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Porque exceda a la cuenta tu tesoro,
A tu ambicién, no a Jipiter engaiias,
Que él cargs las montaiias sobre el oro.
¥ cuando el ara en sangre humosa baiias,
Tii miras las entraiias de tu toro,

Y Dios estd miranda tus entraii

Francisco pe QUEVEDO

Resistencia

A resistencia tiene que destruir siempre al acto y a la potencia que reclaman la antitesis de
la dimensién correspondiente. En el mundo de la poiesis, en tantas cosas opuesto al de la
fisica, que es el que tenemos desde el Renacimiento, I resistiene tiene que proceder por

répidas inundaciones, por pruebas totales que no desean ajustar, limpiar o definir el cristal,
sino rodear, romper una brecha por donde caiga el agua tangenciando Ia rueda giradora. La po-
tencia esti como el granizo en todas partes, pero la resistencia se recobra en el peligro de no estar
en tierra ni en granizo. El demonio de la resistencia no estd en ninguna parte, y por eso aprieta
como el mortero y el caldo, y queda marcando como el fuego en la doradilla de las visiones.
La resistencia asegura que todas las ruedas estan girando, que el ojo nos ve, que la potencia s un
poder delegado dejado caer en nosotros, que ella es el 1o yo, las cosas, coincidiendo con el yo
mis oseuro, con las piedras dejadas en nuestras aguas. Por eso los ojos dela potencia no cuentan,
v en Ia resistencia lo que nos sale al paso, bien brotado de nosotros mismos o de un espejo, se
reorganiza en ojos por donde pasan corrientes que acaso mo mos pertenczcan nunca. Compa-
rada con la resistencia In morfologia es puro ridiculo. Lo que Ia morfologia permite, realizacin
de una época en un estilo, es muy escaso en comparacién con la resistencia eterna de lo no per-
misible. La potencia s tan sélo el permiso concedido. Método: ni atin la intuicidn, ni lo que
Duns Scotus llamaba conocimiento_abstracto confuso, razén desarreglada. Método: ni la
vision creadora, ya que la resistencia total impide las organizaciones del su]em. Cuando la re-
itk e oot recuerdos del as
A e el e
pentido de haberlo hecho, el hombre hecho y desprendido, pero con diario arrepentimiento
de haberlo hecho el que lo hizo. Entonces... En esta noche al principio della, vieron caer de
cielo un maravilloso ramo de fuego en la mar, lejos de ellos cuatro o cinco leguas (Diario de
navegacién, 15 de Setiembre 1492). No_caigamos en lo del paraiso recobrado, que venimos de
una resistencia, que los hombres que venian apretujados en un barco que caminaba dentro
de una resistencia, pudieron ver un ramo de fuego que caia en el mar porque sentian la historia
de muchos en una sola vision. Son las épocas de salvacién y su signo es una fogosa resistencia.




Tres Cosas y Tres Métodos

Las Iguanas

Fetas iguanas, de armadura tremenda y mirada
bondadosa, son de una mansedumbre inusitada.
No hay modo de enfurecerlas. Uno de estos amigos

Ia cola, la hace girar violentamente

agarra wuna pos
en el aire y lucgo la despide a unos metros de dis-
tancia. El animal rebota sobre la tierra, se re-
cobra, y pucificamente echa a andar hacia nues
amigo, se acerca a &, mirandole con sus ojos mile-
uarios, llenos de bondad prehumana, y aguanta

s seguidas el mismo trato sin variar de
reaceion. ; pucs, sus quimeras dentadas,
sus garras, sus poderosos miembros, su tamaiio,
que a veces llega a un metro veinte?

seis v

Josi: ORTEGA GASSET
Galipagos, el fin del mundo.

El Titiritero

Zaratustra fué el dnico que permaneciera in-
mévil, y a sus mismos pies fué a cacr el titiritero,
malherido y destrozado, aunque no muerto to-
davia. Al eabo de unos minutos recobré el cono-
cimiento el caido, y al abrir los ojos, clavé la mi-
rada en Zaratustra, que estaba rodeado junto a
4;Qué haces ahi—pudo articular por fin—; ya
hace tiempo que yo sabia que el diablo me iba a
jugar esta trastada, y ahora me levari al infierno.
#Quicres impedirlo?”

“Oh amigo miol—le respondié Zaratustra—,
yo te juro por mi honor que nada de eso que dices
es verdad; no hay demonio, ni hay infierno. Tu
alma s doanecrd antes que tu cuerp. (N,
pues, tienes que tem

A e s 16 st Bt Sl S a8
afirmas es cierto—dijo—, nada pierdo con perder
la vida. Poca cosa mis que un animal soy, al que
a fuerzas de palos y privaciones le enseiiaron a bai-
Jar.” “No, eso no—repuso Zaratustra—; ti hiciste
del peligro tu profesin, y cso no tiene nada de
vergonzoso; ahora mueres victima de tu oficio. Yo
te prometo que te enterraré con mis propi
manos.”

El moribundo no pudo contestar ya las palabras
de Zaratustra, pero. extendié su mano, buscando
lu de Zaratustra para darle las gracias

Nierzscuz

Asi hablé Zaratustra.

El Zapatero Tuerto

En cuanto al obispo le fué revelado que, por
la oracién de un zapatero tuerto la montafia habria
de moverse, comunicé Ja buena nueva a los cris-
tianos. Pronto se logré que acudiera al zapatero,
a quien pidieron que alzara sus plegarias a Dios
para que la mont

a se moviese.

Pero el zapatero se resistia. Afirmaba que no
era tan santo para conseguir del Seiior tan gran
maravilla. Los cristianos, empero, siguieron rogin-
dole fervorosamente que intercedicse por cllos,
hasta, que, al fin, lograron inclinarle a cumplir la
voluntad de todos. El prometié elovar al Redentor
sus preces, para salvar a los amenazados de
muert

Extinguido el plazo otorgado por ¢l Califa, muy
de madrugada se levantaron los cristianos y—hom-
bres y mujeres, pequeiios y grandes—acudieron al
pie de Ia montafia. Than en procesion, con la cruz
del Redentor en alto. n mil se reunicron
en la planicie, en medio de los cuales se erguia la

Santa Cruz. Por otro lado llegs el Califa con una
imponente multitud de sarracenos, dispucstos a
acabar con los cristianos en cuanto viese que la

montafiapermanccia inm
Todos los cristianos—hombres y mujeres, chicos

y grandes—sentian una descomunal zozobra, pero

aguardaban ¢l prodigio porque tenian una gran
fe en su Dios. Al ver que ya en Ia llanura se habjan
juntado cristianos y sarracenos, el zapatero se pos-
tr6 de rodillas ante la cruz, alzé sus brazos al cielo
© imploré del Redentor la gracia de hacer mover
la montaiia, para que sus ficles no muriesen de
mala muerte. Y acabada de pedir esta gracia y
clemencia, cuando la montafia comenz a oscilar
¥ luego a agitarse violentamente,

En cuanto al Califa y sus gentes vieron la ma-
ravilla, quedaron llenos de estupefaccion y mis
de uno se convirtié a la fe de Cristo. EI Califa
mismo se hizo—secretamente—eristiano. Por eso,
cuando murié, le hallaron sobre el pecho una cruz,
y los sarracenos no lo enterraron en el mausoleo
de los anteriores Califus, sino en tumba aparte.
Asi tuvo lugar el prodigio del zapatero tuerto.

Mazrco Poro
Libro de las Maravillas

Pesadilla

Por esas casas que visito en sueiios,

confusas galerias y salones,
escalinatas donde vaga el micdo

y ruedan las tinieblas en temblores,

Ppélido el rostro, los amigos muertos

asoman en lo alto de lus tors
o vienen hasta mi con labios sec

blandas manos de sombra y tristes flores.

Cunde la noche, en el eclipse absorbe

la difana verdad. No se conoce

si son fantasmas o si son recuerdos,

amenazas o solicitaciones,

y es la manada de gigantes huecos
que en torno al pozo de la sangre corren.

Tentativa de Linvia

La luz, en fin, que se desata,
no sabe dorar de otras micles,
de otra libacidn, la constancia
del insomnio, rey vigilant

smo del dia.

desde el trono m
No se resigna, si

se revuelca en desordenado

8020, la estéril Salomé

que tantas cabezas deshoja.

Cucla en ol embudo su ley,

su ley de vino y de urp,ma.

el que por mejor mer

oh engaiio del sol, te mmmu.mm.

que al frio del ciclo se opone,
sdlo dislate, el corazén.
Entretanto, de voces brio,
eco y caracol, lrom’m y fama,
sobre los lo las aurora
3.l djan l talon Bk

‘otro Mercurio sin espuelas,
otro mensajero delgado,

por las quebraduras del tiempo
viola sin ruido tus tesoros.

México, Absil de 1943.

Muchacha con un Loro
en el Hombro

De sol quebrado y de tropico,
las v frondas y mar,
traigo'el cristal metafdrico

y hasta cl relumbre sensual.
Cetreria desigual

de caricia y algazara,
el gancho del pico labra
la madeja de la mimesis,
por ceiiir el grito en sintesis,
dando alcance a una palabra.

(Si la flor se despedaza
cuando la espina la toca
scémo puede osa tenaza
besarse con esta boca?
1€émo la cancién se enrosca
en el dspero gaido!

1Y como, siendo tan hispido
este duro coqueteo,

basta a endulzar

¥ a derretir el D)

ALFONSO REYES




Encantamiento de las Vihuelas
(Para NADIE PARECIA)

Si una mano viniera en la noche de pétalo
hasta tocar mi frente en este mar de humo,
estaria ol puiial en el pecho de incienso
con el sueiio mds hondo de cera y de vinagre.
Si alguien que yo imagino fatal, insustituible,
llegara en ese instante desde un lugar remoto
con todas esas cosas bellas e inexplicables
que se guardan un dia y se pierden un dia,
jah, si todo llegase como una agenda antigua,
Sensignads, sin sombra do oluido y desmemorial

Si una mano_de lianas y rocas decisivas

Sostuviera mi frente junto a una playa sola,

o mdioGa v elaelelsomi et eutablscias,
una voz sin premura me dijese su nimero..

Vendrian los profundos seres de los cristales,

los hondos habitantes del hierro y de la arcilla.
las comarcas, lejos. Los trineos de seda,

la desdichada en tules y el joven de la roca.

Brotaria al oeste del pecho una diadema
para el infante muerto, y una rosa del aire.
Pero yo ya estaria muerto bajo la nicbla

y crecerian tallos de amor en mis cabellos,

¥ escucharia ol rueno de jinetes marchando
‘hacia un definitivo horizonte violeta

con todas lak Banderas incendiadss’y urgentes

Y se podria entonces inaugurar la voz
en dulces archipidlagos que nacen de las aguas
de verdes mediodias, con jévenes del lino
 en émbar do la noche, bujo constelaciones
dulcemente marcadas en los cielos del pu

iAh, si todo viniera como dentro de un vaso
apenas musical, junto a un cirio fragante!

Bastaria una mano de amor en el silen
alguna voz sin nadie que lorara en las sombras,
con todas esas cosas que estin desde hace ti
siempre en el mapa tenue de las sienes can
con loves golondrinas que emigran, enire naves
ligeramente frias, pero siempre viajer:

Pero estarian muertas las estancias calladas,
y el mapa de las cosus disperso, entre vikuelas,

Todo aitara muerto, en un rio de extaf
ntre desvinculadas brijulas de esmeralda

tan desdichadas como su limite de arenas.
vendrian mis altos cruceros, en un mar

do_wfallo inesperado, joh pareceres iltimas!,

hacia esta perfumada ribera do

iato e los puoros Grolos epenas aicendidos

VICENTE BARBIERI
Siereas de Cérdoba, Argentina. Septiembre, 1943.

SombRa de la noche

yerra por los aljamos.

Su' seereto a voces

recorre las ramas.

Altos son los caiios
de la serrania,
donde bala el aire

y el dguila anida.

Altos son los cafios,
donde el agua suena,
despertando el duro

sueiio de la piedra.

Altos son los caiios
de la noche fria,
donde gime el agua

sii sueiio de espiga.

Por los altos caiios,
norte del balido,
subia buscando

la flor del aprisco.

Por los altos caiios
donde daba el ugua,
batia la luna

albricias de plata.

Con la noche oscura
se alejaba el rio.

u sombra de ciervo

creaba el hechizo.

Creaba el hechizo

pecho de azucena,

Paribola

isla de la nieve

que una flor gobierna.

Sombra de lu noche
corre por los caiios
altos de la sierra.

Plata de los dlamos.

s hojas preguntan,
suspiros y pasos
suspenden los aires

y tiemblan los ramos

El agua callaba
silencio de piedra.
A golpes de alondras

brotan cinco estrellas.

Cruzando la noche
contra las corrientes,
« punta de zarzas

las huellas florecen.

Cuando la encontraba
por la serrania,
de la madrugeda

brotaba la espiga.

Cuando lu encontraba

por los altos riscos,

puro y reluciente

cuajaba el rocio.

Cuando la encontraba
y la requeria,
blanca y colorada

la rosa nacia.

Lucero hechizado
disuelve su nieve.
Raudas hieren altas

gargantas celestes.

Altos son los caiios
anchos de la sierra,
donde el agua canta

ganancia de piedra.

Altos son los caiios,
altos, que relumbran.
A paso de ciervo

huia la luna.

Por las blancas selvas
que al alba florecen.
A puso de ciervo

huyen las corrientes.

Agua amanecida
citara de plata
canta ol aleluya

raudo de la gracia.

Agua amanecida
rauda de la gracia,
mi secreto a voces

por las ramas canta.

ANGEL GAZTELU




De la Escultura

Para Oliverio Martinez, ucuhor
mexicano muerto en 1938,
recuerdo.

NA escultura no sélo se hace a fuerza de cin-
celar o de otro modo de accién, como tampoco

©s un tema, esencialmente es una téenica, un mod
soluciones de relieve

La Es ulmm, no es mE’ cuerpo defi
aislado, sino que se relaciona con lo
canda, poniéadoe. slemprs ca ovidencia su.pro-
pia estructura, pues que ahi esti su fase—traspaso
arquitecténico—, musculaturas de formas. Su hes
metismo exterior y su expresion de unidad interior,
dualismo que so constituye como sustancial para
el gran resultado final de nucstra escultura co
temporinea.

La escultura s a un tiempo la més abstracta, y
la mis positiva de las expresiones plisticas; posi-
tiva, porque no puede eludir las formas que vive
cuando se las presenta logicamente construidas:
abstracta, porque en su construccién existen una

de operaciones espirituales, esta aparente die
visién nos tr un punto medio.

En lo positivo hay el peligro de llegar a dar un
naturalismo imitativo éptico de I cosn. EI natu-
aliimo wf puede constitu 1a cima del comvencic-
nalismo, recibiendo de_fuer, ormado su
“ 5010 Taibutgmoatins o Ta:matuselonss
el otro los modelos. No dejan de ser copistas frente
al anténtico creador, a quien la naturaleza ofrece
material y sugestioncs para realizar el mundo, Ja
forma que él lleva adentro, se le llama naturalismo
migico, la evolucién de un concepto orginico vincu-
lada a la naturaleza para u'prc!u!lncmncn e
xiores que obedecen al alma y no

5 15 aventaxs do la imitacion, se pierde In coen-
cin dol elemento plitico, po ser 1 imitacién una
mentira quo no tione cabids dentro del ate. Exta
G In victoria' do Hlisteon, adoracicn animal por
donde no puede e i einiperte o s o
estilo de creacion.

En Ia academia, el monstruo de engendracién
convencionalista, cree que asi se entraga a la na-
turaleza, pero en realidad ni la posce. La voluntad

el centro de un sentido césmico,
e no se da por medios natu.

D fos. Ei0as—tinous) sran soatlokdo. twes:
cién no podemos negar una tradicién de expresion
de épocas, ln que es una continua sucesion de las

artes que la_precedieron. La cscultura sin apar-
tarse_de tradicioncs, se ha ido transformando_en
miltiples épocas, particularmente en movilidad
interna, como en movimiento exterior de formas
y, perfiles. El artista griego en ritmicas ondula-
ciones buscaba la extension de los planos para par-
ticipar en un equilibrio cosmico. lastica Mo-
derna va por encima de esta clasicismo que bus-
caba la ligica del cuerpo, la simplicidad del ser.
Ella arranca de la norma antigua, toma el ideal
armonioso del Renacimiento para en un reshalar
incesante: con valores psicologicos interpretar
mundo como mundo interno.

£l Egipto hace la firmeza en ol reposo contem-
plativo y da el minimo espacio al movimiento.
La Grecia primitiva con tradieign do su untecesors,
el Egipto, hace Io resistente, lo firme, la forma sus-
tancted mis allE/do una actitnd particale

La escultura gotica liquida la sustancial segu-

ridad do u forma, apasionamiento dol alma rei
giosa que se ecntia cxtrafia al cuerpo y 1o &
Somocis o vales Wi b s ssbHG enAINAT
su existencia, lo que existe es el alma. No existe la
materia con su significacién de peso, sino la fuerza
ascendente; se plantea una contradiccién, como la
escultura cs cuerpo, tiene que procurar lo que no
puede ser, coporte de un alma que est fucra de
ella; el alma se aleja de clla y sus movimjentos
se alejan de sf mismo.

Donatello—Chiberti y sobre todo Donatello,
conciertan I dualidad, el cuerpo es movimiento
que se expresa con su alma y se concurre @
dad. Donatello lleva a la escultura la individua-
lidad; anteriormente la_cscultura habia sido de
tipos, ahora con Donatelle s uni vida, 18 cseul
tura se moverd y en este plano vuelve a lo que fué
7 e oA afadoNcoNiaRY e IEd tiempos mo-
dernos, el alma parte del contrapeso de si misma.
Donatello s una voluntad_estilistica, ya con su
cohesion interna, con su vuelta a la definicién de)
peeill con’rua dlmenrlones Nienias 08 Tisiyscontla
sensibilidad de s tictiles, con todo esto abre
ol Renacimiento y persiste en él, como voluntad de
sentido dirigida a una totalida

iguel Angel, listica Renacentista
o Crigtianiemo habia
escindido, naturaleza y espiritu. Por su
entre Ta forma, esta csritura_tindo a A

B 06 o) Aol Dcolcioinitryamaea s enon oo
un total acabamiento, por su humanidad en la cxu-
berancia_de la forma que con Jimitea de la razén
en su mis perfecta forma de sustancia va al movi-
miento para resolver el ideal antiguo y el gotico.

2 cuerpos do Miguel Augel son soporte ade-
cuados de movimiento estructura material,
manifestando el lcngu.]c plﬂlhco a través de una
ligazén de firmeza anatomica, como ningin otro.

Las formas de su estatuaria estin llenas de un
movimiento inacabable, con toda su potenci
violencia_de movimiento, mo traspasa el contorno
cerzado il eespi poro en i sy pactl e
obras no ofrecen la limitacién unilateral e
PASIGAIE HRED i oo dimenbibnes st
SEGUNEESS GTot o' ollns LaNEBdAd) ik “Ke
clavos”, “EI Moisés™... representan una modelacién

en;don' dimensiones do adopeidn pictéi

i6n superior esti en la forma
perfecta, pero limitada del ideal clisico
griego; lucha por el hombre estéticamente per-
fecto, y muere en cste esfuerzo por haber creido
en la realidad de esta mentira.

Su inteligencia demasiada heeha a los misculos
le hace ser pobre en la definicién p
grandes superficics—volumen—
espacio_de la pureza escultérica,

a que lleva a un acabamiento,
0 a una necesidad que logro Ia forma para o
GiEiEsalsn) da o ctiles, para Ia libre ex
presién de zacion espacial.

Miguel Am_cl s un |"om(n, ll(-nrompmu‘ el mo-
vimiento_escultérico en lo material, y ha con
prometido ok e vl .lmmmo d
lleva al olvido de y atenta
sensibilidad al formalizar la Academia de San
Lucas, y le hace patron para todas las cuevas de
murciélagos que son demias, donde se castra
toda accin creadora y engendra el vandalismo

e los estetas.

odin. La época moderna en la escultura sc
manifiesta ya con Rodin;
™ fignite do Rodin o 0o/ oxbiliond mbs i
qui cambiante de temple y destin
tanto mis dindmica que cl alma renace
nuevos factores que aporta Rodin a la estatuaria
a0 perjodican el equilibrio 4o as leyes en In ta-
dicign pléstice, pero frento a lo_antiguo,
tambiés
renci;

Rodin logra un cquilibrio dindmico mis alto, al
poner ¢l acento sobre ¢l movimiento, equilibrio
que mantiene entre éste y la sustancia corporal.

Miguel Angel en cambio, pone el acento en el
cuerpo y tan sélo como m.ucmm, Rodin lo so-
mete todo al movimiento, Ie en
miodlou'd caprealohyy'con vida prople s o
fices, mediante I \|u|mu n. doramtova Tas ¥ do
un sentir, da el rado do movimiento, ya
con Sl g e I

= 8
5

organi

te Miguel Angel, hay una clora difo

)
niento.de
caderas interesan grandemente a Rodin, y de esta
impresién captada surge mis tarde In vision de un
euerpo entero. El gesto aislado, creacién en ol
subconciente produciendo el cucrpo que corres-
ponde a su movimiento.

Es asi la impresion del hombre entero y no la
impresién del ojo sobre Ia com, rompe con <l
naturalismo mecdnico y convencionalista;

oua quless, declE B b EABIATdal lotande
roismo de todo movimiento natural como meta de
eu_ biisqueda.

La ‘uevs monumentalidad, 1a el devenis, Ia
del movimiento, ya no esti vlnculndn al ser, a
sugtnclalidad del idea

Rodin como impresionista, rompe el concepto do
crear belleza, ronu.pln que ha extraviado y pro-
“artistas” de una pobre concepeidn est

sintesis artistica de lns m:
inquictantes. por desgracia, ¢s uno do los
macatros do mén felson continadores y entro ellos
los que no han franqueado las superficies, ni se
han preguntado lo que éstas encierran, y los que
no_se agitan ni se transforman.

Material y técnica. Tocante a la téenica, Miguel
Angel, como también Rodin, nos han ensefiado lo
que no debemos hacer en I plist
1 diferencial de época; o bi
gencia de Jméyo purses e

Donate! no cl mismo Rodin, son llclnlcr(m
do Ia gran técnicn etrasca.del bronos, la
traneportada a Flore cston. eacaliores, €1
material, piedra o mirmol, ha sido tratado como
material resistente, o bien por busca de calidades
—Rodin—, pero no Io dan su propla temperatura
¥ téenica de la_construccion megali

En ln talls, e e
{5ial; #ia: cyacocionts 'aon. Anpgies.erla mece:
de un materia a otro, por lo que plerde, la
obediencia téenica propia de todo materi

iguel Angel, en .,....l,.... domina ol ol e

uta en mirmol, lo que bicn podia hacer

en I)roncc* al que Gk y agrupa para diluirlo
gencralmente con blanduras pictricas; por tanto,
0 mantiene el concept del honrado talista, que
dentro de su pluralidad de ilimitados capacios, sc
iR il e on s
que se aparte de la sustancia humana perfecta,
para_ crear monstruos que so hacen seres mobles
por captaciones sensibles

MailloL. Maillol es la expresién mis occidental
de la eseultura de hoy, él cs Ia estabilidad de una
fluidez helénica con formas de la plistica moderna.

Su_consideracién cspacial csti repartida en jue:
gos de masas que responden perfectamente a un
Squilibrio qus s con'rapean. sequltecténicamento,
El construye su creacién con el desnudo de mujer,
simplemente sentada o de pie, sus movimientos no
encierran un devenir, como los de sus antecesores,
aisla el cuerpo sin hacerlo continuar a la compor
sicién, estas puras esculturas son fervorosamente
sensuales, las que esperan en movimiento de gestos
con poscsion de sus actos.

Las formas de la emocién obedecen a sentimien
105 de épocas, y sus formas especiales son determ
nadas siempre por sus conceptos, las dtu obedecen
atin en su_ téenica, para llegar a salvar una expre-
si6n actual y In que es siempro continuidad da un

]




Después del arte gitico, Ia piedea ha dojado de
 material respetado en su técnica de construc:
lony o1 /dulasalani g Ja el RIPEEY o b Hifsvionns
I arquitectura, o ha dado una libertad de formac
plsticas ms conceptivas, y para lus que el bronce
cs mis amplio para expresar nuevas modalidades;
la piedra, ya en i por su gravitacién, ocupa un
espacio, el bronce por sus salvedades a una mayor
dinimica, cubre un espacio con mis relacion ol
movimiento que sc le implica por lo circundante.

Este concepto muy propio de la arquitectura sc
ha derivado también o 1a csculturs, sin supedic

se entonces a un cspacio de pared, donde el
it nto ante lo inanimads
y plano de su fondo, este arte plano, line
Tomzal cacrdinants. 7, absolatamente (alare, co Ia
forma de la traza-dibujo.

En nuestro ambiente debemos incitarnos a un:
contra esta falsa dimension de escultura—la

frontal-—, mpleada por los sesudos escultoresiu-
ventores nortamericanos para tapizar rascacielos
dependicomon Ta esculoaci do eata funicion de'ehe
bique hormigén, y démosle propiamente su verda-
dera luz y uire.
El concepto de la escultura circundada por lo
que a ella puede rodearle y como cuerpo propio
R R
tamos los problemas del objeto en forma de com-
posicidn, en evoluciones de espacio que van a rea
r cl sentido que expresard la singularidad ereu-
dora en el cquivalente sensible del concepto, y ya
obediente a técnicas y exigencias del hombre mo-
ones de los grandes estilos, en
d, cubista u orginico, estitico o dinimico;
con bases evolucionadas en épocas, podemos ir a
fijar la nueva forma de evolucién, obediente de
a llamada interna del clemento generador
Veasiblo de ax tiempor

ALFREDO LOZANO

La Ilustracion Poética

Lus poetas norteamericanos del siglo veinte,
heredando la tradicién nativa_de Whitman
y Poe, han demoatrado que Rimbagd anticog con
S ejemplo personal una situacién socio-geogrifica
Fita: Ts eacapada de o postas de 1a prision
provinciana de los Estados Unidos. El genio ro-
Hiintico ds Poo y ol genio popular do Whitman
no resolvieron para sus descendientes literarios cl
problema de la poesia como un tiempo ¢
modificado por un lugar provinciano. Ho;
icos que realmente creen en
semejante mito, y, sin
ivo que ninguno de ellos esté en
icin de Poe o de Whitman.
El pecado de Rimbaud fué una virtud para
Vhi ntras I poesia se transfor-
maba en un “lugar” para Rimbaud y paralizaba
desarrollo en el tiempo, un lugar (los Estados
Unidos) llegé a ser poesia para Whitman y preci-
it6 su_desarrollo en el tiempo. No es un acci-
dente absurdo el que la imagen de Whitman como
el “buen poeta gris”, el hombre de la harba co-
piosa perdure; mientras quo los otros poctas do In
. v Byron,
i
para los cuals In navaja de Ia voluntad poética
aun s una novedad—. Naturalmente, los Romin-
ticos ingleses tuvicron “cl tiempo” para escribir y
hasta filosofar sobre la poesia: sus obras no son
inmaturas en el sentido ordinario de la realizacion
poética; pero no estaban obsesos, como lo estaba
Rimbaud, con el sentido espacial de la metafis
poética. Whitman fué un Rimbaud invertido por-
que supo aprovechar muy naturalmente las ven-

tajas de su juventud, de I madures y do la vejes;
fué un positivista, Se deleits con In vida.
De este modo, su imagen s patriarcal, y i nos pa-
rece sensual y joven en el sentido que 1o lo es un
pocta_envejecido como Tennyson, se debe a_que
Jo¢" Eatados Usidoseea un’ pais
nuevo y comunicé a Whitman su entus
ciplinado, ain en su
n||r1‘(‘|u|nl Ja_javentud it
Unidos
que un qu
onad, despuéequo ha ponttdo sl peio complato
do v responsabildad adults. E1 esplita demo-
e wladado divecta

mento o Tas exuberantes estrofas do_ Whit
sus largas lineas horizontales, y al afecto i
sible que hacia lo humano «intié y que singalar:
mente ente sensual para igno

iédamos Tomes

fronter: alguien pud
nmlmcxxml SR Wit
Poe era lo contrario de Whitman en que su re-

st onta it Joine cxobilo y responsable
on la ociedad cult le Tevs a un reino fantésico
de la imaginacion, heredada de Europa y de la
i e P e eta
un sentido aristocritico: le gustaba la elegancia
en las emociones y la_ complejidad intelectual.
Realmente, se entregé a la hebida, lo que significs
que su_pocsia fucae s6lo un soborno complemen-
tario. Se deleité en la muerte—lo nico que era
o clouclalia Whitmazy anqus éta también, como
parte de la realidad temporal, ocupa su lugar en
R peoatatt i lfartnnin ot I pioeata AoNRIRE
baud y la poesia de Poe es como la diferencia que

existe entre los efectos espirituales del whiskey y
los efectos espirituales del hashish—o, por lo me-
nos, del vino—. ¢No era inevitable que el “m:
cjemplo” de la profesién ||oencn, o ol pa
B el P 6 Poo? En
Norteamérica el destino alcohdlico se le aparecia
ala juventud como la recompensa vergonzosa de
su vejez, si ésta no tomaba precaucion

Por tanto, cs perfoctamento légioo que Eara

sacials, . profesionales  pesa de todo conflicto
y caos, Pero en el idioma de todos ellos, expresado

cultura europea de Pound y Eliot. El hecho acepta

Pound y o, los primeros entre los poetas una sola_explicacién: ellos no acogen bien la tra-
v,m,,.‘,,, Hivan a  dicién b de la pocsia con su capi-

i que cllo “est tal do-pl Europa. I
Pound fué a saborear los vinos del Mundo  quizi luchen o s, pero la poesia no serd
Antiguo y Eliot a convertirse en el paladin de una ya un “lugar” tan pequefio como Europa. Todo lo
fenldad cltral prdida. Qué n Tiora Aridse 1 eton poctar Rosteamericance hen absorhids

Pero ademis, Bliot defnid, o juventud do Norte
méricn (corho 1o hiso tambiés Pound) como una
i il il il aue o pods Mo
modar o sus hombrce do talentos, y aun menos o
sus genios. Nueva York estaba sumergida en los
Estados Unidos como un: todos EondrenParis Tie
aron a ser I capital de la cultura. Pound y Eliot
juzgaron In juventud de los Estados Unidos de una
‘manera_diferente a como Rimbaud valors la ma.
durez de Europa, los dos primeros encontraron a
a_culturalmente infantil, y el dltimo

re infantil, debido

i, e o 1 e N
Norteamérica llegd a ser un pais senil en la poesia
de Pound y Eliot porque amhos tenian una vision
la poesia, vi 1

B et o degenerac
Europa; poco mis de un cuarto de siglo después
e su aparicion, la juventud demécrat

man se transformé en una vejer desilusionada. En
Los Cantos de Pound y en Tierra Arida de Eliot,

y Eliot, y para ] poeta de la gencracién prévima
i e o o s i)
de I geografia poética. Ellos, como Henry James,
fueron muy consciente del “sentido del pasado™
1 porque Tos Estados Unidos te-
asado” como cantidad. Aris-
e ellos, sufrieron I priva:
cién dimensional de la larga tradicién familiar
tanto en In cultura como en la gencologia nativa.
iPero por qué es Pound atin un caballero de pro-
vincia y Eliot viste como un hombre de negocios
americano? Porque son, como Rimbaud, esencial-
mente provincianos y como cuatro poctas norte-
americanos contemporineos de mediana edad.

Fistos cuatro poetas—Marianne Moore, William
Charles Williams, E. E. Cummings y Charles Henry
ord—viven hoy en los Estados Unidos. 6 que
los tres poctas han v o vivido en Europa.
Todos cllos admiran a Paris, pero han retornado a
América como a una morada natural. Indudable-
mente, ol Jengusje ha sido en parte responsable,

el lengusje y las raices de I adolsoencin,
S R R

S oAl curopea ha sido inmetédico y lleno
de repudiaciones; y siempre lo han hecho con un
espiritu individualista como si ellos quisicran ne-
gar u olvidar el locus del parentesco cultural.

Para Pound ¢l movimiento provinciano, con lo
1

o 1as possias mis antigass do Gresia y China: Por

ierto, ol Imaginismo, que tanto le debfa a Ia poc-
sia francesn moderna, tendia » nogar sus deriva
ones de aquell le era mis cercano en In tra-
o nmc'pumdon
lilixemon.. Douncia/ymlamso on Elot i
derivaciones de Laforgue, Corbiére, y Lnrlmud. Lu
importancia que Eliot asigné a la tradicion quizi
fuess més bien un cstrategia para encubrir
aiee s Individualed caortiones:
vacion inmediata de la

Wyndham Lew
\"n“icn, la Tierra Arida estd si-
al otro lado de América y al
otro del Canal dc rnlm
Eliot trajo a Londres s

percepeion eubcons-
a whitmaniana perdida—Ia
de I pocsia, que fué el espejismo
nan. Pound llevé a Paris su percepeion
ente do un Renacimiento Taliano per-
legaron miis tarde, trajeron
# percepeiones subconscientes do una per-
e

tierra deméerata
de Whit
subconsci

gencralizado. dc Rmﬂmud modificado por tempe-
ansigentes, y sin la deuda pe-
caliss qao Rimbaad intié hasls,me madie; Ford
y Cummings se sinticron obligados solamente a su
juventud, win incumplida. El cinismo de Cum-
mings s debe en gran parte al hecho de que no
encontrase un parentesco cultural en Europa, por
lo menos no quiso admitirlo. Tampoco hallo un
pasentisco sosal ou I Uidn Sov uyo:
B IS P e A
dades futuras escribis un extenso y risibl libro
(Eimi). La inmadurcz de la provincia espera en-
contrar un parentesco en la madurez de la capital
iltucal. Cnando Williatas faé a Paris, ys 6ra pic




dre y doctor. Y ya era un poeta con su estilo per-
sonal cuando Gertrnd Stein, madre archiculta,

@ era hombre demasiado maduro para pretender
atin ser un hijo de su cultura. Secretamente, Ger-
trade Stein quiiers ter v Jocasta cltaral, de

cada por un Odipo . Pero su metier no cs
1x tagedia:

Stein era también una norteamericana tran:
Flentads, son ik capacidad an inflesthle' pare
echar raiz en paises extranjeros que aparentemente:
nadie hoy sabe justamente dénde clla estd. Ha in-
fluenciado especialmente a los prosistas. A los
poetas, como Archibald Mac Leish y Cummings, les
impresioné la cultura francesa como creaci
los franceses qu ellos conocieron. Apollinire fué
quizi el poeta que, cjer
Skt louostaa rattvou £
j mericanos que por aquel entonces con-
currian a la Ribera Tnquiorda,, Mao Leish ton
la e Eliot, los tenticulos de “hallet
do T senaibilidad de Eliot

Para ciertos jovenes norteamericanos, la hazaiia
odiseica de cruzar un océano y conquistar una cul-
tura extranjera, absorbiéndol con. éxito, colmaba
sus encrgias. Si esta hazaia actual (cuya contra
parte continué ncml.. siempro para n....l.“..d una
metifora, y

tamientos de palabras. Su contextura poética, en
mo, cs una especie do ano-
manipulacién _puramente
formal, arbitrariamente_aplicada a las palabras
treveria a_decir que
en el subconsciente de Cummings esta técnica ex-
presa una emulacién semejante a la que un nifio
quizi s harfa de Ia fluidez y de la gracia del len-
guajo misterioso del adulto, conmovedor pero in:
comprensible; me atreveria
emulacién por Cumn
ol acento francés, el “idioma natural” do Ja cul-
tura, de las creaturas mis afortunadas y “madu-
ras” que él. Asi la téenica extremada de manipu-
lacién verbal do Cummings tuvo su origen cn un
ancesamiento” del inglés a fin de prover lo
dinario con un lustre peculiar y encantador.

, que es un eurrealisa, o primitivo y
ingenuo_aparccen
csto de un:

mente arbit »
fijada y “objetiva’
ral. Su’atraccién pec

P
h|>x( fantasia wuno do sus esquemas determinador
Su

n Tpoatass oquilibels el

Leish, cuyo estilo es una serena
i téanleal iomglatk TS AYaEEMED Al e
por el simbolismo francés y In tradicién isabelina
Lo que fué para Mac Leish una aventura satisfac-
toriamente_completa (con su Penélope en la Bi-
blioteca del Congreso) fué un problema un poco

pm' @

qu o transocéa.
nico de Pound y Eliot. Un pocta como Wallace
Stevens, el mis “curopeo” de los poctas nativo-
residentes, no obtuvo publicidad literaria alguna
de sus viajes por Europa, y retornd como un tu-
rista. satisfecho para asentarse en un bufete de
abogado u escribir la poesia mis cosmopolita que
s haya csrito en los Eatados Unidor, Pero en cu

a0, como en cl d xiste una_acep-
tacién de la ad provinciana y del med
i h e e

La individualidad de Moore, Williams, Cum-
mings y Ford, es esencialmente la voluntad indi-
vidual para cscribir poesia a diferencia de la vo-
luntad colectiva, racial, o familiar para desarro-
Ilarse segin la pauta doméstica prescripta. En
cada o ds ellos, o mito'del uifio'y ¥ desco del
cosmo, su querer transcender la cuna sin demora,
s repite. En los adultos talentosos, como ellos,
cualitativa. Aunque son ambos clegantes, sus s
tilos encierran un ideal de indagacién cientific
el mito se transforma_en cualidades de lo priaal:

ivo y de lo ingenuo. En Cummings, su expres
es un lirismo de género monosilabo, una repeticién
sumamente mundana de los cuentos de hadas, y
un repetirse del ceceo fisico a través del cecco psi-
colégico de sus curiosas elisiones y de sus quebran-

Leish,

BCy el poema de cien lin
Jiago do Contar, en vl cual asigna a cada nimero
del uno “definicion” o una “identi-

cen_ser sus obras mis efica
Sation. Msasiol 48k ia] proska'lcd: Birusatmicate
Rimbaud con su soneto vocal. Empero, es signi-
ficativo que Ford introduzca en su Juego de Con-
tar la metifora del crecin
cin humanos; s algo sorprendente que un m
todo tan formal producicse la poesia de lo vicjo,
pero asi es.

T Williams y Moore, el primero tan lacénico
i sty il tan claborado, el uto de
Jiogo. decontax aph 2 Ta forma ideolégica
{lo. talimo. et lessatoly i Vo VS do Tn Tauis
o del inventario. Por tanto, hay en sus pocsias
habilisimas un contenido cvidentemente cuantita-
tivo. Son los do, en cfecto, citadores generosos
—la Srta. Moore de todo lo que ha leido, especial
mente si concierne a las costumbres de un péjaro,
de un animal o de un insecto; y Williams de todo
aquello interesante que ha visto y oido en su pro-

0 sus esfuierzos por captar todo
do con eus interaves, rocurren ol ur

una moralidad de laboratorio. Esto da la sensu
cién de que el contenido de sus poemas como afir-
macioncs cuantitativas prepondera o sobrepasa de

otro su contenido como afirmacién
én. Indudsblemente, estén arzsigado

a y, sin embargo, co
bl dorto i BAdi ekt vou 1t e ¥ oA Iestored
que aprecian a Frost, m-m-x o Millay, ng los com-
e dun A1 Jalo)de) ellos WAllsia:y: Moseafice
excéntricos, esotéricos y "provmnhmos", Se dehe

cto 8 quo Williams, por ejemplo, a diferenia de
lengua

pocea norteamericana adopta un aic “no amer

e desliza naturalmente dentro de la tra-
cion ntomacional insugusada por Eliot, en In
cual una cultura e

ccificamente francesa o cos-
mopolita existe en lugar de una tradicién neta-
mente inglesa. Hart Crane oftece un ejemplo de

la poesia isabelina en una alianza perturbadora
con Rimbaud. Hay, no obstante, un grupo de po
tas norteamericanos—entre los cuales estin Allen
Tate, John Peale Bishop, Frederick Prokosch, y
Clark Mills—que escribieron cémodamente en una
“paz de la poesia” transocénica como la del mismo
Mac Leish.

Traduccién de José Rodriguez Feo.

la visién de Paris, como centro cosmo-
pnhln de In muuu. estis alucinada cxlnnlmcmc
por los cuatro poetas cuyas individualidades pe-
D53 Ja rodisfeat oy TaTieanlil SRt A
yoria de los poctas internacionales la han acep-
tado; , sin embargo, ha dejado una marca inde-
leble en todos cllos. Estos mismos poetas morte-
s pocsias lo que lla-
", ladlayendo, sdem
del verniculo, el lenguaje de los cuentos de hadas
7, o1 Tenguaje teenoldgics. Aliuna protesta_pro-
Wt o cencia, alguna nota de Rim-
e complc)nxxxcmc en sus obras. Las
mnra\'lllnn del viajero imaginativo aparecen y re-
n en sus modelos domésticos como vishuni-
e R e )

PARKER TYLER

Las Elegias Puras

1

No LLORABA por nadie y era rio;
nadie se murié aqui pero loraba.
En el espejo aquel nadie miraba
sollozar un cristal o arder un frio.

No lloraba por nadie y su desvio
ni la puente entendi qiie mis amaba,
arcos del corazn que se quejaba:
Cuéntame tu penar, amigo mio.

—Por mis orillas vaga sin_consuelo;
alimentado vidrio por su lloro,
ni sauce fué ni chopo de desvelo

sino hincada rodilla, ardiente toro
de su mismo_dolor y desconsuelo:
ni beso a mi cristal ni drbol canoro.

2

PAsToR de tus olvidos descendia
las cahmu Horadas de mis sienes,

05 de cristal que ti mantienes,
o GJor: pasioriin ' porfie:

Desde mi soledad me entretenia

o llorar tanto y tanto, tus desdenss
que el can del tiempo fiel creys vaivenes
de aglm y rumor al que en llorar vivia.

irada lenta y amorosa,

e flauta desteiiido,

un nombre se escapé de verde encina:
Nacié de entre sus manos una rosa,

estrella fué su perro sin ladrido

y fuente el corazin en la colina.

3

Aneas ain que b oluido, quo t hiolo
y dureza de marmol y
Yo 1uf wmice a8 Tiiats 5 ek un'o
—¢quién espejo de quiin?—ojo en deshielo.
Antes aiin que tu muerte, ya sin duelo
seguia un agua enajenada, un frio
de_pura soledad, valle sombrio,
soiiando ser pastor de mi desvelo.
Que nadie lo sabia; anteriormente
a ese nombre grabado en una encina
de pronunciada voz en calentura,

ibais conmigo, espejos, tenazmente
en copiar empleados la mds fina
tristesa y era mi tristeza pura.

4

St LLANTO y soledad entrecruzados
ilamo me convierten junto a un ri
o que T volodad 5 o} esis mio
muerte y olvido son por mi habitados.

Por mis ligrimas bajan trastornados
recuerdo y soledad en cauce frio
y alzan mi soledad, luctuoso rio,
suspiros y llorar desesperados.

e dejé solitario tanto olvido,
ruina casi de hiedra perseguida,
oscuro drbol surgiendo de la nieve

y 1o sé si mds lanto o detenido
drbol de pena soy junto a la vida:
con el lorar mi soledad se mueve.

BERNARDO CLARIANA
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