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Secciones longitudinales y transversal y una vista de la maqueta de la residencia construida en el Reparto '"Havana Biltmore
por el Arquitecto Mario Romafach.
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Detalles de una crujia con nuevos elementos constructivos, compuesta por el Arq. Mario Romanach en la residencia que ha
levantado en el Reparto ‘‘Havana Biltmore’’. Se observan las soluciones para lograr una mejor ventilacion sobre los techos.

UNA OBRA DEL ARQ. MARIO ROMANACH

MEMORIA DESCRIPTIVA

Situacién. El lote de terreno se encuentra si-
tuado en la calle 216 entre Avenida 13 y Ave-
nida 15, reparto Habana Biltmore.

Es un terreno alto, alrededor de 1.50 m. sobre
el nivel medio de la acera, pricticamente hori-
zontal, de 40 m. de frente por 50 m. de fondo.

Familia. La familia para la cual se proyecté
la residencia esti formada por un matrimonio
joven con tres hijos y una tia de la familia. Los
hijos son un joven de 18 afos, una sefiorita de
15 anos y un nino de 12.

Programa. Para satisfacer las necesidades de
esta familia se estudid el programa siguiente: ves-
tibulo, sala-comedor formal, 4rea informal de
juegos, cinco habitaciones, cuatro bafios. bafio de
visitas, biblioteca, garage para tres maquinas,
cocina, lavanderia, tres habitaciones de criados
con dos banos.

Los propietarios indicaron su preferencia por
una solucién a.base de dos plantas.

Organizacion espacial. Tratando de hacer
una arquitectura més en consonancia con la zona

climatolégica que ocupa nuestra isla y siguiendo
los dictados de la tradicién colonial, se organiza-
ron los distintos espacios de que constaba el pro-
grama alrededor de una serie de patios. Patio en
el verdadero sentido de esta palabra, o sea un es-
pacio de una calidad francamente arquitectonica,
un verdadero salén sin techo enteramente rodea-
do por la casa.

Las casas de la arquitectura espafola y por lo -

tanto de nuestra arquitectura colonial, se cons-
truian sobre la linea de propiedad, dejando un
patio en el centro y encerrando a menudo los
jardines. -Justamente lo opuesto de lo que sucede
en los paises nérdicos de clima frio donde se
hacen plantas compactas rodeadas de-jardines.

En este caso y dadas las condiciones del lugar
que no permiten fabricar sobre la linea de pro-
piedad se obtuvieron hacia afuera una serie de
espacios arquitecténicos que separaban la cons-
truccién de los lotes colindantes y una serie de
espacios interiores abiertos. Estos patios permiten
la captacién de las brisas prevalecientes y pre-
sentan la posibilidad de enriquecerlos con vege-
tacion apropiada que produzca sombra y belleza.
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‘Planta principal con las piezas de recibo y servicios a un costado y habitaciones al fondo, de la nueva residencia

construida en el Reparto "‘Habana Biltmore"

Con todos estos espacios abiertos relacionados
intimamente con los espacios cerrados se logra
una “planta calada” en la que los espacios cons-
truidos se vuelcan hacia los patios.

Esta idea de lograr espacios abiertos con vege-
tacién, dentro de las casas es un deseo natural
del hombre que habita en los paises calidos y so-
leados y se pone de manifiesto con anterioridad
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Mario Romanach, Arquliecto

a la arquitectura espanola, en los patios del anti-
guo Egipto, en los palacios de Babilonia, Persia
y Creta, en el perystilo de los Griegos y en el
atrio de los Romanos.

Queriendo relacionar la casa con los alrededo-
res, se buscé una solucion a base de dos cuerpos
extremos salientes, biblioteca y garages, relacio-
nados con las cercas del lindero. Estos dos cuer-
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Detalle mostrando en un corte la ventilacion cru-
zada y la aereacién con salidas en los techos.
Mario Romanach, Arquitecto.

pos ademas de lograr el fin antes apuntado, dan
énfasis a la entrada logrando una sensacion aco-
gedora para el que llega a la casa.

El ingreso a la casa se hace a través del vesti-
bulo. Este vestibulo se ha tratado de modo que
la entrada es en forma acedada, tradicional en
las casas coloniales. De él parten un hall de ac-
ceso a la biblioteca y dos galerias.

La biblioteca, espacio dedicado a la concentra-
cién y el estudio, se ha separado visual y fisica-
mente del resto de la casa para proveer asi el
necesario ambiente de tranquilidad.

El area de juego es un espacio destinado al en-
trenamiento y vida informal y en ella se encuen-
tran el bar, toca-discos, televisor, radio, juego de
cartas, etc. Se ha situado entre dos patios, uno
inmediato a esta 4rea y otro el patio central de
la casa, lograndose asi una interpenetracion de
espacios abiertos y cerrados que dan una gran
riqueza espacial, obteniéndose ademas una com-
pleta circulacién de aire a través de ella. El
patio anexo al drea de juego sirve como comple-
mento de ésta, es un area pavimentada apropiada
para reuniones y bailes, provista de fuentes, ban-
cos y arboles y rodeada en parte por la casa y
en parte por un muro alto teniendo asi priva-

cidad y sombra.
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Detalles explicativos con los principios que orien-
taron la composicion,

La sala-comedor se encuentra también situada
entre dos patios y ademds levantada 1.60 m.
sobre el nivel del terreno. El situar este elemento
mis elevado permitié obtener un efecto de pre-
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ponderancia y de control sobre otras zonas de
la casa y al dejar libre el espacio entre el terreno
y el piso se consigui6 eliminar los efectos del ca-
lor por radiacién del suelo y una circulaciéon de
aire por debajo de este local. Esta area se com-
plementa con los dos patios a los cuales se tiene
acceso directamente desde ella por unas escaleras
de madera.

La cocina esta situada en relacion directa con
la sala-comedor y con el patio central, asi como
con el area de servicio. Para evitar olores, rui-
dos, vista, etc., el enlacz de la sala con la cocina
se ha hecho por medio de un puente.

La zona de servicio esta constituida por dos
habitacicnes de criados con su bafio, lavanderia,
garaje para tres maquinas y un patio.

La situacién del espacio de la escalera es pro-
ducto de un estudio cuidadoso. Se situdé practi-
camente en el centro de la planta. Esta posicion
favorece, independiza y acorta las circulaciones
dentro de la casa.

Conociendo las grandes posibilidades escultu-
rales que tienen las escaleras se traté de explotar
a un maximo el disefio de la misma, seleccionando
los materiales mas ricos para su construccion y
tratando de recordar en cierta forma las de nues-
tros antepasados. Los pasos son planchas de
marmol blanco de Carrara de 134 pulgadas de
espesor y los tensores, barras y collarines son-de
bronce. El pasamanos aue hace a su vez la fun-
cién de viga, es de caoba color natural y con la
seccién que se puede apreciar en los planos y fo-
tografias que se acompanan.

En la planta baja se han situado dos habita-
ciones; la del hijo de 18 afios, para darle mayor
independencia y la de la sefiora mayor y evitarle
asi la fatiga de las escaleras. Cada una de estas
habitaciones constituve un verdadero suite, pues
consta de la habitacion propiamente dicha, un
walking-closet, un bafio y un portal que sale a
un jardin privado.

La planta alta tiene un recibidor de donde
parten las 4reas de circulacién para las habita-
ciones v estd en relacion directa con la habita-
cién principal.

L4

Siguiendo las indicaciones de los propietarios
se organizo esta planta de tal manera aue el ves-
tidor cen su bafo se utilizaran por la madre y
la hija, y el otro bafo por el padre y el hijo
menor, colocando por lo tanto estos bafios entre
Ja habitacién principal y las otras dos.

En esta planta también se situé un pantry y
una habitaciéon de servicio con su bano.
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ESPECIFICACIONES

Cimentacién. Como se indica en los planos
la cimentacién es de bases aisladas de hormigén
para soportar las columnas de la estructura, y
una cimentacién corrida, también de hormigon,
para soportar los muros.

Estructura. Es de columnas de ladrillo y
vigas y losas de hormigén a excepcién de la bi-
blioteca y la sala-comedor en que se utilizaron
las vigas, viguetas y tablas del techo de caoba.

Las columnas de ladrillos tienen unos capi-
teles de hormigén que sirven de asiento a las
vigas. Los prefiles de estos capiteles se pueden
apreciar en las fotografias que se acompanan.

Las vigas tienen los cantos achaflanados para
evitar la ruptura de las aristas durante la opera-
cion de desencofre.

Muros. Son de ladrillos de citara y citarén,
como se indica en los planos. No se utilizaron
muros alicatados por no considerarlos apropiados
para esta obra. -

Repellos.  Se repellaron con un bettn fino
sobre un resano grueso los muros y columnas de
ladrillo asi como las vigas y techos de hormigon.

Pisos. Los pisos del vestibulo, sala-comedor y
las habitaciones son de terrazzo, color botticcino,
de siembra muy gruesa,.con flejes de niquel-
cromo de %4 pulgada de espesor. En el vestibulo
y en la sala-omedor se colocaron unas piezas de
s por 5 pulgadas, de mirmol negro en las in-
tersecciones de los flejes.

En el drea de juego y en las calerias se uso
piedra negra de Soroa pulida, con las juntas de
terrazzo blanco.

El piso de la biblioteca es de sabict encerado.

En el patio central se usaron losas Carlyle de
dos tonos formando un pattern. El patio lateral
y el del fondo tienen piso de hormigén pulido
de dos tonos, gris y negro.

El piso de la entrada de maquinas es de ado-
quines formando recuadros enmarcados por
juntas gruesas de hormigén para evitar los agrie-
tamientos.

Las habitaciones de servicio tienen piso de losas
gris claro de 25 cm. por 2§ cm.

Techos. Tratando de buscar para las habita-
ciones una ventilacién lo més perfecta posible,
se estudiaron los techos de las mismas de forma
tal que permitieran una ventilacién completa en




DETALLES DE LOS PA-
TIOS Y EXTERIORES DE
LA RESIDENCIA CONS-
TRUIDA POR EL AROQ.
MARIO ROMARACH EN
EL REPARTO BILTMORE.
EL COLORIDO DE NUES-
TRA JARDINERIA, LOS
DIVERSOS MATICES DE
PLANTAS, PISOS Y BOR-
DES DE LOS CANTEROS,
LOS COMPONE ROMA-
RNACH CON LOS FON-
DOS SIEMPRE ACOGE-
CORES DE LAS TIPICAS
PERSIANAS CUBANAS.




OTROS DETALLES INTE-
RIORES Y UNA VISTA
DE LA ESCALERA DE
LA RESIDENCIA CONS-
TRUIDA POR EL ARQ
MARIO ROMARACH EN
EL REPARTO BILTMORE.
ROMANACH LE SACA
CON TALENTO TODOS
LOS EFECTOS ARQUI-
TECTURALES POSIBLE A
SUS ESCALERAS, TRA-
TANDOLAS MUCHAS
VECES COMO SI FUE-
RAN ESCULTURAS Y
CON SUS CELOSIAS IN-
TERIORES, REJAS Y PA-
SAMANOS AMENIZA-
DOS CON ALGUNA
PLANTA O ARBUSTO,
PRODUCE INTERESAN-
TES EFECTOS ESCENO-
GRAFICOS.
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todos sentidos como se puede apreciar en el dia-
grama, secciones y fotografias que se acompa-
fian. Esta forma de techos no solamente per-
mitié obtener la ventilacién deseada sino que al
mismo tiempo contribuyé a dar una riqueza es-
pacial mayor en el interior de las habitaciones,
creando contrastes en altura, diferentes juegos
de luz y sombra, reflejos, etc. de acuerdo con
las variaciones del sol.

En la sala-comedor y en la biblioteca, para
lograr un mayor efecto de color y textura que
armonizara con los espacios que ellos limitaban,
se us6 un techo a dos aguas de madera dura cu-
bierta de tejas criollas. Estos materiales produ-
cen una sensacién de calor e intimidad, lo cual
era dificil d= lograr con otros materiales debido
a las dimensiones de los locales. Los cierres de

estos techos se usaron de pivote horizontal con’

cristales de colores.

Carpinteria. Los marcos son de sabicu con
doble rebajo en la cara interior y de una seccién
especial para no usar jambas. Las dimensiones
de los mismos vienen dadas por el estudio que
se hizo del encuentro de los marcos con los
muros de citara.

Los cierres de los huecos de puertas fueron
hechos con un bastidor enchapado a una cara
con listones de 1 pulgada por 3 pulgadas, tipo
“Espafola” y con un postigo de celosia.

Las ventanas y puertas de persianas francesas
con su correspondiente postigo de cristal.

Toda la carpinteria se barniz6 con barniz
marino.

Herrajes. Son de la marca Schlage, modelo
“Tulip”. Bisagras de cadmio con pasadores de

bronce.

Cristales. En los paneles grandes se utiliza-
ron cristales del tipo Solar-Grey de Y4 pulgada
de espesor de la Pittsburgh Glass. En las seccio-
nes mas pequenas vidrio del tipo doble y cris-
tales transparentes de colores.

Azulejos. Se usaron en los bafios y cocinas
azulejos de colores de 44 por 4Y; pulgadas,
marca “Franklin” de primera calidad.

Aparatos sanitarios. Son de la marca “*Stand-
ard” de color. Inodoro tipe “Compact”, bidet
tipo F-5000, lavabos de empotrar tipo “Dresly”,
bafiaderas de 5 pies.

Los lavabos van empotrados en planchas de
marmol blanco. Las duchas y las banaderas se
han cerrado con puertas de cristal y marcos de
bronce.

Instalacion sanitaria y equipos. Se siguid la

especificaciones del codigo vigente.
Todas las tuberias tanto del agua fria como
del agua caliente son de cobre a excepcion de

los ramales principales que salen de las bombas
que son de bronce de 2% pulgadas.

La instalacion de agua caliente esti protegida
por una capa de amianto.

La bomba es del tipo “Kewanee” calculada
para obtener una presién de 10 libras por pul-
gada cudrada en el aparato mas lejano.

Como es corriente en estos repartos la casa
esta dotada de un juego de fosas moura y ab-
sorbente.

Instalacion eléctrica. Se siguid las especifica-
ciones de la National Underwriters.

Esta instalacién fué cuidadosamente planeada
en colaboracién con un Ingeniero Electricista,
estando dotada de todos los tltimos adelantos en
cuanto a deamers, controles para toca-discos de
alta fidelidad, sistema de inter-comunicaciones y
aparatos de television. Para evitar los inconve-
nientes de pases de tuberias en una planta con
tantos elementos, la mayor parte de esta tuberia
esta soterrada, simplificindose asi la instalacién. -

La instalaciéon esta dotada de un numero de
circuitos que facilitan el trabajo de reparacion
y chequeo.

Los niveles de iluminacién de las distintas areas
fueron cuidadosamente estudiados.

Cocina. La cocina es elétrica tipo “Therma-
dor” en dos secciones empotradas en la meseta.
El horno separado.

Los muebles son de madera barnizada.

Los fregaderos y la parte superior de las me-
setas de acero inoxidable.

ARrQ. Mario RoMANACH
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i NUEV AL ESTATACDEIRSAPOSTO L JOSE MARTI

VISTA DE LOS TRABAJOS QUE SE REALIZARON PARA LA SUBIDA Y COLOCACION DE LA COLOSAL

CABEZA DE LA ESTATUA CON UN PESO DE CERCA DE 20 TONELADAS. ESTA DIFICIL Y PELIGROSA

OPERACION FUE CALCULADA CUIDADOSAMENTE. VEASE LA ESCALA, CON LOS TRES OBREROS
QUE ESPERAN PARA AJUSTAR AQUEL ENORME BLOQUE.
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EL COLOSO DE CUBA

LA NUEVA ESTATUA DEL APOSTOL DE NUESTRA
INDEPENDENCIA JOSE MARTI POR EL MAESTRO
JUAN JOSE SICRE, ESCULTOR

La Revista ARQUITECTURA se honra publicando las primeras fotografias
de la colosal estatua de José Marti, que para el nuevo Monumento que se le-
vanta en la Plaza de la Repiiblica ha ejecutado nuestro renombrado escultor
Juan José Sicre.

Y junto con la memoria descriptiva también del propio artista, se nos
ocurre reproducir lo que dijimos alld por el anno de 1942, en el informe téc-
nico que como miembro del Jurado, en.todas las etapas que duré aquel célebre
Concurso, hicimos de las maquetas que Sicre presenté para su proyecto de
Monumento, el cual habia concebido en compaiia del Arquitecto Aquiles
Mazas. Y deciamos entoncess

“Es comprensible que después de estas realizaciones escultéricas, (aqui
nes referiamos al gran friso que iba a decorar el frente de la terraza, de la
primera composicion de la Plaza becha a dos niveles), el artista destinase para
animar y vivificar el Mozumento, una representacion en piedra de un Marti
deificado; un Dios laico, que recibiese el tributo, el amor y la veneracion de
la patria que liberté, ya que por su obra Marti es merecedor de ese trata-
miento. El problema por tanto para el artista era representar el simbolo, lo
que pudiéramos llamar la escultura d-l espiritu, con el abandono de toda
clase de detalles materiales y anecdéticcs, y ésto creemos que estd casi resuelto
por el escultor Sicre en la figura que ha colccado en el interior del Templo.

“Quizds algunos no comprendan esta Estatua, por ser una solucion
nueva que rompe con lo que las gentes estdn acostumbradas a ver y con com-
paraciones mds o menos festivas intenien destruirla o anularla.

“Pero lo que si estd fuera de dudas es, que si en el friso se representa
al Marti hombre, con los diversos frajes que usé en su vida, como va a in-
troducirse en el templo una figura realista de ejecucion mds o menos similar.”

MEMORIA DESCRIPTIVA DE LA ESTATUA DEL APOSTOL JOSE
MARTI EN SU MONUMENTO

hombre excepcional. Su posicion sedente y actitud meditativa, asi como
su simple vestuario, resuelto en grandes pliegues, impreciso en el de-
talle, acenttan el caricter apostolico del Maestro.

I :STA figura de colosal escala, ha sido concebida para representar a-un

Ha sido colocada en su monumento, presidiendo un grandioso escena-
rio ,con la espaciosa graderia que se extiende a sus pies, rodeada de jardines,
fuentes, amplias avenidas y los monumentales edificios que forman el gran
conjunto de la Plaza de la Republica.
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EL ESCULTOR JUAN JOSE SICRE FOTOGRAFIADO JUNTO A LA COLOSAL CABEZA DEL APOSTOL MARTI,
DONDE PUSO TODAS SUS AMBICIONES Y ALIENTOS, LOGRANDOLOS, AL IGUAL QUE EN SU JUVENTUD
HABIA LOGRADO. ALLA EN FLORENCIA, LA PRIMERA CABEZA QUE HIZO DE JOSE MARTI.
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VISTA DE LA NUEVA ESTATUA YA TERMINADA DEL APOSTOL JOSE MARTI, SABIAMENTE
COLOCADA EN UN ANGULO DEL MONUMENTO DE LOS ARQTOS. VARELA, OTERO Y LABATUD.

ARQUITECTURA 447




i s i

T et

OTRA COMPOSICION FOTOGRAFICA DE LA ESTATUA DEL APOSTOL DONDE SE VE LA

ADMIRABLE ESCALA DE LOS VOLUMENES SUPERIORES, QUE NO PARECEN TENER EN

CONJUNTO LOS DIECISIETE METROS DE ALTURA QUE ALCANZA LA FIGURA. EN ESTA

FOTOGRAFIA ARTISTICA SE BUSCO UN FONDO EN EL CIELO, PROPIO PARA ARMONIZAR
CON LA ESCULTURA,
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La estatua surge de formas naturales, como de los farallones de las
propias canteras de Isla de Pinos, de las aproximidades del Abra, de donde
procede el méirmol utilizado, e iniciara su prematuro destierro el adoles-
cente José Marti. De estos grandes volumenes va tomando forma humana el
macizo monticulo, para culmnar en los inconfundibles detalles fisicos de Ia
imagen martiana.

Este concepto plistico de la estatua, llevé al escultor a soluciones es-
paciales de gran monumentalidad, regulando el despiezo la medida del bloque
de la cabeza, que mide desde la bas del cuello mas de tres metros de alto
por dos de ancho. Siguiendo este mddulo de la cabeza, se calcularon los frag-
mentos restantes partiendo de dos r- tros para todos aquellos bloques que su
forma lo permitiera, haciendo un promedio cada uno entre las 18 toneladas
que pes6 el correspondiente a la cabeza, hasta los mas pequefios de seis y
ccho toneladas.

‘Se requirieron para formar la figura, cincuenta y dos bloques, los
cuales fueron tallados al vie del propio monumento. Para la talla se sigui6 el
procedimiento llamado de “puntos” para los bloques esenciales, cuyos mo-
delos fueron realizados en yeso a escala definitiva.

Toda la talla se efectué a mano, empleindose el compresor sélo para
los barrenos y detalles del acabado a “bujarda” como fué acordado.

Se emplearon cuarenta metros ctibicos de hormigén de mil quinientas
libras. El anclaje de la cabeza parte desde la primera hilada de la estatua,
llevando al final tres pernos de bronce fundidos especialmente para su funcién.

Cada bloque fué asentado individualmente, antes de proceder a la
colada del hormigén. '

Para la colocacion de los bloques se emplearon griias de gran potencia.
Se utilizaron estrobos de acero, debidamente resguardados para que no da-
faran las superficies terminadas. '

El modelado final de la estatua ha sido ejecutado directamente, una
vez completada su estructura, en su lugar definitivo como si se tratara de
una verdadera “talla directa”.

La estatua tiene de alto 18 metros incluyendo la base, que como ha
sido expuesto, forma parte de la propia figura. En esta base se emplearon
ciento veintiséis planchas de marmol de Isla de Pinos, haciendo un total de
ciento setenta y ocho piezas entre planchas y bloques empleados en la ejecu-
cién de la figura, lo que hace un total aproximado de doscientos metros ct-
bicos de marmol con un peso también aproximado de setecientas toneladas.”

Colocados en semicirculo frente al pedestal se elevan seis luminarios
en forma de columna truncada, también en méirmol de Isla de Pinos, simbo-
lizando las seis provincias, en los que han sido esculpidos sendos grabados ins-
pirados en motivos civicos. En estos luminarios van instalados los reflec-
tores que mantendrin permanentemente iluminada la gran estatua, mediante
los reostatos colocados con ese fin.

Estos luminarios estin formados por doce- piezas cada uno, con el
mismo acabado que la estatua, siendo de tres metros de alto por uno de dii-
metro, cada uno. .

Todo el personal empleado en la ejecucién de los trabajos de talla y
montaje ha sido seleccionado entre lo mejor que contamos en Cuba para
ese tipo de obra. La direccién estuvo a cargo de los escultores Juan José
Sicre, autor de la escultura; Roberto Estopifidn, auxiliar director, y maestro
de taller, Miguel Fernindez Acosta.

! La talla fué comenzada el 15 de octubre de 1956 y terminada el 15
de agosto de 1958.
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Planta baja de la ‘residencia construida en el Reparto ‘‘La Coronela”, en Marianao, para el Dr. Carlos Ramirez
Corria, por el Arquitecto Nicolias Quintana.

Plnta alta de la residencia, ejecutada por el Arquitecto Nicclas Quintana, de la firma ‘‘Moenck y Quintana™.
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Vista extenrior de la entrada de la residencia del Dr. Ramirez Corria, con el muro que la aisla de la calle.

UNA O3RA DEL ARQ. NICOLAS QUINTANA

DE LA FIRMA MOENCK Y QUINTANA)

RESIDENCIA DEL DR. CARLOS RAMIREZ CORRIA

AVENIDA 37, ESQUINA A CALLE 212, REPARTO LA CORONELA, MARIANAQO

Preducir ARQUITECTURA para personas de
extrema sensibilidad, representa un retfo mds a la
capacidad creadera de un Arquitecto.

Tal es el caso de esta obra.

Se pedia una casa fotalmente cubana... pero
ccmpletamente actual.

Poder hacer una vida al aire libre... pero con
una fotal privacidad.

Una perfecta separacion, por zonificacion de
los elementos de ESTAR, DORMIR, TRABA-
JAR y SERVICIO... pero decbidamente inter-
relacionados.

Redear a los seres humanos de todo un AM-
BIENTE, de ¢olor, luz y contacto con la natu-
raleza, que les hiciera encontrarse a si mismos...

darles una IDENTIDAD.

Costo de unos §45,000.00 total, a unos $65.00
por metro cuadrado.

Asi se bizo.

Para poder producir tedo esto se procedié a
un intimo frabajo de colaboracién entre Propie-
tario y Arquitecto... tomando el Propietario
parte activa en la creacién de la obra, por con-
sultas continuas, recomendacianes y opiniones
tanto practicas como plasticas de suma impor-
tancia. _

Fué un trabajo duro y largo que rindié su fun-
cion a plenitud.

Para reducir el costo se llevaron los materiales
a sus formas més simples en cuanto a uso y ter-
minacién. Paredes de ladrillos, solamente pin-
tadas, dejando ver la naturaleza del material
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lateriores del comedor y de la sala de estar, de la residencia construida en La Coronela, por el Arquitecto Nicolds Quintana.

usado. Todas las paredes son de carga, redun-
dando en una gran economia. Los techos incli-
nados ayudaron a cubrir luces grandes con poco
costo.

Asi todo se fué haciendo... lenta pero segura-
mente, hasta llegar a una casa originalmente con-
cebida.

Esta es una casa para ser vivida... no para ser
ostentada.

Queremos hacer notar algunos puntos funda-
mentales de esta obra, que constituyen el AM-
BIENTE creado, elemento fundamental de
nuestra tradicion arquitectdnica.

Primero: Es conveniente observar que 70 hay
una reproduccion de formas del pasado.

El valor de esta obra estd en ella misma, no
es una comparacién cuantitativa con elementos
formativos del ayer. ’

Segundo: Hay, sin embargo, un elemento
total de unién con nuestra tradicion arquitec-
tonica, sin perder un édpice de libertad creadora,
de acuerdo con nuestra vida contemporanea...

nuestro AMBIENTE.

Tercero: Las formas usadas son producto de
un AMBIENTE que se desea crear no tienen un
valor aislado... como tales.
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El problema especifico de vida a resolver las
produce... 70 son universalisables.

Cuarto: FEl uso de la escala en los diferentes

voliimenes espaciales creados es de suma impor-

tancia a la creacion del AMBIENTE.

Asi, se puede observar que en la Sala y Co-
medor, el gran techo que los cubre no es inte-
rrumpido por ningtn elemento. Hay un espacio
total y un sentido de grandeza como en la Ar-
quitectura Colonial.

En las habitaciones, sin embargo, la escala dis-
minuye... se hace mds intima. El volumen es-
pacial hace como si abrazara al ser humano... el

AMBIENTE es de recogimiento.

Quinto: Un sentido de UNIDAD en todos
los aspectos del disefio, permite identificar el es-
pacio como un todo, comunicando tranquilidad
a todo el conjunto.

Los Patios interiores son tres, colocados de
forma tal que todos®los locales de la obra parti-
cipan de su vista.

Presentan una variacién de tamafo de acuerdo
con su uso y las perspectivas que ofrecen al es-
pectador o participante en su uso.

Desde cualquiera de ellos, se puede obtener la
vista de los otros, ddndose asi una adecuada

UNIDAD al conjunto.
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Vistas de los volimenes que componen, con algo de monumzntalidad, la nueva residencia construida en la Avenida 37, en
el Reparto La Coronela, por el Arquitecto Nicolas Quintana.

Los colores de la jardineria y la forma de las plantas se componen con la horizontalidad del mure y los velimenes superiores




Detalle con la celosia que rompe la contirtuidad de lo

Se puede notar que la Sala-Comedor esta ro-
deada por los tres grandes patios.

Estan disenados en cuanto a Jardineria con el
uso del color y forma de las plantas mas adecua-
das a las formas y AMBIENTE de la Arqui-

tectura.

Otro elemento tradicional de este jardin es el
uso de las plantas de olor.

En resumen, el resultado ha sido producto de
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horizontal del muro exterior.

los extensos conocimientos de jardineria de la
Propietaria, en® colaboracion con el Arquitecto.

Un resultado muy agradable y muy relacio-
nado con el conjunto planeado.

En cuanto a Muebles se conservaron algunos
antiguos de verdadero valor y el resto se diseno...
no caprichosamente, por el solo hecho de hacer
muebles modernos, sino debidamente integrados
con los ya existentes y el AMBIENTE de Ila



Otro detalle con elementos monumentales que abarcan dos pisos y forman el cuerpo principal de la residencia.

casa. Obsérvense los resultados obtenidos en la
habitacién principal de la casa. La cama y la
cémoda con su espejo, son antiguos, el closet es
diceno actual... el conjuntc gana y se integran
todos los elementos.

Para terminar, creemcs haber hecho una obra
para ser vivida por sus duefios... a plenitud.

Creemos haber cumplido con nuestro deber de
Arquitectos y dar un aporte hacia una Arqui-

tectura nuestra, humana y simple, que recupere
los valores tradicionales tan empolvados per el
olvido.

No creemos en un desentierro del pasado...
creemos en una Arquitectura vifal que se nutra
de las corrientes eternas de una verdadera TRA-

DICION.

Por Moenck y Quintana:

ARrQ. NicorLas QUINTANA
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INTERIORES DONDE SE DESTACAN LOS VENTANALES, LAS CELOSIAS Y NUESTRAS TIPICAS
PERSIANAS. VISTA DE LOS PATIOS CON SUS MOTIVOS DE JARDINERIA.
MOENCK Y QUINTANA, ARQUITECTOS.
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OTRA VISTA DEL COMEDOR Y DEL SALON DE ESTAR. NICOLAS QUINTANA, ARQUITECTO,
DE LA FIRMA “MOENCK Y QUINTANA".
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OTRA VISTA EXTERIOR DE LA RESIDENCIA DEL DR. RAMIREZ CORRIA CON LOS TECHOS A DOS AGUAS, TERMINA
CON DOS GRANDES ALEROS HORIZONTALES. NICOLAS QUINTANA, ARQUITECTO.

INTERIORES DONDE SE HAN CONSERVADO VALIOSOS MUEBLES ANTIGUOS PROPIEDAD DE LA FAMILIA DEL DOCTOR
RAMIREZ CORRIA.




EL DI WONDIAL DEL URBANISHO

8 DE NOVIEMBRE DE 1958

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO PAULO
' DEPARTAMENTO DE URBANISMO
Rua Floréncio de Abreu, 36 — 8% 9°, 10° 11° y 14 andares

Sio Paulo, 5 de agdsto de 1958.
tedo el mundo civilizado, el Dia Mundial del Urbanimo. La sede es-

piritual de las conmemoraciones sera la capital de México, siendo el
homenajeado nuestro querido colega, el ingeniero

( :OMO en los afos anteriores, €l 8 de noviembre serd conmemorado en

FRANCISCO JOSE ALVAREZ,
MAR AZOF, 5s1 — TACUBRA, D. F. — MEXICO

a quien solicitamos sean remitidos los mensajes de congratulaciones.

No parece necesario evidenciar la conveniencia de esas ccnmemoraciones
urbanisticas, que tienen por objetivo la propagacién, a través del mundo
entero, de las ideas y principios del Urbanismo. Ademas, constituye una
cportunidad para los técnicos de los distintos paises discutir sus problemas,
publicamente, y aumentar el intermbio técnico cultural que debe existir
entre los urbanistas.

México serd el centro, este afo, de las conmemoracionss del Dia Mundial
del Urbanismo, en virtud del interés que siempre han demostrade sus profe-
sionales por los problemas de la planificacién y por el Dia Mundial del Ur-
banismo.

En todos los paises sz preparan los técnicos para esclarecer, por medio de
conferencias, seminarios u otras reunicnzs de caracter social, las dudas sobre
la mejor manera de ordenar los centros humanos, para que no pierdan su sen-
tido de felicidad y bienestar y pueda el hombre vivir, en los pueblos y ciu-
dades por mas desarrollados que sean, con aire puro, sol y vegetacion.

Al idealizador de esa tan benemérita conmemoracién, nuestro querido
amigo y colega Carlos Maria della Paolera, (calle Ombu, 2905 - Buenos Aires)
seran también enviadas congratulaciones durante el transcurso de la fecha 8
de noviembre.

En Sdo Paulo, el Comité Permanente del Dia Mundial del Urbanismo,
con sede en el Instituto de los Arquitectos del Brasil, juntamente con otras
entidades de clase (Instituto de Ingenieria, Sociedad de los Amigos de la Ciu-
dad y otras) y en estrecha colaboracién con las Universidades de Sio Paulo,
preparan magnifico programa de celebraciones, que visan evidenciar a los
hombres de gobierno la necesidad de implantar el Urbanismo orgénico, mas
humano y mas racional.

El Director del Departamento de Urbanismo Ing. Julio César Lacreta,
aprovecha la ocasion para saludar muy cordialmente a los colegas cubanos.
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LA SILLA

ELEMENTO REPRESENTATIVO DE INESTILO

T | 00
+= DARTES DE UNA SILLA  Las Fommss.

LAS FPATAS SON CoLUMREAS
LoS TRANQUES SON TRA-
BES. APENAS DOS PEDA-
20S DE PLYWooP A-
GEN A LA PERSONA ~

HIERROS Y UNA

PLE Jo DE' TORRE
EIFFEL. MUcHos
PALANGANA ~

NILLOS PARA “TAN
PocA SILLA —

SILLA~MAQUINA.
1 DEMASIADOS TOR-

DEMASIADA ESCULTURA
PARA TAN POCA SILLA.
LA SILLA T=JA DE SER UAR
ESCULTURA Y LA TALLA X0
PASA DE SER MAS QUE

UN DETALLE AiSLADO.~

SILLA ESCULTURAL.
LA ESTRUCTURA

TOMA FORMA ESCUL-
TURAL ANTICONSTRUC-

SiILLA ESCULTORICA.
LA ESTRUCTURA, CA-
S\ TODA INTERIOR,
SE FUNDE CON LA ES-
CULTURA . LA LIMPIEZA
ES EL RESULTADO ~

ALEJANDRO HIPALGO DE CAVIEDES.



PRINCIPIOS DE DISENO

L MUEBLE COMO MAQUINA
Y COMO ESCULTURA

llustraciones y texto de ALEJANDRO HIDALGO DE CAVIEDES

ADIE se imaginaria al mirarse en un espejo,
que se encuentra en presencia de una escul-
tura abstracta.
Una escultura es un volumen que intenta ser
bello, es decir, que intenta provocar una emo-
cion estética en quien la contemple. No es necesario
que lo logre, pero sin la presencia de esta intencidn,
el volumen se queda en un simple montén de materia.

Una mdquina es un aparato, un mecanismo que in-
tent aser util; sin esa intencion deja también de ser
maquina. Una agrupacién de ruedas, palancas y moto-
res que no sirven para producir algo de utilidad prac-
tica, no es una maquina, es también un montén de
materias.

De donde se infiere que todo aquello que no sea
naturaleza en estado primitivo, que toda aquella ma-
teria donde el hombre haya puesto su mano para trans-
formarla, desde una espina de pescado convertida en
aguja, hasta un montén de hierro convertido en auto-
movil; desde un montén de vértebras convertidas en
collar, hasta un montén de arena de silice convertida
en un vaso de Murano, todo, 0 es maquina o es es-
cultura o, lo que es més probable, las dos cosas a la vez.

La naturaleza, atin en su forma primigenia,, es toda
también escultural puesto que no es mas que una com-
posicién de volimenes que aislados o en conjunto, vis-
tos al microscopio o a través del telescopio o a simple
vista, también pueden tener su belleza.

Se llama arte abstracto a aquél que no pretende re-
producir la forma de ningin objeto conocido o con-
creto, aquel que pretende crear figuras que no se pa-
recen a nada mds que a si mismas, pero ;a qué se
parece un peine mas que a un peine, ¢ un hombre a
su imagen reflejada en un espejo? Un peine, una ca-
rretera vista desde un aeroplano, una raqueta de ten-
nis, un hombre o una nube, no se parecen a nada mas
que a si mismos y por lo tanto pueden ser esculturas
abstractas. ¢Qué es lo que en rigor le quita parcial-
mente a un peine o a un hombre la condicidn esencial
de escultura? Su repeticion y su utilidad; cuando po-
demos encontrar con frecuencia dstintos ejemplares de
una misma especie, le ponemos nombre, lo clasificamos
y lo conocemos y asi deja de ser una abstraccion; la
la utilidad, que le resta a un objeto su condicién de
escultura debe también ser conocida y clasificada. Un
salvaje después de haberse devorado a un explorador
hervido dentro de una gran olla con casco y todo, tal
como mandan los tradicionales cinones del chiste ilus-
trado, encuentra el peine de su victima, le parece un
objeto hermoso y lo cuelga a la puerta de su choza
como adorno. Luego, alguien le explica la utilidad

de esa extrafia pieza llena de puas; entonces el salvaje
aprenae a usario y Sin que picrda €l peine su pene.d
amerior deja de ser un upjeo de daaurno, €l saivd)e
aprenge a reproaucirio, la aiaea se liena ae peines, ae
peines pels1mos y ant tenemos el 1nsirumento escul-
tural, €l opjero uul y beuo a la vez. Pero, /jnay algo
mas pareciao a una escultura apstracta quée cudiquier
.ODJI:EU concreto, que cua;quler volumen sulario antes
de que a nuesira vista s€ multipliquen o antes de que
Sepamos como usarlo?

LOUremos €n un terreno mas concreto y mas fami-
liar: La casa y todos 10S mueples y aparatos que van
dentro de ella son riguras apstracias que prewenaen ser
hermosas (esculturas) Y que€ Sirven para Vivir lmaqui-
nas). Lkl hompre tiene una necesidad elementai de.
“conrort’” Y requlere de una serie de OD]{EI’OS a su al-
reaeador que §¢ 1o proporcionen y se lo raciliten. La
busqueda del “‘conrort’, la lucha por el “conrort” en
su mas amplia acepcion llena con solida continuidad
una puena parte de la historia de la humanidad. Pero
esto por si solo no hace al hombre teliz. El individuo
tiene necesidad tisica de alimentar y cultivar su espi-
ritu ,de satistacer su ansia de pelleza; esto quiere decir,
usar objetos bellos y crear cosas hermosas. Hasta el
mas mediocre y oscuro tenedor de libros en el tondo
de una trastienda tiene la preocupacion tormal de hacer
en el libro mayor, numeros que le parezcan bellos.

Desde que un hombre prenistérico tuvo en un mo-
mento de ocio la ocurrencia de grabar por primera
vez una tosca entalladura en €l mango de su hacha
de silex sin ninguna intencion utilitaria, se materializo
esa atavica preocupacion estética que anteriormente se
habia limitado a la contemplacion de lo que espon-
taneamente le brindaba la naturaleza. Desde entonces
ese tormalismo ha acompanado al hombre a través de
todas sus vicisitudes, sin que éste intentara ni siquiera
abandonar esa que pudiera parecer initil preocupacion
a los ojos de un racional tuncionalista intransigente
y ha escrito la parte de la historia que la sola busqueda
de lo 1til dejé en blanco. En ese instante remoto co-
mienza la historia del embellecimiento del instrumen-
to, de la herramienta, del objeto util; la historia de
las artes decorativas, del disefio industrial, en una pa- .
labra, la historia del disefio.

Disefiar no es jugar con un lapiz sobre un uapel
haciendo formas. Naturalmente que la intuicién ha
jugado un importante papel en la concepcion de los
mejores disefios que conocemos. Esa chispa, esa raya
luminosa que inesperadamente surca la oscuridad, ese
instante de lucidez que esta presente en todo hallazgo
trascendental o aun en toda idea de importancia limi-
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tada, se perderia si no brillara sobre un paisaje mental
cuajado de profundos conocimientos tedricos y abun-
dante en experiencias previas. La intuicidn ,la inspi-
racion o como se le quiera llamar, tiene muy poco
que hacer sin el firme apoyo de la técnica, sin el so-
porte de un método racional que permita ser llevada
eficazmente a Ja practica. Candela y Niemeyer nos
habian constantemente de la intuicion, de la fantasia
como tuente de sus originalisimas soluciones, pero to-
dos sabemos 1o bien que saben estos maestros llenar
las pizarras con agies calculos integrales que demues-
tra la ponsibiicad de sus arcos inverosimiles. La ins-
piracion por si sola construye castillos de naipes; la
tfria tecnica racional solo consigue productos adocena-
dos. >0l la imaginacion apoyada en una solida técnica
consigue obras ae permanente y original belleza,

ksw c2 reqnere a cuaiquier campo y se aplica a cual-
qeler rama de la actividad inaustrial en su aspecto
cicauvo. bkl disenador de telas o de puques, de casas,
de in.cpies 0 de gruas, ha ae estar dowado en mayor
0 me<Nur proporcien, €zgun €l caso, de las cualidades
de ctcultor y ae ingzniero. Y ya' que usé esta palabra,
gEpdse (UE COMO INgENIero viene de ingenio, no debe
limicarse esta proresion al limirado ejercicio de un
CadiClv mdematiCo mas 0 menos compilcado.

gnrando en el campo del mueble, no tan reducido
comou aigunos piensan, aunque si muy limitado en sus
Fusiblilaaucs creativas si solo se le considera como mé.-
quina para vivir, debemos recordar que al igual que
una construccion arquitecténica, cualquier mueble pue-
de dividirse en dos elementos basicos: una estructura
que le da soliaez y que sostiene las diferentes partes
receptivas en su posicion adecuada y por otra parte
las propias partes receptivas que acogen aquellos ob-
jetos a que el mueble se destina, como el asiento y el
respaido de una silia dende descansa una persona, las
gaveras de una cémoda donde se guardan sus bienes
o la tapa de una mssa sobre la que come o trabaja.

Es una tendencia muy acusada en arquitectura mo-
derna, por motives muy conocidos y que no nos deten-
dremos a discutir, la separacion muy marcada de la
estructura y de los tabiques que compartimentan las di-
ferentes areas destiniadas a distintos usos de una casa.
Esta tendencia, a veces manifestada de forma algo
artificicsa, ha influidc—como casi todas las corrientes
arquitecténicas—naturalmente, en el disefio del mue-
bie moderno. Pero en buen rigor el mueble casi no
necesita estructura o es todo €l una estructura. Y todos
los intentos msa o menos logrados de acusar esta di-
ferencia en el mueble, aunque han contribuido pode-
rosamente a la formacién de un rico estilo, deben con-
siderarse mas como una intencion formalista que como
un auténtico requisito constructivo.’ Ak

Dije mads arriba que en el disefio del mueble estaba
muy limitado el campo creativo porque se opera ne-
cesariamente con uncs elementos ineludibles, imposi-
bles de cambiar o de eliminar. Por ejemplo, una silla
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se compone de dos elementos fijos, que ninguna cir-
cunstancia permite cambiar sin arriesgarse a que el ob-
jeto disefiado deje de ser silla, a saber: un plano casi
horizontal, mis o menos blando situado a unos cua-
renta y cinco centimetros del suelo y otro plano for-
mando un angulo de unos noventa y cinco grados con
respecto al anterior, con el vértice en el extremo del
plano horizontal y con su borde superior a unos cua-
renta centimetros por arriba del punto de confluen-
cia de lcs dos planos. El disefiador puede jugar con
los materiales, con la forma o con el tratamiento de
estos dos planos, pero no puede moverlos de ahi. Para
que no se muevan de ahi, de su lugar y no pierda asi
la silla su funcionalidad hay que disefiar una estruc-
tura. La intensidad de las fuerzas y los puntos donde
acttian sobre estos planos es desde hace siglos conocida
y también invariable, pues se basan en la estructura y
el peso del ser humano que no ha cambiado. Nartu-
ralmente, sélo algunas maderas, algunos metales y ul-
timamente algunos plasticos son los materiales con los
cuales se puede confeccionar esa estructura, que en
rigor, después de un analisis técnico, una vez resuelta,
no tendria por qué cambiar. La consecuencia de la
aplicacién de este frio racionalismo técnico seria que
solo habria una sola cilla posible en que todos los dos
mil quinientos millones de habitantes del planeta nos
sentariamos a la hora de comer.. ;Puede ser esta la meta
de cualquier ser humano que no es solamente un con-
junto de aparatos y sistemas, sino que es también una
escultura que los envuelve y un espiritu que los anima?

Con la forma de esta estructura_es con lo que juega
el disefiador para escaparse de la fria uniformidad y
esto no puede calificarse de otro modo mas que de for-
malismo. El disefiador de muebles debe conocer a fon-
do las posibilidades de los materiales que maneja, los
efectos y las tolerancias de ellos, sus riquezas y sus li-
mitaciones, debe establecer claramente la funcién que
estan llamados a llenar en la vida del hombre; debe
en suma estar animado en su trabajo por una serie
de principios doctrinales y tedricos dentro del espiritu
de la época. Pero todo este bagaje técnico debe servir
de apoyo a su imaginacién creadora para obtener di-
sefios en que la forma tiene toda la prioridad e im-
portancia. INo es en sus conocimientos de construccion,
en su conocimiento de log materiales, en el conocimien-
to de los fines que el mueble aislado tiene que cumplir,
donde el disefiador de interiores debe permitir un do-
minio de la razgn sobre la imaginacidn, sino en la re-
solucién de las plantas. Sobre el plano, el disefador
de interiores debe distribuir los muebles con marcado
rigor cientifico, colocindolos dhi donde la funcién a
que esta destinado el cuarto lo exija, atendiendo a las
circulaciones, a la creacién de areas definidas para cada
empleo, en fin, haciendo que la planta funcione como
una mdquina. Es verdad, el mueble es una escultura
funcional, pero la planta de distribucién debe ser pri-
mordialmente racional.
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ACADEMIA NACIONAL DE ARTES Y LETRAS
DISCURSO DE CONTESTACION POR EL
ARQ. JOSE M. BENS ARRARTE

INGRESO COMO MIEMBRO DE NUMERO DE
LA DRA. MARTA DE CASTRO Y DE CARDENAS

Sefior Presidente de la Academia,
Sefiores Académicos,
Sefioras y Sefiores:

CABAMOS de oir el discurso de ingreso de

Marta de Castro y de Cardenas, que es también

una destacada profesora de la Escuela de Fi-

losofia y Letras de nuestra Universidad Na-

cional. Acepté como un deber contestarle en
la tarde de hoy, sustituyendo al amigo ausente, al que
por derecho la hubiera recibido con sus mejores ideas;
Luis de Soto, su consejero y maestro de estar vivo, hu-
biera gozado echando al vuelo en esta ocasion, todas
las facultades del intelecto.

Faltando él, un cimulo de afinidades me obligaron
a tratar de pensar algo de lo que él hubiera dicho de
ella.

Marta de Castro casi siguio los mismos pasos de su
maestro. Después de terminar el Bachillerato que
cursé en el Instituto de La Habana, ingresa en la Uni-
versidad para estudiar dos carreras.

Primero se gradua de doctora en Pedagogia y poco
mas tarde al terminar los cursos de Filosofia y Letras,
después de brillantes examenes en que logré por su
privilegiada vocacién y su voluntad de trabajo, el hon-
roso titulo de “alumna eminente”, siente también que
le han nacido alas a su ambicién y parte para la Uni-
versidad de Columbia en el estado de Nueva York
donde ingresa y obtiene al cabo de varios afios de tra-
bajos, el titulo de “Master of Arts”. Y ya la tenemos
en otra jerarquia de valores.

Cuando ella estudiaba junto a Luis de Soto sintié
el contagio y todo el entusiasmo que a sus discipulas
pasd aquel maestro; pero Maestro con mayuscula, ya
que para suerte de todos, pudo dejar honda huella en
aquella Catedra de Historia del Arte que ocupara
desde su fundacion en la Universidad.

Por el 1930 ya se habia analizado la pintura y es-
cultura cubana de los siglos XVIII y XIX. Hubo va-
rias exposiciones, una brillantemente organizada que
se celebro en el Convento de Belén y otra de mas en-
vergadura que tuvo por escenario la Universidad y
que llevaba por titulo “300 anos de pintura y escul-
tura cubana”. Conjuntamente con ellas, se estudié la
historia de estas Bellas Artes en Cuba, y Luis de Soto
contribuyé en mucho al esclarecimiento de esos pe-
riodos primarios. También después de la clausura de
la Universidad, por aquellas fechas, y al sobrevenir

el triunfo de la revolucién en el 1933, nuevas ideas
y nuevos meétodos se implantaron en aquel centro do-
cente que renacia avido de belleza. Pero también
atraian los estudios de nuestra arquitectura colonial;
teniamos la obligacién de esclarecer nuestro pasado
historico. Y como la Arquitectura es a su vez el com-

- plemento de las Bellas Artes, Luis de Soto con su ca-

tedra y con una pléyade de brillante alumnas se sumoé
a los trabajos de investigacién que realizaban un re-
ducido grupo de companeros. Y ese fué el momento
en que Marta de Castro se sintio inclinada hacia esas
disciplinas, las cuales pasaron a ser el “Leit motif”
de toda su carrera.

Pero antes, para encontrar la raiz de su vocacion
sefialaremos el hecho, de que al realizar a los trece
afos, un viaje en compaiiia de sus padres y hermanos
por el viejo continente, ella se sintié caurivada.

“Europa me deslumbré”, fueron sus palabras, a pe-
sar de la corta edad; y como en aquella fecha tenia
lugar en Paris la Exposicion Universal de las Artes
Decorativas, aquel certamen en el cual por primera
vez se presentaba al gran publico el nuevo arte del
siglo XX, que se llamo “arte moderno”, ella acompa-
nada por su hermano, todos los dias iba a recorrer los
pabellones de la Exposicion. El arte de nuestra época
se mostraba ain timido y cargado de elementos deco-
rativos, que mas tarde los eché por la borda. Todos
los adelantos que los nuevos materiales trajeron, las
exquisiteces del hierro forjado, los avances en los mue-
bles, en los decorados interiores, los logros de la ilu-
minacion eléctrica y las obras de arquitectura de los
pioneros como los hermanos Perret, Le Corbusier,
Mallet, Stevens, Sue e Mare, Patu, Boileau y otra serie
de nombres que se me escapan del recuerdo; las pin-
turas de Dupas y Despujols... las esculturas de Rodin,
Bourdelle, Maillol, Despiau, etc.

Todos aquellos cuadros que ante sus ojos de ado-
lescente se desarrollaron, tenian que producir resonan-
cias interiores. Y la belleza escenografica y ataviada

con las galas de la historia que en las otras capitales

del viejo mundo ella admird, con seguridad, produ-
cirian su impacto.

Después de’ ingresar en la Universidad, no olvidd
sus impresiones y a pesar de seguir otras carreras, sin
embargo, asistia al curso de Historia de la Arquitec-
tura, del profesor Joaquin Weiss, ilustre miembro de
esta Academia, y también, a la catedra de Historia del
Ornamento, que daba para los arquitectos el profesor
Alberto Prieto. Cudntas libretas de notas llend!, y
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cuan grande era su avidez por aprender, pues aun pro-
longaba estos estudios en los libros de su hermano. Y
asi fué como le crecié su vocacion por esta rama de las
Bellas Artes.

Sus avances por los caminos de la Pedagogia le ayu-
daron en mucho en la veta profesoral que llevaba
dentro. Su primera tesis “Estudio Critico de las Ideas
Pedagdgicas de John Dewey” la acostumbraron mas
tarde al sagrado ejercicio de la Critica. Y esas ideas
con sus preferencias, tomaran cuerpo y se harin vo-
limenes en su tesis doctoral de Filosofia y Letras sobre
la “Contribucion al Estudio de la Arquitectura Cu-
bana”. . Después buscard horizontes mayores y al gra-
duarse en la Universidad de Columbia, su tesis abar-
cara: “El Barroco en la Arquitectura del Virreinato
del Peru”.

Y ya tenemos a Marta Castro formada en las disci-
plinas de la Critica, a la cual le prestan su savia los
elementos de la Filosofia del Arte, pero inclinandose
hacia la historia de la Arquitectura y muy especial-
mente hacia la Historia del Arte Colonial Americano.

Hubiéramos querido evocar el trabajo paciente, con
que Luis de Soto fué dejando las mads brillantes cali-
dades de su espiritu dentro del oido y dentro del ce-
rebro de sus alumnas. Hubiéramos querido intentar
la reproduccion de una de sus clases.

Maestro, con el don divino de la gracia, fué habil
a construir verdaderos discipulos, a los cuales les tras-
pasaba en su Catedra todo su orgullo y ambicion, pero
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con nobleza, dentro de ‘las disciplinas del saber; y
aquellas otras esencias imponderables del espiritu que
no las puedo definir, y que parecen borrar las distan-
ciag entre una y otra criatura, Son los causales que
crean una perfecta comunion entre maestros y alum-
nos. Es el proceso con que una generacion arma y se
prolonga en la otra...!) es el ansia eterna de vivir
después.

Y ya tenemos a Marta construida y entregada en su
pasién por el saber a las Bellas Artes; de aqui en ade-
lante, serd una eterna devota de nuestra sefiora de la
Belleza; y empezara como lo hizo su maestro: la per-
secucion constante por el ideal, de la obra definitiva.

Y primero prestara sus servicios durante 13 afos
anos como Auxiliar Practico de la Catedra de Historia
del Arte, de la cual es ahora Profesora Agregada,, cargo
éste que obtuvo por oposicion. Y dictard cursos en la
Escuela de Verano de la Universidad en 1944 sobre Arte
Cubano Colonial y en 1945 sobre Arte Hispanoameri-
cano, desde el punto de vista de los factores autédcto-
nos; y en los afos siguientes trabajard sobre el arte de
Latinoamérica y seguira ahondando sobre estas mate-
rias y sobre el arte contemporaneo. Ademis, presen-
tari en congresos numerosos estudios técnicos, pero
siempre sobre estas disciplinas a las que se ha dado
toda en cuerpo y alma.

Una vez dijimos que hay espiritus plurales que ne-
cesitan darse, por el ensayo, por la conferencia, por
el libro. Espiritus selectos que hacen la busqueda de
las ideas, clasifican y ordenan los estudios del pasado
y otean el porvenir. Son los que abren los caminos
a los que vienen detras, son los que despiertan ape-
tencias, son los que contribuyen con su acervo al au-
mento de nuestra cultura. Marta de Castro es uno de
esos espiritus. Es natural que trabajara y ocupara ele-
vados cargos inclusive el de presidenta en la Sociedad
femenina “El Lyceum”, de la cual todos conocen sus es-
fuerzos por elevar la cultura de nuestra mujeres; in-
crementada también hoy por una alerta y decidida
preccupacion por la asistencia social. En nuestros dias
lo sccial esta en la base del arte y de la Filosofia con-
temporanea. '

Pero otro acierto mas tuvo Marta, ella comprendio
y puso en practica los acuerdos de aquel célebre Con-
greso de Arte que se celebré en Santiago de Cuba, en
la cial Luis de Soto fué uno de los principales organiza-
dores. Ella comprendio la necesidad de llevar las Be-
llas Artes a los Institutos de Segunda Ensefianza vy
prepar6 una serie de cursillos y conferencias que han
rendido optimos frutos.

No se ha estudiado todavia la trascendencia que tuvo
aquel primer Congreso Nacional de Artes, celebrado
en el 1936 en Santiago bajo la égida del Maestro Cha-
con y Calvo que era entonces director de Cultura,
Aquella brillante iniciativa prohijada por el inolvi-
dable doctor Aurelio Fernandez Concheso que era el
Ministro de Educacién, y que al reunir en la segunda
ciudad de Cuba a todos nuestros artistas e intelectuales
fué prédiga en conclusiones felices. Alli trabajamos

(1) Otra de las mas destacadas discipulas, que formé en su
Catedra el Dr. Luis de Soto y que lleva actuande muchos afios en estas
materias de las Bellas Artes, es la Dra. Rosario Novoa, que ocupz
en propiedad desde el fallecimiento del distinguido amigo, la Céredra
que él fundara, continuando asi una fecunda labor en la Universidad
de La Habana, que comenzé hace ya un cuarto de siglo.



también con Luis de Soto, y recuerdo que entre las
conclusiones, pediamos la creacion de Escuelas de Be-
ilas Artes en las capitales de provincias, y también que
se establecieran catedras sobre la Historia del Arte,
en los Institutos y planteles de Segunda Ensefanza.
Hoy ya se-cumplié la primera de estas peticiones y en
cuanto a la segunda, vemos la sabia orientacidén con
que Marta de Castro profesa en el 1953 una serie de
lecciones como “Introduccién a la Historia de las Be-
llas Artes” las cuales dicta sucesivamente, primero en
el Instituto del Vedado y después en el Instituto de
La Habana. Y ya lanzada por este camino vienen las
otras lecciones de “Arte Cubano” y “Arte Latinoame-
ricano Colonial”, que.profesa en la propia Universi-
dad, invitada por su maestro. También lleva su in-
quietud y su solida preparacion a otros cursillos en
el Lyceum, sobre "Apreciacion Artistica”, y trabaja al
igual en sociedades como la Casa Cultural de las Ca-
tolicas, el Grupo Universitarioc Femenino, la Sociedad
Nacional de Bellas Artes, la Fragua Martiana, etc.

Siempre dccconfié de la improvisacion y no fui
parco en mis criticas a la juventud que recién salida
de las aulas universitarias, sin haber realizado escudios
en otros centros docentes, y sin haber visto mas hori-
zontes que los de Cuba se erigian profesores, ence-
rrando todas las ensefianzas que podian dar entre las
paginas apretadas de tal o cual librito. Y hoy mas
que nunca y por la plétora de universidades particu-
lares que se han fundado, hay que insistir en el tema.
iY qué alegria experimentamos!, cuando se nos pre-
senta facil a la vista en la obra de Luis de Soto y de
Marta de Castro dos ejemplos fecundos de como se
construye un profesor. De como demuestra su veta o
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su madera, y su pasion insaciable por los estudios; de
como puede a su vez traspasar a otros discipulos el
verdadero caudal, que es su propia experiencia,

Pero no s6lo hay vigor y reciedumbre en los trabajos
y estudios de Marta de Castro que en medio de los
vastos escenarios que le brinda el campo de las Bellas
Artes se orienta y especializa hacia la historia de nues-
tra Arquitectura; es una atraccion que ella siente que
mucho nos complace y no sé si algo le viene de sus
ilustres antepasados, de su padre que fué una enérgica
y revelante figura en la Medicina, y de su hermano
que se destaca en la Arquitectura. Sin embargo, ella
trabaja y piensa también en “El mundo de los colores
y de las formas para el nifio”, y colabora en los pro-
gramas de conciertos y exposiciones infantiles a bene-
ficio de la biblioteca del Lyceum, y también se pro-
duce aunque no con tanta asiduidad schre temas poé-
ticos. Su ensayo sobre “Goethe” y el “Clasissismo”, y
en otra ocasién cuando recién salida de las aulas uni-
versitarias se apasiona por la vida y la obra de Leo-
pardi, en esos trabajcs hay matices mas intimos y so-
nidos de su alma femenina que en el marco de sus afios
juveniles nos dan a otra Marta de Castro.

Un intelecto asi preparado tenia por necesidad que
volcarse en la letra impresa y ya la tenemos colabo-
rando en la Rewvista Bimestre, en las revistas de la
Universidad, del Colegio de Arquitectos, en la Revista,
del Lyceum y en los periddicos de la capital. Ademas
de una serie de folletos y libros que ha producido
donde se destaca un “Ensayo de aplicacion a la teoria
de Wolfflin en nvestra Arquitectura Colonial y “Las
Plazas y paseos d~ la Habana antigua” v la “Revalori-
zacion del concepto del Renacimiento”; también en
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las “Cartas de la América del Sur” ella resume las im-
presiones y el fruto de sus estudios durante el reco-
rrido que hace por el Peru, Bolivia, Brasil, la Argen-
tina, anotando cuanto cree de valor para la clasificacion
y el andlisis de las corrientes de las formas, sefialando
lo autéctono o indigena y lo espaifiol, y las influencias
de otras escuelas.

Toda esta obra hecha con amor y metodologia son
las principales razones por las cuales ella hace hoy su
ingreso en esta ilustre Academia de Artes y Letras por
la puerta grande, y por derecho propio. Ese viaje
tantas veces sofiado que realiza después de terminar
sus estudios en la Universidad, llevando una comision
conférida por el Rector y un mensaje de la Catedra
de Historia del Arte a las otras universidades de los
paises suramericanos, culmina en la Universidad de
Buenos Aires, donde la esperaban otros ilustres maes-
tros del Arte Colonial del Continente, los profesores
Martin Noel y Angel Guido. Y si ella habia estudiado
el arte del Virreinato del Peru, cuando se enfrenta con
las propias realizaciones, cuando saltan ante su vista,
de la pequeiia escala de las laminas a la escala natural,
con sus volumenes, sus colores y lo emocional que en-
cierran, entonces al igual que hara en Bolivia y que
haré ante las viejas iglesias brasiléras donde dejé su
amargura y su dolor el "Alejadino”, ella recogera la
confirmacion de estudios anteriores, y otras nuevas in-
terrogaciones que el anhelo y el afian de superarse
traeran a su espiritu,

De este viaje por toda Surameérica y del otro viaje
por el arte esplendoroso del Virreinato de México y
por Guatemala, por la Antigua, y por Chi-chen-Itza
y por Uxmal, por esos lugares donde lleva su planta
y su retina llevara quizas también una oculta ambi-
cion de avanzar en la construccion de si misma, hacia
los altos planos de aquel pequefio grupo de maestros
especializados en el Arte Colonial y Precolombino de
nuestra América. Tampoco olvidara lo contempora-
neo y aunque con menos énfasis se ocupara de la pin-
tura y escultura de nuestros dias.

Creo que se ve claro en los parrafos anteriores como
se construye un profesor.

Apoyandose en los razonamientos anteriores y en
la predileccién que ella mostré por el estudio de nues-
tra Arquitectura Colonial esta el valioso ensayo que
acabamos de oir, en el cual demuestra la influencia
Borrominezca que se observa en la composicién de la
fachada principal de la Catedral de La Habana, o sea
la obra maxima del brillante periodo barroco, que se
desarroll6 en Cuba durante el siglo XVIIL.

El analisis exhaustivo y brillante con que Marta de
Castro ha llevado sus razonamientos, con el hilo de
oro de una crtica serena, bordando una tesis maciza a
ia que no encontramos contradiccion, sino simples, ad-
jetivos para alabar el proceso; este ejemplo, le augura
por el mismo camino, otros €xitos aun mayores en
estas disciplinas. Pero cuando sélo podemos exponer
nuestro perfecto acuerdo con lo que ella nos dice, en-
tonces nos vienen a la memoria aquellos dias ya le-
janos, cuando pusimos también otros afanes similares
en el estudio analitico de las formas de nuestra Arqui-
tectura Colonial; y recordamos ;cuantas veces frente
a la obra maestra de nuestra Catedral, dejamos correr
la retina por todas sus molduras y casi acostamos sobre
el muro la mirada, buscando la respuesta de nuestras
interrogaciones en la piedra?

Alli se encerraba una voluntad,, unos propositos, un
deseo grandielocuente de darle majestad a las formas de
la composicién, y en ella habia quedado parte del es-
piritu de su creador, y era casi a lo que de humano
quedé guardado en el muro, a lo que nosotros interro-
gibamos, y... fruto de la paciencia y fruto del choque
del cerebro contra la piedra, encontramos por fin algo
que nos parecid la respuesta; encontramos la resonancia
que buscibamos, viendo que lo que el autor habia em-
pleado comoc motivo principal, era el mismo movi-
miento ascensional de “la Habanera jamba, que pre-
dominé en las composiciones de la Irtendencia” y mas
tarde en el Palacio de los Gobernadores y en las ca-
sonas del Marqués de Santiago en la Plazoleta de San
Francisco ¥) y en otra casa donde vivié el Obispo Es-
pada en el callején de su nombre y también en la casa
del Conde de Penalver.

Esta jamba con el movimiento de sus molduras, dio
la solucién pero aqui se modelo con elementos de
la cornisa; y estaba alli presente en el hueco central
de la fachada de la Iglesia y ain conservaba dos pi-
naculos sobre las volutas.

Pero al citar la casona del Conde de Penalver que
ya no existe, se me ocurre una pequeia digresion,
gue ustedes con benevolencia excusaran. El dicciona-
rio llama “vandalos” a las personas que destruyen
los monumentos de las artes y de las ciencias. Pero

(2) Al distinguido Senador, Industrial y Hacendado, Sr. Simedn
Ferro, le debe La Habana la costosa y depurada restauracién del Palacio
del Marqués de Santiago, en la calle de los Oficios, esquina a la de
Amargura. Esta valiosa casona con sus artisticas fachadas estaba casi
en ruinas; y hoy restaurada y modernizadas las instalaciones es otro
gran edificio de Oficinas que se destaca en la barriada junto al Puerto.
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libreme Dios, de llamarle asi al insigne propietario
gue destruyo la casa del Conde de Penalver, si-
tuada en la calle de los Mercaderes. El no tiene la
culpa de no haber estudiado Historia del Arte. El no
tiene la culpa de ignorar la Historia de nuestra Ciu-
dad; y cin conocer el valor de aquella casona, de aquel
“"Monumento Hisiorico”, y a pesar de la legislacion
que lo amparaba, y pese a todos los esfuerzos que se
hicieron por salvarla, €l la destind a la piqueta; no veia
otra cosa a través de los espejuelos de sus millones
que su capricho y ordend !a demolicion.

;Y saben ustedes por que lo hizo? Pues para tener
un terreno yermo, arido como su espiritu, donde no
crece una flor y utilizarlo cemo parqueo o lugar de
estacionamiento de sus autos. Pero es posible que desde
cus puntos de vista tenga la razdn, y seamos nosotros
<5 equivocados, Es posible que exis:a cira palabra para
designar a los que perdimos tantos afos d= nuestra vida
por salvaguardar el patrimonio y el acervs historico
de la Ciudad, por defender esas casonas que creimos
cbras de arte. Es posible que un diccionario utramo-
erno para uso de las aguilas de nuestras finanzars, sen-
cil.omente nos llamarian: “idiotas”.

De vuclta de este recodo barroco y antiacadémico,
guizas falto de ponderacién y por 2l cual pido excusas,
lo expulsaremos de estas cuartillas antes de que vean
la luz... ;Pero es que me ducle tan hondo la Ciudad!

Volviendo a nuestro estudio sobre la fachada de la
Catedral, diremos que ios resiantes elementos que la
componen s encadenan uno tras otro. La feliz incli-
nacién con sus capiteles en 2ngulo de las dos columnas
que enmarcan el hueco central, ‘25 un detalle que tam-
bién tiene la portada del Palacio de la Intendzncia; el
cuadrifolio superior y el motive que corona el orden
superpuesto de una composicion de estilo jesuitico,
todo esto dentro del gran nicho, que le era tan caro
a los discipulos del maestro italiano Borromini, pero
que también tienen las Catedrales de Cadiz vy de Va-
lencia; todo esto, nos ayudo en aquel entonces a en-
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contrar abundantes caracteristicas similares en otras
Iglesias, Palacios y Casonas. Y el analisis sereno de
los mismos, nos sirvi6 para separar con claridad lo que
hemos llamado el periodo brillante de nuestra Arqui-
tectura Colonial y que el Profesor Joaquin Weiss en
perfecto acuerdo denomina, “el Dorado Triptico”.

Marta de Castro apoyandose en sus trabajos anterio-
res que le sirvieron de peldafios, y en la predilecciéon
que mostro por nuestro arte, nos ha dado el valioso
estudio que acabamos de oir y en el cual demuestra la
influencia de Borromini, que se observa en la fachada
de la Catedral y también en otros especimenes de nues-
tra arquitectura colenial. Y todo esto lo va expo-
niendo paso a paso, sin hacer concesiones a la anéc-
dota y sin rebajar en nada el tono profesoral, aplicando
simplemente los principios de la Teoria de Wolfflin
sobre el movimiento de las formas y lo que hace vi-
brar toda la fachada, que no es solamente el detalle
del gran nicho que tienen en su centro, sino que es
el pathos interior de molduras que se enrozcan. Todo
lo cual demuestra que alli hubo una mano genial de
algun Arquitecto, algan jesuita u otro “"Hermano ar-
tista”, hasta hoy desconocido y cuyo nombre puede ser
qu= nos lo revele algun dia, algun viejo archivo de esa
ordei: o algun viejo papel Municipal.

iQue lejos estamos del 1928!, cuando deciamos en
un trabajo publicado en la Revista Social que: “los pri-"
mitivos arquitectos que trabajaron en Cuba, no de-
jaron en sus edificios la brillantez decorativa que se
obtuvo en México y Peru, pues “los segundones” que
alli construyeron sus Palacios y sobre todo dejaron su
cultura, era gente bien distinta de nuestros pobladores.
También en aquellos paises existian restos florecientes
de arte azteca e incaico, que latentes en el indigena se
ponian de manifiesto al colaborar con el espafiol. Nos-
otros no tuvimos nada de esto, por no ser pais de oro,
ni siquiera tuvimos escultores o tallistas ornamentales
y siglos atras nuestros colegas tenian que contentarse
en sus composiciones con elementos clasicos y simples
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Antiguo grabado de la Catedral de San Cristébal de La Habana y parte de la Plaza de su nombre, tal como se encontraba

a mediados del siglo XIX, con las primitivas terraza y escalinatas. Se ven a los lados las casas del Marqués de Aguas Claras,

izquierda, y del Marqués de Arcos, derecha, segin dibujo de Hoefler, litografiado sobre piedras,; e impreso en Paris. Coleccion
de Massaguer. Editado en 1854.

Planta del frente o fachada principal de la Catedral dando a |a Plaza, que se puede comparar
facilmente con la planta del proyecto para una nueva lglesia Mayor que se hizo en La Habana,
en el afno 1730.
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molduras geomeétricas, talladas a lo mas en entrantes,
a fin de que el exceso de luz les diese relieve. Pero
esa misma simplicidad decorativa (apuntamos en esa
fecha), aumentada con una racicnal proporcién entre
huecos y macizos, esa falta de pretension arquitectdnica,
es lo que le da valor, actualidad y vn marcado sabor
moderno. Después la supresién de cuerpos avanzados,
la sencillez de sus remates superiores, la concentracion
de la riqueza ornamental en la puerta de honor, la so-
lucién de los problemas constructivos, por sus mas 16-
gicas traducciones, tcdas estas caracteristicas y otras
mas, « priori y a mi juicio, dan cierta superioridad al
barroco de Cuba, sobre el Plateresco y hasta el proce-
dente de las Misiones.

“¢Crearon ellos en Cuba—y esto 1o dijimos en el
1928—, por las condicionales que influyeron un estilo
diferente de los que imperaban en Espafia y el resto
de las Ameéricas? Estas son premisas que necesitan es-
tudios e investigaciones espzcialss. Apuntémcslas so-
lamente”. Antes, también escribimos, que los obligads
a estudiar y analizar este pasado no parecian intere-
sarse mucho por esta tradicién. Faltos de documentos,
no ya libros especiales, sino simples adlbumes fotogra-
ficos, corremos el riesgo de perder algo que es histo-
ria y patrimonio nacional.”’ ¢

Y qué satisfaccién intima expzrimentamos, al ver que
en un periodo de no mas de tres lustros, un grupo de
arquitectos y profesores se dieron a la tarea de llenar
esta laguna y hoy el arte nuestro de los siglos anterio-
res, ya se ha estudiado y otros espiritus jévenes conti-
nuadores de aquel movimiento, entre los cuales se des-
taca la Profesora Marta de Castro, llevan sus ideas atn
a planos superiores y descubren otras vetas nuevas que
le dan realce y personalidad a sus ideas.

Una feliz coincidencia, la de trabajar durante afio y
medio como Arquitecto Auxiliar en las obras de res-
tauracion del Palacio de los Capitanes Generales en el
1929, al tener que permanecer maifiana y tarde para la
vigilancia y atencion de las obras, esas largas horas
pasadas en el edificio, me hicieron admirarlo y com-
prenderlo, y hasta mantuvimos varios didlogos. No es
una exageracion de mi parte si les digo que en varias
ocasiones interrogué avidamente clavando los ojos por
todos sus muros y hurgando en sus detalles, a fin de
que me diesen la solucién de tal o cual pequefio pro-
blema que algunas veces alli se presentaba. Y la res-
puesta me venia franca, la piedra me iba revelando
los propésitos y los anhelos que las habian llevado a
tales sitios, y lo que queda de humano en toda obra
de arte, ya gea arquitectura o escultura, esas vibra-
ciones me fueron faciles percibirlas en momentos pri-
vilegiados. Y como estaba en la Plaza de Armas todos
los dias, algo tuve que aprender. Y fué asi cémo me
di cuenta, primero, de la conquenacién que existia en-
tre las molduras de la columna de Cajigal de la Vega,
erigida en el Templete, y ciertas formas del Palacio
del Segundo Cabo o de la Intendencia. También vi
c6mo las molduras superiores de ese palacio habian
sido mutiladas. Y me fui familiarizando al reprodu-
cirlas en los dibujos con su movimiento ascencional.
Y un dia hurgando a la vez en la bella y emotiva fa-
chada de nuestra Catedral, comprobé que el brillante
que tiene en su centro, donde se eleva la maxima nota
que dié el artista que la compuso y que es el juego de
formas que se enroscan sobre el hueco principal tenia
las mismas formas que habia encontrado en la jamba
de la Intendencia. Pero aqui se nos daba como si fuera

Ventana de la planta alta del Palacio de los Gobernadores
cen la “"Habznera Jam:a". Dibuio de Agustin R. Gomez.

el tema de una composicion musical, a plena orquesta
y todavia acompaiada por unos acordes felices que le
fermaban las columnas y capiteles en esviaje que tenia
a los lados.

Y si en otro trabajo anterior cuando analizaba unas
molduras que acusan cercano parentesco en la arqui-
tectura de madera, y que estan en el trascoro de la
Catedral de Granada, aquellas volutas con que con-
cluyen su ascension las molduras superiores a los dos
lados de la clave, me parecieron que venian de primi-
tivos frontones abiertos por Churriguera, con la ro-
tura de lineas y superficies que los discipulos de este
maestro emplearcn con inusitada profusion en Gra-
nada, Sevilla y Madrid, y que nos llegaron afios des-
pués limpias en su geometria, dejando atras la orna-
mentacion escultorica. .

Y con estos hallazgos nos conformamaos por entonces.
Y come la historia no la hace un sombre solo, por muy
erudito e investigador que sea, y esto lo dijimos en
una de nuestras polémicas con un ilustre historiador

.ya desaparecido, que nos negd el agua y la sal; hoy

a casi tres lustros de distancia cuando se han publi-
cadc valioscs libros sobre nuestro Arte Colonial, nos
satisface ver que todos aquellos granos de arena con-
tinuaron su camino. Y les siguen después magistrales
estudios superiores como el que nos ha traido en esta
ocasion la doctora Marta de Castro.
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Portada lateral dando a la calle Obis-
po del .Palacio de los Gobérnadores.
Esta portada parece ser del mismo
autor que realizdé la portada principal
de la Catedral y es posible que con los
mismos canferos. Creemos que perte-
necen las dos al Arg. Pedro Medina.

Portada de la fortaleza de San Carlos
de la Cabana. Arquitectura Militar del
siglo XVIII, Con dos tipicos aletones
similares a los que tiene la Catedral.
Ejecutada per el Arg. Pedro Medina.




Fortaleza de |a Cabana. Fachada de la antigua capilla dedicada después a Teatro y postericrmente a Sala de Consejos
del Tribunal Militar, ejecutada per el Arquitecto Pedro Medina. Véanse las similitudes que hay entre sus nichos,
s aletones, copas y pindculos, con otros elementos de la Catedral.
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Planta de la Iglesia Mayor que se pretendié ejecutar en Ls Habana en 1730, en la llamada entonces Plaza Nueva,

|
| :

1 Otra planta del proyecto para la Iglesia Mayor que se pretendid levantar en La Habana. Obsérvese el motivo de colocar* una

tercera columna en el frente. Esta solucion que no se usé mucho entre nosotros, se hizo en la lglesia de la Merced,
{ consfruida par esos mismos afos, aunque empleando pilares en vez de columnas, v también en la actual Catedral de La Hakana.
Creemos que esta planta en lo que corresponde a su fachada, fue la que encontré el Arquitecto Pedro Medina cuando empezo

” a trabajar en la lglesia aue después seria nuestra Catedral. Y modificd entonces su trazado, introduciendo el gran nicho

i en el frente; y desplazando la tercera columna a fin de que dominase el motivo de las lglesias jesuiticas. Medina que habia
3 nacido en Cadiz, estaba al corriente de las (ltimas modas o innovaciones del Baricco espanoal.
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Seccion transversal de la lglesia Mayor que se proyectd construir en La Ha-ana en el ano de 1730, tomada de la obra
""Plancs v Menumantos Arquitectonicos de Américas y Filipinas, Archivo de Indias”, por el Profesor de las Univarsidades de
Sevilla v Madrid, Dr. Diego Angulo Iniguez.

Quicro confesar que tuve muy poco tiempo y tran-
quilidad para hacerlos. Fué la dura necesidad de llenar
algunas cuartillas o el demonio interior que nos guia
de un lado a otro, los que me llevaron a producirlos.

Y sin embargo cuando estudidbamos el periodo si-
guiente del “Neo-clasico”, donde también puse mis ma-
nos, y vivi muchas horas en la restauracion del mas
brillante edificio civil que se hizo en el siglo XIX vy

que fué el Palacio de Aldama,® y analizamos también

(3) Al esclarecido Banquero, Sr. Paial Mendoza, le debe La Ha-
bana la conservacién y las obras de restauracion que a un elevade
costo, hizo ejecutar en el Palacio de Aldama. Los techos con suc
pinturas de estilo Imperio, los valiosos pisos de marmol, las notables
escaleras, las rejas, los patios con sus fuentes, la carpinteria, etc. vodos
estos detalles mas la modernizacién de las instalaciones y equipos, fue
realizada hace ya mas de una década y hoy el Pilacio se ha conver-
tido en un gran centro artistico y comercial de la Urbe.

Seccion longitudinal de la Iglesia Mayor que se proyectd para La Habana en el ano de 1730. Son tantas las similitudes entre i
lcs detalles de este proyecto y la planta de nuestra Catedral, que creemos que fue utilizado por los jesuitas cuando decidieron |
ampliar el antiguo Obratorio de San Ignacio, el cual tenia su entrada por la calle del misme nombre. Naturalmente est:
proyecto cufrio ligeras modificaciones al ejecutarse en los solares que poseia dicha Orden con frente a la Plaza de la Ciénaga.
Er un estudio que hicimos en el afno 1936 y que se publicd en la Revista de Arquitectura y Urbanismo del Colegio de |
Arquitectos, semalamos al Arquitecto gaditano Pedro Medina como autor de la fachada de la Catedral v de la terminacion de [
la misma. Casi al mismo tiempo se hicieron las fachadas de! Palacio de los Gobernadores, cuyo proyecto, ejecutado en La
Habana, se envio a Madrid para su aprobacion; y algin dia aparecerd en lcs archivos espanoles. Ese proyecto al iguzl que
el otro que se hizo para terminar la Catedral, con seguridad que fueron aprobados por aquel gran hombre que gobernd
durante esos anos nuestra Isla y que fue el Marqués de la Torre. Este proyecto trae la firma de su autor y la del Ingeniero
Bruno Caballero en la primera planta y se publicaron err ARQUITECTURA en el afo 1951 (junio y septiembrz).
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aquellos porticos de las quintas sefnoriales del Cerro,
me parecié que ellos dieron el germen a una de las
principales y més bellas caracteristicas de nuestra Ha-
bana y que son sus portales. Después las construccio-
nes que se levantaron junto al Paseo del Prado, y por
nuestras interminables Calzada del Monte, y Calzada
del Cerro, y por algunas vias del reparto de las mu-
rallas comprobaron lo anterior.

Afios después escuchamos con plager los bellos jui-
cios que el profesor Walter Gropius hizo de nuestra
placita de la Catedral al compararla con la Plaza de la
Signoria en Florencia; y sobre todo cuando alabé los
portales de nuestra Habana, esa caracteristica que como
la sonrisa de nuestras mujeres, ofrece abrigo a la du-
reza de nuestro sol o a la inclemencia de los dias de
lluvia. Esos portales acogedores que a ratos la gene-
racién presente quiere olvidar, haciendo alardes en
“cantilevers” o voladizos para suprimir los apoyos.
Pues tienen en sus manos los recursos del acero y del
hormigén, y esas son las caracteristicas del arte con-
temporaneo o actual. Hay una “Estampa Habanera”
que me gustaria estudiar, y comprende. la primera
mitad del siglo XVIII, antes de la toma de La Habana
por los ingleses, cuando se hacia mas intensa la fusién
de la ciudadela militar, que fué nuestra Villa en el
Siglo XVI y la otra ciudadela religiosa que con los
baluartes de sus Conventos se fué levantando durante
el Siglo XVII, afianzandose por la calle de Compos-
tela, con las muchas Iglesias que alli construyera Fray
Diego Evelino o el Obispo de Compostela. Ya se ha-
bian sucedido los cuadros con la construccién de las
Murallas y aquella fiebre de terminarlas que hizo arre-
ciar latigos y espefios. jQué seguros contra la pirateria
debieron sentirse los habaneros cuando estuvo la ciu-
dad forrada en piedra, y defendida por sus tres Casti-
llos! Es en este periodo que Cagigal de la Vega levanta
su Columna para conmemorar el sitio donde la tradi-
cion contaba que se habia dicho la primera Misa y se
habia fundado la Villa. Y se da comienzo también al
Palacio de la Intendencia. Aun se encontraba en pie la
Iglesia Parroquial con su cementerio junto a La Plaza.
Pero ya se habian hecho estudios y planos para levan-
tar otra Iglesia. Aquel coro de campanarios que for-
maban las torres de Santo Domingo, San Francisco, el
Espiritu Santo, la Merced, la Iglesia de Paula, Santa
Clara, San Felipe de Neri, San Agustin, Santa Cata-
lina, Santa Teresa, el Santo Angel Custodio, aquel
coro de campanarios que completaban los de Belén, la
Ermita del Monserrate y la antigua Parroquial que
estaba cerca del Castillo de la Fuerza, casi presidia la
vida de la Ciudad. ;Qué esplendor tenian entonces las
fiestas religiosas, las procesiones con los cantos grego-
rianos por las calles y las paradas o desfiles militares!
ya que no habia paseos. No estaba hecha la Alameda
de Paula, aunque algunas veces se corrian toros y se
celebraban ferias en viejas plazoletas. Atin no existia
ningin teatro, y eran simplemente, las llegadas de las
flotas que venian de México y Peru, y la llegada de los
barcos de Espaiia, los que ponian de fiesta o alegraban
la ciudad.

Esta estampa hurgando en viejos papeles, algunos
tal vez en el Archivo de Indias, pudieradarnos otros
nuevos datos, con que acrecentar el estudio de nues-
tra arquitectura, y el estudio del desarrollo de nuestra
Habana. Después de la toma de la Ciudad por los in-
gleses, ya existen valiosos grabados y muchos trabajos
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hechos sobre la obra del Marqués de La Torre, casi
el primer urbanista que tuvo La Habana y i quien se
le debe la construccion del Palacio de Gobicrno, del
primer Teatro, de la Alameda de Paula, la demoli-
cién de la antigua Parroquial y la terminacién de las
obras de nuestra Catedral. Mantuvimos antes, que s¢
debié cruzar entonces por un periodo de superior pre-
paracién cultural, cuando se produjeron las obras ar-
quitecténicas ya citadas. Del Palacio de los Gober-
nadores dijimos que seria para el Barroco de América
lo que la “Logia de Brescia”, es al Renacimiento lta-
liano. Y de nuestra Catedral, no podemos anadirle
nada a log briilantes enjuiciamientos que de ella nos
ha hecho la doctora Marta de Castro.

Como se pulen las facetas de una piedra preciosa,
asi ha trabajado su intelecto la recipiendaria que hoy
hace su ingreso en nuestra Academia. Descendiente
de grandes figuras intelectuales entre ellas, su bisabue-
lo que fué el padre de la Bibliografia cubana, Don An-
tonio Bachiller y Morales; y también por don Rai-
mundo de Castro, hombre de ciencias y médico ilustre
que fué su progenitor y por las damas que forman su
arbol genealdgico, de todas ellas heredé una clara in-
teligencia, una voluntad de trabajo indomable, y un
caricter vigoroso que la ha orientado, en las predilec-
ciones por tal o cual materia de estudio. No s¢ si la
vieja piedra o reciedumbre que me hizo sentirme ar-
quitecto, es de clase parecida aunque no tan preciosa
como la que lleva en su interior Marta de Castro. La
vida le compuso pdginas felices, que amueblaron su
primera juventud y le dieron alas, pero nunca le puso
plomo en ellas. Y asi llegd con facilidad, primero a
su Catedra bien ganada en Oposiciones en nuestra Uni-
versidad, y que terminé con un brillantisimo estudio
sobre la obra del Escultor Antonio Bourdelle, y hoy
llega a este recinto donde ha habido otras,damas artis-
tas, escritoras y poetisas que lo enaltecieron y presti-
giaron y de lag cuales ella sera también una aventajada
continuadora.

Varias veces me encontré con Marta de Castro en los
azares intelectuales de La Habana y conoci sus prime-
ras armas; desde aquel trabajo que hizo sobre "Leo-
pardi”, el melancdlico poeta italiano del Siglo XIX.
Pero quiero evocar con qué alegria interna Luis de
Soto, la hubiera recibido en esta tarde como a una hija
intelectual, a quien €l preparé durante los varios afos
que estudié y trabajé a su lado. Luis con seguridad
hubiera dicho otras cosas mas intimas, otras anécdotas
o hechos de pequefias dimensiones, en los cuales al
rarecer se refleja como un chispazo el espiritu. El
se hubiera hecho todo onda para captar las cimas, los
vértices o caspides a que llegaba su discipula. El hu-
biera sentido toda la musicalidad de sus palabras, las
que vibran entre los juegos de luces o entre las mol-
duras de la Catedral. Y sobre todo, al verla planear
fuera de nuestro recinto estrecho, al verla hurgar v
avanzar en los estudios sobre el arte precolombino y
colonial de nuestro Continente, Luis de Soto, hubiera
experimentado la mas intima de las sensaciones, al ver
los vastos horizontes que iban a abarcar las ensefianzas
de su Citedra, aquella amante siempre fiel, aquella
amiga inceparable a la que €l did, los mejores afios de
su vida. Con cuanto placer €él, hubiera dicho en esta
tarde, las palabras de ritual: Marta, la Academia os
recibe como Miembro de Numero para ocupar el Si-
116n B de la Seccién de Escultura. Sedis bienvenida.
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EN EL

CENTRO DE OPERACIONES

de Capdevila, de la

Cia. Cubana e Clectricidad

se utilizaron cables y alambres conductores eléctricos

PHELDRA K

Para la red de distribucion de energia eléctrica que
alimenta esta gran obra, donde se han concentrado las
multiples dependencias de servicio de esa compadia,
los ingenieros contratistas utilizaron cables y alambres
conductores eléctricos PHELDRAK, por ajustarse a
las mas estrictas normas de ingenieria.

Mucho agradecemos a la Compafia Cubana de Elec-
tricidad el haber elegido los cables y alambres conduc-
tores eléctricos PHELDRAK para esta obra que es

una de las mas importantes de su vasto plan de amplia-
ciones, que tantos beneficios reportara a nuestro pais.
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¥ son cubanos)

K-Listo Kilowatt y Pheldrokite
inician una perdurable amistad

Los cobles y alambres PHELDRAK estén
fabricades de ocuerdo con las especificas
ciones de lo American Society for Testing
Materials ([ ASTM) e inspeccionades y
oprobados por el Colegio Macional de
Ingenieros Electricistas de Cuba.

iCABLES Y ALAMBRES DE COBRE CUBANOS'... PARA LA ELECTRICIDAD CUBANA!



VIl REUNION DEL CONGRESO
INTERAMERICANO DE MUNICIPIOS

10 A 16 DE NOVIEMBRE DE 1958. RIO DE JANEIRO, BRASIL

llecida por el hecho de haber sido elegida

para local de la VII* Reunion del Congreso

Interamericano de Municipios. Con la
aproximacién de la fecha respectiva, Rio de Ja-
neiro se prepara con entusiasmo para hospedar
las numerosas Delegaciones municipalistas, que de
todos los rincones de América van a concurrir
hacia la capital brasilefa.

I A ciudad de Rio de Janeiro se siente enorgu-

Por la cantidad de invitaciones hechas y por el
interés que han despertado a los otros pueblos las
actividades del municipalismo en el Brasil, es de
prognosticar que sera verdaderamente grande el
ntmero de Delegados presentes al referido Con-
greso. Rio.de Janeiro espera acoger cerca de qui-
nientos congresistas procedentes de todos los
paises del Hemisferio, entre los dias 10 y 16 de
noviembre de este afo.

Contando con el apoyo de la Prefectura y de la
Camara Municipal del Districto Federal, asi como
con la simpatia del Gobierno de la Republica y
de las Instituciones Econémicas y Sociales de la
Ciudad, ademas del ambiente de amistad que
existe para los pueblos de América en el seno de
la poblacién carioca, la VII* Reunion por cierto
constituird un episodio de gran relieve en la his-
toria del municipalismo interamericano.

-

Temario y Delegados

De acuerdo con el reglamento que rige las re-
uniones del Congreso Intearmericano de Muni-
cipios, la de Rio de Janeiro tendra come Presi-
dente el Alcalde de la ciudad de Panama. El Te-
mario de la reunién después de aprobado por el
érgano internacional pertinente fué impreso y
distribuido a todos los invitados.

Las noticias recibidas de los distintos paises
americanos son muy animadoras.. Alcaldes de las
mas importantes ciudades de nuestro continente
ya han manifestado su intencion de comparecer al
Congreso. Ademads, todas las Asociaciones de Mu-
nicipios existentes en las Ameéricas enviaran, por
cierto, sus Delegaciones a Rio, para discutir, con
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iguales derechos, los asuntos constantes del Te-
mario de la VII* Reunién.

Emisién Especial de Estampillas Postales

El Comité Local Organizador ha solicitado al
Departamento de Correos y Telégrafos del Brasil
sea hecha una emisién especial de estampillas pos-
tales conmemorativa para ser lanzada en la opor-
tunidad. Empero algunas dificultades concer-
nientes a la o6rbita de aquel Departamento, hay
esperanza de que esta sclicitacion pueda ser aten-
dida, principalmente en consideracién a la impor-
tancia que dicha Reunidn presenta para el Brasil
y especialmente para la ciudad de Rio de Janeiro
que se rejubilard con hospedar por algunos dias
las Delegaciones de todas las municipalidades del
continente americano.

Cémo nacié la Intermunicipalidad

Uno de los pioneros del movimiento en favor
de un efectivo acercamiento entre los municipios
de las Américas fué el perriodista cubano Ruy de
Lugo Vifa, quien, siendo Consejal del Ayunta-
miento de La Habana, expuso en sesion solemne
del Ayuntamiento Metropolitano de la Ciudad de
México, el 3 de noviembre de 1921, la tesis sobre la
intermunicipalidad universal, penencia que me-
reci6 la aprobaciéon por unamidad del Ayunta-
miento de la Habana.

La Primera Reunién del Congreso Interameri-
cano de Municipios tuvo lugar en La Habana, del
14 al 19 de noviembre de 1938. A ella concu-
rrieron 430 delegados y 141 ciudades, 10 univer-
sidades y 31 cqorporaciones correspondientes a 21
paises americanos. Se presentaron 63 trabajos y
se adoptaron, declaraciones, recomendaciones v
votos en numero de 80. )

Desde entonces €l intermunicipalismo ha ve-
nido firmandose en el continente y hoy consti-
tuye un movimiento de gran amplitud.

Por ello, Rio de Janeiro se prepara para la VII®
Reunidn y espera pueda la misma corresponder a
la expectativa de los municipalistas americanos.



EL PRIMER CONGRESO NACIONAL DE PLANIFICACION

PONENCIA SOBRE LA ENTIDAD
"FOMENTO DE HIPOTECAS
ASEGURADAS”

Por los Arquitectos:
VICENTE A. DE CASTRO y ADOLFO BENAGES NISTAL

POR CUANTO: Por la Ley Decreto ntimero 2066
de 27 de enero de 1955, se deja constituida la institu-
cién autdénoma del Estado, denominada Fomento de Hi-
potecas Aseguradas, que tiene como objeto principali-
simo el “seguro de hipotecas” en relaciéon con prés-
tamos para ia construccion de viviendas, y edificios
para fines profesionales, comerciales, agricolas e in-
dustriales.

POR CUANTO: La base esencial del estudio del
“seguro de hipotecas” es la consideracién de los edi:
ficios que han de servir de garantia primera y directa
de los préstamos cuya asegurabilidad se contempla; asi
como las urbanizaciones donde dichas construcciones
han de realizarse.

POR CUANTO: El examen y valorizacién de las
obras de construccion de edificios y nuevos repartos es
labor técnica y especializada y dentro del 4mbito pro-
fesional de las carreteras de Arquitecto e Ingeniero.

POR CUANTO: En la integracion del Comité de
Direccion de la entidad Fomento de Hipotecas Asegu-
radas, no se previo la inclusion de profesionales de las
clases de Arquitecto e Ingeniero.

POR CUANTO: Resulta aconsejable la participa-
cién de delegados de las referidas profesiones de Ar-
quitecto e Ingeniero en el Comité de Direccién de la
citada entidad Fomento de Hipotecas Aseguradas, a fin
de que las resoluciones del Comité se adopten con
pleno conocimiento de la materia en estudio, al igual
que sucede en el aspecto econdmico y financizro dada
las representaciones en dicho Comité del Banco Na-
cional de Cuba y de la Asociacién de Bancos de Cuba.

POR CUANTO: Las personas mas capacitadas para
la seleccion de los profesionales Arquitectos e Ingenie-
ros, mas intimamente relacionados con los problemas
de construcciéon sometidos a la consideracién de la
entidad Fomento de Hipotecas Aseguradas, resultan ser
sus propios companeros, es de recomendar que la de-
signacién de los referidos profesionales se haga por
los respectivos colegios a que pertenecen.

POR TANTO: Sometemos a la consideracién del
Primer Congreso Nacional de Planificacién, la si-
guiente

MOCION

Que se declare por el Primer Congreso Nacional de
Planificacion la necesidad y conveniencia de adicionar
el Comité de Direccion de la entidad Fomento de Hi-
potecas Aseguradas con un Delegado Arquitecto y otro
Ingeniero, designados por sus respectivos Colegios pro-
fesionales.

La Habana, a los quince dias del mes de diciembre
de mil novecientos cincuenta y seis,

MATERIALES QUE OFRECEMOS:

BUENOS
MATERIALES

ASEGURAN
BUENAS [ gt
CONSTRUCCIONES

iy

Canteras NOVO ha suministrado durante
casi Medio Siglo los materiales para las
principales construcciones de la Repiblica.
La reconocida seriedad y experiencia de
Canteras NOVO garantiza la calidad, me-
dida exacta y procedencia de sus excelen-
tes materiales, amparados por la "Boleta
de Garantia Novo”.

- GRAVILLA

DE NOVO S.A.

PIEDRA DE HORMIGON
MEJORAMIENTO - ARENA - RAJONCILLO

RECEBO - GRANITO - RELLENO CANTERA
POLVO DE FACHADA - MACADAM - RAJON

Ay

Teléfonos:

BO-7639 B0-7990
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IN MEMORIAM:

EL ARQ. LUIS M. RODRIGUEZ Y RODRIGUEZ

N el pasado mes de agosto fallecié en esta
ciudad, de un ataque al corazon el arqui-
tecto e ingeniero civil Luis M. Rodriguez
y Rodriguez. Era el extinto un hombre

de "edad mediana, que aun hubiera podido con-
tinuar sus trabajos profesionales a pesar de las
dificultades que una enfermedad de la circula-
cién le habia causado. De temperamento ner-
vioso v con un caricter fuerte que le hacia de-
fender sus convicciones y sus creencias con toda
clase de argumentos, a pesar de esa caracteristica
suya que se demostraba en las juntas y asambleas
del Colegio de Arquitectos, y lo mismo en las
sesiones de los Congresos nacionales a que asistio;
a pesar de ser un hombre que muchas veces es-

taba en desacuerdo con sus compaferos sobre

tépicos generales, sin embargo, era apreciado y
querido por su hombria de bien, su caballerosi-
dad y sobre todo su honestidad intergérrima. Y
por esto se hacia admirar y querer.

Es posible que sus nervios lo traicionaran, pues
era un rebelde contra el medio. Fué funcionario
del Municipio de La Habana, y celoso Arquitecto
de Zona, en el Departamento de Urbanismo; pero
los problemas que se le presentaron cuando al-
gunos compaieros por diversas razones, o porque

EXPOSICION DEL MANIPULEO

asi lo exigia el propietario, no cumplian con las
especificaciones o con los planos presentados,
todo esto le amargd mucho sus afios de arqui-
tecto municipal; y en una ocasién su cardcter
severo antes de doblegarse para aceptar lo que
¢l creia era una grave infraccién le hizo renun-
ciar a su cargo.

También trabajé en el Ministerio de Hacienda
y era sumamente estimado por sus jefes y com-
pafieros. En estos tltimos afos volvié al Muni-
cipio cemo arquitecto inspector especial en los
grandes y altos edificios que se levantaron en el
Vedado. Y ya sabian los autores de los mismos
que tenian que cumplir correctamente con los
planos; o de lo contrario, una fuerte denuncia
era la resultante. .

Su muerte acaecida casi repentinamente, lleno
de pesar a sus amigos y trajo el luto a su hogar.
No pudo leer como eran sus deseos todas sus in-
tervenciones en el ultimo Congreso Nacional de
Planificacién que aparecen en la Memoria, la
cual pronto veri la luz, y a donde él llevo todos
sus afanes. A su viuda, padres, hermahos y demas
familiares hacemos llegar nuestro mas sentido
pésame.

MECAINCO Y CONVENCION

SOBRE MANIPULEO DE MATERIALES CELEBRADA EN LONDRES

A Exposicién del Manipuleo Mecanico de 1958,
que se celebré justamente con la Convencién
sobre Manipuleo de Materiales en Earls Court,
Londres, del 7 al 17 de mayo, constituyé la mas
grande exhibicién de equipos y métodos para

el ahorro de trabajo que jamas haya sido presentada
en el 'mundo.

Cubriendo un asuperficie de mas de 50,000 metros
cuadrados, esta Exposiciéon tuvo por primera vez ca-
ricter internacional, y en ella mas de 250 expositores
pusieron a la vista, miles de invenciones para el ahorro
de tiempo y dinero, procedente de la Gran Bretana,
Estados Unidos, Francia, Alemania, Italia y Escandi-
navia. En la Convencién sobre Manipuleo de Mate-
riales, que tuvo lugar simultaneamente, destacadas
autoridades presentaron disertaciones sobre los mis re-
cientes métodos de manipulacion en determinadas in-
dustrias.

Es ésta una exposicion de la mayor importancia para
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todo el que esté interesado en la produccion. Se con-
taron por miles las unidades expuestas, figurando entre
ellas las mas modernas instalaciones para movimiento
y manipulacién, graas, carretillas industriales, cable-
vias aéreos, equipo para desplazamiento de tierras, apa-
rejos elevadores de todos los tipos, y equipos y acce-
sorios relacionados con la manipulacién mecanica. El
visitante, examinando dicho material, con ayuda de
diagramas, fotografias, peliculas y modelos en fun-
cionamiento de instalaciones completas para fabricas,
podia descubrir las muy diversas maneras con que lo-
graria mayor rendimiento y més bajos constos en su
propia industria ahorrando tiempo, espacio y esfuerzo.

La Exposicién del Manipuleo Mecauica, que se ce-
lebra cada dos aifios, es organizada por la revista Iliffe
“Mechanical Handling”, con entero apoyo de las cinco
principales Asociaciones del Ramo. Para mas infor-
maci6n o detalles de los muchos servicios que se ofre-
cieron dirijase al Exhibition Maneger, Dorset House,
Stamford Steet, Londres. S.E.IL



