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COMENTARIOS...

6D NUESTRA PROTESTA
@ROFUNDAMI.'ZNTE apenados hemos visto que unos arboles muy bien conservados v

hasta algunos bastantes bellos por su magnifica lozania, han sido arrancados de los
jardines que rodean el edificio del Palacio Presidencial, dejando todo aquello sin um
sola hoja verde.

No sabemos de dénde ha emanado esa orden, pero nos atrevemos a afirmar que e
Tngeniero Jefe de la Ciudad, sefior Eduardo Gaston y los arquitectos Saladrigas v
Centurion. altas figuras estos ultimos del Negociado de Calles y Parques de la Secre-
taria de Obras Puablicas, no han sido los autores de esa infortunada disposicion, porque
sabemos el respeto v carifio que a ellos merece un arbol.

Tgnoramos también qué planes se propongan alli desarrellar en cuanto a la siembra
de nuevas plantas, pero a juzgar por lo hecho, no hay sefiales de mucho acierto...

PODA EXAGERADA

Tenemos igualmente necesidad de expresar nuestra protesta por la forma exagerads
v hasta cruel en gue han sido podados algunos arboles de la Plaza de la Fraternidad,
jardines del Capitolio Nacional y Avenida de Carlos TIT de esta capital, por obreros
de la pronia Secretaria de Obras Publicas.

Tal ha sido la forma en aue machete en mano se han cortado las ramas inferiores del
tronco v la copa de esos arboles, que algunos de ellos ofrecen el lamentable aspecto de
una mujer a quien se le hubiere despojado del vestido, dejandola solamente con ¢l

sombrero puesto.
SIGUE EL TEMA...

En el Reparto Almendares v a pesar del Decreto Presidencial, como consecuencia del
acuerdo del Consejo de Secretarios, de prohibir la poda de arboles, hemos presenciade,
con profundo dolor y sin que ninguna autoridad lo impidiera, cémo el propietario de
un edificio situado en B y 14, junto a la curva Montalvo, procedié a arrancar de niz
seis magnificos arbustos que embellecian y daban sombra al lugar, dejando como e
consiguiente, desoladas las aceras.

Este hecho, ocurrido dentro de los dias de la actual semana, se pudo llevar a cibo
con la mayor tranquilidad.

Como también pudo una cuadrilla de obreros, ese mismo dia, podar brutalmente
unos arboles situados en la calle §, tramo comprendido entre la Calzada de Columbi
y la calle 12 del citado Reparto Almendares.

El Alcalde v la Policia de Marianao, gue seguramente tienen conocimiento de la
existencia del Decreto Presidencial que prohibe se¢ poden o arranquen los drboles, de-
bieron impedir la realizacién de estos hechos llevados a cabo con toda tranquilidad, por
personas a quienes parece no preocuparles las disposiciones de nuestras autoridades

superiores.
LA FEA CERCA DEL INSTITUTO

Debemos aplaudir jubilosamente, la disposicién emanada no sabemos de dénde, d:
suprimir la yedra trepadora que restaba belleza a los detalles arquitecténicos del edificio
del Instituto Provincial de la Habana en su fachada que da a la calle de San José v
que fué denunciada, con una prueba grifica, en el nimero anterior de esta Revist,
por nuestro estimado compaiiero Manuel J. Cantero.

También nos ha regocijado intensamente I supresion de la fea cerca que fué cob-
cada junto al propio edificio del Instituto, en su costado que da a la calle de Teniente
Rey, para establecer en lo que era jardin un campo para juego de basket-ball, existiendo
tantos lugares en la capital mas apropiados que éste para tal espectaculo.

Obreros activos se llevaron las maderas de la cerca, picaron de nuevo y extrajeron
el relleno echado y estin extendiendo una gruesa capa de tierra vegetal para que aquell
de nuevo vuelva a ser jardin.

La autoridad que ha dispuesto estas dos cosas merece toda la gratitud de los habaneros
v nos agradaria saber quién es para consignarlo en estas mismas paginas.



Alld por los anos 1667, 68, 69 y 70 y con arreglo
iun plano presentado por el maestre de campo Don
Francisco Davila Orején y Gaston, que era Gober-
mdor de la Habana en aquel tiempo, se comenzaron
1 construir Jas murallas, ofreciendo el vecindario
pra la misma, segin recoge el historiador Arrate,
meve mil peones y votando el Cabildo el impuesto

sobre cada cuartillo de vino

de medio real de
wendido, que unido a los 20,000 pesos que dieron las
Cajas Reales de México, parecian suficientes para ir
walizando los trabajos,

Las obras quedaron pricticamente terminadas en
dafio 1740, y en el 1797 quedd finalizada la cons-
truccion del camino abierto y de los fosos, después
de repararse los grandes destrozos que en las murallas
§ demis fortalezas de la ciudad originaron los ca-
iones de la flota inglesa que tomd la Habana en el
o 1762,

En el ano 1727, afirma el historiador Pezuela. el
Gobernador Dionisio Martinez de la Vega, alarmado
wn la presencia de los armamentos ingleses que dis-
arrian por las aguas de la isla, con un lienzo de

pured, endeble vy defectuoso, cerré los tramos que

Puerta de

LAS MURALLAS DE LA HABANA

daban al mar. Afos después, estas obras fueron de-
molidas por el sucesor de éste que lo fué el Gober-
nador Juan Francisco Guemes Horcasitas, conven-
cido que fué de que lo hecho por Martinez de la
Vega no valia para nada.

Durante el sitio que sufrié la plaza, desde el 6 de
Junio hasta su rendicién en 13 de Agosto de 1763,
casi todos los lienzos de muralla que corrian por la
parte de tierra, desde la Punta hasta la puerta de
Monserrate, quedaron en estado ruinoso.

Constaban las murallas de nueve baluartes y un
semibaluarte que se extendian desde ¢l Castillo de la
Punta al Hospital de San Francisco de Paula, unidos
por sus cortinas intermedias, pero reducidos, y solo
susceptibles de cuatro piezas en sus caras y dos en
cada flanco. Los terraplenes, tenian por algunos lu-
gares muros de contencidén. Las escarpas y parapetos
eran de silleria.  Los fosos aparecian de una anchura
desproporcionada en relacién con la profundidad que
tenian. Las murallas se comunicaban con el exterior
por medio de seis puertas.

Tal cual aparecia a fines del afio de 1862 el recinto

amurallade de la Habana, podia definirse segliin Pe-

Movriserrate, que daba salida a la calle de O’ Reilly



zuela, como un poligono irregular, con baluartes
entrantes y salientes, asi en las referidas caras que
median 250 varas, como en las que por el Sur daban
frente a la bahia. Aunque encerraba casi siempre
mas del doble nimero de hombres de todas las armas,
el fijado para su guarnicion, sin contar la de sus
fuertes y castillos, no pasaba de 3,400 y contaba
con 180 piezas de todos los calibres en baterias.

Abrian el recinto, las puertas llamadas de la Punta,
Colon, Monserrate, de Tierra o de la Muralla, Nueva
del Arsenal, de la Tenaza, cerrada al trinsito durante
muchos afios y la de Luz que daba a la bahia.

Estas puertas estaban construidas en la siguiente
forma:

Puerta de la Punta. Era un vasto arco de silleria

abierto en el baluarte del mismo nombre. Tenia
cuerpo; interiores para una numerosa guardia y un
puesto de resguardo.  Servia de paso para la Carcel
publica; el inmediato Castillo de la Punta, Alameda
de Isabel IT y el Paseo extramural de San Lazaro,

Puerta de Colon:  Era de forma sencilla y con
puentes sobre el foso para facilitar el movimiento con
los arrabales en el largo espacio de muralla que me-
diaba entre las puertas de la Punta y Monserrate.
Tenia cuerpo de guardia y abria entre los baluartes
de San Juan de Dios y ¢l Santd Angel. El dnico
gariton que se conserva frente al Palacio Presidencial
correspondia a esta puerta.

Puerta de Monserrate:  Constaba de dos elegantes
arcos de sillares, abiertos en la cortina, que corria
entre los baluartes de Monserrate y de la Pélvora,
sirviendo una de entrada y otra de salida de caballos
v carruajes, siendo este punto ¢l de mayor trinsito
entre el recinto y los arrabales de la ciudad. Estas
dos puertas se construyeron en 1835 durante ¢l mando
del General Tacon y su costo ascendi6 a cien mil pe-
sos fuertes. El arco de la derecha, que correspondia
a la calle de O'Reilly servia de salida y el de la iz-
quierda, correspondiente a la de Obispo, para la en-
trada.

Puerta de Ticrra o de la Muralla:  Se componia de
dos arcos de silleria abiertos desde 1721 entre los ba-
luartes de San Pedro y de Santiago y en la calle del
Egido, que terminaba en este lugar en un espacio des-
cubierto a modo de plazuela, en la salida por el O.
de las calles de Bernaza, de la Muralla y del Sol. Ser-
via de transito para el inmediato Campo Militar, hoy
Plaza de la Fraternidad y los barrios extramurales de
Jests Maria, el Horcon, Jesus del Monte, ¢l Cerro y
otros. Uno de los arcos estaba destinado a la salida
v el otro a entrada de carruajes v caballerias,

Puerta del Avsenal:  Constaba de un arco sencillo,

entre los baluartes de San Isidro y de Belén, para ser-
vir de paso de comunicacién mas inmediata entre
recinto y el Arsenal, por la calle de Egido. Quedd
abierta en 1775,

Puerta de la Tenaza:  Se abridé en 1745 entre o
baluarte del mismo nombre vy ¢l de San Isidro, con
rastrillo, puente levadizo y cuerpo de guardia. Su
objeto era facilitar la comunicacién con el Arsenal,
cuya construccion se iniciaba en los terrenos donde
se encuentra emplazada en la acrualidad la Estacién
de los Ferrocarriles Unidos. Se cerrd en 1771 por ri-
validades entre ¢l Gobernador General y el General
de Marina, abriéndose mas tarde, al solucionarse este
asunto, la Puerta Nueva, como paso mejor abocads
para la referida dependencia.

Puerta de Luz: Esta puerta se abrié en 1742 du-
rante ¢l mando del General Guemes THorcasitas, que
reconstruyo todos los muros del recinto amurallado,
desde el baluarte de la Tenaza hasta el de Paula. Ra-
dicaba esta puerta al extremo del muelle del mismo
nombre y el baluarte de Paula. Desde un principio,
se destind a la introduccion de pasajeros y frutos,
procedentes del pueblo de Regla y otros puntos de li
bahia. Recibié ese nombre por ser el apellido del re-
gidor Don Cipriano de la Luz, propictario a la razin
de la amplia casa inmediata a esa puerta, donde tenis
su residencia.

Esta casa estaba situada en lo que se conoce hoy
por “Hotel de Luz”, que es un edificio posterior 1
la fecha en que se abrié esta puerta.

El Regidor D. Cipriano de la Luz era uno de los
cubanos notables de la época y pertenecia a la mismi
familia que el ilustre educador Don José de la Luz
y Caballero. i

Este apellido de la Luz es una de los mas antiguos
de la Habana. En el afio 1720 Don Antonio de la Luz
y Do-Cabo, portugués de origen francés, primen
que vine a esta Isla compré un famoso molino s
tuado en la calle de Luz, siendo también el que cons
truyo el muelle de Luz para desembarcar los pro-
ductes de su ingenio que tenia por Marimelen,
llamado Barreiro.

Las ruinas que se¢ conservan dan idea clara delt
sclidez de las murallas, que eran de magnifica can-
teria y tenian sus garitas para los centinelas, seme
jantes a lo que existe en el trozo que se conserya fren
te al Palacio Presidencial, '

Ll Gobernador de la Isla en 1708 descando re
forzar estas fortificaciones hizo construir el balurt:
de San Telmo que iba del Castillo de la Punta al
la Fuerza Vieja, cerrando asi la ciudad por la o

del mar, pero comprobado que estas obras eran i
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Gue se conserva en el patio de la Estacion
Terminal, viendose la puerta cerrada que
dic origen al nombre de esta ealle




suficientes ¢ inutiles, se procedic a demolerlas en
1730, siguiéndose ¢l recinto de las Murallas desde Ia
Punta hacia la bahia.

]

En el ano de 1841 se comenzo a pedir al Gobierno
de Espana la demolicion de las murallas, porque dado
el progreso urbano de la ciudad, esas obras resultaban
un enorme cinturon de piedra que impedia el ensan-
che y mejoramiento de la capital. Al efecto, se en-
comendd a los agrimensores Mariano Cortés y Fran-
cisco Camilo Cuyas que levantaran un plane topo-
grafico con la situacion de las murallas, para poder
estudiar sobre ese plano el trazado del nuevo reparto
que se proyectaba,

El Ayuntamiento habanero habia reiterado sus so-
licitudes de derribo en 10 de Agosto de 1855 y 10 de
Julio y 11 de Noviembre de 1857. En una sesion cele-
brada en 11 de Febrero de 1863, se solicité de nuevo
el derribo de las murallas, asi como también que se
concediera el espacio que ocupaban aquellas, fosos
y caminos cubiertos comprendidos entre las puertas
de Colon y de la Muralla para destinarlo a plazas,
mercados y otros objetos de utilidad puablica.

La Real Orden de fecha 22 de Mayo de 1863 or-
denaba ¢l ensanche de la poblacion de la Habana y
consecuente derribo de las mur';!lllas que formaban
¢l recinto de la plaza desde el Fuerte de la Punta
hasta la Puerta del Arsenal.

Ordenaba a la vez esa R, O. que designados en el
plan de ensanche estudiado por el arquitecto muni-
cipal Juan B. de Orduna los pormenores de direccion,
alineacion, rasantes y empalmes o union de las nue-
vas calles con las antiguas, desagiies y medios de
ejecucion, se procediera inmediatamente a abrir los
boquetes necesarios, trazar y ejecutar las calles, ace-
ras, alcantarillas y las obras de conduccion de agua
y gas del alumbrado, con arreglo al plano que opor-
tunamente se formd. Es lastima que se haya modi-
ficado el plano del reparto primitivamente estudiado,
pues en ¢l hemos podido ver que la actual Avenida
del Prado enlazaba con la de Cardenas con el mismo
ancho hasta el mar, privindose con ello a la capital
de una hermosisima avenida que se hubiera exten-

dido de mar a mar.

En la sesién de 21 de Julio de 1863 el Ayunta-
miento habanero acordd el programa para la inaugu-
racién del derribo, votando a la vezr un crédito de
cuatro mil pesos para los gastos iniciales de dicho de-
rribo, cantidad que no alcanzo pues consta que se
invirtié la suma de 4,931.07 pesos. Se acordd ade-
mas, que el lugar donde comenzara la demolicion

fut:l'c 1-1 dzoted que I]]Cdillbil cntre l'.lb d().‘; pucl.‘l'.ls dlf
Monserrate, que cubria el cuerpo de guardia prin-
cipal. '

La descripcion de la brillantisima fiesta celebrada

con ocasion de tan senalado suceso, podra saborearse
en el articulo que transcribimos de la edicion del
“Diario de la Marina”, correspondiente al sibado 8
de Agosto del ano de 1863.

A las siete de la marana de boy se ha celebrady
con toda la solemnidad anunciada la fausta inangu-
racion del derribo de las murallas de esta ciudad, El
acto ha sido grave y digno a la par que entusiasta y
po pular, aumentando como lo fué su brillo por una
inmensa concurrencia, tanto en el inferior como en
el exterior de las puertas de Monserrate, desde cuyos
tervados se disfrutaba de wn especticulo el mds pin-
toresco y animado. Compactas masas de gente ocu-
paban las calles de un lado y las alamedas del ofro,
al paso que la multitud de espectadores de wuno y
ofro sexo poblaba los balcones y azoteas de los oi-
ficios circunvecinos, como también los baluartes de
los muros proximos a dervibarse. En la plazuela donde
confluyen las calles de Obispo y de O'Reilly, formabs
un cuadro con su banda de miisica en medio de
compaiiia del cjército vestida de gala; y en la parke
del glacis que mira a la plazuela de Neptuno estabi
colocada una seccion de artitleria con el objeto de
hacer las salvas prescritas en el ceremonial. Todo
este conjunto, lo repetimos, era muy bello 'y prestabs
al acto todos los caracteres de una gran fiesta.

Ya antes de la hora prefijada se encontraban e
la plataforma de las indicadas puertas de Monse-
rrate la multitud de personas distinguidas que hi-
bian sido invitadas por la Corporacion Municipa,
contindose entre ellas, altos funcionarios del ordes
esclesidstico, del civil y del militar, jefe del ejército
y de la marina, titulos de Castilla, conscjeros, aci-
démicos, letrados, periodistas, cte.

En dicha plataforma decorada con toda severidal
y buen gusto, y a la cual se subia por una gran &-
calinata de elegantes y monumentales formas, cuy
constrivccion bonra ciertamente a los arquitectos que
la ban dirigido. Se hallaba dispuesto en el extremo
de la derecha un solio con los retratos de SS. MM.
y en la parte lateral que mira a los fosos un de-
coroso altar con todo lo mnecesario para la bendiciin
que nuestro prelado habia de dar al acto que iba 4
inaugurarse. Tanto el piso del terrado, como el dels
escalinata se ballaba adornado, el pasamanos, la bi-

laustrada, revestida de terciopelo carmesi y grandes
jarrones de flores naturales coronaban las piastras, Ev




wma, fodo aquel recinto se babia apm_,{mfn con el
mis severo gusto y el mejor decoro {:;ti’a la solemne
eremonid.

Poco después de las siete Hego la comitiva que ha-
bia salido en carruajes del Palacio del Gobierno, El
Excelentisimo  Ayuntamiento llevando delante sus
maceros y clarines, y los Excmos. seitores Comandante
General de Marina y General Gobernador, Intendente
General y Exmo. e Hustrisimo seiior Obispo prece-
dian al Excmo. seiior Marqués de Castell-Floritte, que
de gran uniforme, Hevando la banda de San Fer-
windo, presidia y cervaba el cortejo en su coche de
gala, al cual seguia otro que conducia a todos los ayu-
dantes de S. E.

Los sonidos de la Marcha Real indicaron la pre-
sencia de S. E. al pie de la escalinata, y una vez en
li plataforma vy puesto de pie debajo del dosel dio
comienzo el acto con un ;Viva a la Reinal, repetido
for todos los civcunstantes. Veintinn caionazos sig-
wificaron entonces que comenzaba la solemnidad.
Acto continno el senor de Ugarte, Secretario del
Ayuntamiento, dio lectura a la Real Orden disposi-
tiva del derribo de las murallas y una vez concluido,
dirigio & S. E. la palabra en nombre de la Corpo-
tacion  Municipal, el

gues de Castell-Flovitte se divigio al centro del para-
feto que entre las dos puertas miva al foso y despucs
de tres enérgicos vivas a nuestra adorada Soberana,
dio con una pigueta de plata el primer golpe de de-
rribo, que fué continuado por varios zarpadores ar-
mados de sus ditiles. Los sonidos de la masica militar
y el estrépito de los canmonazos anunciaban en aquel
maomento a los babitantes de la Habana gue se co-
menzaba a realizar la preciosa concesion que les ba
oforgado la inagotable bondad de la Reina Isabel 117.

Hasta aqui lo dicho por el “Diario de la Marina”.
Podemos agregar nosotros que abierto el boquete en
la puerta de Monserrate, se continud en la puerta de
Jestis Maria, la de Teniente Rey y asi sucesivamente.

El Arquitecto Ordufia se encargé de los trabajos de
desmonte y terraplenes para la apertura y explana-
cion de las calles.

Cuando la primera intervencién norteamericana, se
procedi al derribo del trozo que existia todavia fren-
te a la Tglesia del Angel, dejando dos grandes lienzos
que comprendian los baluartes completos, como re-
cuerdo histdérico, uno de ellos junto al Instituto y el
otro, donde actualmente se levanta la Terecera Es-
tacion de Policia. Fué realmente lamentable que el

Gobierno  republicano

Alealde Primero Exce- [

ordenase la demolicion

lentisimo Seqor Conde .
de Canongo, en un
breve y muy disereto
discurso, contestando-
leel Exemo. Seror Go-
bermador General con
fases sencillas v bre-
1S,

Lwego se dio  co-
mienzo @ la ceremonia
piligiosa, efectudndose
wn toda la pompa del
wlto catolico en sus
gramdes  solem nidades.
Revestido el Senor
Obispo de  Pontifical
) wistido de dos seio-

1 frebendados de la
Santa Iglesia Catedral
y de ofros sacerdotes
3 familiares dijo las
eces de ritual, espar-
i ol sgua bendita y
I'hndr’jo la obra que
itr o comenzarse. En-
Manges ol sentor Mar-

Puerta de Tierra, segin un dibujo de Samuel Hazard
en su obra "Cuba with pen and pencil’™, Londres 1871

de estos restos de mu-
rallas, que hubieran
tenido en toda época

un valor histérico ex-

I

i |
il

traordinario.

S6lo queda en  pic
el gariton del Santo
Angel situado frente
al Palacio Presidencial,

y un lienzo, sin im-

portancia, en la esqui-

na de Teniente Rey.

El edificio situado
en Egido y Scl. era un
cuartelillo de la Guar-
dia que defendia la
Fuerta de Tierra, si-
tuada a unos 30 me-
tros. Alli estuvo alo-
jado, durante algunos
anos el cuartel de los
Bomberos Municipales,

conocidos por camise-

tas rojas. Hoy lo ocu-
pan los Emigrados Re-
volucionarios Cubanos.




Queda también en pie, ¢l medio Baluarte de la Te-
naza, construido de piedra y que puede ferse frente,
en el cestado norte de la Estacion Terminal.

En el patio de la propia Estacion Terminal y ca-
mino de los muelles de la Peninsular Occidental,
existe perfectamente conservado, un muro de unos
cien metros de extension en el cual todavia puede
apreciarse la puerta cerrada, que dié origen a la calle
de este nombre.

Algo debemos decir en relacion con el proyecto de
Reparto aprobado por el Ayuntamiento en 10 de
Agosto de 1865 en los mismos terrenos que ocuparon
las murallas. El estudio fué hecho por los arquitectos
municipales Juan Bautista Ordufa y Francisco de
Villafranca, siendo una de las clausulas mas impor-
tantes la de la que los portales tuvieran 3.00 metros
de ancho.  Mas tarde, se amplié a tres y medio me-
tros, haciéndose una excepcion en la Manzana de
Gomez que se le fijé cuatro metros.

Posteriormente, por R. O. de 21 de Abril de 1866
se disputo que el Ayuntamiento no abonase indemni-
zacion alguna al Estado por los terrenos que utili-
zara y aprovechara, exclusivamente para via puablica
al hacer la apertura y explanacion de las nuevas calles.

En Mayo 11 de 1866 se dice que encontrindose
dilacion por parte del Ayuntamiento para llevar a
cabo el derribo se le excite por medio del Gobierno
Superior Politico para que se lograra con ello mayor
actividad.

Coensta, ademas, que por oficio de 15 de Octubre
de 1877 ¢l Gobernador General comunicé al Ayun-
tamiento que con fecha 27 de Septiembre del propio
ano, habia desestimado la pretension de la sefiora Inés
Goyri de Balboa, de que se le indemnizaran los te-
rrenos dejados para portales de su quinta edificada en
la manzana 22 de este Reparto, resolucion que fué
confirmada por el Ministerio de Ultramar en 27 de
Octubre de 1878,

14 de 1891 el Estado cedié en usu-
fructo al Ayuntamiento el solar 3 de la manzana 22

En Enerc

de este Reparto, para construir, precisamente un Cuar-
tel de Bomberos a condicién de que el edificio que
s¢ levantara, asi como el terreno, pasarian a ser pro-
piedad del Estado si por cualquier motivo dejare de
tener esa

aplicacion.  El Ayuntamiento, sin em-

bargo, en cualquier tiempo podrda adquirir la pro-
piedad de ese terreno, abonando al Estado la suma
de $14.065.60, que fué la cantidad en que se taso
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En dicho lugar existe en la actualidad la Estacion
Central de Bomberos Municipales v el Asilo Noc-
turno Julio de Cardenas.

El nuevoe Reparto que se trazo en los terrenos que
ocupaban las Murallas origind la calle de Zulueta
en toda su extensién y la alineacion de las de Egido
v Monserrate, levantandose en las manzanas limi-
tadas por estas calles distintas construcciones, como
son entre otras, el caseron del Marqués de Balboa a
que antes hicimos referencia, Esta construccion, cje-
cutada con manifiesta infraccion de las Ordenanzas
Municipales, por cuanto no dejé portal reglamentario,
y que hoy, gracias al Gobierno de la Provincia, es un
edificio elegante, cuyas lineas justifican un tanto ¢
que se prescindiera de cumplir las condiciones exi-
gidas para construir en cstos sitios.

De este edificio se ha querido decir que era um
obra de arte y realmente nada mais lejos de la rer-
lidad.

taban sus desolados jardines, pero ni el edificio e

Tenia, naturalmente, la gracia que le pres

lineas generales, ni en detalles, podia considerars:
como una de las mejores construcciones de la Ha.
bana.

Recordamos, todavia, en ocasion de asistir 1 um
de las grandes fiestas que ofrecid la Marquesa de
Balboa, la rara impresion que me produjo, leer fren-
te a la escalera de honor, el curioso letrero, tallad
en piedra, indicando el local de la porteria, y la pobre
puerta, que inmediato al desembarco de la escalen
daba entrada a la planta alta, ofreciendo la sensacion
de que el piso principal de la casa era un apartament
modesto,

Actulmente este edificio, que ocupa el Gobierno de
la Provincia, ha sido bellamente modernizado y am-
pliado por el arquitecto Pedro Guerra, siendo un
de las construcciones elegantes v agradables con que
cuenta la Capital a pesar del poco puntal que tien
la planta baja, ya construida y que hubo que re
petar al hacerse las actuales reformas.

Realmente fué deplorable que se formase un re
parto en estos terrenos que ocuparon las viejas mu-
rallas habaneras. El Ayuntamiento debid tomar d
ejemplo de otras ciudades que al demoler sus muroi
por necesidades de la poblacidn, destinaron el sitio que
ocupaba las viejas construcciones a hermosos jardine
¥ paseos.

iCudn bella seria una alameda que fuera de m

a mar!

Arg. Lurs Bay Seviina




GUSTAVO MORENO

" En la Asamblea Nacional de Ar-
quitectos que acaba de celebrarse en
ciudad de Camagiiey, fué desig-
ido por aclamacién “Miembro de
onor” del Colegio Nacional de Ar-
quitectos, nuestro querido compa-
iero Gustavo Moreno y Lastres ex
retario de Comunicaciones; Obras
Piblicas y Agricultura, Comercio y
Trabajo, en justa recompensa a los
gnndes servicios que ha prestado a
li profesion y a todos sus com-
paiieros.

- Débese al arquitecto Moreno el
Decreto Ley No. 3,174 de 13 de di-
cembre de 1933 que dejo implan-
uda la colegiacion forzosa, pues sien-
do Secretario de Obras Publicas, in-
fervino con otros companeros en el
wtudio y redaccion de esa magnifica
ly que tanto tiende a prestigiar
mestra profesion, sometiendo a se-
veras penalidades, incluso a la sus-
pension del ejercicio profesional, al
fecto que no quiera 0 No sepa cumplir con
\w deber de profesional y de caballero.

Como entre nosotros ha germinado tam-
bién, aunque por suerte no muy abundan-
wmente, la honorable familia de los firma-
flanos, esta Ley tiende a acabar con ellos, o
por lo menos, a limitar hasta el minimum
ws indignas maniobras.

Y no va solamente la accién de esta ley
wntra esa gente, sino que permite también
wmbatir el intrusismo profesional de los
que, audazmente y por medio habiles y des-
Jales, se atreven a invadir un campo que
10 les pertenece.

" También el arquitecto Moreno durante
L gestion como Presidente del “Colegio
‘Nacional de Arquitectos” en el periodo que

arqui-

acaba de terminar, laboré personalmente en
favor de sus compaifieros, dejando como
huella visible de su paso por ese cargo el
nuevo formato y presentaciéon de nuestra
Revista.

En la actualidad el arguitecto Moreno
ostenta el cargo de Delegado al Ejecutivo
Nacional por el Colegio Provincial de
Oriente y Delegado a la Asamblea Na-
cional por el Colegio de Arquitectos de la
Habana, siendo el tunico arquitecto cubano
que hasta el presente ha sido designado
Miembro de Honor del Colegio Nacional
de Arquitectos.

El merecido honor de que ha sido objeto el
arquitecto Moreno, nos llena de regocijo y
por ello le expresamos nuestra mas cordial
telicitacion.

L.-B.B




Estatua de Pauling Bonaparie, de Canova,

Roma

7illa Borghese,

que Se CONSEYYa €n

PAULINA BONAPARTE

paz de Amiens, habia reconocido la

Republica Francesa y admitido todas
sus conquistas: la rival secular e impertur-
bable. se inclinaba, al fin, ante el gran ca-
pitan del siglo.

Paris ardia en fiestas. Napoleén hacia
cantar un Te Deum en Notre Dame, y
como ya se habia firmado el concordato
con la Santa Sede, asistia con todo su Es-
tado Mayor. La familia del primer Con-
sul, a poco proclamado Coénsul vitalicio, go-
zaba jerarquia y honores de familia real; y
las hijas de Leticia Ramolino paseaban por
la corte con un séquito inacabable de ado-
radores.

Elisa, Paulina, Carolina... jqué tres carac-
teres mas diferentes! Elisa, con insaciable
sed de mando, no cesaba de intrigar para ha-

CUKRI,{\ el ano 1802. Inglaterra, por la

Lamour... Cest le grande af fairve de la vie

cerse de un trono en que remedar las gran-
dezas de su hermano; Carolina, que se ha-
bria de casar con Murat, se preocupaba de
la posibilidad de la muerte, en el campo de
batalla, del Emperador, no por amor fra-
ternal, sino por asegurar la probabilidad de
sucederlo...

Paulina, en cambio, llena de presuncion
personal, convencida de los encantos que
atesoraba su cuerpo de perfeccion helénica,
“mujer hasta el borde de sus lindas ufas ro-
sadas”, no pensaba sino en conservar su
verdadero reinado: el de la mas hermosa en-
tre las hermosas de su época y el de reine des
colefichets; o sea reina de los cintajos, como
la lamaba Paris, tan dado a estos bautismos,
por su elegancia en el vestir y por su im-
ponderable coqueteria...

Comenzaba la pardbola grandiosa de la




Otro aspecto de la magnifica

yida napolednica, que empieza en Marengo
yse cierra en Waterloo. Para todos, reinaba
halegria v el triunfo. S6lo Paulina, la po-
brecita reina des colefichets, sentia gravitar
wbre si la inmensa pesadumbre de aban-
donar el brillante escenario de sus triunfos.
Porque el primer Consul la habia casado,
cando andaba en los diecisiete, con el Ge-
weral Leclerk, oficial de su Estado Mayor;
y ahora, al ordenar a su valiente auxiliar la
apedicion de Santo Domingo, imponia, con
aquella suprema autoridad de sus mandatos,
que Paulina acompafara a su esposo.

Muerto Leclerc de fiebre amarilla, regre-
% Paulina a su amado Paris y se instalo,
b mientras duraba el luto en el palacio que
tnia José, el futuro rey de Espafa, en el
faubourg Saint Honoré.

;Fué entonces cuando se eché a rodar la
scandalosa calumnia de sus amores con el
mopio Napoleon? En los jardines secretos
® ;|2 historia se ha cultivado con delectacion
h planta venenosa de este abomidable in-

estatua de Paulina Bonaparte, del escurtor Cdnova

cesto; pero en torno a él no se exhiben prue-
bas, sino conjeturas, testimonios irrecusa-
bles, sino insinuaciones. Parece que Luis
XVIII, que se hacia contar esas historias,
gustaba mucho del picante manjar de los
cuentos libidinosos... Hasta le mostraron dos
cartas de Paulina a sendos Coroneles que ha-
bian sido sus amantes, fechadas en el exilio
de la Isla de Elba; pero sélo se conservan las
copias, que mds parecen la supercheria de
complacientes y murmuradores cortesanos.

Poco duré la viudedad de Paulina, y de ser
clerta esa odiosa aventura, menos prcvalccié
en el corazon tornadizo de Bonaparte; por-
que, al final mismo del luto oficial, la casé
con el principe Camilo Borghese, la hizo
partir para Roma con su marido, y a su
constante afan por retornar al Paris de sus
amores, no cesaba de escribirle:

“Ama a tu marido y tu familia, sé atenta
y acostumbrate a la vida de la ciudad de
Roma... En lo que hace a Paris, puedes es-
tar segura de que nunca te recibiré sin tu



marido. Si te enfadas con él, tuya sera la
culpa, y en este caso la entrada en Francia
te estara prohibida.”

Habia que resignarse, y Paulina se resigno.
Todo se reducia a cambiar de decorado y a
deslumbrar con sus colefichets, ya que no a
la aristocracia demasiado reciente del Im-
perio, la vieja aristocracia romana.

El Palacio Borghese, en el Pincio, fué el
fastuoso teatro de la suprema hermosura de
aquella mujer extraordinaria, de la cual,
mas que de ninguna, habria podido decir
Campoamor lo que dijo tantos anos después
contemplando sabe Dios qué esbelteces es-
panolas:

iQué formas de belleza soberana
modela Dios en la escultura humana!

En mi viaje por Europa, Italia fué para
mi el pais encantador de todas las gran-
dezas artisticas; y entre sus museos mara-
villosos, desde el Pitti, de Florencia, hasta
el Vaticano, el Palacio Borghese uno de los
que mas me atrajeron. Caia la tarde. El
tervor con que el turista quiere aprehen-
derlo todo en la vision fugaz del minuto,
me movia a buscar lleno de afin las ri-
quezas incontables del museo. Era la hora
de cerrar; pero yo no hacia caso del man-
dato del Conserje. En la lejania, sobre la
Ciudad Eterna, el sol doraba la cipula ma-
jestuosa de San Pietro y daba un extrano
fulgor al castillo de Santangelo, mientras
el Tiber, misterioso y perenne, lamia las
piedras de la pesada mole. Los reflejos ro-
jizos del poniente, penetrando por una ven-
tana de cristales, daba tintes de rosa a la
blancura de los marmoles... Yo buscaba a
Paulina; pero no la Paulina vestida, de Le-
févre, que habia visto en Versalles, con sus
mangas hasta la muneca, con su escote al-
tisimo y con su larga cola de princesa...

Mis ojos inquirian por todos los salones
en busca de una de las obras de ame mas
excelsas del siglo xix; de aquellas que solo
se producen cuando, en sintesis suprema, s
da la conjuncion del don genial con el amor,
Era la Paulina de Cinova, el magno escul-
tor que habia sabido convertir la piedra en
suave filoseda, dar al marmol la muelle blan-
dura de los cojines de raso y transformar la
aspereza de la roca en el “campo de plumas”
que asignaba Goéngora a “las batallas del
amor”...

Y alli estaba, en la suprema desnudez pa-
gana del arte griego, rosadas sus tersas mor-
bideces por los reflejos del sol poniente, ex-
hibiendo, con la triunfal complacencia de
quien se sabe bella, el tesoro de sus encantos
mas secretos, tal como aparecio a los ojos del
amante y del artista, con sus brazos redon-
dos y torneados, con su rostro de helénicos
perfiles, con su torso prodigioso y sus es-
paldas perfectas, en que la linea de Ia be-
lleza traza una curva milagrosa, con su bus-
to de nubil, al que ni dos matrimonios ni
sabe Dios cuantos amorios restaron un apice
de su gracia virginal, con sus pies desnudos
en que el marmol parece carne que palpita
y que busca el muelle regalo de los blandos
colchones de seda...

Y alli queda para una eternidad de glori,
tal como la perpetud el impudor supremo del

artista, auxiliado por el impudor altanero de -
la bella princesa... Quizas Canova no tuve,

como Pigmalion que pedirle de hinojos a la
estatua que tuviera corazoén... Porque la es-

tatua, incorporandose sobre su lecho de co-

jines y dejando resbalar blandamente por sus

muslos la tanica suelta, al descubierto, en
una plenitud triunfante, su cuerpo de dios,

premiaria con un beso, en los labios ardien- -
tes y devoradores del artista, la eterna glo-

rificacion de su belleza...

DRr. SALVADOR SALAZAR




A MAGNIFICA BELONA
DE LEON GEROME

N el castillo donde residia la Sra. Ro-
E salia Abreu, frente a la puerta de

entrada, se yergue la extraordinaria
scultura en que Ledn Gerome, famoso pin-
tr y escultor, sz superd a si mismo. Repre-
enta 2 “Belona”, una de las diosas romanas
fela guerra, hermana del dios Marte, segiin
llgunos mitologos, esposa segun otros, y, en
fin, hija de Marte, con arreglo a ciertas in-
grpretaciones modernas de la Mitologia.

Es indudable que Marte se llamo primi-
iamente, “Belo”, y que de ahi tomo su
hermana ¢l nombre de “Belona™.

Tenia, dentro de los mitos griegos y ro-
manos, la mision de guiar el carro de Marte,
mimando, no solo a los fogesos caballos,
ino a los guerreros protegidos por la fu-
fiosa divinidad del combate.

Ubro aspect la famosa escultura de Gerome, que f€ con-

| palacete de los herederos de la Sra, Rosalia Abreu
.

{

. ! (
Belona''. una de las diosas romanas de la guerra. del
f'."f'ff-‘llf:Jf f.("f;” (J‘t‘:"f””t'

A veces se representa a Belona con una
lanza en la mano derecha y una antorcha
en la izquierda; otras, con espada romana
en la diestra y un escudo, en la siniestra.
Leén Gerome, el glorioso artista francés
adoptd esta Gltima representacion.

Probablemnete el momento elegido por
el inmortal escultor para su “Belona” en
bronce y marfil, fué aquel en que luchando
Marte, que protegia a los troyanos, contra
Minerva, que brindé su proteccion a los
griegos, quiso el joven dios penetrar en el
campo de batalla para animar con cu pre-
sencia a los combatientes, y ordené a su
hermana que condujese los caballos a todo
galope, acompanando la marcha del carro
con clamores de aliento y con feroces gritos
de odio.

La escultura que poscen los herederos de
la sefiora Rosalia Abreu, es una joya de valor
universal. “Belona” esta esculpida en tamano
natural. Los dos materiales empleados son
¢l bronce y el marfil. Sin demasiado temor
a exageraciones puede afirmarse que en cl
ciglo x1x no existe un ejemplar de belleza



escultorica que supere a la de Leén Gerome
desde el punto de vista de la emocién.

La gallarda figura—dice una referencia
critica—se apoya en la punta de los pies,
y esta en actitud de excitar a las hordas de
guerreros para que se lancen a la lucha. La
expresion del rostro es de un intenso rea-
lismo; el horror y la salvaje determinacién
de la muerte estan retratados en los ojos,
en la boca, en el ademan. Sus ojos brillan
de un modo terrible.

El cuerpo se halla cubierto de mantos y
telas, talladas en bronce, con tal gracia y
con tan fina elegancia, que por si solas ha-
rian famosos al modelador y al fundidor.

Al pie de Belona se retuerce la Serpiente
Cobra, que, segin nos ha recordado la es-
posa de Gerome, solia ser empleada como
simbolo en muchos instrumentos de guerra.
La impresion que la estatua produce es de
sobrecogimiento; tanta es la fuerza de rea-
lidad inmediata que Gerome infundié en el
bronce y en el marfil. La ejecucién téc-
nica, no puede menos de asombrar, por la
fineza y la amplitud genial con que se ha
conducido alli la mano del escultor.

Un admirador de la “Belona” que Cuba
posee, ha dicho:

—"En resumen, esta produccion es tnica
en los anales de la escultura y marca la cul-
minacion del genio de Gerome”,

El gran francés se negé a venderla. Que-
ria que la adquiriese el Estado, que no sa-
liera de Francia. Pero, bien fuera porque
aquel momento no era muy abundante en
recursos oficiales, bien porque ya le habian
comprado “El Aguila herida” para colo-
carla_en Waterloo, seiialando el lugar en
que fué derrotada la Guardia Imperial de
Napoleon, el caso es que el Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes de Fran-
cia, no adquirid la obra maestra de Gerome.
Muerto éste, su esposa puso en venta la ma-

ravillosa “Belona”. Ella nos lo cuenta asi, en
carta dirigida a la persona que la compré:

“Tengo mucho placer en enviarle algunas
notas descriptivas de la obra maestra que
usted ha comprado, o sea la estatua de “Be-
lona”, ejecutada en bronce y marfil.

Mi esposo comenzé esta obra en 1889,
y creo que puede ser considerada como la
mas importante de sus producciones. La
concepcion dominante que el artista quiso
llevar a su escultura, es la del horror que
inevitablemente acompana a la guerra; para
eso acudié a la diosa romana Belona,

El casco es copia de un antiguo modelo
japonés, que todavia conservo en mij poder.
Los pectorales y la armadura, son repro-
ducciones de auténticas piezas griegas. Para
abrillantar la luminosidad de los ojos mi
esposo prepar6 un polvillo de oro que aplicé
detras de los vidrios, siguiendo el sistema
que observé en algunos tripticos del si-
glo xv.

Recibié muchas ofertas por esta obra ar-
tistica, pero ¢l se negaba a venderla, espe-
rando que el Estado se decidiria a com-
prarla, a fin de que no saliese de Francia.
La necesidad de cambiar mi residencia, me
impide retener esculturas de tan gran ta-
mano; pero me place mucho saber que e
usted quien la ha adquirido para su gran
casa”.

De mi se decir, que en mucho tiempo no
he recibido emocién estética tan viva ¥
fuerte como la que me produjo la “Be-
lona” de Gerome. Considero que esa pro-
piedad, es una joya de cuya existencia en
Cuba deben sentirse satisfechos todos los
cubanos. Es, sencillamente, una de las pro-
ducciones mas extraordinarias que hay
dado el Arte, la escultura de todos los
tiempos. Es, en el castillete de los hijos de
Rosalia Abreu, un inmortal resplandor de
Belleza.

MANUEL AzNAR



LA VALIOSA LAPIDA QUE CONMEMORA
LA MUERTE DE LA SRTA. MARIA CEPERO

Valiosa lapida que conmemora la tragica muerte de Maria Cepero
piadosa senorita de las principales de la ciudad, ocurrida a mediados del
sglo xv y que a sugerencia nuestra fué retirada de una de las salas
del Museo Nacional y colocada en uno de los corredores del patio del
Palacio Municipal, para publica recordacién de este infausto acon-
tecimiento.

El culto Historiador de la Ciudad, Dr. Emilio Roig de Leuchsenring,
con cabal concepto del asunto, acogio nuestra iniciativa con un interés
que muy pocos funcionarios publicos demuestran, obtuvo del Alcalde de
‘la Habana la autorizacién para colocar la lapida en el patio del edificio y
logro del Director del Museo Nacional Sr. Antonioc Rodriguez Morey
la entrega de la misma, realizando con ello una buena labor, al des-
empolvar esta reliquia histérica, la mas antigua que poseemos, para si-
tuarla, de acuerdo con la Historia, en un lugar cercano al sitio donde
cayera herida de muerte la sefiorita Cepero, para que pueda esa lipida
ser vista por propios y extranos.

En una placa de bronce que se ha colocado junto a la que nos ocupa,
el doctor Roig hace una referencia histérica del hecho tragico que mo-
tivo esa ofrenda, en la misma forma en que nosotros, cuando restauramos
la Plaza de la Catedral y siguiendo su propia indicacion, colocamos una
placa adicional al instalar en el chaflan de la esquina del edificio del
Callejon del Chorro, la lapida que conmemora la llegada del agua hasta
ese lugar, del primer acueducto que tuvo La Habana.
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Fachada Ierfm'f,hdlr del Palacio del .-'\’fu)-‘ Hustre Centro Gd”l‘gr}

UNIDAD ARQUITECTONICA

L concepto “unidad” tiene una defini-
cién que, mas o menos dice lo siguiente:

“es una cosa que se toma como base de
comparacion con las demas de su misma es-
pecie”. Bien; pero en Arquitectura esto es
imposible. ¢Como podriamos comparar 0
estimar todos los edificios, ni aun por sepa-
rado los de un mismo estilo, con una uni-
dad practica, tangible, corporea? De nin-
gun modo. La unidad arquitectonica por lo
tanto ha de ser algo inmaterial, inasible, que
no teniendo forma precisa y determinada
nos hable, sin embargo, claramente con to-

da la fuerza de su elocuencia espiritual y
artistica.

Esto, dicho asi de pronto, sin explica-
ciones liminares, podra parecer un poco atre-
vido y quizas también un poco disparatado. _
Mas, analicemos con calma el problema, que 4
es bastante interesante, vy llegaremos sin du- i
da a la conclusion que acabamos de dejar
sentada. En efecto, cuando observamos un
edificio cualquiera, el Palacio del Centro
Gallego, por ejemplo, lo primero que fija
nuestra atencion es el conjunto, la suma
total de sus masas y huecos. Y nos produce
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una impresién agradable o no. ¢De qué se
deriva esta primera impresiéon que dificil-
- mente habra de borrar luego un estudio mi-
nucioso, concienzudo y detallado? Pues de
. su conjunto.

. Y esta relacion, base de comparacién in-
material que establece en su cerebro y en
su espiritu el arquitecto, es la unidad.

Observamos, en el citado Palacio, qué
' bien relacionados estin entre si los distintos
pisos de que se compone; aquellas dos aladas
torrecillas laterales que hacen perder se-
tiedad al edificio para producir con el en-
‘unto de su ligereza una exquisita impre-
" sion de alegria; el fuerte contraste de la
" dura piedra de ocre color con el fondo os-
' curo de los huecos amplios y el rojo apagado
" de sus techos inclinados; la relacion espe-
cifica de profundidad que originan los arcos
carpaneles de la planta baja contrastando
‘con la robustez de los soportes; los grandes
huecos de medio punto cortados por los bal-
concillos de planta curvada; la linea de la
(otnisa superior que sobre Ios huecos se de-
tiene, cambia su direcgién, se curva, enlaza
tremdamente sus perfiles, y se revuelve,
¢legante, sobre el capitel de las columnas;
la proporcion juiciosa de los distintos pla-
nos de las torres; las esquinas rematadas
circularmente como para que resbale sobre
dllas la vista, y hacer suave y delicada la
transicion de una a otra fachada; el estudio
‘smerado de las molduras en cada cuerpo,
que nunca se apartan del estilo sobre el que
‘s inspira la masa total del edificio; todo
‘#5to s lo que hace real la existencia de la
‘unidad arquitectdnica, lo que determina la
atmonia, el buen efecto, la impresiéon ex-
quisita de que se contempla algo hermoso,
' de que estamos en presencia de una obra
bella, de una obra acabada en la que todo
& exacto, puro, razonable, obedeciendo a
‘una ley Gnica que no podriamos precisar
il es, pero que existe, que la vemos, que
105 habla esplrltualmente haciéndonos per-
gibit sensaciones de arte que de otro modo
ngs sentiriamos. Hay unidad, hay rela-
tones fijas, hay armonia. Y sin embargo,

xiste algo material que llevado aqui y alla,
colocado sobre este cuerpo, medido so-
¢ esta arcada, a lo largo de este balcén,

nos den cantidades positivas que sirvan para
medir su belleza, para apreciar cuantitati-
vamente su grado de perfeccién dentro de
los canones establecidos en la Arquitectura?
No. Porque el arte no tiene limites ni pue-
de estar sometido a reglas inflexibles. Por-
que ello equivaldria a cortar los vuelos de
la imaginacién y hacer del artista un me-
canico, que seria tanto como negar enton-
ces la existencia de la Arquitectura, donde
todo se debe principalmente, a la inspira-
cién del genio creador, que cuando va a pro-
ducir se desata, vuela, se sublimiza y da for-
ma a la maravilla de su pensamiento, con-
crecionindola luego plasticamente.

Se nos podra argiiir que.la arquitectura
griega cred el médulo como unidad arqui-
tectdnica, que era, para cada caso particu-
lar, una medida fija. Es cierto; pero, ¢quién
podria asegurarnos que ese mismo mddulo,
al cual queremos supeditar el detalle mas
insignificante de un templo dérico, por
ejemplo, fué obra del arquitecto que lo pro-
yectdé? ¢Por qué no hemos de pensar que
Vitrubio primero y mas tarde Alberti, Vig-
nola y Palladio, fueron los verdaderos crea-
dores de ese médulo al querer hallar, for-
zosamente por raro capricho de arquedlogos
relaciones inmanentes en donde quizas nun-
ca las hubo mas que guiadas por un fino y
delicado sentimiento artistico? ¢Por qué he-
mos de someternos a esa ley, que nos quieren
imponer unos arquitectos que ni siquiera
fueron sus creadores en el arte, cuando tan
probado esta que ese mismo moddulo y las
partes de él derivadas, son susceptibles de
transformaciones, de acuerdo siempre con
el gusto vario de cada artista? La belleza
en las proporciones se siente en si misma,
prescindiendo del metro dominador. Este es
necesario, forzosamente necesario; pero no
exclusivo. La monumentalidad del famoso
templo de Zeus, en Agrigenta, se deriva de
la justeza de sus proporciones, al igual que
en el templo de Pestum y en el Partendn
sublime. Pero las pequefias relaciones que
se derivan de cada mddulo particular, son
completamente distintas en cada uno de
ellos. Luego, no ha sido esa unidad arqui-
tecténica material y positiva la que motivéd
su belleza imperecedera, sino la otra unidad:
la imponderable y a pesar de ello sensible, la



inmaterial y que sin embargo se siente vi-
brando en el conjunto y en cada parte del
monumento, la unidad que llevaba en su es-
piritu el arquitecto, jel artista! y que supo
imprimir en su obra con toda la plasticidad
brillante de lo verdaderamente sentido.
Sobre este tema apasionante hablaremos
extensamente en otra ocasién. Por ahora,
béastenos decir que a pesar de aquel médulo,
las obras maestras del Renacimiento fueron
hechas con libertad e independencia de uni-
dades inmutables, lo que hizo dar un paso
gigantesco de avance a las artes tectdnicas.
Si la unidad en Arquitectura es tan di-

LOS COLEGIOS PROVINCIALES DE ARQUITECTOS
DEBEN COOPERAR EN LA RESOLUCION DE LOS
PROBLEMAS DE URBANISMO

OLO los médicos se vienen considerando
entre los profesionales como cientificos
humanitarios, no solamente por la

practica de sus funciones primordiales:
tratar de curar, sino por razones de ética
(en muchos paises obligadas por disposi-
ciones legislativas) que los llevan a la asis-
tencia de heridos y de enfermos sin per-
cibir remuneracién alguna. La Medicina, se
considera como una funcién social.

La Ingenieria en su desarrollo, presta su
gran aporte al progreso de los pueblos en
las construcciones diversas en que inter-
viene: construcciéon de puentes, ferrocarri-
les, carreteras, acueductos, etc.; llegando el
ingeniero por su labor en el procomin a
eclipsar al Arquitecto, absorbiendo su nom-
bre atin en su terreno mas especifico.

La Arquitectura parecia ser como la aris-
técrata de las profesiones, y a ello contri-
buye la gran cantidad de Arte que la ins-
pira y la anima, pero que a la vez aleja

ficil de apreciar, se debe principalmente a
que no todos los hombres estin preparados
para sentirla con intensidad tal que logren
plasmarla en su espiritu. Las cosas inma-
teriales que se fundan en cosas materiales
pasan desapercibidas para la mayor parte
de la humanidad. Eso es la unidad arqui-
tecténica: algo invisible que se “ve” en un
edificio, algo incorpéreo que tiene “forma”
algo irreal y que sin embargo “apreciamos”..
Es como el aroma de las rosas y como el es-
piritu de los siglos que sabe hablar a través
de las piedras milenarias.

Esto es Unidad.

ArQ. ENRIQUE Lurs VARELA

de los medios que, por carencia de educacion
artistica no la comprenden.

En la evolucién de las ideas politicas mun-
diales, las artes mas individuales, como la
Pintura, Escultura, son puestas a colaborar
en el mejoramiento colectivo. La estrecha
relacién que la Arquitectura tiene con las
condiciones higiénicas de vida del ser hu
mano y siendo una necesidad apremiante de
que las clases pobres tengan un confort
apropiado, ha ido sacando al Arquitecto de
su narcisismo cientifico-artistico para colo-
carlo frente a la vida en su funcion social
humanitaria.

El progreso reclama asi mismo que lis
construcciones se armonicen y agrupen de
acuerdo con las necesidades modernas en que
el trafico comercial e industrial y el de re-
creo y deportes adquieren importanci
suma.

Armando Maribona, de un temperamento
artistico refinado: notable pintor y culto



periodista, con el cual hemos hablado mu-
tho sobre el tema que nos ocupa, en una
charla que ofrecié hace algunos afios en los
“Amigos de la Ciudad”, en el “Hotel Na-
cional”, tratando sobre el “Bosque de la Ha-
bana”, afirmé que, no debieran ser abo-
gados y periodistas los que mds se interesa-
ten por el Urbanismo en Cuba, sino los ar-
quitectos e ingenieros como colectividades.
Seald caracteristicas del temperamento
egocentrista, individualista y feudal del cu-
' bano, afiadiendo que, los dos citados tipos de
profesionales, al igual que los pintores, es-
cultores y poetas, cultivan con afin su in-
telecto y su obra sin interesarles el sitio que
deben ocupar en el conjunto de actividades
del conglomerado social.

. En efecto, los arquitectos generalmente,
aspiramos en nuestro afdn de superacién a
- que nuestras construcciones alcancen cate-
goria de “Obra de Arte”, y en muchos ca-
sos s¢ ha conseguido, pero en muy raras
ocasiones nos hemos preocupado por la ar-
monia de conjunto que las edificaciones de-
ben alcanzar en una plaza, manzana y, me-
nos ain en una calle. o

Muchas de las reformas urbanas estin a
merced de las iniciativas de los Concejales
e los Ayuntamientos, de los Jefes de Fo-
mento o de Urbanismo, de los distintos de-
partamentos de la Secretaria de Obras Pu-
blicas; en quienes depositamos toda la res-
ponsabilidad de mejoramiento sin acordarnos
de que, en esos sitios imperan los vaivenes
de la politica, los egoismos bastardos de los
intereses creados y la rémora de la maqui-
naria administrativa. Contra todo esto muy
poco pueden los profesionales que ocupan
cargos publicos, pues son a la vez piedra de
choque y elemento ejecutor de criterios de
superiores, muchas veces de calidad muy
inferior.

Mientras tanto los Arquitectos, como en-
tidades profesionales colectivas, no han te-
nido la perseverancia de enfrentarse con los
miltiples problemas de mala construccién
y de destruccién en que han venido empe-
fiandose, tanto los sucesivos gobiernos como
los particulares, asi como, las grandes cons-
trucciones realizadas sin sentido econémico
‘en relacion con la capacidad nacional con
‘exagerados dispendios que a todos nos afec-

ta. Hemos sufrido ademas las pérdidas la-
mentabilisimas de edificios, rincones y de-
talles de valor arquitectdnico, histdricos, etc.,
sin que la protesta colectiva de tanta fuerza
se dejara oir persistentemente. Arquitectos
aislados han sefialado errores y dictado nor-
mas, cuya voz se ha perdido en la mayoria de
los casos por ser muy individual. Para po-
ner coto a estas pérdidas se ha creado la
“Comision Nacional de Arqueologia”, a la
cual deben de ayudar los “Colegios Provin-
ciales de Arquitectos” para que la labor de
ésta sea mas eficaz.

A menudo se nos llena la vanidad patrig-
tica con la frase amable de cualquier via-
jero de paso, afirmando que nuestra capital
es una ciudad maravillosa, llegando a com-
pararla con Paris y Buenos Aires... Ningun
Arquitecto enterado acepta su veracidad.
Tampoco puede acreditirsenos hasta la fe-
cha un esfuerzo coordinado de todos nos-
otros, o de una mayoria, para que esas li-
sonjas tengan justificacion en un plazo mas
o menos largo.

Es necesario que los Colegios Provinciales
de Arquitectos, por medio de sus secciones
de Urbanismo (integradas por elementos es-
pecializados y de buena voluntad) o desig-
nando comisiones especiales para cada pro-
blema, cooperen con las entidades oficiales,
suministrandoles estudios y sugerencias y
luchando por cuanto redunde en benficio
de la estética, la higiene de las poblaciones,
la creacién de parques, jardines, bibliote-
cas, etc., la evitacion de accidentes en la via
publica, el estacionamiento de vehiculos,
coordinaciéon del transito, conservacién de
edificios y sitios histéricos o de otro valor,
y cuanto constituya el marco y el ambiente
en que los arquitectos han de levantar las
edificaciones. Constituyendo esta finalidad
como una obligacién de todos los integrantes
de las instituciones de arquitectos como
cuestion de ética profesional en bien del
procomun que nos acercara mas a nuestro
pueblo, que considerari al Arquitecto como
en elemento indispensable en su desenvolvi-
miento. Esta vigilancia o campadia de mejo-
ramiento de todos los factores del urbanismo
debe ser vigorosa y constante hasta con-
seguir la resoluciéon del problema planteado,
no sélo protestando las veces necesarias sino



indicando por medio de estudios al efecto la
forma de resolverlo.

En la Revista del “Colegio Nacional de
Arquitectos” del mes de octubre, su Di-
rector, Arquitecto Luis Bay, inserté una
conferencia del Arquitecto Urbanista ar-
gentino Francisco Holoubeck, muy intere-
sante, de la cual copiamos las siguientes
lineas que apoyan a este tema.

“Para que la ciudad sea habitable y tien-
da hacia la perfeccién, es preciso, ante todo,
que se respeten los derechos de la colecti-
vidad a expensas de los intereses particu-
lares”. “Hay que reconstruir las ciudades
que por sus condiciones higiénicas, mal tra-
ado de las calles, etc., no respondan a las
nuevas exigencias de la vida moderna.” “El
Urbanista exige ocuparse de la estética, de

LA CRITICA EN

Reproducimos a continuacion un interesante tra-
bajo que firma el arquitecto uruguayo Sr. Horacio
Acosta y Lara, figura profesional de gran relieve, no
sélo en su pais y en ¢l Continente Americano, sino
también en Europa, donde igualmente se le conoce
intensamente, se le admira y se le considera, como
profesional y como caballero.

El arquitecto Acosta y Lara fué con el arquitecto
uruguayo Alfredo R. Campos el iniciador de los Con-
gresos Panamericanos de Arquitectos y su méximo
mantenedor, ocupando desde el primer momento, por
el voto undnime de los delegados de los paises ame-
vicanos adberidos @ dichos Congresos, la presidencia
del Comité Permanente, cuya sede radica en Mon-
tevideo.

El arquitecto Acosta y Lara presidié en el afio 1929
el Jurado Internacional que intervino en el Concurso
del Faro de Colén, y que estuvo integrado por los
arquitecios Eliel Eaarinen, que representaba a Euro-
pa; Raymond Hood, que representaba a Norteamé-
rica y el propio Acosta y Lara, que ostentaba la
representacion de la América Latina.

los espacios verdes y de la coordinacion de
las leyes para el futuro desarrollo de la po-
blacién.” “La reconstruccién de los pueblos
no se hace sélo en lo referente a la vivienda,
sino también entran todos los servicios pi-
blicos, como transporte colectivo e indi-
vidual de pasajeros, la congestion del trafico,
la provisién y distribucién de productos ali-
menticios e industriales, formacién de nue-
vos espacios libres y verdes, y cuanto cons-
tituye el organismo de una ciudad moderna.”
“Las ciudades tal como en el dia de hoy son,
producen generaciones fisicas y mentalmen-
te débiles, siendo necesarios nuevos hospi-
tales, instituciones de asistencia infantil, co-
lonias de nifios débiles, etc.” “La formacion
de las grandes ciudades es necesaria en um
nacién de cultura adelantada.”

ARQ. SiLvio ACOSTA

ARQUITECTURA

Triste recordacion tiene para mosotros en los a-
tuales momentos esta monumental obra que se k-
vantard junto a la ria Ozama en las costas de la
Repiiblica Dominicana para recordar a los hombies
la gloria imperecedera del Gran Almirante que des
cubrié nuestra tierra, la tierra virgen entonces, lo
fecunda tierra americana.

Sicte cubanos eminentes que prestaban a tam ber-
mosa idea, magnifica cooperacion, perdieron sus vidas
preciosas en espantoso accidente...

¢

El Director de la revista *“The Architect’s Journal”,
6rgano del “Real Instituto de Arquitectos Britini:
cos”, se ha dirigido al Presidente de nuestra So-
ciedad,(V solicitando su opinién sobre los cuatio
puntos que transcribimos a continuacion, conjunti-
mente con las respuestas enviadas. '

Esta consulta, que se ha hecho extensiva a todos

(1) Se refiere a la Sociedad de Arquitectos del Uruguay.




0 casi todos los paises que tienen constituidas socie-
dades de Arquitectos, ha sido sugerida por un dis-
urso pronunciado por el Presidente de aquel Instituto,
felante de estudiantes de Arquitectura, en el que
laciendo referencia a los males que sufre la Arqui-
tectura de nuestros dias, lo atribuia a la falta de una
gritica sana, razonable y bien orientada.

Como consideramos de gran interés el tema, y
wbre todo de gran actualidad, publicamos también
3 continuacién la traduccién de un articulo sobre
@ste tema aparecido en la citada Revista.

1

- {Cree usted conveniente que los arquitectos cri-
tiguen las obras de sus colegas, sex bajo su propia
_fi:ma, sea anénimamente?

' a) En la prensa técnica.

b) En la prensa publica.

yen caso de que usted apruebe semejantes criticas,
{llegaria hasta proponer que la Sociedad Real de Ar-
quitectos Britdnicos impusiera a sus colegas un com-
promiso  solemne de abstenerse absolutamente de
hacer comentarios publicos sobre las obras construidas
- durante su época?

Respuesta—Opino que puede ser muy util la cri-
‘tica de las obras de arquitectura hecha por los ar-
quitectos, pues fuera de toda duda, éstos son los mis
‘apacitados para juzgar este género de obras de arte,
~que por su indole no deben sélo juzgarse desde un
puato de vista meramente filosofico, sino también
‘técnico y profesional.

I

Al formar su opinién en cuanto a la conveniencia
0 inconveniente de que los arquitectos publiquen
griticas de la labor de sus colegas, ghace usted una
diferencia entre las consecuencias de alabar o cen-
surar, y opina usted, que aunque las consideraciones
de etiqueta profesional debieran impedir que un ar-
quitecto emita un juicio desfavorable sobre la obra
de un colega, pueda, sin embargo hacer un elogio

e ella?

Respuesta—Opino que haciendo la critica elevada,
‘wla manera de hacer critica, no hay obsticulo que
pueda oponerse honestamente a la libre expresién del
‘modo de pensar de quien critica.

Y entiendo que la critica eficaz, es la critica cons-
tructiva, aquella que tiene como finalidad un juicio,
st una colaboracién del autor de modo que la obra

y la critica se complementen y constituyan un con-
junto que pueda servir de enseflanza, para lo cual
sus fundamentos deben ser los buenos y sanos prin-
cipios v el buen gusto consagrado o dominante.

La critica que no obtenga esa finalidad, no es
critica, es censura, y en lugar de contribuir al pro-
greso del arte y a su racional evolucién lo detiene,
lo desorienta, obrando como factor demoledor o
cuando menos como elemento perturbador.

I

Frente al hecho de que, durante el siglo pasado,
famosos “litterateurs” pudieron iniciar reformas ar-
quitecturales, mientras que los arquitectos mismos
dejaron apenas oir su voz, ¢qué medidas propondria
usted para incitar a los arquitectos a hacer publico
su modo de encarar esos problemas a fin de combatir
tales movimientos si se le considerasen perjudiciales
para el arte arquitectural?

Respuesta.—Considero que existen y se emplean
actualmente los medios para combatir ese estado de
cosas y que lo utilizan por lo menos los que asi
piensan.

Por lo demis, estos medios existen y han existido
siempre y de ellos son las publicaciones de todo gé-
nero, las conferencias, los votos y las resoluciones de
los Congresos y tantos otros. Sélo no hay que ol-
vidar que tratindose de un arte, no puede existir
una sola opinién sobre cada cosa y la defensa y
triunfo de las ideas, depende muchas veces no sdlo
de su bondad sino también del calor y la perseve-
rancia con que se defienden.

v

Si usted acepta el criterio de que, en el interés de
la arquitectura, los mismos arquitectos, conjunta-
mente con otros miembros de la comunidad, de-
bieran tener libertad absoluta para criticar en sentido
favorable o desfavorable sobre la arquitectura de
edificios modernos, gcree usted posible establecer una
forma de critica impersonal y puramente objetiva,
de tal manera que el critico, atn siendo un poco
mordaz, quede libre de la sospecha de ser movido
por motivos indignos?

Respuesta—Opino ante todo que la critica se
ejerce en casi todos los casos, pura y exclusivamente
en una forma personal y la responsabilidad de los
juicios que se emiten no puede comprometer a nadie
mis que a quien los emite.



Siendo asi, no creo que sea prudente ni conveniente
imponer normas o formas.
En ciertos casos el anénimo puede ser conveniente,

en otros sdlo puede servir para encubrir sentimientos

LA CRITICA EN

DE LA REVISTA (THE ARCHITECT’S JOURNAL)

El Presidente del Real Instituto de Arquitectos
Britinicos en un discurso dirigido a los estudiantes
de Arquitectura ha puesto sobre el tapete un asunto
que deberia preocupar 2 todos los arquitectos. Co-
mentando las cosas extrafias que estamos presenciando
hoy y que son causa de la ruina de nuestra arquitec-
tura nacional, a lo que contribuyen los innumerables
vulgares edificios que se levantan por todas partes
y que contribuyen poderosamente al afeamiento de
nuestras ciudades, Mrs Guy Dawber, hizo notar que
una de las razones por la cual se producian esas atro-
cidades era por la falta de una verdadera critica, lo
que hacia que en dominio de la arquitectura triun-
faban los charlatanes con sélo exponer su charla-
tanismo.

:Cuil es el remedio para este estado de cosas, se
puede preguntar? Lo primero que a uno se le ocurre
contestar es que debe hacerse critica abundante.

Pero aqui comienzan los inconvenientes. ¢Qué
se entiende por critica y cudl es ¢l modo de hacer
esa critica? Este es el punto que provoca las mais
diversas y encontradas opiniones. Unos piensan que
¢l arquitecto no debe hacer la critica en publico, de
los trabajos de otro arquitecto.

Reginald Blomfield, en un reciente articulo publi-
cado en Quarterley Review ha establecido  bien
claramente que en su opinion tal2 cosa no “era
caballeresco.

Los que opinan en una forma contraria fundan-
dose en lo que ocurre con la literatura recuerdan que
es corriente entre la gente de letra criticarse acer-
bamente.

Sin embargo es necesario establecer que la analogia
no es completa y que en literatura no se aprueba del
todo el hecho de que un novelista comente desfa-

inconfesables o facilitar desahogos inconvenientes.
Por eso es muy dificil que puedan dictarse normas

inalterables a las cuales deban los arquitectos suje-

tarse al hacer la critica de las obras modernas.

Arq. Horacio AcosTa Y Lara

ARQUITECTURA

vorablemente en publico los trabajos de otro nove:
lista, puesto que son rivales y pueden actuar movida
por esa rivalidad.

Se admite que la critica literaria abarca toda li
literatura y estd, en cierto modo, por encima de ar
tista o creador de una particular rama literaria, lo
que en muchos casos puede hacer insospechable I
critica.

La verdad es que las condiciones necesarias pii
ser un buen critico son mucho mds raras que las que
se necesitan para crear y mientras una generaciin
puede producir miles de creadores, puede conside
rarse muy feliz si da nacimiento a una media docen
de buenos criticos. Un critico debe poseer no soli
mente grandes conocimientos, agudeza filosofica, uni
rara magnanimidad y una independencia mucho mi
rara aGn, sino también aquella invalorable apreciaciin
de pensamiento que le permite penetrarse exactament
del momento histérico en que actia.

Puede admitirse que a un arquitecto que posee luy
raras cualidades de critico se le puede prohibir s
profesion para que ejerza la critica y no privar als
sociedad del beneficio de su juicio que puede ser ds
una gran enseflanza para el pablico y hasta para s

mismos colegas.

A primera vista puede ser éste un asunto de di
ficil solucién, pero a poco que meditemos vemos qi
tal dificultad es mas ficticia que real.

La critica puede hacerse de diferentes manetd
Puede un arquitecto sentirse obligado por conside:
raciones especiales a no insistir en faltas de detall
de determinadas obras de sus colegas, pero pued
opinar publicamente en una forma general basind
en principios cuya inobservancia pueda implicar li
condenacién de algunas de las obras en cuestion.



La necesidad de la critica es evidente y siendo
exacta y justa debemos aceptarla venga de donde
venga.

Tampoco puede admitirse que la gente con cono-
cimientos técnicos o sin titulos debe ser privada del
derecho de expresar sus francas y sinceras opiniones
- sobre arquitectura, pues existen errores en las obras
 de arquitectura, de toda categoria y mientras algunos
detalles de composicién pueden no ser apreciados
exactamente por un profano, los errores comunes
pueden ser apreciados con el sélo buen gusto o el
sentido comun.

Lo més importante que hay que establecer en el
juicio del profano es que se habitie a criticar los
edificios modernos con la mayor libertad. Si sus cri-
ticas son mal fundadas los profesionales deben de
ilustrarlo y sacarlo de su error. Esa tarea constituye
un verdadero deber para los arquitectos, que se con-
‘sideren con las condiciones literarias y de critico
aficientes.

~ La critica se ocupa comunmente de poner en evi-
‘dencia las faltas de la obra criticada y aun cuando
e verdad que el alabar es igualmente critica, lo
__,.. ero es
is desagradable pero es de un gran valor cultural.
Cuanto mis exigentes son las corporaciones y mas

lo méis importante. Puede ser y es lo

Ser profundo y parecer profundo.—El que se sabe
ofundo, se esfuerza por ser claro; el que quiere pa-
tecer profundo a la muchedumbre tiene por profundo
todo aquello cuyo fondo no alcanza a ver: es tan te-
a y tiene tanta repugnancia al agual

Hibito—Todo hébito hace nuestra mano mas in-

.

geniosa y nuestro genio mas torpe.
®

Lo que hay que aprender de los artistas.—¢Qué
ios tenemos para transformar las cosas en bellas,
yentes y deseables cuando no lo son?, [y creo
por i mismas no lo son nunca! En esto algo
0 ensefiarnos los médicos, cuando, por ejemplo,
fan la amargura o ponen vino o azicar en sus
25; pero méas atn los artistas que, en suma, se
n continuamente a hacer tales invenciones y
sjantes esfuerzos. Alejarse de las cosas hasta que

altos estin colocados sus miembros, influye mas en
su organizacién, el litigo de la reprobacién que el
estimulo de la alabanza. Tenemos el ejemplo en el
Ejército y la arina, donde el no ser censurado es una
alta recomendacién. En esos casos, la falta de censura
equivale ticitamente a la alabanza y surte el mismo
efecto que si éste hubiera sido hecho en una forma
mis evidente,

Pero a los arquitectso generalmente no se les re-
prueba, aunque cometan errores arquitecturales, por
eso cuando son elogiados, el elogio no les propor-
ciona gran satisfaccién porque frecuentemente es el
resultado de la critica timidamente ejercida. Lo que
el arquitecto debe exigir al critico es no tanto su
elogio sino su apoyo para poder salvar sus obras de
una falsa intencién estética que pueden proporcio-
narle otros edificios, privandolo del honor que im-
porte contribuir al embellecimiento de la ciudad en
que actua.

La generalidad en la critica es naturalmente una
gran cosa, pero en la opinién de muchos que cono-
cemos mas necesarias son la sinceridad y la severidad.
Seria muy conveniente que la profesion colaborara
con el publico haciendo posible una critica de la
arquitectura, que fuera vigorosa y alentadora.

PENSAMIENTOS DE f. NIETZSCHE

no las veamos mas que parcialmente y que nos sea
necesario agregar mucho por nosotros mismos para
estar en condiciones de verlas todavia—o bien con-
templar las cosas de un dngulo para no ver mis que
un escorzo—o bien mirarlas a través de un vidrio
coloreado o bajo la luz del ocaso—o si no, en fin,
darles una superficie y una piel que no tenga una
transparencia completa; todo eso nos es necesario
aprenderlo de los artistas y todavia ser mds sabios
que ellos. Porque en ellos, esta fuerza sutil que les
es propia cesa generalmente donde cesa el arte y co-
mienza la vida; nosotros sin embargo, queremos ser
los poetas de nuestra vida y eso, ante todo, en las
més pequefias cosas cuotidianas.
@

Vuestro falso amor por lo pasado es un amor de
sepulturero—un atentado contra la vida: robais lo
porvenir... Ser sabio en las cosas viejas es oficio de
enterrador: lo mismo daria vivir entre las tumbas.




COMO DEBEMOS ORIENTAR UNA CASA PARA
HACERLA FRESCA

N Cuba si una casa es hermosa, bien
construida, artistica con decoraciones
lujosas y con todo el confort cono-

cido, si no es fresca no tiene valor alguno.
Esto que es un axioma de todos conocido,
en la prictica es completamente ignorado
por arquitectos y propietarios en casi todas
las fabricaciones modernas. Es increible que
personas que han vivido en Cuba toda su
vida desconozcan los principios funda-
mentales y sencillos sobre los cuales de-
pende el que una casa sea o no habitable en
nuestro pais. Casa que no es fresca no es
habitable en nuestro verano perenne.

Los vientos Alisios en los Trépicos so-
plan constantemente del Este. Sin embargo,
en la Habana y otras partes de Cuba la
brisa no siempre viene del Este. Durante
el dia siempre se desarrolla en las costas una
corriente de aire del mar hacia tierra y de
noche en direccién contraria. La resultante

de la fuerza con que soplan los vientos Ali-
sios combinada con la corriente de tierra o
del mar dan la direccién de la brisa. FEsta
direccién de que sopla la brisa por tanto
varia grandemente segin la diversidad de
sus dos fuerzas componentes.

Sin embargo, la observacién constante 2
través del tiempo ha probado que esta va-
riacion esta comprendida casi exclusiva-
mente dentro del cuadrgnte del N. E. il
S. E. Los frailes, primeros hombres de ta-
lento que llegaron a Cuba, observaron este
fenémeno y situdndose en los lugares que
recibian la brisa de esta direccion dieron
origen a lo que el vulgo ha denominado es-
quina de fraile o séase esquina de la brisa,

El parrafo anterior parecerd innecesario
a la mayor parte de mis lectores por ser
cosa tan conocida. Sin embargo, en mi
practica profesional he encontrado un nu-
mero sorprendente de mis clientes y adn de
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Planta de la residencia del Sr. George S. Ward

arquitectos que lo ignoraban. Pero lo que
mas asombroso atin es que conociendo
0§ principios basicos de la direccién de la
brisa hay pocos que lo sepan aplicar para
hacer una casa fresca.
Si el cuadrante de la brisa es el N. E. a
3. E. el promedio de su direccién es el Este,
0%a una linea que va de E. o O. Esta linea
& la que determina una esquina de fraile
jes la base que debe servir para el estudio
del fresco de una casa. Toda fachada que
iterceda esta linea recibe por lo menos el
promedio de las brisas reinantes y por tanto
i parte de la casa serd fresca. La esquina
de fraile es aquella cuyas dos fachadas in-
terceptan esta linea. En otras palabras, toda
sa de esquina, por las ventanas de cuyas
Qs fachadas penetren los rayos del sol al
imanecer, es una esquina de fraile o esquina
& fresco. Esta posicién es la que se debe
buscar para hacer una casa fresca.
Pero no todos los propietarios tienen es-
pinas de fraile. Aqui es donde el arqui-
eto debe estudiar el desarrollo de su plan-
apara que las habitaciones principales re-
gban el fresco. Las fachadas que corren
e Norte a Sur interceptan la brisa de
quier parte del cuadrante N. E. a S. E.
[¢s la posicion mas fresca.
' En los casos en que no haya restriccién en
uanto a la posicion de una casa, como en
ina finca de campo, el frente debe ser hacia
| Este franco, con las habitaciones de dor-

X

: hacia el Sur. En solares de la ciudad
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la dnica manera de determinar la situacién
de las habitaciones que se desean frescas es
aplicando la regla de la linea E. a O. Toda
ventana que intercepte esta linea recibira
el fresco, haciendo agradable la habitacién
a que corresponda.

En la practica este estudio da motivo a
planos muy originales y caprichosos. En el
adjunto No. 1 la fachada se deseaba hacia
el N. O. a pesar de ser una finca de campo.
Aqui se hicieron tres habitaciones escalo-
nadas en sus fachadas que constituyen tres
esquinas de fraile. El portal también estd
en esta posicion privilegiada. De este al
Living Room hay un hueco a la brisa. Esta
es la casa mas fresca de las que he conocido.

El plano No. 2 es una “esquina de sol”
del Vedado o sea la opuesta diagonalmente
a la de fraile. En este caso se colocé hacia
la esquina solo la entrada de la casa. La
sala, el comedor y las habitaciones de dor-
mir tienen sus ventanas a un angulo de 45’
con la linea del E. a O. A pesar de ser es-
quina de “diablo” es esta una casa fres-
quisima.

En el plano No. 3 el caso es mucho mas
sencillo. La fachada da al Este franco y en
ella estin todas las habitaciones princi-
pales tanto del bajo como del alto. Esta es
la distribucién ideal para hacer una casa
fresca en Cuba.

No debe olvidarse que la brisa no hace
maromas. Si la ventana de una habitacién
se ha colocado para recibirla es solamente
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con el objeto de que goce de ella algtin
mortal. El testero opuesto a la linea E. a
O. debe ser el de la cama aunque los rayos
del sol hagan madrugar a su morador en el

LA IGLESIA DE PAULA

DE LA AVENIDA DEL PUERTO POR EL SUR
DE LA HABANA VIEJA

La revista ARQUITECTURA reproduce gustosamente
este trabajo publicado en el “Diario de la Marina”,
el 31 de diciembre diltimo. Su autor viene, desde
bace muchos afios, ocupindose de problemas turis-
ticos y urbanos, y dado que los periodistas & menudo
recogen opiniones de arquitectos y veproducen nues-
tros trabajos, nos parece logico y justo gue ARQuI-
TECTURA corresponda con aguellos que contribuyen
a prestigiar, desde las columnas de las publicaciones,
nuestra profesion, manteniendo a la vex la opinién
piiblica despierta y con los ojos puestos en la labor
de los arquitectos,

-que el edificio de muelles y almacenes de San Joi B8

verano. Madrugara pero dormira con fres-
- co. En cualquier otra posicién del cuarto
no recibird fresco. i

La regla dada en este articulo es pro-
ducto de la experiencia en la ciudad dely
Habana. En las ciudades del interior de la
Isla varia la posicién de la resultante de s
brisa segtn la distancia del mar. Pero en la
costa sur la resultante es la misma aunque
las brisas de dia y de noche son al revés que
en la Habana. Hay sin embargo ciudades
como Santiago rodeada de montanas donde
la tinica fachada fresca es la del Este con
alguna brisa del Sur durante el dia, siendo
la resultante de Ia brisa mas bien una lings i

del S. E. al N. O.

En la prictica he encontrado que la fa-
chada mis fresca es la del Este inclinandoli
4 6 5 puntos hacia el Sur. Pero siguiendo
la regla fijada en el parrafo 4° se obtendri f;
el resultado mas satisfactorio en todos los
casos corrientes haciendo entrantes y s
lientes en las fachadas para obtener Ia po-
siciéon deseada.

ARQ. LEONARDO MORALES

Y LA PROLONGACION

El plano adjunto, ejecutado por Armando Mari
bona que, a mis de periodista es pintor y dibujante,
ofrece una curiosa técmica y un modo Dersonal do
seitalar las riias pavimentadas, las esquinas a chaflin,
los futuros portales, los automéuviles estacionados en
el sitio imaginario, las direcciones del trinsito, Iy
franjas de edificaciones que debieran ser demolidas ¥
realineadas, la zona de la ciudad que se beneficia con
las reformas que propone, el contorno actual del agua
en el puerto, y los pequeiios espacios rellenables. B
proyecto de Maribona ofrece algunas ventajas. Cierto



ferderia un im portante espacio; pero, en cambio seria
i menor la cantidad de propiedades particulares
fectadas por el ensanche. La Iglesia de Paula y el
Jatio del hospital, enmarcados en un parquecito casi
dircular, cual lo propome Augusto Menocal, ofrece-
tian indudable belleza. ’

Dado ¢l éxito—con la mejora y aumento de interés
que representan para la ciudad—de las restauraciones
e la Plaza de Armas vy de la dé la Catedral, no es
wenturado afirmar que si el Municipio y el Estado
s deciden a vealizar obras en la Iglesia de Paula y
Sus drededores, completando ademds la Avenida del
:'j'_Pueﬂo, crecerian las razomes positivas para que la
Habena sea llamada en justicia, “gran ciudad colo-
wial y @ la vez moderna”.

* ila Iglesia de Paula no va a ser demolida! Para
s habaneros, para los cubanos todos, esta noticia ha
s ser motivo de alborozo. La Iglesia de Paula tiene
ualor historico, anecdético, legendario, arquitectonico,
Lietistico y ornamental, por lo tanto, turistico.

" L2 Comision Nacional de Arqueologia, integrada
Lpor los sefiores Dr. José Marfa Chacén y Calvo,
“hrg, Evelio Govantes, Arq. Silvio Acosta, Arq. Luis
"Bay Sevilla, Dr. Pérez Beato y otros que se escapan
'3 la memoria, ampara de ser demolido ese monumento
‘mcional, y pide sea restaurado. Esos hombres me-
tecen la gratitud de todas las personas de buen gusto.
~ Pero como el transito citadino y el progreso, exigen
B ¥ias de comunicacion amplias, ripidas, continuadas

Plano ideado por el pintor Armando Maribona para el embellecimiento de la Alameda de Paula
y férmula que sugiere para salvar de ser demolida la Iglesia de Paula

y accesibles y también necesitan ser atendidos, se
estd estudiando el modo de que la calle Desampa-
rados se convierta en una avenida de gran anchura
en toda su extensién sin necesidad de derribar la
Iglesia,

Augusto Menocal, notable pintor desde hace tiem-
po, y dentro de poco arquitecto, no sélo ha captado
con sus pinceles interesantisimos rincones del templo,
sino también ha levantado la planta del mismo y es-
tudiado la posibilidad de conservar parte del patio
del hospital aledafio para convertirlo en pequefio par-
que, en donde con uz busto de Cirilo Villaverde se
honraria la memoria de éste. Por su parte el Ar-
quitecto Ratl Otero ha estudiado la posibilidad de
conservar dicho patio y sus arcos y columnas, cu-
bri¢ndolos a manera de pérgola. Como se ve, hay
numerosos profesionales preocupados en la perpetua-
cién de esas piedras enmohecidas.

Ahora bien ;por qué entre todos no estudian tam-
bién las posibilidades viales de ese sector? El plano
de Albear y otros que tienen muchos, demuestran
el agua del mar materialmente lamiendo la fachada
Sur de la Iglesia y del Hospital. Actualmente, gracias
al terreno ganado con rellenos, el agua llega a varios
metros de distancia. ¢No podria ampliarse el relleno
un par de metros mas para hacer factible la conser-
vacién del patio del hospital en forma de parque?

Esto que sugerimos, lejos de ser dificil y costoso,
representa tan sélo la inversion de un dinero que,




facilitando la construccién de la avenida, da gran
valor a todos los muelles, terrenos y edificios cer-
canos. Estd mis que llegada la hora de que hagamos
en Cuba lo que desde hace tiempo se viene practi-
cando en grandes ciudades extranjeras: cuando una
comisién de profesionales y técnicos competentes de-
cide un ensanche, una prolongacién o un relleno, se
declara el proyecto “de publica utilidad”, el Estado
decreta la expropiacién forzosa de una franja o zona
de 100 6 150 metros de cada lado, se paga a los te-
rratenientes y propietarios de acuerde con una tasa-
cién equilibrada y honesta, se derriba y construye,
se venden las parcelas libres al mayor precio que al-
canza la propiedad, y asi muy frecuentemente la
poblacién obtiene enormes mejoras con poco o ningun
costo para el Erario.

El grabado adjunto explica las zonas que se bene-
ficiarian a ambos lados de la Avenida proyectada.
Como existen alli numerosas propiedades del Estado,
éste debe invertir el dinero que proporcionalmente le
corresponde por concepto de plusvalia. Y tan pronto
se complete esa gran via del Puerto, empatindola
con la explanada de los Muelles del Arsenal y la sa-
lida a la Carretera Central, tendriamos no tan sélo

Me propongo con las lineas que siguen, discurrir
sobre las relaciones que ingenieros y arquitectos pue-
den tener en la compenetracién de sus esfuerzos para
producir la obra una, e insistir ligeramente en algunos
conceptos de arquitectura que en tal colaboracién se
manifiestan con claridad.

Arquitectura, en su sentido mas puro y esencial es
arte, y el arquitecto es, Unicamente, artista. La
utilidad de la Arquitectura es un accidente de ella y
no otra cosa.

Pero arte es armonia, y la Arquitectura es sélo
eso: armonia. Esta cualidad reside en la Naturaleza,
El artista es, puramente, un medio que ordena algunos

un hermoso boulevard mais, sino una gran arteria Sur
que serviria para descongestionar las zonas comerciales
de “la Habana vieja”.

Sea cuales fueran las decisiones que el grupo de
profesionales adopte para esa Avenida, la Iglesia de
Paula y el pequefio parque en que se ha de convertir
el patio del hospital, ambos deben tener perspectiva,
Que no siga repitiéndose el error tan frecuente de
encajonarse nuestros monumentos en las calles estre-
chisimas, que pierden su caricter colonial con edi-
ficios de varios pisos haciéndose casi imposible con-
templarlos sino fragmentariamente.

Cierto que la estrechez de las calles tiene sabor
arcaico; pero al erigir en ellas altos edificios de va-
riado estilo, la mezcla resulta hibrida y el trinsito
sale perdiendo.

El ensanche que proponemos de ese tramo de la
calle de San Ignacio, formaria a la entrada del muelle
Munson 1til plazoleta para estacionamiento de ve-
hiculos. En estos dias que el puerto alberga barcos
excursionistas, el terreno yermo existente al lado de
la Iglesia de Paula sirve para “parqueo” de automd-
viles. Esta experiencia valiosa no debe ser omitida
al planear la prolongacién de la Avenida del Golfo.

ArmMAaNDO MARIBONA

acordes de la integral sinfonia del Universo. Es el
espejo que muestra o la turmalina que filtra,

La obra del ingeniero pelea contra la Naturalez
y la vence; mejor dicho, armoniza en ella. Existir
es armonizar con el medio, y vencer también es ar-
monizar.

El ingeniero, cuando lo es hasta lo mas hondo de
su ser, es, inconscientemente, un artista,

La Mecanica descansa en algunos postulados ge-
niales. Los matemdticos que tuvieron su intuicion
fueron los nimenes de la ingenieria, los precursores.

Pero la intuicién es el razonamiento del poeta; y
es aqui donde el mecdnico es artista, es arquitecto:
ordena y crea.

Y, ademis, los postulados de la Mecdnica tienen la
misma inestabilidad que las reglas del Arte,

La férmula mecdnica es una expresidn genial de




una armonia de la Naturaleza. Esta es, también, la
famosa armonia del nimero: armonia de la cantidad
¥ la unidad.

Cuando el ingeniero trabaja sencillamente, va des-
arrollando esa armonia que en la férmula reside, y
ast es artista; su obra nunca serd trivial, y es bella
- siempre.

Pero, de esta manera, el ingeniero constructor es
artista sélo inconscientemente. Y esto es claro, por-
que cuando el ingeniero tiene consciencia de la ar-
monfa que realiza, es arquitecto; donde empieza ese
. conocimiento empieza la Arquitectura,

Pero hay que ponderar este ultimo concepto.
Cuando acaba la fe ciega en otro, en la formula,
y empieza el yo; cuando termina la rutina y la sen-
sibilidad comienza, es cuando la Arquitectura em-
-~ pieza,

. Porque, afortunadamente, en los tratados no esta
todo previsto; no esta todo hecho de antemano. Siem-
 pre hay soluciones a elegir, coeficientes que enu-
. merar y, finalmente, lo inesperado. Entonces, el
continuar requiere iniciativa: he ahi Arquitectura.
Al preferir la solucién mids bella, el ingeniero es
arquitecto; y en esta eleccion, tanto ha de intervenir
¢ cerebro como el corazén; tanto los principios como
d sentimiento. [El ser artista no es otra cosa. Y el
sentimiento mandara a los principios; el artista sabe
que si entre ambos hay contradiccion es el sentimiento
Io firme.

Pero la realidad es que el ingeniero, terminado el
estudio de su proyecto, piensa en que lo tiene que
ealizar en el natural; entonces le acomete como una
especie de pudor ingenuo: su concepcién le parece
una forma desnuda y sosa, y pretende cubrirla con
unas molduras y unos postizos. Y asi suele ocurrir
que, precisamente, cuando el ingeniero cree que co-
mienza a hacer Arquitectura, es cuando empieza a
dejar de hacerla.

Entonces, acaso, el ingeniero acude al arquitecto,
que llega para vestir al desnudo; pero lo que éste asi
hice no es, no puede ser nunca—jnuncal—Arqui-
tectura, sino confiteria, o sastreria, o como quiera
llamarse,

Al pensar en manifestar su obra en el natural be-
llamente, el ingeniero, mo sin cierta sorpresa, tro-
pieza con la necesidad de trazar alguna moldura.

Cémo encuentra, entonces, su mano balbuciente;
¢bmo requiere toda su sensibilidad. Le extrafa, al
principio, que tan pequefia cosa exija tanta perspi-
acia, y por ultimo, ve en ella un singular medio
- de expresion. ;

El hallazgo es asi, porque la moldura es tan de la
realidad que sélo al realizar es comprendida.

Es, en Arquitectura, lo que en Literatura el abe-
cedario.

El arquitecto traza en el ambiente; es en él en donde
ha de manifestar su pensamiento. Para dibujar en el
ambiente emplea las molduras.

Las masas, en definitiva, las acusan las molduras,
las moldela, las manifiestan.

A veces las molduras faltan; pero su silencio es
otra molduracién,

El color es matizado por las molduras, que juegan
con sus irisaciones.

Las leyes de la luz formaron la molduracién, y por
eso todos los matices se han podido agrupar en los
tipos de molduras que se ensefian en las escuelas.

Estos tipos no son patrones distintos entre los que
hay que elegir, sino caracteristicas distintas de una
misma cosa que se ponen de manifiesto. Tienen el
mismo valor que los que en Fisica se dicen esfados
de los cuerpos, que son matices entre valores de una
escala.

En molduras hay también desde la mas densa pe-
santez a la més ingrivida ligereza; desde el sélido a la
materia radiante.

La moldura se bafia en la luz y la quiebra en su
sombra. La detiene, la muestra, la oculta, la matiza,
la abrillanta y la niega.

La dulcifica o la contrasta, la transparenta o la
ensombrece; hace en ella todas las tintas y la con-
mueve en todas sus posibilidades. La moldura es el
prisma de los claroscuros y descompone la luz en sus
mil intensidades.

Es brava en sus filos, blanda en sus planos segundos,
intensa en Sus OSCuUros.

Nada es en el papel, donde yacen inertes sus per-
files y el timbre con su calidad.

La calidad la da el material; y con ella el color y
nuevas armonias.

Ama la luz y la conoce, y se pliega a su forma para
modularla,

Su perfil lleva la huella del arquitecto con lo mas
intimo de su sensibilidad.

Hay la grafologia de las molduras. La destreza,
la escuela, las influencias artisticas y los propésitos
del arquitecto estin en la moldura que traza, Asi
como en todas las obras de un pintor o escultor hay,
a pesar de su diversidad, una semblanza profunda,
asi son semejantes todas las molduras que un arqui-
tecto perfila.



La moldura requiere en el artista destreza en el di-
bujo y sentido claro de la luz.

Serdn distintas las molduras, para frente al sol,
para contraluz, para interiores, para paises lluviosos,
para luz de ciclo limpio, para latitud diversa, y para
las distintas horas del dia, y atn para la noche, y
también para medios artificiales: luz de limparas,
luz Moore...

Rodin era un gustador de molduras y llamaba
doucine a la moldura francesa,

La moldura espaiiola podriamos llamarla fogoss,
suponiendo que sea la moldura barroca la que nos
caracterice,

La moldura barroca es violenta, fuerte, airosa, con-
trastada, 4gil, picante, briosa y decidida, y en ella
hay un matiz en que todo esto lo es més apasionada-
mente: la moldura criolla del que se llama Arte
Colonial.

La moldura criolla la hace el cielo de América con
el trazado espafol.

La moldura plateresca es sonriente; también po-
driamos llamarla doucine, o mejor, dolce; por eso dura
poco entre NOSOLros.

La moldura moderna es trivial, hibrida de mil in-
jertos.

La moldura 4rabe apenas vuela; és timida por res-
peto a la luz, al sol; es timida por amor.

La moldura asturiana es ruda e ingenua; es un
balbuceo latino con acento regional.

Las molduras roménicas son las ajorcas de esmalte
que quieren hacer amables las viriles edificaciones.

Las géticas son amplias y multiformes, como la Na-
turaleza.

La moldura romana es; no se parece a nada: es.

La moldura romana hace unos sfandard de la luz
de Atenas para que la puedan disfrutar sus pro-
vincias.

®

Armonia interior: Mecinica; su expresion exterior:
color y forma. He aqui la Arquitectura.

Pero, volviendo a la desnudez de su proyecto y al
ingenuo pudor del ingeniero: ¢Qué es lo que éta
echa de menos en sombra? ¢Qué le falta?

En la féormula mecédnica sélo intervenian fuerzas
y nimeros. ¢Pero dénde entraba la variable del co-
lor, del lugar de situacion? ¢Dénde sus formas?
:Dénde la luminosidad del aire y, en fin, todo lo que
puede ser recogido por el sentimiento y que escapa 2
la razén y que forma también la obra de arte?

Teniendo en cuenta esos elementos desde el prin-
cipio de su concepcion, es como el ingeniero, arqui-
tecto, hari una obra de arte, una obra bella,

Y si la obra, superior a los individuos y mis per-
durable que ellos, ha de realizarse con la colaboracion
de artifices especializados en sus diversos matices, ¢
en ese momento de concebirla cuando debe de co-
menzar @ la par el trabajo del ingeniero y del arqui-
tecto para obtener un, resultado armonioso.

Aro. ENriQUE Coras HoNTaN

NUESTRA PORTADA

El magnifico dibujo que ilustra la portada de este
ntimero y que reproduce la vieja iglesia del Cristo, es
un trabajo a la plumilla de nuestro distinguido com-
paiiero el arquitecto Angel de Zarraga, uno de os
nuevos y positivos valores de la profesion.

Debemos consignar igualmente que el dibujo que
apareci6 en la portada del ntmero anterior y que re-
produce la fachada principal de la iglesia de Paula, fué
dibujada por Luis Dauval, ese magnifico arquitecto
tan sencillo, tan modesto y tan caballeroso, que logté,
sin asociarse a otro compaiiero, obtener el tercer pre-
mio en el Concurso celebrado por el “Consejo Na-
cional de Tuberculosis” para el Hospital que se estd
construyendo en las lomas de Trinidad.




La Arquitectura es el inico arte en que se apacigua
' yaquieta [a gran contienda entre la voluntad del es-
pititu y la necesidad de la naturaleza; en la arqui-
tectura llegan a perfecto equilibrio dos tendencias
contrarias: la del alma que aspira hacia arriba y la
pesantez que tira hacia abajo. En la poesia, en la
pintura, en la musica las leyes propias del material
mpleado han de someterse sin réplica al pensamiento
tttistico que en la obra consumada absorbe dentro de
i la materia hasta hacerla, por asi decir, invisible.
Nisiquiera en la estatuaria el pedazo de tangible mar-
‘mol es la obra de arte; lo que a ésta dan de peculiar
| piedra y el bronce actéa séle como un medio ex-
presivo de la intuicién creadora del espiritu. En
-~ umbio, la arquitectura, si bien utiliza y reparte el
peso ¥ la resistencia de la materia con arreglo a un
plan ideal, permite empero que, dentro de éste, la
materia actie segin su naturaleza inmediata y realice
Ciquel plan como con sus tinicas y propias fuerzas,
Este s el triunfo mds sublime del espiritu sobre la
mturaleza, comparable al que se obtiene cuando for-
mmos 2 un hombre a ejecutar nuestros designios, no
subyugando su voluntad, sino sirviéndonos de ésta,
de manera que mientras sigue sus leyes en realidad
tbedece a nuestros planes.

Este equilibrio caracteristico entre la materia que
pesa y resiste pasivamente a la presion y la espiri-
malidad formadora que tiende hacia lo alto, queda,
tmpero, destruido en el mismo momento en que el
Esto no significa, en efecto,
que las fuerzas puramente naturales comienza
1 ensefiorearse de la obra del hombre; que, al fin, la
macta compensacion entre la naturaleza y el espiritu
epresentada por el edificio—se ha roto a favor de
inaturaleza. Este desplazamiento del fiel se resuelve
@ una tragedia césmica que envuelve, a nuestros
ojos, toda ruina en las sombras de la melancolia;
wrque entonces, la destruccién de la obra arquitec-
tonica aparece como la venganza que toma la natu-

dificio cae en ruinas.

contra la violencia que le hizo el espiritu,

2. Todo el proceso histérico de la humanidad
wnsiste en el triunfo gradual del espiritu sobre la
mturaleza que el espiritu encuentra fuera de si, pero
umbién, en cierto sentido, dentro de si. Si en las
is artes el espiritu somete a su mandato las for-
ms ¥ los hechos naturales, la arquitectura ordena y

LAS RUINAS

ajusta las masas y sus fuerzas inmediatas, hasta que
hacen visible la idea como por si mismas. Pero sélo
en tanto que la obra perdura en su perfeccién, se
contrapesan y funden las necesidades de la materia
con la libertad del espiritu, y la vitalidad de éste se
expresa por entero en las puras fuerzas puramente de
Pero tan pronto como el hun-
dimiento del edificio destruye la plenitud de la forma,

peso y resistencia.

naturaleza y espiritu vuelven a separarse y a mani-
festar la hostilidad primogenia con que luchan en
todo el universo. Dijérase entonces que la forma ar-
tistica s6lo fué una violencia del espiritu, a la cual
la piedra, poco a poco, ha ido sacudiendo ese yugo
para recobrar de nuevo la independencia de sus
fuerzas.

Pero entonces, las ruinas se aparecen como un fe-
némeno de mayor trascendencia y significacién que
los fragmentos de otras obras de arte destruidas. Un
cuadro descascarillado, una estatua mutilada, un viejo
texto poético, del que se han perdido palabras y
versos enteros, siguen actuando solamente por virtud
de las formas artisticas que les quedan atin o por lo
que sobre tales residuos puede reconstruir la fantasia.
No se ofrecen a la mirada con el aspecto de una
nueva y cabal unidad estética, semejante a la que
antes formaban, sino como una obra de arte, dis-
minuida de algunas de sus partes.
edificio, en cambio, revelan que en las partes desapa-
recidas o destruidas, se han desarrollado otras fuerzas
y formas—Ias de la naturaleza—; de manera que los
elementos artisticos que atn subsisten de la obra pri-
mitiva y los elementos naturales que ya se han ins-
talado en ella, componen un nuevo conjunto, una
caracteristica unida. Claro es que si atendemos a la
finalidad con que el espiritu se habia hecho cuerpo
en el palacio o la iglesia, en el castillo o el pértico,
en el acueducto o la columna conmemorativa, la
forma ruinosa resulta un accidente fortuito y absurdo;
pero un nuevo sentido se apodera de ese accidente,
un sentido que abraza a la vez en unidad el azar y
la forma espiritual, y que no se funda ya en una
finalidad humana, sino que arraiga en un plano mu-
cho mis profundo, donde los designos conscientes del
hombre y la labor secreta de las fuerzas inconscientes
de la naturaleza se encuentran en un tronco comun.
Por esta razon falta en algunas ruinas romanas, muy
interesantes por otros motivos, el encanto peculiar

Las ruinas de un



de las ruinas; porque en ellas se manifiesta patente la
destruccién por la mano del hombre, que anula la
oposicion entre la obra humana y la accién de la na-
turaleza, oposicién sobre la cual se funda el sentido
de las ruinas como tales ruinas.

Ademis el caricter esencial de las ruinas queda anu-
lado no sélo por la destruccién activa del hombre sino
también cuando, con su pasividad, el hombre actda
como mera naturaleza; asi sucede en muchas ruinas
urbanas, todavia habitadas, que se encuentran en
Italia, al lado de las anchas vias modernas. En este
caso la nota caracteristica de la impresién que sen-
timos es que, aunque no son los hombres los que han
destruido la obra del hombre, sino la naturaleza, son,
sin embargo, los hombres quienes “han permitido la
destruccién”. Este abandono, este dejar hacer, visto
desde el punto de vista de la idea humana, porque el
hombre se hace entonces cémplice de la naturaleza y
adopta una manera de accién que es directamente
opuesta a su verdadera esencia. - sta es la causa de
que en las ruinas habitadas falte el equilibrio entre el
elemento material y el elemento espiritual, ese equi-
librio con que las dos tendencias actiian en las ruinas
abandonadas. Y asi las ruinas habitadas toman ese
aspecto problematico, inquieto, a menudo insopor-
table de lugares de donde se ha rectirado la vida y
que, sin embargo, aparecen todavia como recintos
y marcos de una vida,

Dicho con otras palabras, el encanto de las ruinas
consiste en que una obra humana es percibida como
si fuera exclusivamente un producto de la naturaleza.
Las mismas fuerzas que por disgregacion, erosion,
hundimiento, invasién de vegetales han dado a la
montafia su figura se han ejercido también aqui sobre
los muros. Ya el atractivo de las formas alpinas, que
por lo general son pesadas, incoherentes, inaptas para
ser gozadas artisticamente, descansa sobre el juego
mutuo de dos direcciones coésmicas. El alzamiento
volcanico o la lenta estratificacion levantaron la mon-
taia; pero los accidentes metedricos, la luvia, la
‘nieve, la disgregacién y los desprendimientos, la diso-
lucién quimica y el efecto de la vegetacién invasora,
han aserrado, excavado el borde superior, derrumbado
las partes levantadas y dado, en fin, el contorno de
la montafia su forma actual. Sentimos, pues, el vivo
empuje de aquellas dos tendencias contrapuestas y,
fuera de todo elemento estético formal, vivimos ins-
tintivamente dentro de nosotros mismos aquel con-
flicto y oposicién, percibiendo asi la importancia de
una figura, en cuya apacible unidad ambas energias
se han conciliado. Pero en las ruinas este conflicto
tiene lugar entre fuerzas pertenecientes a ordenes o

partidos de la realidad mucho mads separados y hos-
tiles. La voluntad humana es la que ha erigido ¢
edificio, v lo ha levantado hacia arriba; y el poder
mecéanico de la naturaleza es el que le da su aspecto,
y lo tira hacia abajo y lo corroe y lo destroza, Aun-
que, sin embargo—si se trata todavia de ruinas y no
de un montén de piedras—Ila naturaleza no permite
que la obra recaiga en el estado informe de la ma-
teria bruta, sino que hace surgir una nueva forma,
henchida de sentido, comprensible, diferenciada desde
el punto de vista de la naturaleza. En suma, Ia
naturaleza ha hecho de la obra de arte el material
para su creacién, de la misma manera que antes ¢l
arte se habia servido de la naturaleza como de ma-
teria para su obra, J
En la coordinacién de naturaleza y espiritu suele |
seguirse una jerarquia césmica que considera la na-
turaleza como el cimiento, la materia primera 02
medio elaborar y el espiritu como la cima y corony,
como actividad que imprime la forma definitiva, Pero
la ruina invierte este orden, puesto que en ella ¢
acabado producto espiritual sucumbe ahora a las
mismas fuerzas que trazaron el perfil de la montais =
y la ribera del rio. Cuando por este camino resulta :
otra de caricter metafisico, como lo revela la pitin §
un hecho de significacién estética, complicase ésta con
sobre ¢l metal o la madera, el marfil o el mirmol
También en este caso un proceso puramente natufil
ha atacado la superficie de la obra humana y hecho
crecer sobre ella una cuticula que la recubre por
entero. El encanto fantistico y suprasensible de i
patina consiste en la misteriosa armonia por virtud
de la cual el producto humano se embellece merced
a una accién quimico-mecénica y la obra deliberadt
del espiritu se transforma por un efecto indeliberado
e imprevisible ¢ nalgo nuevo, en una unidad, a veces
mas bella que la primitiva. Pero en las ruinas, sin
perder este mismo encanto agrégase otro de igual c-
ricter, que consiste en que la destruccién de la for-
ma espiritual por el efecto de las fuerzas naturale,
la inversién de los rangos que ocupan el espiritu ¥
la materia, se nos aparece como un retorno a h
“buena madre”, que asi llamaba Goethe a la natu-
raleza. El dicho de que “todo lo humano procede de-
la tierra vy en tierra ha de convertirse”, dlzase aqui
por encima de su triste nihilismo. Entre el instantt
en que no ha sido formado todavia y el instante e
que ha vuelto al polvo, entre el “atn no” y el
no”, existe una posicién positiva del espiritu, cuando
éste ya no recorre en verdad sus altas cimas, sino
que saturado de la rica opulencia de ellas desciendey
regresa al seno de la tierra madre. Es, por decith
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si, el otro polo del “momento fecundo”, del mo-
ento en que aquella riqueza brillaba ante sus ojos,
una anticipacién; pero ese momento, ahora ya
ado, las ruinas lo miran en visién retrospectiva.

.~ Mas si la potencia de la naturaleza dominando y
fenciendo a la obra de la humana voluntad puede ser
motivo de fruicién estética, ello obedece 2 que nunca
caducado los derechos y pretensiones de la natu-
a sobre la obra, por muy elaborada que ésta haya
o por el espiritu. La materia, las calidades inme-
tas siguen perteneciendo al mundo de la naturaleza,
Y cuando ésta recobra su sefiorio y empuiia de nuevo
d cetro, no hace mias que ejercer un derecho que
a entonces no habia reclamado, pero al que nunca
ia renunciado. Por eso las ruinas suelen actuar
N0 un motivo trigico—pero no triste—; porque
destruccion no es un accidente sin sentido, que
sobrevenido de fuera, sino la realizacién de una
ncia que yacia recondita en las més esenciales
tpas de la obra destruida. Por aniloga causa, cuan-
decimos que tal o cual persona es “una ruina de
ombre”, 1a impresién que nos produce carece a me-
udo de ese elemento estético que toca a lo tragico
Jrevela la interna justicia de la destruccion. Porque,
wn cuando también en este caso el sentido de la
s es que las tendencias del espiritu,que llamamos
turales” en estricto sentido—los impulsos e inhi-
es procedentes del cuerpo, las inercias, los acci-
5, los signos precursores de [a muerte—oprimen y
avizan los elementos especificamente humanos y
ales del alma, sin embargo, para nuestro senti-
o no significa esto que posean esas tendencias
lerecho interno a sobreponerse. Antes, por el
trario, semejante derecho no existe en absoluto.
con error, tal vez con acierto, creemos nos-
‘que 2 la esencia del hombre no son inherentes
5 gravitaciones hacia abajo opuestas al espiritu.
e todas las cosas del mundo exterior le recono-
a la naturaleza un derecho que nace cuando
nace. Pero sobre e lhombre, no. Por esto la
bumana—si prescindimos de otras considera-
¥ complejos—suele ser mas triste no trigica
de aquel sosiego metafisico que acompaiia la
ncia del edificio material, como si procediese
profundo “a priori”.

caricter de retorno al seno nativo no es mis
manera de interpretar esa impresion de paz
asu alrededor difunden las ruinas. A ella de-
8 afiadir esta otra: que las dos potencias cés-
i, la ascendente y la descendente, colaboran en
§ como en una imagen aquietante de realidad
ente natural. Para mejor expresar esta apaci-

bilidad, lIa ruina se funde e incorpora al paisaje cir-
cundante y forma uno con él, como el irbol y la
piedra; mientras que el palacio la “villa” y aun la casa
del aldeano, por bien que concierten con el temple
del paisaje, siempre proceden de otro orden de cosas
y parece que sélo “a posteriori” entran en el de la
naturaleza. En los edificios muy viejos, en pleno
campo, pero, sobre todo, en las ruinas, se observa a
menudo una singular uniformidad de colorido con
el tono general del suelo en torno. La causa debe
ser en algin modo semejante a la que determina el
encanto de las viejas telas. Por muy heterogéneos
que hayan sido sus colores en el estado de frescura,
los largos y comunes destinos, la sequedad y la hu-
siglos, han llegado a producir una entonacién uni-
forme, una reduccién a un mismo comin denominador
cromitico, que ninguna tela nueva puede imitar.
descomposicién interior que los han atacado durante
medad, el calor y el frio, los roces exteriores y la
Del mismo modo también las influencias de la lluvia
y de la luz, de la vegetacién invasora y de las varia-
ciones de temperatura han asimilado el edificio al
colorido del paisaje circundante, sometide también a
Esas influencias han rebajado
sus lineas antes erguidas y contrapuestas, sumiéndolas
en la unidad sosegada de la mutua compenetracién.
Pero la paz que trasciende de las ruinas todavia
puede ser explicada de otro modo. Aquel tipico con-
flicto de dos fuerzas contrarias se muestra en capas
de diversa profundidad; su forma o simbolo més ex-
terior es el perfil de la montaia, determinado por las
fuerzas constructivas y destructoras de la naturaleza,
Pero también en el otro polo de la realidad se halla
entablado el mismo combate dentro del alma humana

los mismos destinos.

donde luchan, como en cerrado campo de liza, la
naturaleza (que el alma es) y el espiritu (que es ella
también). En el interior de nuestra alma, las fuerzas
que sélo con la metifora material de un impulso
hacia arriba podemos definir, realizan un incesante
trabajo de edificacién que también sin cesar inte-
rrumpen, desvian y derriban las otras tendencias que
acttian dentro de nosotros, como el elemento oscuro,
vil y “natural”, en el mal sentido de la palabra, de
nuestro ser. Nuestra alma se forma en cada instante,
segin la proporcion y manera con que se mezclan
estos dos géneros de fuerzas. Pero nunca, ni con la
victoria mds decisiva de uno de los partidos comba-
tientes, ni con un compromiso entre ambos, se llega
a un estado definitivo. En primer lugar, el inquicto
ritmo del alma no tolera ningiin duradero reposo.
En segundo lugar, bajo cada hecho aislado, bajo cada

impulso singular en una u otra direccién, siempre



siempre perdura al-

podido

hay algo que persiste viviendo,
guna exigencia que la decision actual no ha
sosegar. De aqui qué ¢l antogonismo de los dos
cipios adopte un carhcter uniforme, inestable, que
rebasa todos los marcos en que s€ le quiera incluir. En
esta infinidad del proceso moral, en esta profunda
carencia de una forma definitiva y redonda, expresion
del sosiego plstico logrado, esta tal vez la ultima
razén de la hostilidad que los temperamentos esté-
ticos sienten contra los éticos. Cuando contem-
plamos algo desde un punto de vista estético, deseamos
que las fuerzas opuestas de 1 arealidad lleguen a un
equilibrio cualquiera, que se haga un armisticio en
el combate entre lo alto y lo bajo. Pero contra esté
deseo de una forma permanente se rebela el, proceso
con su incesante subir y bajar, con
de sus limites, con la ina-

prin-

moral del alma,
la continua prolongacion
gotabilidad de las fuerzas contrarias que en él juegan.
Pero la profunda paz que circunda la ruina como
circulo migico reposa sobre esta constelacion, a saber:
que el oscuro antagonismo que determina Ja
de toda realidad—sea en el circulo de las fuerzas na-
o en el interior del
el es-

forma

turales, como en la montafa,
espiritu, como en ¢l proceso moral, o entre
piritu ¥ la materia, como en Nuestro tema—=este an-
tagonismo no puede llegar tampoco aqui a equilibrio,
sino que prevaleciendo uno de los lados, deja caer €l
otro en la nada; y sin embargo, las ruinas nos ofrecen
persistencia. En suma,

¢l desequilibrio,

una imagen de segura forma y
el valor estético de las ruinas retne
la eterna fluencia del espiritu, que sin cesar se trans-
forma y lucha contra si mismo, a la formal apacibi-
lidad, a la sélida delimitacion de la obra de arte. Por
eso desaparece el encanto, metafisico y estético a la
cuando no queda en ellas lo bas-

par, de las ruinas,
la tendencia que conduce

tante para hacer sensible
hacia lo alto. Los pedazos de columna tumbados
suelo del foro romano son sencillamente feos
mas; en cambio, una columna truncada, pero
desarrollar el maximo de su encanto.

sobre el
y nada
erguida, puede

Sin duda esa impresion de paz procede también de
otro motivo: el caracter de pretérito que tienen las
ruinas. Son las ruinas un lugar de vida, de donde la
vida se ha retirado; y esto no € sélo algo negativo ©
afiadido por el pensamiento, como €n las innumera-
bles cosas que antes flotaban en la vida y que un
azar ha arrojado a la orilla, aunque pueden ser otra

vez arrastradas por la corriente. No; ante la ruina,

T —————

se siente de modo inmediato, con la actualidad y vigor
de lo presente, que la vida ha habitado aqui algun
vez con toda su opulencia y todas sus vicisitudes. La
ruina es la forma actual de la vida pretérita, la forms
presente del pasado, no por sus contenidos o residucs,
sino como tal pasado. En esto consiste también ¢

encanto de las antigliedades; ¥ s6lo una logica romi

puede afirmar que una imitacién exacta de lo viejo
Pero importa que en -

ese artificio; con

lo iguala en valor estético.
ghn caso aislado pueda engafiarnos
este fragmento que tenemos cn 1a mano dominamos en

la extensién del tiempo, desde su ori-
con todos sus destinos y sus cambios,

espiritu toda
gen; el pasado,
estd concentrado en un punto bajo la especie de ua
presente, que puede ser objeto de intuicidn estética
Aqui, como en la ruina, que es la mds extrema po-
tenciacién y plenitud de la forma presente del p-
sado, juegan energias tan profundas y sintéticas dd
alma que la aguda diferencia entre intuicion sensible
y pensamiento se hace insuficiente en absoluto. En
totalidad del espiritu, que asi comp
una sola forma la oposicion ente

este caso actua la
su objeto funde en
pasado y presente, asi también abraza la vision cor
poral y la espiritual en la unidad del goce estético qu
siempre tiene sus raices en un suelo mis profunds
que la unidad estética.

Asi la finalidad y el azar, la naturaleza y el &
pasado y el presente, aflojan la tension d
o mas bien, conservando estas tensiong

piritu, el
su contraste;
llevan, sin embargo, a una unidad de la imagen e
terior, de la accién interior. Es como si un tod
de la existencia debiera caer primero en ruinas pa
someterse sin resistencia a todas las fuerzas ¥
rrientes que vienen de los cuatro vientos de la ron
lidad. Acaso el encanto de las ruinas, y en genet
de toda decadencia, consiste en que sobrepasa y s
pera lo que tiene de negativo, de mengva y rebaji
miento. La cultura rica y variada, la ilimitada ¢
pacidad de impresionarse, la comprension abierta
todo, estos rasgos propios de las épocas de decadenci
significan precisamente la fusion de todas las tef
dencias contrarias. Diriase que una justicia compé
sadora hace coincidir la libre confluencia de @
cuanto crece en los mas divergentes ¥ contradicton
con la caida de aquellos hombres ¥
ahora ya solo pue

direcciones,
aquellas obras humanas, que
rendirse, abandonarse, pero no crear y mantenet
formas propias con sus rpopias fuerzas.

JorGE SIMMAL
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Una interesante casa de la Plaza de
San  Juan de Dios, Camagiiey.
Dibujo del Natural

Una wvivienda tipica camagiieyand.
Dibujo del Natural




UN CUENTO DE EDGARD POE

O se trata de uno de esos cuentos en
los cuales el poeta del Misterio nos co-
loca en el mundo de sus ensuefios para

hacernos sentir, en la compaiia de sus fan-
tasmas, el estremecimiento del Mis Alld. No
es el cuento que nos ocupa hijo de la misma
musa que le inspiré Ligeia, Monos y Una o
Berenice. Por una rara virtud, aquel so-
fiador supo también pulsar la cuerda de la
satira y fué notable también en este aspec-
to. ¢Quién no recuerda las graciosas his-
torias tales como “El sistema del Dr. Gou-
dron”, las “Aventuras de cierto Hans Pfaal”
y otras no menos divertidas y jocosas?

A este género pertenece una que recor-
darin nuestros lectores. Se titula: “El dia-
blo en el campanario”. Pinta en ella Poe
una aldea holandesa, Vondervotteimittiss,
quiza tan fantistica como tantas otras co-
sas de sus Historias Extraordinarias pero
que tiene un cardcter particular y, en
cierto sentido, muy humano.

Aquel pueblo tiene toda la fria regula-
ridad que la costumbre se complace en atri-
buir a los flamencos. En un valle plano,
perfectamente circular, se halla situada la
aldea, constituida por sesenta casa idén-
ticas, con sus fachadas rodeando en per-
fecto circulo el centro del valle. Cada casa
tiene su jardinillo y éstos a su vez, con toda
regularidad, venticuatro repollos y un cua-
drante solar. En el centro del circulo se le-
vanta el campanario con el reloj de la Mu-
nicipalidad.

El pacifico habitante, pesado y flema-
tico tiene una unica preocupacion: la hora.
Asi, cuando no esti mirando al reloj de la
aldea, reparte sus ocios entre su larga pipa
y la vigilancia de un reloj pequeiio que
siempre lleva en la mano. La hora justa es
su tnica pasion, el reloj es su tirano, tirania
dulce que no lo conmueve ni lo inquieta;
por lo contrario, ella lo ata a sus habitos

sedentarios, hasta el punto que el dichoso

aldeano no ha traspasado nunca las colinas
que rodean su valle por creer que mas alld

de ellas no existe nada que valga la molestia
de moverse.
Asi, se rigen por estas tres leyes que ob-
servan con el mayor rigor:
1° Esun crimen cambiar la querida mar-
cha secular de las cosas.
2" Nada existe que sea tolerable fuera
de Vondervotteimittiss. ]
3° Juramos fidelidad eterna a nuestros
relojes y a nuestros repollos. :
Pero una vez sobre el golpe del mediodia, -
llegé un forastero que ante los ojos absortos -
de la gente se dirigié al campanario dela *
aldea, con gran escandalo del torrero quien, -
con la placidez de un Buda, fumaba al lado
de la querida maquinaria. Al rato, en el si-
lencio religioso del valle, empezé el reloja -
desgranar sus doce campanadas solemns
mientras los devotos aldeanos, con la un-
cién de un pueblo que guarda la hora justa
escuchaba atentamente el sonido que vibrabs.
en la calma. Asi fué sonando la campany,
una, dos, tres veces, aprobada gravemente
por el auditorio, hasta llegar a doce. jMe-
diodia! dijeron todos al tiempo de guardat
sus relojes de bolsillo, satisfechos por el cum--
plimiento de la ley del reloj; pero joh hecho:
insélito! Atn no habia concluido de vibrat
la duodécima campanada, cuando el reloj
obedeciendo tal vez a la influencia del mis-
terioso intruso, dejé oir una decimotercerl
La ley de Vondervottemittis, la ley dele
hora impecable, habia sido destruida por
aquel golpe y el desconcierto y el asombw
se mezclaron a la consternacién publica pas:
hacer imposible la vida en aquella alda
otrora feliz!

Quiz4 todos tengamos un poco del &
deano del cuento de Poe y llevemos, sin s
pecharlo, un pequefio reloj, cuya ley inm
table sufrimos sin que baste para liberami
de esa servidumbre la voz de la razén, cu
do, a veces nos dice que esa maquina, arcig
y delicada, puede haber dejado de marche
al unisono con las esferas siderales. Tement



‘ambiar y nos aterra echar un vistazo miés
(alli de las colinas que rodean el tranquilo
alle.
- Y después de todo, ¢para qué buscar mias
i o que tenemos nos proporciona el goce
de la vida plicida y tranquila? Epicuro, el
hombre mas sabio que engendré la antigua
Grecia, ¢en qué cifraba su ventura? Bas-
tibale un pedazo de tierra con una higuera
\que le proporcionara su sazonado fruto, y
thajo [a sombra fresca y perfumada deleitarse
@ el ocio fecundo; pero quedabale aun la
actividad de la meditacién que es también
potencia creadora. Paralizada esta sélo resta
in camino: abolir la inquietud de lo nuevo
porque es desconocido o de lo que se des-
noce para no alterar el ritmo secular de
cosas. Tal es la ley de Vondervotteimi-
ttiss. Fuera de él nada existe que sea to-
1 able.
. §i observamos el campo de la actividad
humana, hemos de ver que el transcurso de
Siglos nada deja de lo que pudiera pa-
tecer creado sobre base definitiva. Fl tiem-
poes el gran renovador que destruye, trans-
ay crea como si quisiera ser distinto
o que ha sido. Resiste lo material segiin
laley con que la fisica o la quimica agrupa
0 forma sus moléculas; pero lo que atafe
il estructura intima y espiritual del hom-
bte, la fuerza animica de sus creencias, de
pasiones, de sus gustos estéticos, sigue la
inexorable. Por eso no hay sociedades
cadas, ni religiones que no evolucionen,
larte que pueda eternamente expresar el
flimo sentimiento humano en la estética
It las formas bellas.
Sin embargo, en el arte, hemos encon-
, 0, por lo menos, creimos haber encon-
o, el punto fijo, el canon definitivo en
arte especial: el Clasico. El arte que rea-
la vieja Roma y que el Renacimiento
0 con tanto vigor, tanta originalidad y
fnto buen gusto, colmo las ansias de la Hu-
unidad. Y desde entonces parece que
tra de esas formas, la Arquitectura nada
i realizar de duradero.
estrecharse el circulo de lo que la ci-
cion occidental nacida del Renaci-
knto considerd el arte mas selecto y puro,
daron fuera de él arquitecturas que, sin
fibargo, atin hoy hemos de reconocer como |

de gran potencia y significativa grandeza.
Asi se relegaron a otro plano arquitecturas
como la Egipcia, impecable en su légica y
en su serenidad; la helenistica de Asia Me-
nor que madré en lo Bizantino, extraordi-
naria creacién que encierra toda la grandio-
sidad del Imperio de Oriente; las artes mu-
sulmanes que adquirieron su refinamiento
en el contacto de Bizancio; lo Rominico de
la Europa barbara y su sabia continuacién:
la arquitectura Gética.

Henos, pues, dentro del estrecho limite
de una época breve. Como el aldeano fle-
matico del cuento de Poe, una gran parte
de la Humanidad sigue la ley de que nada
existe de tolerable fuera de esos limites. Y
el reloj que minuto a minuto iba ordenando
su vida, ha sido sustituido por algin tra-
tado, que bien pudiera ser el Vignola, y que
también da, determinada al milimetro, la
ley inflexible, inexorable, del médulo.

Cuando alguien venido de fuera el igno-
rante de la ley, dejaba entrever alguna nueva
forma, una tendencia que no traia su eje-
cutoria, ya conocemos la respuesta: “Eso no
es Arquitectura”. ¢Por qué? Porque sélo es
arquitectura, lo que podemos aceptar como
tal de acuerdo con las ensefianzas de los
viejos maestros clasicistas, a quienes también
se ha jurado fidelidad eterna. Asi, jqué
tranquilidad para el resto de nuestros dias!
Estar siempre en lo cierto, saber que nunca
hemos de tomar el camino desviado porque
la ley nos dice con la misma claridad con
que el reloj nos da la hora, cual cs la so-
lucién dnica. Sugestion de las grandes
obras de otros tiempos unida a la beatitud
del reposo!

De este modo, en el valle feliz del cla-
sicismo era todo tranquilidad. Se habia su-
primido la inquietud suprimiendo el ansia
de crear. El artista sabia que el arte era,
ante todo, cuestién de médulo, de propor-
ciones fijadas definitivamente mucho afios
antes de que él abriera sus ojos a la luz, por
hombres que habian vivido en otras lati-
tudes, que creian otras cosas, que constituian
una sociedad distinta y que desconocian
muchos de los materiales que él podia em-
plear; pero esto no era mayor obsticulo al
cumplimiento de la ley. Quiz4 hasta esas



contradicciones fueran una ventaja. “Creo
porque es absurdo.”

Fuera de ese circulo, otros hombres aban-
donando la ley secular, creaban otro arte
con nuevos ritmos, con nuevas proporciones,
equilibrando con los recursos que le daban
los nuevos materiales formas y masas. Y
daban a la nueva estética una base légica y
cientifica. Esa arquitectura moderna no
podia ser admitida por los que slo soste-
nian, rigidamente, la ley clasica. “Eso no
es arquitectura” se seguia repitiendo.

Ese arte, el que hoy se llama moderno,
naci6 casi simultaneamente con otro de in-
feliz memoria y que hace ya tiempo pzsé al
olvido: el llamado Art Nouveau. Las pri-
meras manifestaciones de las nuevas escuelas
con Hoffman, Tiny Garnier, Wright, son

OPINIONES DE LE CORBUSIER SOBRE
LA CIUDAD MODERNA

Hay que construir la ciudad moderna.
Una ciudad que no posea suburbios.

La técnica moderna permite ganar en al-
tura lo que se perdia en extensién. La ciu-
dad es compacta. La cuestion de transportes
se resuelve por si misma. Con edificios de
50 metros de altura (2 veces la altura de la
Avenida de la Opera) se podria alojas
8.000,000 de habitantes dentro de Paris en
las condiciones preconizadas por la “Ciudad
radiante”, es decir 12 por ciento edificado
y 88 por ciento de parques. Las casas esta-
rian separadas por espacios tan anchos como
las Tullerias. Evitar los patios, la mala orien-
tacion. El sport se tendria a inmediaciones
de las casas. El peatdn separado enteramente
de los autos; el riesgo del peatén a 4 kms.
por hora separado del auto cuya velocidad
es de 80 kms. por hora. La ciudad se encon-
trara situada al borde de los campos de tri-
go, la pradera, el vergel. El campo a su

casi contemporaneos de los principios ddl
Art Nouveau; pero al paso que este tltimo
desapareci6é después de un breve periodo de -
esplendor, la fecundidad, el vigor de la pri-
mera tendencia fué tal que hoy su zona e
influencia definitivamente adquirida abarcs
casi toda la Europa y la América del Norte, =
enriqueciéndose cada dia con obras de sin-
gular mérito. _
Sin embargo, no es raro oir decir quela
arquitectura moderna es una moda que du-
rara lo que duré el Art Nouveau. Habien-
do nacido casi juntos, la arquitectura mo-
derna le sobrevive aumentando en potencia,
¢Cémo es posible no ver la diferencial
Al revés de lo que sucedié en la aldea del
cuento de Poe, nadie oyd sonar la decimo-
tercera campanada.

Cortesia de la Revista “Arquitectura”, de Uruguay
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alrededor entra en la ciudad formando It
“ciudad verde”. .

La ciudad no carecera de diversidad, No
hay que confundir la unidad con la unifor=
midad. La unidad es una de las herm
leyes de la Arquitectura. Ved la Place d¢°
Vosges en Paris, la Place Carriére en Nancy
y las Procuranties en Venecia.

La uniformidad es la caracteristica delp
tristeza y fealdad de las ciudades actuales

La ciudad moderna tendra unidad.

La diversidad provendra de la topografis
de su planta. '

Las horas ganadas al derroche del tiemp
de transportarse de un lado a otro, por und
parte y el trabajo inatil por otro lado, serin
horas que podran destinarse al reposo de
tro de inmuebles asoleados o en los parqus
que se encontrarian a mano. ]

Se me hace siempre la objecion de qu
quiero echar por tierra a Paris. No es asi, |
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