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MAXIMAS

l.—La primera obra es la mas dificil de conseguir.

2.—Después... la mayor parte de los encargos vienen sin que los hayamos so-
licitado.

3.—Los primeros mil pesos son los més dificiles de ahorrar.

.

4.—EIl mayor placer es tener con qué abonar nuestras cuentas sin demora.

S.—Tratad el dinero del cliente como si fuera el vuestro.

6.—Aunque se pierda una obra aconsejando no hacerla por ser inoportuna,
ese cliente os hara recuperar con creces lo perdido.

£

El mejor propagandista de vuestra reputacion es el cliente a quien habéis

dejado satisfecho.

8.—Aprovechad las indicaciones de la sefiora de vuestro cliente. General-
mente son buenas y... si no... ella sera la que defienda el error ante los
ojos de los demas.

9.—No desdenéis el consejo del mas insignificante de vuestros colaboradores...

a veces una in&icacién de un capataz os salvari de mis de un dolor de

cabeza.

10.—No digais de antemano que tal cosa no debe o no puede hacerse... a me-

=

nudo lo que aparentemente parece un absurdo resulta después de estu-
diarlo una “trovata”.

I'.—Mas de una excelente solucién proviene de una casualidad.

12.—Evitad cualquier “combinacién” que no sea correcta... tarde 0 temprano
sufriréis las consecuencias.

I3.—Un acto incorrecto podra ser secreto para los demis... pero no para vos-
otros, que perderéis lo principal... vuestra propia dstimacion.

14.—No despreciéis a un colega porque carezca de talento, harto tiene éste
con debatirse en la vida peleando con una “escoba” contra los “tanques”
y las “ametralladoras”.

I5.—S1 con maniobras inconfesables vuestro colega os “birlarse” un trabajo,
pensad que éste cosechard su merecido castigo con el desprecio vuestro y
de los demas compaieros.

16.—Cuando busquéis un socio tratad que éste pueda seros realmente util, de

lo contrario os resultari un empleado muy caro.
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Breve Resefla (le la Pintura Noruega

AS artes, la literatura, la poesia y la misica en Noruega se inspiran directa-
mente de la maravillosa naturaleza de ese pais. Las viejas “Sagas”, nos
relatan los hechos heroicos del temperamento guerrero de sus Vikings, dentro

del panorama del paisaje nativo y sus cuentos populares se inspiran en esa mis-
teriosa naturaleza con su “fjords”, que se internan entre las montanas de cumbres
cubiertas de eterna nieve, que recortan sus fantasticas siluetas sobre el cielo bru-
moso del Norte. El ruido del viento, entre los pinos de sus selvas pobladas de
“Trolds™ produce acordes plaiiideros de extrafia armonia. que resultan motivos
para la inspiracion de la masica nativa. La misica de Grieg es un relato inspirado
en la naturaleza misteriosa de su tierra.

Las primeras manifestaciones del arte se remontan a las épocas de su primi-
tiva civilizaciéon, con anterioridad al aiio 1000, cuando St. Olaf introdujo el cris-
tianismo en Noruega.

Fsas manifestaciones artisticas las vemos en las curiosas esculturas de los
trineos, en los utensilios domésticos y en la decoracion de los barcos de los
Vikings, de esos barcos con los cuales los exploradores y guerreros invadian a las
naciones lejanas, semejantes a la fragil embarcacion con la cual Leif Erikson
descubrié la desconocida América, siglos antes que Cristébal Colén llegase al
nuevo continente.

Suntuosas esculturas adornaban las iglesias, tallados estos ornamentos en la
piedra y mas a menudo esculpidas a cuchillo en las estructuras de madera que
formaban los ricos portales de sus teaplos. Todo resulta motivo para la fecunda
fantasia de esos artistas primitivos.

Admiremos esos dibujos ingenuos; pero de alto valor decorativo, de las telas y
tapices que reproducian hechos histéricos, trozos de la vida de ese pueblo dentro
del escenario de la naturaleza misma.

Esa inspiracién en la naturaleza patria prevalece ain en la época moderna,

y ha servido de base a los grandes poetas, como Bjoernstejerne Bjoernson y aun al

mismo Ibsen que sitiia lus personajes de sus dramas dentro de esa naturaleza que

le atraia y reflejan al mismo tiempo las costumbres y la vida intima de su
pais natal.

Uno de los primeros artistas que figura en las paginas de la historia de la
pintura en Noruega es Dahl, que fué profesor en la Escuela de Bellas Artes de
Dresden y fallecié en 1874. Sus cuadros, inspirados en el paisaje nativo, quedan
como hermosa muestra de la pintura noruega.

En su mayor parte los pintores noruegos se educaron en Alemania. princi-
palmente en Dusseldorf, donde durante muchos anos se formé una colonia de
artistas escandinavos.

Si bien existian diversas escuelas de dibujo en el pais, recién en 1909 se fundo
la Academia Nacional de Bellas Artes en Oslo, donde profesores de la talla de
Stroem, Revold y el escultor Rasmussen se pusieron al frente de la ensefianza
artistica nacional,




Desde 1888 existe una comisién de Bellas Artes, compuesta de siete miembros,
que administra oficialmente todo lo concerniente al movimiento artistico contem-
poraneo. Oslo tiene dos museos de arte, la Galeria Nacional y el Museo Municipal.
Tanto las ciudades de Bergen como Dronthjem poseen también galerias de arte
Y MmMuseos.

La escuela de Dusseldorf formé., entre otros, a tres artistas de renombre
universal. Fearley, Gude v Tidemand, que vivieron en la mitad del siglo pasado.

Tidemand se distinguié sobre todo por sus cuadros que representan la vida
intima de los campesinos noruegos dentro del marco de la naturaleza y las cos-
tumbres de su patria. Son verdaderos documentos de la vida nacional pintados
con carifio y maestria. V. S. Lerche estudié también en Dusseldorf y se distinguio
por su interiores y la vida en los claustros de Alemania. Eilef Pettersen, Hans
Heyerdahl y las dos artistas femeninas, Harriet Backer y Kitty Kjaeland. que
vivieron hasta hace pocos aios, son dignos exponentes de la pintura noruega.
juntamente con Werenskiold y Gerhard Munthe, pintor y decorador que ha de-
jado, entre su numerosa obra, hermosas decoraciones murales, estilizando los
asuntos de la interesante mitologia escandinava. los episodios mas salientes de la
historia del lejano pasado, asi como las viejas leyendas de las “Sagas™ del Norte.

Este pintor contribuyé con su gran talento a crear el verdadero movimiento
artistico del 80 y con su ejemplo afianzé el desarrollo definitivo de la pintura
en Noruega.

A esa generacién pertenecia Thaulow. Diriks y Christian Krogh. Este ar-
tista vivia en la época en que el romanticismo literario habia dado paso al crudo
realismo de Zola en Francia.

Ibsen escandalizaba al piblico burgués de la capital. llamada en aquel en-
tonces Christiana. con las primeras representaciones de su drama “La casa de
Mufiecas”. obra que hoy consideramos inocente; pero que en aquel momento
causo un mayiseulo escandalo.

Contagiado por esas ideas del realismo en la literatura, expuso Krogh su
cuadro titulado “Albertine” en el salén del Circulo Artistico de Oslo. Albertine
era una figura muy popular entre cierto elemento, segiin la crénica de aquella
época, vy ella concurre con un grupo heterogéneo de mujeres al consultorio mé-
dico-policial de la Asistencia Piblica.

Este cuadro fué objeto de criticas severas a causa del tema escabroso que el
artista habia interpretado.

Entre los mas ilustres pintores del pais sobresale Edvard Munch. cuyas ten-
dencias han influido en el arte de muchos pintores, tanto en su pais natal como
en el extranjero. Esas tendencias esencialmente realistas caracterizan el movi-
miento artistico de ese periodo excepcional con su propensién de un sabor
socialista y de un vivo sentimiento de la naturaleza.

El pintor Munch, ese reformador del arte noruego, era descendiente de
. antigua familia aristocritica y su arte refinado refleja la elegancia de su cultura
ancestral.

Sin embargo, su temperamento combativo lo arrastré hacia las ideas socia-
listas de su época, y muchos de sus cuadros produjeron escindalo cuando, invi-
tado a exponer en la Asociacion de Artistas de Munich, esta exposicion fué
clausurada por las autoridades debido a las tendencias clasificadas oficialmente de
caricter anarquico, traducidas en sus telas por este artista.

Fué un momento transitorio de su vida de pintor.

Munch. en el fondo, era un pintor de gran sensibilidad, y si bien en cierto ins-
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tante sus cuadros también fueron tildados de erdticos, su obra lleva el sello de
un sentimiento muy humano y lo coloca entre los grandes artistas mundiales.

Las nuevas tendencias artisticas de nuestra época han sido acogidas por los
artistas jovenes de Noruega con verdadero entusiasmo.

Un contingente importante de pintores. bajo la influencia del maestro Revold
de la Academia de Bellas Artes de Oslo. ha contribuido al rejuvenecimiento del
arte, demostrando verdadero talento y comprension de las posibilidades infinitas
en el terreno de la pintura.

Poco a poco los pintores noruegos se apartan de la naturaleza de su tierra
natal. En su mayoria estudian en el extranjero, unos en Munich o Dusseldof,
otros'se refugian en Roma o concurren a las numerosas academias de arte en
Paris, esa ciudad que siempre ha ejercido sus atractivos sobre el espiritu de los
artistas extranjeros,

iEs la época del internacionalismo! Los artistas, en la eterna biusqueda de
un ideal, emigran hacia los grandes centros de cultura. El arte va perdiendo
lentamente su caracter nacional.

Entre los muchos artistas modernos cabe citar a Amadus Nielsen, Karsten,
Svarstad, Erichson, Lund, Astrup. Folkestad, Onsager y Thorsten.

o

LLa generacion contemporanea noz ha dado. juntamente con los antes citados,
numerosos pintores de talento, debiendo anotar los nombres de los mas sobresa-
lientes de este grupo. Sorensen, Revold, Raffsen. Reidar, Aulie, Heiberg y Per
Krogh, educado en Paris. hijo de Christian Krogh, el pintor ya citado, que fa-

lecid en 1925.

Noruega, esa pequena nacion situada al extremo norte de Europa, nacion
| de proverbial cultura y cuya separacion de Suecia en la forma tranquila en que
se realizo este hecho de trascendental importancia historica, fué un alto exponente
de sensatez y de cordura por ambas partes. y que hoy conservan esas naciones
vecinas, a pesar de su separacion, una sincera, sélida e inquebrantable amistad.
Fse pais puede vanagloriarse de ser de los pocos paises del mundo donde no
existe el analfabetismo.
Noruega sigue tranquila y confiada la trayectoria de su destino, mientras sus
poetas, sus literatos y sus artistas conquistan a diario nuevos laureles para su patria.

ALEJANDRO CHRISTOPHERSEN

Arqguitecto



San Juan.

Talla directa. (Museo de Drammen.)

Tapiz de Baldishol

Talla gotica

Cabeza. Arte primitivo

Cofre tallado de Valdres



Edvard Munch.

Retrato de Hans Jaeger

Christian Krohg, Albertina

Per Krohg. En la escalera
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Edvard Munch. Mi mujer

Christian Krohg. La triguena

Hugo Lous Mohr. Ninos




Gustav Vigeland. Torso de mujer

Gustav Vigeland. Mujer



El Balneario clel Casino Espaﬁol, Creaci_én de Colete

A diferencia entre un collar de perlas dc
baratija y un collar de perlas legitimas
de Ceylan es a veces menos sutil, para

ciertos espiritus, que la diferencia entre una
obra arquitectonica rutinaria uncida a la vul-
garidad, y una obra realmente original, esfor-
zada hacia una nueva estética.

Fidelidad al libro, he ahi la caracteristica de
los primeros esfuerzos profesionales en su fase
de adolescencia.

Honorato Colete, Arquitecto, admiré en sus
mocedades a Vignola y a Paladio, siguio espi-
ritualmente la caravana renacentista de los
desenterradores de fragmentos clasicos, a la luz
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de un candil. Acepté resignado los mddulos
del Vignola y fabricé “palacetes”. Sin em-
bargo, hubo de admirar con tristeza el pano-
rama arquitectonico de Cuba durante el pri-
mer cuarto del siglo actual, advirtiendo aquel
esfuerzo estéril en reproducir literal y extem-
porineamente, con materiales falsos y recursos
mecanicos, todo aquello que evidentemente
tuvo su época y ambiente, pero que habia irre-
mediablemente fenecido para la generacion
contemporanea. A los 37 anos, se siente Ar-
quitecto ungido por la providencia, mis que
por un titulo universitario. Justiprecia los
libros, la cultura, los viajes, documentos, y con-
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sejos de amigos, pero senala en sus obras ac-
tuales, el momento afortunado dentro del es-
fuerzo profesional, en que se cierran los libros,
se olvidan las sugestiones y se... crea.

El Balneario del Casino Espafiol es obra de
quien ha vivido asimilando, fijando en la con-
ciencia lo que no se encuentra en los libros
solamente.

Desarrollado el proyecto en un espacio re-
lativamente reducido, el Edificio se eleva com-
pacto y agil a un tiempo; armonia lograda de
elementos horizontales y verticales, realiza el
milagro.

Desde el umbral se advierte en la planta baja,

11



'

el olvido total de los canones tradicionales, sus-
tituidos por los actuales; sencillez, integracion,
eliminacién de secciones inutiles...

En la escalera principal, acierta Colete en la
disposicién y en el desarrollo de la misma. En
cuanto a la primera, porque no interfiere, fi-
sica ni sugestivamente la circulacién entre la
entrada principal y la playa, y en cuanto al
desarrollo en espiral, porque consigue una evi-
dente economia de espacio, sin hacerle perder
un atomo de caracter. La gran béveda de ce-
losia acentda notablemente la belleza del salon
de baile de planta circular. Admirables asi-
mismo las tracerias ornamentales de la puerta
principal y del panel luminico de la escalera.
Es en todas estas delicadas estilizaciones de ele-
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mentos decorativos de progenie arabe, donde
la sensibilidad de Colete se acusa singularmente.
El sello oriental, depurado de elementos pe-
queiios, abigarrados y policromos, sustituidos
por un sentido integral, limpio, rapidamente
perceptible, capaz de abarcarse de una sola
mirada, caracteristico de las mas agudas y
firmes estilizaciones de la decoracion moderna.
Admiro en esta obra de Colete la mas alta
virtud profesional de un Arquitecto, la de
absorber en una dictadura legitima del espiritu,
desde los elementos vitales del proyecto hasta
los mas nimios detalles, fijando a toda la obra
el sello de su indiscutible personalidad.
Gustavo BoTET

Arquitecto
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ficio y jardines
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ASPECTOS

INTERIORES DEL
BALNEARIO DEL
CASINO ESPANOL

Proyeccién horizontal de |a escalera

Comedor principal con sus lamparas
de aros de caocba vy globos de eriseal
opalino

Aspecto del gran salén de baile, per-
mitiendo ver la armadura reticulada
de celosia de la cubierta
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Los Jardines ’y el Arte Floral del JaPc’)n

ODOS los jardines japoneses, ya sean in-

mensos, ya quepan en los limites de una
bandeja de China, son paisajes y estan des-
tinados a representar en forma ideal las vistas
del pais. Para conseguir esto el que los pro-
yecta debe conocer bien las hermosas perspec-
tivas rurales de su patria; pero no debe co-
piarlas servilmente; regla que se aplica también
al pintor japonés, quien observa tanto las aves,
los peces o los arboles, que al fin puede dibujar,
no la imagen de un individuo, sino mas bien
el tipo ideal de la especie. Asi el artista de los
jardines necesita estudiar minuciosamente los
ejemplos famosos de su pais; en ellos halla
modelos tan excelentes que pronto su natural
gusto artistico se eleva a un alto nivel. Fl
jardinero ordinario, simple jornalero que tra-
baja aqui y alli a través del pais, ve el resul-
tado de un arte que ha ocupado la atencidn
de sabios, de poetas, y de amantes de jardines
durante muchas generaciones, y parece que
instintivamente absorbe el diseno y los prin-
cipios de estética implicados. De modo que
un jardin japonés de los mejores puede lla-
marse con razon “una modulacion de la natu-
raleza pura al arte puro”.

En su construccion nada se deja a la casua-
lidad o al azar. Después de haber considerado
cuidadosamente la localidad en relacion con la
casa, y los materiales a mano, el jardinero sabe
de antemano exactamente cual serd la apa-
riencia del jardin: lo ve en su mente y conoce
¢xactamente en qué lugar va a colocar cada
piedra y cada arbol. Las piedras se colocan
primero porque forman el esqueleto del jar-
din. Seran, o grandes trozos de piedra cal-
carea de formas irregulares, o pefascos y rocas
salientes formadas artificialmente uniendo
piedras mas pequenas, con efectos hermosi-
SIMOS. .

El que esto escribe ha visto a menudo co-
locar estas rocas—algunas de inmensa talla—
y ha observado ¢l cuidado que se toman el jar-
dinero y sus ayudantes, y el esmero con que las
arreglan sin la mas minima falta. Las miran
y observan desde todos los puntos de vista po-
sibles, consideran atentamente las sugestiones
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hechas hasta por los mas humildes trabaja-
dores, y no estan satisfechos hasta que la
opinion general pronuncie perfecto el arreglo.
Aunque parece que la operacidon de colocar
una piedra es cosa simple, ellos tratan de ex-
presar en ello un ideal; y cuando lo consiguen,
el sentimiento colectivo responde a la verdad
manifiesta. Y lo mismo sucede con todas las
otras partes componentes del jardin; pues el
jardinero es un artista, maestro de su hono-
rable profesion. Trabaja sin apuro; de cuando
en cuando se detiene, echa unas bocanadas de
humo de su pipa diminutiva, y contempla un
pedazo de su trabajo concluido. Pero en ese
intervalo algo adquiri6; y al reasumir su tarea
no deja ver esa indiferencia y mala gana que
resulta de un trabajo meramente mecanico.

Se dice en el Japon que los jardineros viven
viejos, y sin duda hay buenas razones para
ello. Recientemente hablé con uno de la vieja
escuela que tenia cerca de ochenta anos, y es-
taba agil, activo y lleno de buena voluntad
tanto hacia los hombres como hacia las plan-
tas, y animado de una alegria sostenedora.
Estaba cultivando rosas junto con' las plantas
de semillero comunes en el Japén; y en vista
de la manera sentida con que hablaba de ellas,
no me extrand la riqueza y profusion de sus
flores.

Forman siempre parte de los jardines japo-
neses piezas de agua; y en el arreglo de sus
combinaciones con el resto de la perspectiva,
los jardineros demuestran el mismo sentido
innato de la idoneidad y proporcion. Aun
cuando el agua falta, se ingenian para suplirla.
Un lago o cauce seco sirve para indicarla, y
todos los penascos y rocas la sugieren con elo-
cuencia. Luego se trazan senderos, y aqui y
alld se pone un puente en miniatura, y por
ultimo se colocan los arboles y arbustos donde
parecen corresponder. No se intenta producir
un jardin de flores segin la moda del mundo
accidental; los jardineros japoneses tienen otras
ideas. Saben que si bien es verdad que en ve-
rano esos jardines aparecen hermosos con su
profusion de flores, en invierno cuando tods
estd seco y despojado se manifiestan feamente
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los defectos del plan. Contr;;stados con éstos,
los jardines japoneses con sus arbustos de follaje
perenne, sus pinos de formas raras y agradables,
y la belleza permanente de sus lomas y de sus
rocas, son una delicia inagotable en todo el ano.

Las flores, ya sean de drboles, ya de arbustos,
no faltan; atin en invierno la camelia y la ci-
ruela empiezan a florecer en los jardines, y mas
tarde les siguen la cereza, la peonia, la azalea,
las flores del lis, la glicina; y asi sucesivamente
durante el verano, hasta que aparecen los cri-
santemos v las demas aki no managusa o siete
flores del otofio, y dan brillantez a la escena
los meples enrojecidos. De modo que en todo
el tiempo del ano algo florece, y el engaste irre-
prochable que procura el resto del jardin con-
centra la atenciéon en cada flor que nace, y
enaltece su belleza. Es como el ornamento so-
litario sobre tokonoma japonés: atrae la aten-
cion e invita al aprecio. El gusto japonés con-
dena la profusion tanto en los jardines como en
las habitaciones, y evita cuidadosamente toda
tendencia a la ostentacion de la riqueza en lujo
y en adornos.

Las linternas de piedra, que son rasgos tan
caracteristicos y tan agradables de los jar-
dines, y su posicion en el jardin esta estable-
cida por la costumbre. Hay por ejemplo la
llamada de nieve, o en japonés yukimo-doro.
Tiene un topo ancho para que la nieve se acu-
mule, con una rama de pino dandole sombra;
y ambas, cubiertas con un manto de nieve,
hacen un efecto bellisimo. Estas linternas de
piedra no estan destinadas principalmente al
alumbrado. Cuando les encienden la luz, ésta
s0lo esparce un suave resplandor; pero afade
una nota de pequeno lago.

El pino es el arbol mas estimado para uso en
los jardines, porque es de follaje perenne y de
una forma que armoniza bien con los otros
objetos. Es eminentemente caracteristico del
pais, pues se encuentra en todas partes, espe-
cialmente cerca de las costas del mar, por eso
la frase, familiar a todo japonés: haku-sha-sei-
shoes: arenas blancas, pinos verdes. Las ramas
del pino se adaptan con robusta resistencia a
las sacudidas del viento mas fuerte, y son muy
admiradas las formas raras e irregulares que
adquieren a causa de combates constantes con
las tempestades. Se han escrito millares de
poemas sobre este arbol: los pinos cubiertos de
nieve, el gemir del viento en los pinares; odas
a sus ramas torcidas y vigorosas, a su sombra

a la luz de la luna, a su graciosa silueta desta-
cada sobre el cielo de la tarde, y a otros de sus
innumerables aspectos. Se le mira como em-
blema de la resistencia, de la fortaleza y de la
larga vida; de buen agiicro en todas formas.
Semejantes simbolismos entran en gran parte
en la concepcion japonesa de otros arboles,
como también de las flores y hasta de las rocas
y las piedras. La influencia del antiguo bu-
dismo ha sido grande en todas las artes y toda
la cultura de la vida; y los jardines también
manifiestan las mismas tendencias graciosas y
singulares, con sus armonias y su tranquilidad
que tanto conducen a la meditacién.

Ramo de la jardineria que durante mas de
mil afos ha ocupado un lugar prominente
entre las artes refinadas, es el ikebana, o arte
floral. Han sido votarios suyos no sélo las
damas de la aristocracia, sino también fil4-
sofos, escritores, sacerdotes, estadistas, y nobles.
Los autores japoneses que tratan del asunto
atribuyen su origen al principe Shotoku Taishi,
quien se esforzo tanto por introducir en su pais
los ritos budistas del Mahayana, y quien, en su
capacidad de consejero principal del gobierno
durante treinta afios, presté grandes servicios,
de indole tan practica como variada, a su
pueblo. Se le consideraba el avatar, o encar-
nacion, de un gran Maestro indostanico. Si-
guiendo las advertencias de este principe ilus-
trado, Ono-no-Imoko—conocido comunmente
por lkenobo—formulé cierto cédigo para el
arreglo de las flores, el que fué gradualmente
desarrollado por sus sucesores de la escuela lla-
mada kva-do, o Senda de las Flores. Segun
afirma cierta autoridad japonesa, este sistema
ikebana—el término significa literalmente flor
viviente—fué inventado con el fin de repre-
sentar el alma en el cuerpo, y fué asi empleado
al ilustrar a las personas en el arte de vivir.
Por mas de cincuenta generaciones se ha se-
guido fielmente sus principios basicos, de los
cuales damos a continuacién un breve bos-
quejo traducido del texto japonés: Las lineas
principales del disefio siempre forman o in-
dican un tridangulo; y estas tres ramas o tallos
se llaman: ten—Ia naturaleza superior, o cielo;
chi—la naturaleza inferior, o la tierra; y jin
—el hombre. El ten se considera como po-
sitivo, arquetipico, y un circulo, o alternati-
vamente, un triangulo. El chi es negativo,
tiene los lados opuestos, y se considera como
un cuadro.

A las tres lineas basicas se les puede agregar
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dos, cuatro o seis otras subsidiarias, haciendo
entre todas cinco, siete o nueve—siempre un
nimero impar. A éstas se les da en las escuelas
antiguas varios nombres, tales como benevo-
lencia, fidelidad, sabiduria, veracidad y cor-
tesia. Segtin otra clasificacién, representan el
sol, la luna, las estrellas, etc.; o tierra, fuego,
agua, metal, etc.; o algunas veces también los
colores: amarillo, azul, rojo, etc. En la es-
cuela euschin se llaman las cinco lineas del
simbolo floral el corazén, la ayuda, el huésped,
la habilidad, y la ultima mano. Se dice que de
la practica de este arte nacen, entre otras vir-
tudes, un espiritu religioso, la disciplina propia,
la dulzura del caricter y la paz interior. El
sendero de las flores, dice otro escritor auto-
rizado, por sencillos que sean sus principios,
esta enteramente de acuerdo con el sendero
del budismo.

Son sin embargo, los antiguos escritores los
que mas tratan de estas materias éticas; los
maestros vy estudiantes de hoy dia se ocupan
mas bien de su aspecto estético solamente, como
sucede con todas las artes. La moral no tiene
que ver con el arte, afirman algunos de los
autores japoneses de hoy, cuyas ideas las han
tomado del Occidente; pero no asi pensaban
sus antepasados. Y atGn muchos de los con-
temporaneos tampoco creen asi, y vienen pi-
diendo la resucitacion y la preservacion de las
bellezas internas de la vida nacional, las que
han sido oscurecidas—aunque bien puede ser
que esta oscuridad no sea mds que una nube
pasajera, la que pronto sera disipada por el Sol
Naciente.

Al loto se le otorga el primer puesto entre
las flores sobre el tokonoma—el nicho o lugar
de honor en los aposentos japoneses—pero no
se emplea en ocasiones ordinarias. Al arre-
glarlo se usan tres hojas junto con las flores:
una parcialmente secada, otra completamente
abierta y vigorosa, y la tercera, otra que em-
pieza a abrirse. De esta manera se sugiere
aptamente la idea del pasado, el presente y el
futuro. Son muy numerosas las representa-
ciones simbdlicas de esta clase, y pertenecen
mas bien al aspecto secreto del arte, llamado el
oku-gi. Desde luego, el motivo de esta prefe-
rencia para con el loto estd en su significacion
sagrada en el budismo. Aqui tenemos los con-
ceptos de un autor japonés sobre ello: —FI
loto, naciendo del cieno de la tierra, echa flores
de pureza y nos revela el Buschin (palabra
que significa literalmente el Corazén de Buda,
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y se emplea también para designar la con-
ciencia espiritual que mora en el corazon de
todos los hombres, unirse con la cual era el
gran fin del sistema de meditacion llamado en
el Japon Zen y en la India Dhyana, y prac-
ticado antes tan extensamente en ambos
paises). Y no tan sélo el loto, sigue diciendo,
sino otras flores también en su belleza—¢acaso
no nos revelan todas ellas el Buschin?— Luego,
:no es propio que coloquemos flores sobre los
altares de nuestro hogar, y en nuestras habita-
ciones, tanto como ofrendas como para des-
pertar los sentimientos mas puros de nuestro
corazon?

Difiere el arte floral japonés del de los paises
occidentales en que no son solamente las flores
las que se despliegan; sino todo el caracter
lineal de la planta que las produce, y especial-
mente la vida y desarrollo de ésta. En algunos
casos no se emplean sino ramas solas, o sim-
ples hojas. Debe notarse, sin embargo, que las
ramas se componen siempre de pedazos sepa-
rados, reunidos por el estudiante del ikebana
en conformidad con el caricter y la forma si-
métrica de la planta que quiere representar.
Poder hacer esto implica la cuidadosa obser-
vacién y la exacta percepcion de la forma
caracteristica de cada planta de que se trata,
lo que constituye en si una educacion. Pero en
adicién a esto, es menester agregarle los rasgos
esenciales del ikebana, y en el tridngulo del
ten, chi y jin debe dominar convenientemente
el todo. Mencionaremos también el hecho de
que aqui, al igual que en todas las demas artes
del Japén, la simetria que se busca no es la
de los lados regulares e iguales, sino esa armonia
mas sutil que nace del contraste artistico de
los puntos de diversidad hallados en la variedad
natural. En cuanto a las demas artes, son los
materiales solamente los que son diferentes;
los principios estéticos son idénticos.

De aqui que los antiguos dramas y danzas
japoneses del No deben ser juzgados segun este
mismo criterio; lo que no hacen los observa-
dores occidentales, pues en cuanto ven que di-
fieren de las artes parejas del Oeste, se apre-
suran a condenarlos. Han sostenido ciertos
especialistas extranjeros que la musica clasica
del Japon carece de valor. ¢Son competentes
acaso para formar una opinién autorizada’
Es facil que tal juicio ligero y preocupado deba
descartarse algin dia; mientras tanto, es un
hecho significativo que los japoneses puedan
aprender mucho mas ficilmente nuestra mu-
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sica, que nosotros la suya. Asi en el arte, como
en la teologia, solemos dar por sentado que
las ideas del cristianismo son superiores a todas,
cuando es el caso que muchas veces esas ideas
lucen mas por su militante presuncién que por
su magnitud y profundidad. Aqui en el Japén
uno encuentra mds tolerancia, mayores deseos
de comprender todos los diversos puntos de
vista. Tampoco son tan ligeros los criticos del
pais para desacreditar lo que no estd conforme
a sus propios criterios; y aun donde haya acaso
la desaprobacion, no se halla la somera denun-
ciacion. Por ejemplo, puede que el japonés
prefiera su propio arreglo para las flores, al
nuestro de apretar unas cuantas de éstas en un
vaso; pero al mismo tiempo, reconoce que el
extranjero persigue otros fines con ello, y

1 SIN entrar en polémica en esta debatida

cuestion establecida en muchos paises
~ - donde las circunstancias de origen son las
mismas, tanto en lo oficial como en lo pri-
vado, analizaremos nuestro punto de vista sobre
la confusion que existe generalmente entre Ar-
quitecto ¢ Ingeniero.

El origen tanto en los nuevos, como en
muchos de los viejos paises, es que la genera-
lidad de las edificaciones se realizaron por ar-
tesanos, cuya continuada actuacién les pro-
picié el convertirse en Maestros; no en el

.

tinguir a los verdaderos operarios, sino en ca-
lidad de directores del trabajo. Y es claro, bien
porque no existian arquitectos en la regién, o
que éstos eran escasos, di6 motivo a que para
las actuaciones oficiales y para las consultas
de los dichos maestros, se acudiera a los inge-
- nieros llegados a esos paises en su caricter de
militares, o a los civiles, que existieron en
mayor nimero que los arquitectos.

concepto ordinario que nos sirve para dis-

tiene otros gustos. Es mads: con tal que las
flores estén dispuestas con gusto, el japonés
serd capaz de apreciar cabalmente el sistema
extranjero.

No se ven indicios de que vaya perdiendo su
popularidad éste, el arte mas caracteristico del
Japdn. Entra en el curso de estudios de todo
colegio superior de nifias, y se considera una
prenda indispensable para las princesas como
para toda otra sefiora. En cada pueblo y aldea
se encuentran maestros del arte; y los hogares
de innumerables familias en todas partes del
Imperio de las Islas se ven mas alegres y mas
hermosos, debido al aroma de la naturaleza que
exhalan estos disefios florales tan llenos de sig-
nificacién.

E. S. STEPHENSEN

(Catedritico del Colegio Imperial
de la Marina de Yokosuka, Japén)

Ingenier’os versus Arquitectos

Asi originalmente el ingeniero fué el tée-
nico y se puede ver su influencia en las edifi-
caciones de cierta importancia en que inter-
vinieron; que se caracterizan por una remar-
cada utilizacién de las formas estaticas, en el
empleo de los materiales, asi como también en
el uso exclusivo de las formas geométricas re-
gulares usadas en distribuciones y en deco-
racién. Es decir, por una definida severidad en
la forma, cosa que el ingeniero siempre quiere
acentuar y que trata de llevar hasta a su propia
figura.

Por esa intervencién originaria, por la mar-
cada severidad o seriedad con que quieren re-
vestir sus formas y sus actos, es que ha influido
en el concepto popular, hasta hacer pensar que
la parte seria de las obras, lo que llamariamos
la técnica especifica, es cosa de ingenieros.

Pero como por otra parte ha surgido una
época de un amplio campo para la ingenieria,
este profesional ha tenido que abandonar su in-
tervencion en las obras; y por otra, que ya en



todos los paises el nimero de arquitectos es
suficiente para cubrir las necesidades técnicas
de las edificaciones y que los tipos modernos de
edificacién deben satisfacer ademas de los re-
quisitos de estabilidad las diferentes apetencias
espirituales y estéticas de los hombres de esta
civilizacién y que tan sélo el arquitecto, por su
especial preparacién, es quien puede satis-
facerlas.

Pero a pesar de que los ingenieros no inter-
vienen en las obras de edificacién no oficial ni
particularmente, ain subsiste la confusién de
llamarle ingeniero al director de una obra, y lo
particular del caso es, que muchos arquitectos,
que no son ingenieros, O los que siéndolos, en
vez de aclarar el concepto, parece se sienten
més halagados en su vanidad, aceptando y
permitiendo que el error persista.

Y sin embargo, el titulo que en el mundo
oficial y en el periodistico se prodiga con més
facilidad, es el de ingeniero. A cualquier buen
hombre, que por una circunstancia especial de
su vida, interviene alguna vez en cuestiones
de ingenieria, aunque sélo sea de porta-miras,
cuando se necesita hacerlo resaltar de algin
modo, la tGinica ocurrencia es usar como ad-
jetivo, la palabra ingeniero. Y esto es poco
serio para la ingenieria. fg

CONTRATISTAS VS. ARQUITECTOS

En todos los paises, con limitaciones en al-
gunos, existe el contratista de obras y servicios
y la funcién de tal, es como negociante, como
capitalista y en consecuencia lleva la responsa-
bilidad en la parte mercantil del asunto; pero
en Cuba, pais de las viceversas, lo natural es
que ocurra lo que no debia ocurrir. Aqui el
contratista se confunde en lo que a obras de
edificacién se refiere en la generalidad de los
casos, y en vez de limitarse al papel que les co-
rresponde asume el titulo de Constructor, de
jefe absoluto de la construccién, al extremo de
desconocer quién debe ser su verdadero di-
rector o guia, o sea el arquitecto, que tiene
toda la responsabilidad civil. Es mis, se con-
vierte en pantalla aisladora para evitar el con-
tacto con el propietario. Esto también sucede
muchas veces porque al propietario no le in-
teresa conocer al arquitecto, quien debia ser
su aliado desde el primer momento; tales pro-
pietarios piensan erréneamente que asi las obras
les resultarin mas caras. Efectivamente, las
obras que realizan los arquitectos resultan mas

caras, si se comparan sus precios con los de
contratistas sin escripulos y sin solvencia de
ninguna clase; pero cuando la comparacion se
efectiia con el tipo de contratista responsable,
de los que también existen, entonces no hay di-
ferencias apreciables en los presupuestos de
ambos. El contratista responsable cuida de su
crédito como el arquitecto cuida del suyo; pero
al tipo de contratista insolvente, es natural que
los conceptos de ética mercantil y profesional
le sean asuntos desconocidos, o si los conocen,
peor, los burlan.

Han aparecido anuncios en periddicos ofre-
ciendo la ejecucién de edificaciones a 20 pesos
¢l metro cuadrado. ¢Puede conceptuarse serio
en sus negocios quién sea capaz de tal anuncio,
que sélo provoca confusiones y descréditos?
En estos momentos podemos asegurarlo cate-
goricamente; en la Ciudad de la Habana una
edificacién, no digamos ejecutada con toda co-
reccion desde luego, pero por lo menos, de eje-
cucién aceptable, nadie capaz de una respon-
sabilidad absoluta en todos los 6rdenes, puede
construir a 20 pesos el metro. Y por ello ese
tipo de anuncio, es una burla profesional, es ir
contra los arquitectos y contratistas de repu-
tada seriedad.

ARQUITECTOS VS. ARQUITECTOS

Parece una cosa rara, pero es una realidad;
aunque més bien debiamos titular este trabajo,
arquitectos vs. profesién. Hace pocos dias el
Dr. Pérez Boudet, en uno de sus interesantes
trabajos publicados en la Plana de Divulgacion
Profesional, analizaba el problema del in-
trusismo en la medicina, pero encontraba
siempre la culpa en la falta de cultura po-
pular; pero el caso de nuestra profesion es
todo lo contrario, la culpa reside en los mismos
profesionales. El intrusismo existe en la pro-
fesion de arquitecto y se debe exclusivamente
a los mismos arquitectos.

Veamos cémo: nuestro Codigo Civil esta-
blece responsabilidad y el Cédigo Penal severas
penas, para los arquitectos directores de obras
por defectos, ruinas o causas derivadas en y
durante una edificacién. Las Ordenanzas de
Construccion establecen la condicional ex-
presa para autorizar toda edificacion, que los
planos y memorias vengan suscritos por un ar-
quitecto, quien por este hecho asume todas las|
responsabilidades inherentes a la misma. Por'
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tltimo, la reciente colegiacién obligatoria, tra-
tando de encauzar esta cuestién en beneficio
de la seguridad de los edificios y adecenta-
miento ético de la profesién, ha complemen-
tado el ciclo de deberes y derechos y de los
arquitectos.

Luego, todo ello implica que Ia intromisién
de personas ajenas a la profesion, para hacerlo,
necesitan de un cémplice, de un encubridor y
éste no puede ser mas que un arquitecto. Esto
desdichadamente es asi; existen encubridores
en nuestro intrusismo profesional y cuantas ex-
cusas de orden material quieren presentarse,
éticamente quedan desechadas.

Y las consecuencias de ello las palpamos dia-
riamente; obras mal ejecutadas, distribuciones
inadecuadas, soborno, cohecho, dafio a Ia
Ciudad y descrédito profesional en definitiva.

Y aqui pasa como en todas las profesiones;

que se sabe de la existencia del mal, todos o
reconocen; pero nadie se decide a producir la
denuncia personal, porque tanto una parte
como la otra, se escudan inmediatamente en el
compafierismo que anteriormente no han sa-
bido respetar, al prestarse como medio para la
explotacién de una profesién que tantos sinsa-
bores y costos ha producido. Todo esto es duro,
lo comprendemos, pero es necesario decirlo en
alta voz por lo menos, para que cada cual exa-
mine su conciencia y haga un acto de con-
tricién y arrepentimiento.

Si asi fuera, pronto el efecto se sentiria y
la lluvia bienhechora, haria el campo propicio
para mejores cosechas espirituales y materiales;
porque también hay que decirlo, no sélo son
los que estén, faltan algunos mas, que se pasean
orondos por fuera de la reja a la que algunas
veces llegan muy bien vestido en automévil.

M. A. HERNANDEZ ROGER
Arquitecto

Las | P iedras Ciclépeas

OR mucho que se recurra a las mis insos-
pechadas y eruditas fuentes histéricas, la
civilizacién incaica se nos revela en el presente
como un conglomerado de sugestiones avi-
vadas para el observador contemporaneo por la
contemplacion de las piedras milenarias de los
edificios y fortalezas del antiguo imperio de
los quichuas, imperio enclavado en los mis
altos valles de la cordillera andina, y cuyas tra-
diciones seculares parecen revivir ahora ante el
esfuerzo de los artistas y de Jos investigadores,
convencidos todos de la profunda significacion
ideologica de la cultura aborigen en lo que
respecta a la resurreccién de un arte y de una
estética realmente americanos. Existe, en efec-
to, en los vestigios de las obras arquitecturales
de las ciudades imperiales y en la misma tra-
dicién conservada por los elementos indigenas
diseminados en los valles de Arequipa, de Apu-

rimac, y del Cuzco, un conjunto inestimable
de valores artisticos, susceptibles de constituir
una fuente de inspiracién visiblemente original
y autdctona.

En la rapida evolucién del imperio incaico,
domina, como elemento que caracteriza sus di-
versas etapas, aquello que atafe a la ejecucién
de muros de piedra, de ciclépea estructura, di-’
seminados en el fondo de los valles y atin mismo
a alturas considerables, como en el caso de las
fortalezas de Sasahuaman y de Ollanta. La
piedra, puede decirse, es la comprobacién mais
acabada del poderio alcanzado por el extin-
guido imperio americano, ya que gracias a ella
nos es ficil seguir paso a paso las distintas
graduaciones de su cultura artistica y técnica,
no sin llegar por momentos al asombro pro-
vocado por el despliegue de recursos que aun
en el siglo que cruzamos resultarian por mu-




chos conceptos, dignos de admiracion e in-
credulidad.

Desde la época de la conquista espafiola mus
chos han sido por cierto, los viajeros y explo-
radores que han estudiado con mayor o menor
empefio los restos monumentales de las obras
arquitecténicas del viejo imperio cuzquefio.
Pocas noticias se tienen de los primeros bal-
buceos de la técnica constructiva del pueblo
incaico. Los cronistas espafioles, los mismos
que narraron con lujo de detalles las peripecias
de las expediciones realizadas para sojuzgar a
los primitivos pobladores del Perti, nada dicen
respecto de sus antecedentes siquiera remoto y
se limitan a describir algunas de las conocidas
y reputadas obras arquitecturales de la ciudad
de los Incas. Posteriormente, los estudios y
deducciones practicadas incompletamente por
muchos investigadores, permiten admitir la
existencia de cuatro periodos caracteristicos de
la arquitectura, en todos los pueblos y ciudades
que obedecieron el mandato de Manco Capac y
de Atahualpa. Tales periodos se refieren a
evoluciones en la técnica del labrado de las
piedras ciclopeas conservadas en el valle del
Cuzco, comprendiendo un espacio de tiempo
que se remonta al siglo x1 de nuestra era.

El primero de dichos periodos, relacionado
con la época del hombre prehistérico, revela,
gracias a diversos descubrimientos arqueolé-
gicos, que la existencia del hombre en el terri-
torio del Perii es remotisima, conservandose
utensilios y flechas que indican una marcada
similitud entre este periodo y los correspon-
dientes del suelo europeo, lo que constituiria
un argumento mas en favor del monogenismo
de la raza humana. Posteriormente, en la época
llamada primitiva, los edificios hasta ahora es-
tudiados son también comparados a los mo-
numentos druidicos de Europa. Tratase, sen-
cillamente, de recintos cerrados por alinea-
miento de piedras y de timulos de posible ca-
racter militar y religioso a la vez. Grandes
circulos, también de piedras colocadas verti-
calmente, y cercados de enorme tamafio, cons-
tituian los lugares de sacrificio destinados al
culto de las divinidades tutelares del suelo y
de los pueblos aborigenes. Sepulturas a la ma-
nera de dolmens, gigantescos con sus blocks
toscamente tallados, perpetuan la creencia
remota en una inextinguible supervivencia
después de la muerte. Y estos dos periodos
podrianse llamar de la piedra "en bruto”, por

cuanto solo posteriormente conociéronse en
los pueblos peruanos, rudimentarios instru-
mentos para su tallado y pulimento.

Existe una época de transicidén, caracterizada
por las moles imponentes de Tiahuanacs, de
Chavin y de Cabana, en la cual se ofrece, a
manera de tipico contraste, el trabajo admi-
rable de los paramentos de los muros y la in-
genua concepcion de las plantas de los colo-
sales edificios en que estaban emplazados. El
templo y la fortaleza de Tihunaco, por ejem-
plo, eran tan solo meros recintos estratégicos
y de culto, rodeados por algunas habitaciones
ligeramente construidas, sin que tales obras
revelasen otro adelanto que el del magnifico
acabado de las piedras de su estructura.

La época pre-incasica difiere grandemente
de las anteriores. Las obras y monumentos
dejan de ser desvastados y son sencillamente
de tierra, asombrando no obstante por su mag-
nitud y cuidadosa ejecucion. Los templos se
edifican por entonces en lo alto de las mon-
tafias, dominando grandes valles y expuestos
a la contemplacién de las tribus diseminadas
en la llanura. Las fortalezas revelan una ver-
dadera ciencia militar, tanto por su emplaza-
miento estratégicamente determinado, como
por la proteccién dispensada a sus defensores.

El Gltimo periodo, o sea el de la culminacion
incasica, planteada con el advenimiento de
Manco Capac, tiene indudablemente sus raices
en los anteriores, como facil es observarlo com-
parando distintas construcciones monumen-
tales ubicadas en la sierra y en la costa del
Peri. Los templos son siempre grandes re-
cintos rectangulares cubiertos por una te-
chumbre cualquiera y provistos de muros ci-
clépeos, que han desafiado airosamente a los
siglos. Las habitaciones del pueblo no se dife-
renciaban mayormente de las antiguas, como
que atn hoy dia permanecen en un estado
poco menos que primitivo. Las casas princi-
pales son sumamente sencillas y las fortalezas
resumen, quiza, el mayor esfuerzo de los cons-
tructores y de los reyes de la época, empe-
fiados unos y otros en asegurar la dominacién
de una casta privilegiada, que planted las bases
de una civilizacién especialisima, referida tal
vez en muchos de sus aspectos a las ideologias
sociales mas avanzadas de nuestro siglo. Los
trabajos publicos respondieron en su mayoria
a objetivos militares y, dada la naturaleza espe-
cialmente guerrera de muchos de los reyes pe-

i



- ruanos, de ahi que su ejecucion alcanzase vi-
~ sible desarrollo hasta poco tiempo antes dg la
llegada y de la conquista de los espafoles.

De todas estas culturas sucesivas sélo que-
dannos ahora algunos elementos intactos, siendo
sin duda los méas importantes los traducidos
por las piedras ciclopeas del dltimo periodo.
Las calles del Cuzco ofrécense a nuestra ad-
miracion como exponentes de una labor ori-
ginal y expresiva, digna de ser parangonada en
muchos de sus aspectos con la similar de
Chanchan, Mitla, Uxmal y otras ciudades abo-
rigenes del suelo americano. Y no sélo es ad-
miracion, por cierto, lo que esas construcciones
y piedras ciclépeas deban sugerir a los artistas
y a los hombres de estudio de nuestro siglo: en

cultura y el alma de América podri surgir
con el andar del tiempo, altos principios orien-
tadores para el esfuerzo de los artistas del
Continente, desprovistos, al parecer, en el pre-
sente, de todo bagaje tradicionalista y librados
al influjo de lo exético y de lo banal para el
espiritu y la civilizacién de los paises hispano
americanos. Cuando eso ocurra y cuando al
amparo de la sugestién del pasado surjan los
frutos de un esfuerzo al parecer quiméricos,
recién entonces nos sera dado contemplar la
actuacion de los artistas de América, libres ya
de pesadas cadenas y dispuestos a afrontar, en
toda su elevada significacién, las responsabi-
lidades irrenunciables de la produccién estética
forjada en la originalidad de los tesoros vir-

Conmovedor y doloroso sintoma
~ del genio, obligado a caminar junto
2 los hombres después de haberse
acostumbrado durante algin tiempo
a las regiones celestes.

Ademis de los tormento de todas
clases que martirizaron a Miguel
Angel, durante aquella grande prue-
ba, hay que afadir las impaciencias,
los enojos y las amenazas del irri-
tado Pontifice. Viejo y cascado
como estaba, aquel ser indomable
subia con frecuencia al andamio, se
deslizaba debajo de la béveda, gru-

fila, aconsejaba y daba prisa al

pobre artista, que, sin duda, hu-
biera dado lo que le restaba de vida
. para que le dejara trabajar en paz.
Un dia, eran observaciones res-
pecto al empleo excesivamente so-
" brio de colores brillantes y otro
~ la pobreza de dorados.

Y el artista, malhumorado, con-

Wtaba 1

aquellos vestigios de un pasado glorioso para la

—Padre Santo, los hombres que
yo he pintado, no llevaban oro en
su tiempo; eran Santos Personajes
que sentian amor a la pobreza y
desprecio por las riquezas.

¢

Otro dia, apoyado en su baculo,
entraba sigilosamente el Pontifice
bajo el lugar en que trabajaba el
artista, para sorprender sus dibujos,
Miguel Angel dejaba caer un tablén
a sus pies. :Sabes que si llega a
darme en la cabeza me matas?—gri-
ta el Pontifice.

—Todo lo evitara su Santidad
con no venir a distraerme—Ile con-
testaba el pintor—. Julio II apren-
de la leccién y se va. Pero a los
pocos dias, cuando més entregado
estdi Miguel Angel a su furia crea-
dora, aparece el Papa. —;Cuindo
acabaras?—Ile pregunta—. Cuando
pueda—contesta Miguel Angel—,

genes y casi inexplorados del arte americano.

Carros F. ANCELL
Arquitecto

Meclos y DiCl’lOS de Arquifectos Célebrea

(Continuacion.)

encubriendo sus figuras con espeso
velo negro, para que no las viese,
velo con el cual envolvia por com-
pleto toda la béveda.

Al fin, como se acercaba la fes-
tividad de Todos los Santos, el Papa
subié por ultima vez al andamio y
significé brevemente al artista que
aquel dia, él, Julio IT a quien nadie
se resistia nunca, pensaba decir mi-
sa en la capilla.

—¢Pero si no esta terminada
para ese dia?—contesté el pintor
igual impaciencia,

—S1 no has acabado... si no has
acabado... te haré arrojar desde lo

alto de este andamio.

Lo cierto es que es hombre para
hacerlo tal como lo dice—pensé
Miguel Angel—y aquella noche fué
quitado el andamio.

No intentaremos describir la im-
presion fulminante y terrible que
hizo aquella obra maestra cuando



fué entregada a la admiracién pi-
blica. Entonces como ahora y ahora
como siempre, hasta que no se des-
truya, la béveda de la Capilla Six-
tina, fué y seri considerada como
el prodigio mds asombroso del arte
humano.

¢

Por entonces, el mundo de la in-
teligencia brotaba por todas partes
hombres eminentes, a la manera que
una tierra fecunda hace brotar vi-
gorosas plantas.

Arquitectos, escultores y pintores
eran considerados como principes y
como principes se trataban y encaja
en este punto ocuparnos de algunas
particularidades de la vida de éstos.

Entre todos se distinguia Rafael,
que al dirigirse al Vaticano, iba re-
gularmente acompafiado de treinta
o cuarenta artistas entre discipulos
y compaiieros. Las sefioras de Roma
acudian a las ventanas de su pa-
lacios a verlos pasar. Las mujeres del
pueblo les dirigian bendiciones y
les presentaban flores. Cualquiera
que fuese Rafael se hubiera enva-
necido con semejantes homenajes;
pero €l los recibia con un agrade-
cimiento sencillo y afectuoso, sin
mostrar la mds minima superio-
ridad sobre nadie.

En contraposicién, Miguel Angel
vive con gran frugalidad y sen-
cillez, siempre solo y cabizbajo.

Refieren las crénicas que un dia
se encontraron en la calle Rafael y
Miguel Angel. El primero iba ro-
deado de su corte de artistas; el se-
gundo marchaba solo.

Se lo advirtieron a Rafael y se
contentd en decir sonriendo: pues
¢l camina solo como el verdugo.

Su respectiva conducta estaba a
]a misma distancia que sus caracte-
res. Todo lo que sabe me lo debe a
mi, solia decir Miguel Angel. Y
Rafael, por su parte, decia: Si he
mejorado mi estilo se lo debo a
Miguel Angel.

Después de Rafael ningun otro
se presentabe en piblico mas apues-
to que Leonardo da Vinci. Su arro-
gante figura, su jovialidad, su ta-
lento y habilidades le hacian lugar
en todos los circulos Se cuenta de
¢l que socorria a sus discipulos ne-
cesitados, que compraba pajaros por
el placer de darles libertad, que fué
gran aficionado a experiencias fi-
sicas y apasionado por el conoci-
miento de las ciencias naturales.

Desde el certamen de la guerra de
Pisa en que fué vencido por Miguel
Angel, conocié que su ldpiz y su
pincel no podian correr con la ve-
locidad que corrian en las manos
de Buonarroti, y se redujo a pintar
a su manera, es decir, despacio y
muy acabado.

En aquellos tiempos de guerras y
revueltas civiles, los artistas como
los demés ciudadanos iban armados.

Las grandes obras en que se em-
pleaban y la magnificencia con que
generalmente eran recompensados,
hacia que fuese desahogada la vida
de los artistas. Pero la prudencia
no siempre guiaba sus gastos y so-
lian gastar en un dia las ganancias
de un afio. La fraternidad que reina-
ba en las costumbres hacian ruidosas
y célebres sus comidas y fiestas.

Distinguiase en este particular
Andrés del Sarto, que aunque ti-
mido de caracter, era rico y fecundo
para invenciones de fiestas.

Son célebres las comidas de la so-
ciedad llamada del Pajuolo (del
caldero), celebradas en casa de Fran-
cisco Rustici. Aquella sociedad se
componia tan solo de doce indi-
viduos y las crénicas de aquel tiem-
po nos ha dejado los catorce nom-
bres de sus fundadores, que fueron:
Juan Francisco, Andrés del Sarto,
Spillo, Domingo Puligo, Robetta,
Aristételes de Samgallo, Francisco
de Pellegrino, Nicolds Buoni, Do-
mingo Bacelli, musico y cantante;
el escultor Sollomeo, Lorenzo Gua-

rrotto, y Roberto Felipe Lippi, que
servia de proveedor, Cada uno de
estos socios podian llevar a las ce-
nas y diversiones hasta cuatro con-
vidados.

Formabase la cena de los platos
que cada uno llevaba y que se pre-
sentaban al sesor, que era uno de
los miembros nombrado por ma-
yoria de votos. Cuando coincidian
dos platos de un mismo género,
era multado el Gltimo que lo pre-
sentaba. Francisco Rustici, en cuya

casa se celebraban las reuniones, '

ofrecié a sus compafieros un coO-
medor

tina en forma de caldera, en cuyo

formado de una inmensa
fondo cabian holgadamente los so-
cios y convidados. Por el mango de
dicha caldera, que era hueco, pene-
traba una vivisima luz que ilumi-
naba perfectamente el recinto. Los
convidados se colocaban en derredor
de una mesa circular, de cuyo cen-
tro salia por un escotillon, a su
tiempo, un éarbol de cuyas ramas
pendian las viandas en platos que
se colocaban frente de cada con-
vidado. Concluida su mision, el ir-
bol se hundia por el escotillon para
subir cargado de nuevas viandas.
En la pieza subterrinea, que estaba
debajo de la caldera, tocaba la ma-
sica durante la comida.

Los vinos eran servidos por cria-
dos lujosamente vestidos. El forro

interior de la caldera estaba pin- |

tado al temple por los pintores de
la asociacién, con toda la propiedad
del arte y de ingenio. Citaremos
algunos:

Rustici present6 una vezZ uno que

representaba una caldera hecha de

pasta, dentro de la cual Ulises su-
mergia a su padre para devolverle
la juventud. Ambas figuras eran
capones conocidos, y otras subs-
tancias con las que estaban perfec-
tamente imitadas las formas hu-

manas.

(Continuard.)

Joaquin pE Barcas
Arquitecto
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Proyecto cle' Casa de (los Plantas

L arquitecto, segin se ha dicho, es un
creador plastico que se inspira en la rea-
lidad del mundo y la trasciende. El ar-

quitecto limpia de ornamentaciones vacuas sus
grandes masas de voldmenes. Se apoya asi-
mismo en la belleza de la proporcién y en la
lisura inmaculalada de las superficies. Se aco-
moda al mundo real y sensible. Cada problema
que plantea una nueva modalidad arquitec-
tonica, combatida y dilucidada al fin, no tarda

en hacer conciencia y ambito social favorables.
El progreso de las ciencias, el advenimiento de
la mecanica elevé a un plano distinto la ma-
quina y su valor estético. De este halito me-
canicista que rondo los limites de todas las artes
nos queda el apotegma de Le Corbusier: “la
casa es una maquina habitable”. La captacién
de este valor estético de que hablamos esti en
relacion directa con el artista llamado a des-
entrafiar y fijar la encarnacién de tales suge-
rencias.

La evolucion de la Arquitectura es cada
dia mas patente e influye beneficiosamente en
el planeamiento de la casa, bien por la idea de
aprovechar mas racionalmente la superficie

edificada, ya por la utilizacién de nuevos
mejores materiales.

La vivienda debe ser construida con el 1
de brindar el maximo de comodidades y de
adaptarse a sus funciones légicas. La coml
nacién de los diversos elementos constitutiv
no ha de hacerse imitando las construccion
de otra época, esto es, siguiendo preceptos a
ticuados; sino que es menester considerar
necesidades de aire, luz y sol de los ocupant

asi como también los preceptos higiénicos, |
dormitorios, la cocina, los lugares de reposo
sosiego, etc.

Estas necesidades, derivadas de un nuev
sentido de la vida, son las que debe tener ¢
cuenta el Arquitecto de hoy, puesto que nac
puede conducir a un mayor acierto que con
tar, al proyectar la casa, con la manera ¢
vivir de quienes han de ocuparla.

Un detalle importante es la tendencia
dejar grandes extensiones de aberturas qu
permiten el aprovechamiento miximo de
condiciones atmosféricas favorables. Si mc
mentineamente hay exceso de luz solar, pue
den evitarse sus molestias con los diversos tipe



T

de cortinas estores, persianas, etc., qye trans-
forman cémodamente los muros luminosos en
superficies oscuras. Con aberturas menores, en
caso de falta de luz, factor de salubridad re-
conocido, no es posible aumentar su tamafo
para corregir esta deficiencia.
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Planta baja
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La ventana horizontal, apaisada, corrida de
muro a muro, y la ventana en 4dngulo son ca-
racteristicas de la nueva arquitectura; con-
quistas que han sido posible por el empleo de
materiales como el hormigén armado, inde-
pendizando asimismo el esqueleto resistente
de las paredes, que han dejado de ser muros
de sostén para devenir material de relleno.

Toda persona que piense edificar su hogar
debe tener muy presente estas ideas generales,
evitando en lo posible lo pseudo moderno que
pretenden algunos, para quienes una pared lisa
con amplios ventanales es la expresion de la
arquitectura racional, sin percatarse del ele-
mento base: la planta de distribucién, que
debe responder a las actividades de la familia
y que, en realidad, constituye lo esencial de
la casa.

Buenos Aires, Junio 1937.

Para que los beneficios sean completos, a j
un buen planeamlento debe corresponder una |
construccion correcta, utilizando materiales |
de primera calidad. Las economias mal en-
tendidas son errores que sélo perjudican al
propietario y motivan reparaciones prema- |
turas, costosas y molestas. '

Este proyecto que presentamos ha sido es-
tudiado siguiendo las normas de la buena dis- |
posicién interna, previsto para su ubicacion |
en un lote de 8.66 metros de frente, dejando
un pequefio espacio al frente destinado a
jardin. A pesar de encontrarse entre me-
dianeras, se ha conseguido un movimiento
agradable de la fachada por medio del juego
de volumen de la caja de la escalera y del sa-
liente curvo de la sala.

Esta vivienda tiene capacidad de albergue

|
|
|
|
|
| !
[
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Planta alta

para seis personas. Si se quieren dependencias
de servicio y garage, pueden hacerse en h
parte posterior de la casa.

La superficie edificada es de 160 metros
cuadrados y como detalle interesante se ha
proyectado un bar en un rincén del comedor. |

Victor A. MARTORELL |
Arquitecto ;

e



Atenas Moderna

La moderna ciudad de Atenas es casi enteramente
producto de los dltimos ochenta afios. Cuatro largos
siglos de dominacién turca, siguiendo los previos pe-
tiodos de cambiantes vicisitudes de fortuna a manos de
los merodentes venecianos, eslavos y turcos, habian aba-
tido y empobrecido tanto el pais que para el mundo
parecia casi imposible pudiera recobrarse por completo.
Pero el rapido desarrollo del pais, a pesar de las enormes
deudas nacionales, Ia heterogeneidad de su poblacion, y
la falta de recursos naturales, prueba la innata tenacidad
de caracter y la perseverancia de una nacion que tuvo
que luchar con tan serios impedimentos.

Los primeros tempestuosos afos de gobierno propio
dieron por resultado el asesinato del primer presidente,
Johannes Kapodistrias, y la dimisién de su hermano, que
fué electo como su sucesor. En 1832, el principe Otén
de Baviera, fué proclamado rey. La inexperiencia del
rey-nifio, y el desafecto a la regencia, produjeron na-
tural descontento en el pueblo, quien se rebelé al ver
que los fondos publicos se destinaban al engrandeci-
miento de los extranjeros, en vez de invertirse en ex-
En 1843 los
atenienses se amotinaron y pidieron una entrevista con

tender y desarrollar los recursos del pais.

¢l rey. El joven Otén, mayor de edad a la sazon, va-
lientemente se presenté ante las turbas frente al palacio,
a pesar de las protestas de sus consejeros, y con gran
presencia de dnimo abatié el fusil de un oficial que iba
a disparar sobre el orador de los amotinados; oyé a la
excitada multitud, y pacificamente concedié al pueblo
Reiné hasta el 1862, afio en que
abandoné el pais por no poder ponerse de acuerdo con
el Parlamento sobre una cuestién de honor. Su puesto
fué ocupado por un hijo del Rey de Dinamarca, que

una constitucion.

ascendi6 al trono como Jorge I, en 1863.

La residencia del Gobierno durante los primeros afios
de independencia, después de la fundacién del reino de
la Helada en 1830, estaba en Nauplia, el puerto de mar
de la llanura argiva en las costas orientales de Grecia,
hasta que en 1834 fué elegida Atenas como centro ad-
Desde entonces la capital ha tenido no-
table fortuna en contar con amigos e hijos patriotas que
han contribuido generosamente a la construccién de la
bella ciudad de hoy. La vieja Atenas del 1834 habia
decaido hasta poco menos que una aldehuela de calles
estrechas con unas trescientas insignificantes casas, y
El ul-

timo censo arroja una poblacién de 170,000 almas.

ministrativo.

una poblacién mezcla de griegos y albanenses.

Algunas de las antiguas y escudlidas calles todavia
se agrupan en la parte norte de la Acrépolis, a menudo
cubriendo u ocultando reliquias y sitios de interés; su
pintoresco caricter oriental resulta una fuente de atrac-
tivos para los visitantes.

La Acrépolis ha sido el punto central a cuyo derredor
se ha ido estableciendo la ciudad a través de los siglos;
al sur, al oeste y al norte, por turno, y el ondulante
terreno a todos lados muestra muchas reliquias de an-
tiguas habitaciones, sagradas capillas, o monumentos de
interés para el arquedlogo. Las calles modernas, tra-
zadas en sa mayor parte por un arquitecto alemain, han
dejado casi desiertos esos viejos lugares y se extienden
al norte y al este, a través de la base del monte Licabeto
hasta una considerable distancia por la llanura. Las
numerosas calles regulares parten de dos amplias vias
principales de edificios publicos, hermosas residencias y
modernas tiendas y hoteles, y éstas terminan en dos es-
paciosas plazas publicas situadas a la distancia de un
estadio moderno, o sea unos cinco octavos de milla.
Esta medida le ha dado nombre a una de esas calles
principales: la casa del Parlamento y el edificio de la
administracién estin construidos en la Calle del Estadio.
La Plaza de la Constitucién, el centro de los mejores
hoteles, tiene a un lado el Palacio Real, en medio de un
exuberante jardin trazado por la reina Amalia, con-
sorte del rey Otén. El jardin publico al frente del
palacio, es frondoso, con naranjos y adelfas, mientras
muchas de las avenidas estin bordeadas con arboles her-
La Plaza de la Concordia es el segundo punto
terminal al noroeste. El Bulevard de la Universidad, o
segunda calle principal, estd hermoseado por bellas re-
sidencias, siendo muy notable el “Palacio del Tlion™,
construido por el difunto Dr. Enrique Schliemann, de
marmol gris-azulado del Monte Himeto. Los magni-
ficos edificios de la Academia de Ciencias, la Biblioteca
y la Universidad, se ven mas a lo lejos. Estos edificios
son todos donativos de patriotas griegos, estan cons-
truidos de marmol blanco pentélico en estilo clisico
con pérticos jonicos, ricamente decorados en policromos
y dorado, y contienen colecciones de tesoros.

maosos.

En otras partes de la ciudad, el Instituto Politécnico,
el Museo Arqueolégico Nacional, observatorios, hospi-
tales, asilos para huérfanos, parques publicos, el edificio

_para exposiciones, e institutos educativos, asi como la

restauracion de los escafios del amplio Estadio sobre su
antiguo sitio, en deslumbrante mirmol pentélico, son



otros ejemplos de la munificencia de los hijos y am'igos
de la Hélada. Las escuelas de arqueologia, francesa,
Alemana, inglesa y norteamericana, tienen cada cual
una biblioteca y cémodos edificios propios, mientras que
las varias delegaciones extranjeras ocupan hermosas ofi-
cinas. :

Muchas de las casas y edificios publicos estin aca-
bados en estuco pintado en colores brillantes, pero se ha
usado el marmol en algunas de las residencias més sun-
tuosas, siendo notables las dos manciones de los princi-
pes de la real casa, Atenas posee extraordinario ni-
mero de iglesias y capillas, pero su modesta arquitectura
bizantina apenas puede distinguirse en las ilustraciones,
excepcion hecha de la Metropolitana.

El benéfico poder del sosegado y sencillo reinado del
rey Jorge, que goberné el pais con simpatia y prevision
durante cuarenta afios, serd quizds apreciado mas cabal-
mente desde su asesinato. El, junto con la reina Olga,
trabajé por el bienestar de la nacién, a menudo contra
grandes obsticulos de prejuicios, superticion y falta de
entendimiento. Los persistentes esfuerzos de la reina en
pro del mejoramiento de la mujer dieron por resultado
muchas valiosas instituciones educativas, de las cuales
es ejemplo el floreciente Instituto para el empleo de la
mujer.
permite a las presas hacer labores de aguja y trabajar

La nueva carcel para mujeres, donde se les

en tejidos u otras industrias que conozcan, es otro re-
sultado de sus esfuerzos en una parte del mundo donde
tales instituciones se hallan cominmente en el grado
mds atrasado.

A todas horas del dia se ven en las calles de Atenas
pintorescas y extraordinarias escenas de la vida coti-
diana.

Pero hay un encanto ilusionador en el rasgo de anti-
giledad y la belleza natural de Atenas y sus alrededores,
que atrae al visitante mds que la ordinaria vida de
ciudad. Quizds el rasgo natural mis imponente, vi-
sible desde todos sitios, es el bello pico del monte Lica-
beto, elevandose solitario en medio de una planicie. La
ascension a esta montafia (de 910 pies de altura) como
un paseo matinal, es una de las necesarias iniciaciones
del estudiante de arqueologia. El venerable sacerdote
que habita en la capilla de San Jorge en la cuspide,
llevaba ya, el dia de nuestra visita, mas de sesenta afos
de vivir en la altura, descendiendo sélo en intervalos
durante ese tiempo para buscar provisiones.

El monte Licabeto es el mas alto de una cadena de
colinas que cruzan irregularmente la llanura de Atenas
de este a oeste. Excede de 400 pies a la Acrdpolis, sobre
la cual parece velar como un guardiin, mientras que el
Arebpago, la colina del Pnix, la colina de Filopapo y las
del Museo y el Observatorio, hacen de marcas segun
decrecen las alturas hacia el Egeo, distantes unas siete

millas. La leyenda nos dice que al llevarse Atenas el

Licabeto por el aire para fortificar su Acropolis, lo dejo
caer de repente en el lugar que hoy ocupa. Quizis
esté mds cerca de la verdad la versién mdis prosaica de
Platén, quien nos dice que en un tiempo probablemente
la montafia estaba unida a la Acrépolis, pero que el
temblor producido por el “Agitador de la Tierra” los
separ6. La maravillosa vista panordmica de Atica que
se obtiene desde esta altura es uno de los innumerables
paisajes de Grecia que unen lo bello y lo grandioso en
este pais donde toda perspectiva es un espléndido pa-
norama,

La peninsula dtica, que tiene una drea de 975 millas
cuadradas, estd limitada por montaias que se elevan
hasta una altura de 4,600 pies. En medio de esta pla-
nicie 4tica queda el llano de Atenas, que tiene cerca de
tres millas de ancho y se extiende desde el Monte Parnés
hasta el mar, una distancia de cerca de catorce millas.
Indudablemente en tiempos pasados el distrito debid
haber estado bien abastecido de agua; pero hoy los nu-
merosos cauces estin casi secos durante la mayor parte
del afio, o cuando mas contintan llevando débiles co-

rrientes que quedan exhaustas antes de llegar al mar.
I . I
El seco terreno calcireo se presta a escaso cultivo, ex- |

ceptuando el de la oliva y el higo, aunque ahora se co-
secha la uva en considerable cantidad.

Los rebanos de .

cabras v ovejas encuentran un precario alimento por |

tenerlos sus pastores en constante movimiento de un
lado para otro.

Las faldas del Monte pentélico, al noroeste, son ex-
cepcionalmente fértiles debido a sus copiosas fuentes,
y por consiguiente dicho lugar es hoy, lo mismo que en
tiempos pasados, un favorito lugar de veraneo para los
residentes de Atenas. El algo limitado abastecimiento
de agua de Atenas es traido por un acueducto subte-
rrineo desde esta montafa, al par que sus canteras de
miarmol blanco han sido reabiertas, después de haber
permanecido sin usarse por siglos enteros, para suplir
material para la restauracién del Estadio, cuyas losas
de marmol habian sido arrancadas y robadas o que-
madas para hacer cal en las edades oscuras.

El 4rido dorso requeiio del Monte Himeto (3,370
pies) bordea la llanura de Atenas al este, y termina en
rocosas puntas que entran al mar en Zoster, Herodoto
dice que estos promontorios fueron tomados como bar-
cos hostiles por los amedrentados persas que escapaban
de Salamina, y de los cuales huyeron aterrorizados. El
rio Iliso nace en esta misma montafia, pero como los
demds rios de Atica, es poco mds que una pequena co-
rriente, excepto en la estacion de las lluvias. EI mérmol
gris-azul que se obtiene en las canteras del Monte Hi-
meto es utilizable en la construccién de edificios; mien-
tras que la miel es tan famosa como de antiguo, aunque
es probable que mucho del producto de hoy dia proceds
de las colinas vecinas, que son més fértiles, Siempre
han sido admirados los maravillosos tintes purpireos que
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i ¢
- se ven a la puesta del sol contra la montafa rocosa,

~ mientras que las nubes sobre ¢l Himeto son todavia,
- como en los tiempos antiguos, una sefial de lluvia, qui-
zds.. Se dice que los padres de Platén le llevaron en
- su infancia al Himeto, y alli hicieron sacrificios por él
~ a Pan, a las Ninfas y a Apolo.
A poco mis de una milla de Atenas, al noroeste, se
- eleva la famosa colina de Colona, ahora estéril y des-
~ ilusionante, mientras que a distancia, hacia el norte y
i , noroeste, las crestas de los Montes Parnés y Egaleo des-

~ cienden hacia el mar. Al sur y oeste quedan los ce-

- Ha sido solicitada mi opini6n sobre el tema, y aunque
.’ muy poco vale, me atrevo a darla, contando con Ia
B buen: voluntad de mis colegas.

El tema no es nuevo, ni nada nuevo pedré yo decir;
todo lo sabemos perfectamente quienes nos debemos a
: .gsta clase de estudios; sélo pues trataré de dar a conocer
mi modo de ver en este asunto.

* Analicemos someramente los principales requisitos que
son necesarios para la construccién de una casa econd-
~ mica, los que sometidos a un estudio bien definido y
meditado, nos llevard segur1mente a conc]usiones con-

Entre otros muchos, se debe tener bien presente, al
estudiar este tipo de casa:

ro—La ubicacién, forma, tamafio y condiciones del
terreno que desea destinarse a esta clase de construc-

2do.—El estudio de sus planos.
3ro—Las condiciones, clase y forma de la cons-

anexos,
6to.—Los habitos, costumbres, medios de vida, etc.,
las personas a quienes se destinan esas casas, etc.

La primera de estas condiciones tiene vital importancia
n la vida de sus futuros ocupantes, pues un terreno mal
do, de forma inadecuada para la construccién que
levante, de tamafio desproporcionado o de condiciones

ruleos golfos Egeo y Sarénico, con la isla de Salamina
y las montaias del Peloponeso, visibles en la distante
costa.

Las formas de las colinas griegas son al mismo tiempo
tan abruptas y tan suaves, la ondulante linea de sus
restas es a la vez tan elastica y tan serena, cada miem-
bro de cada grupo es a la vez tan individual y tan
finamente ajustado en la etérea expresion del resto, que
la armonia de sus ondulaciones y la cadencia con que
caen, combinan el encanto de la escultura con la vida
y variedad del asoleado mar.

F. S. Darrow

Casas Econémicas

malas, especialmente de salubridad, hard que los habi-
tantes de esa casa se encuentren molestos en ella y que
no sientan atraccién por el hogar, con lo que se puede
llegar a limites a los que no se hubiera pensado jamds.

El estudio de los planos, de igual o mayor impor-
tancia, es uno de los puntos en que el arquitecto debe
prestar mayor cuidado. Un plano puede estar bien es-
tudiado, pero no ser apropiado a las necesidades de los
futuros ocupantes de la casa. No solamente debemos
cuidar la parte higiénica de la casa, luz, aireacién, ven-
tilacién, etc., sino también la distribucién de locales.
que resulten comodos, adecuados y suficientes para las
necesidades de sus habitantes, ni escasos ni excesivos,
porque tanto uno como otro ocasionan molestias, A mi
entender es el estudio de plantas lo fundamental, de
modo que la fachada responda a las plantas y no las
plantas a la fachada; esto, que a primera vista parece
elemental no se realiza con frecuencia, especialmente en
aquellas construcciones en que la mano profesional no
interviene, y que los planos han sido ideados por los
mismos propietarios, cuando no también confeccionados
por los titulados competentes, porque un mal reglamento
los habilita para construir (no proyectar) toda clase de
construcciones.

Las condiciones, clase y forma de la construccién,
influyen de una manera importantisima en la faz eco-
némica de ella, tema, que en parte ya ha sido tratado
en esta revista con amplitud y muy acertadamente por
uno de nuestros colegas. Segun se idee la construccién
de una planta determinada, podri obtenerse una mayor
C menor economia en su Costo; con esto no quiero decir
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que deben emplearse materiales baratos, que muchas
veces equivale a decir malos, al contrario, deben em-
plearse materiales que aseguren una buena construccién,
dejando, como es natural, de lado, todo aquello que sea
superfluo o que implique el mas pequefio lujo, que no
corresponde a esta clase de construccién y que tampoco
resulta adecuado a las personas que habiten la casa.

La cuarta condicién es otro de los puntos importantes
que debe tenerse presente. No basta dar a una familia
una casa por un precio reducido, en venta o en alquiler,
si esa familia necesita disponer de mayores recursos para
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Planta baja de una de las casas para dds familias, cons-
truidas por la Comisién Nacional de Casas Baratas de la
Repiblica Argentina en el barric “Diputado Cafferata”.

- poderla mantener en perfectas condiciones de habitabi-
lidad; resulta un recargo apreciable en el presupuesto
familiar que hace generalmente que se dejen de lado
todos aquellos gastos, llegando al poco tiempo, a tener
un vestido de seda roida y lleno de manchas. Debemos
contribuir a modificar esta mala tendencia, que desgra-
* ciadamente no es muy general en nuestro ambiente me-
 tropolitano.

El costo total y definitivo no es menos importante.
Para muchos y especialmente para el que lucra con las
" construcciones, es el factor vinico ¥ que se presenta en
 primera linea; sin embargo este factor, debe hacerse en-
tender, que pierde toda su importancia si se ha sacrifi-
cado las condiciones de la construccién. Asi pues, como
‘o digo mis arriba, el poco costo debe obtenerse con
~ buena construccion, pero estudiando la forma de que
ella resulte econémica. Debe también evitarse todo
~ aquello que, por pequeno que sea, constituya un adi-
-~ cional, y es justamente en este punto donde debe inter-
venir el profesional con mayor empefio, confeccionando

L

un verdadero pliego de condiciones, sencillo, sin mayores
exigencias en su parte de cliusulas generales, pero si,
bien completo y detallado en lo referente a cliusulas,
especiales. Y hay otro renglén mas, que casi siempre
se elimina, quizds por temor o porque en realidad sea
demasiado elevado: me refiero al honorario profesional.
Considero que debe fijarse un arancel reducido para toda
clase de construcciones econémicas y también me pa-
1ece que en esa categoria no sélo deberian incluirse
“casas de obreros o empleados”, sino todas aquellas que
por sus condiciones, estuviesen destinadas a vivienda de
gente de limitados recursos. Esto, como es natural,
obligaria a un estudio serio en esa parte del arancel pro-
fesional; pero siempre con la idea fija de que tratandose
de casas econdmicas, todo debe ser econdémico, hasta la
parte técnica, y sin que ello implique desatencién pro-
fesional; al contrario: como profesion liberal que es,
debe el arquitecto mostrar también su parte de desin-
terés, asi como el médico reduce y hasta renuncia su
honorario cuando asiste a pobres.

Los habitos, costumbres, medios de vida, etc., de las
personas que ocuparen estas casas, debe constituir un
estudio previo de parte del arquitecto para poder for-
marse ideas claras de las necesidades, gusto, exigencias,
etc., que deberd tenmer presente para el estudio de un
plano, para la ubicacién de una casa, para prever la
conservacién y mantenimiento de la misma, etc. En
una ciudad como esta, tan cosmopolita, es completa-
mente distinta la manera de vivir de unas y otras clases
sociales y aun dentro de las mismas, encontramos dife-
rencias bien manifiestas, debidas quizds al origen o a los
hibitos o costumbres de la tierra natal; y si es cierto
que conviene fomentar algunas buenas tendencias tam-
bién es cierto que hay otras propias que deben respe-
tarse. Entiendo que uno de los deberes del arquitecto
es satisfacer los gustos de su cliente; no someterse a los
caprichos anti-artisticos o anti-técnicos, que pueda
tener un propietario, en cuyo caso debe convencérsele
del error en que estuviese por todos los medios posibles;
pero siempre con sinceridad y tratando de demostrarle
los perjuicios que sus ideas pueden ocasionarle,

Con estas ideas generales y otras mis que pueden
agregarse, podra tenerse margen abundante para hacer
un estudio detenido de este interesante tema, que re-
quiere indudablemente mucha atencién y consagracién,

En otro préximo, trataremos de analizar més deteni-
damente estas condiciones, y si es posible, con demos-
traciones graficas, a fin de ilustrar mas claramente a
los lectores no profesionales (porque éstos no lo nece-
sitan) de las ventajas que reporta para propietarios e
inquilinos, el construir casas econdmicas, debidamente
estudiadas.

Horacio peEL VALLE, JR.
Arquitecto




Url)anismo

Hace pocos afios el Instituto de la Universidad de
Paris en Buenos Aires, invité al famosisimo arquitecto
francés M. Leén Jaussely, considerado el primer urba-
nista de Francia, a que pronunciara una serie de con-
ferencias sobre esa materia, en el Salén de Actos de la
Facultad de de la Universidad dc
Buenos Aires.

Ciencias Exactas

Como lo saben nuestros lectores, M. Jaussely desem-
pefia una citedra en la Escuela de Altos Estudios Ur-
banos y en la Escuela de Arte Publica de Paris, y es,
ademds, Arquitecto Jefe del Ministerio de Instruccion
Ptblica y Bellas Artes de Francia. Autor del plano de
extensiéon de Paris, premiado en el Concurso Interna-
cional convocado al efecto; del plan de arreglo, embe-
Ilecimiento y extensién de la ciudad de Barcelona; de
un proyecto de reconstitucion del Faro de Pompeya; de
los planes de ampliacion de las ciudades francesas de
Toulose, Tarbes, Bagneres de Bigorre, Pau, Carcassonne,
Grenoble, Vittel y de otros muchos trabajos de aniloga
importancia; autor del plan de extensién de la ciudad
de Bucarest y Arquitecto Jefe que fué de la Exposicion
Colonial de Paris, recientemente celebrada.

El famoso urbanista pronuncié nueve conferencias,
calificadas de magistrales por el arquitecto Alfredo
E. Coppola, profesor de esa asignatura en la Universidad
de Buenos Aires. Comentando el arquitecto Céppola en
un bellisimo trabajo la labor rendida por M. Jaussely en
sus conferencias, dice cosas tan acertadas y bellamente
dichas, que no resistimos la tentacién de reproducir in-
tegramente, a continuacién, para regalo de nuestros
compaiieros, el texto integro de ese interesante trabajo:

+

De palabra ficil y gesto sobrio, el eminente “grand
prix” Jaussely se dirige al auditorio, méds hacia su de-
recha que a su izquierda. Ostentando en la “bouton-
niere” la encarnada roseta de la Legién de Honor, el
simpatico mago del arte de la urbanizacién revive en
nosotros afioranzas parisinas. Amable, suave, franco, la
disertacion se desarrolla en un interés siempre creciente.

Urbanismo: es arte y ciencia. Es la ciencia de la
construccién de ciudades. Es el arte de levantar nucleos
de poblacién. Es una ciencia viva. Estudiando las aglo-
meraciones urbanas del pasado y del presente, se deter-
mina netamente la transformacién, creacién y desenvol-
vimiento de nuevos ntcleos o ciudades. Es ciencia de

accién y de aplicacién. Es una ciencia sociolégica. Si

Comte nos ha dicho que la sociologia es la ciencia de
la forma y de las funciones de la sociedad, Jaussely nos
dice: que ella es una ciencia que se ocupa de los efectos
o de las relaciones morales de las sociedades y se rela-
ciona con el urbanismo, porque éste se ocupa de sus
expresiones exteriores y de los efectos materiales.

En donde hay densidad de poblaciéon hay mortalidad
suma. Es menester abrir los densos barrios para dis-
minuir la tuberculosis. Ademas, el urbanismo se rela-
ciona con todas las ciencias por su accién preponderante.
Como arqueologia del urbanismo, la evolucion de las
ciudades desde la prehistoria hasta nuestros dias, cons-
tituye una faz digna e interesante. La formacién y
desenvolvimiento de las aglomeraciones pobladas, parten
siempre de la situacién geogréfica, interés econémico y
sintesis histérica, aun desde la edad megalitica hasta I:
de la ciclopea superposicién de pisos actual.

Los principios directores del urbanismo son dos. El
arte de la urbanizacién actual difiere de la del pasado.
Hay mis complejidad y vastedad. El primer principio
fundamental considera a la ciudad como un inmenso
taller; en este caso el urbanismo tiende a armonizar, en-
cauzar, mejorar, organizar el trabajo en forma que res-
ponda a cuestiones de economia vital e interés colectivo.

El segundo principio fundamental, en cambio, tiende
a la desentralizacién y despojamiento de los barrios,
creado por razones de higiene de inmediata necesidad,
proclamando espacios libres, amplias avenidas, jardines
de desahogo, plazas publicas y parques de esparcimiento
y de descanso.

En el estudio de los planos de las ciudades, dos son
los elementos, los espacios libres y los bloques de cons-
trucciones. En otros términos, los blancos y los negros.

‘Como primer elemento o espacios libres o viables, lo

constituyen las calles, plazas, paseos, parques, muelles,
vias de trénsito. Como segundo elemento, los bloques
o los llenos, el tipo de casa influye sobre el bloque de
construccion, éstos sobre el barrio y el barrio sobre el
cardcter general del plano de la ciudad.

Los trazados de espacios libres, como de bloques, deben
ser analiticos.

Influyen los puntos de vista, la topografia, climato-
logia, higiene, orientacioén, silueta y estética.

Con respecto a las plantaciones urbanas, los parques
y jardines constituyen manifiestamente los pulmones de
las ciudades y se relaciona con el segundo principio fun-
damental del urbanismo en el sentido de disminuir, en
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lo posible, las superficies de la construccién de una urbe
y de aumentar, por consiguiente, los jardines, parques,
paseos, arbolado y demas superficies abiertas.

Existen urbanistas que gustan centralizar los parques,
en cambio, otros, los norteamericanos, prefieren ubicarlos
en la periferia de las urbes.

Lo mejor en parques es el sistema norteamericano;
éstos retnen los parques entre si, continuos, comuni-
cados con avenidas o en parques alargados, conocidos
con el nombre de “parkway”.

Finalmente, como conjuntos urbanos y la urbaniza-
cion regional en el estudio del plan de una ciudad, se
debe indicar las grandes masas de zonas, barrios y gran-

des reparticiones de calles y parques y luego ir estudiando
atentamente, radio por radio, barrio por barrio, hasta
llegar a las urbanizaciones especiales y los parques.

El arte del urbanismo en la creacién de un plan de
urbe, es, ante todo, de caricter estético, y el arquitecto
debe encauzar sus anilisis dentro de una serie minuciosa
de investigaciones. Una vez estudiados y pulidos, el
arte mago consiste en fundirlos, unirlos y volcarlos en
forma intimamente estética, légica y armoniosa.

Y para terminar, este mago de la urbanizacién, con
sus bellos planos de Paris y Barcelona, calificé a nuestra
metrépoli de amable, bella y auspiciosa, Y que ocupa
un lugar culminante por su salubridad Y progteso.

AvrrreEpo E. Cérrora
Arquitecto

El tlonbie que Sabia Soplar

Il

Rompe el silencio de mi modesto estudio el alegre re-
piqueteo de la campanilla del teléfono, y

—¢Con el sefior arquitecto?

—Servidor.

—iAh! ;Como le va- Le habla Fulano...

Ese seiior Fulano, es un amigo del amigo de cuanto
arquitecto joven hay; pertenece a la familia que bien
podriamos llamar pseudo-ante-proyectos de clientes, nu-
merosisima familia que vive, en lo que a nosotros res-
pecta, en forma parasitaria, de caracter alarmante; por-
que asi como las enfermedades al propagarse s¢ con-
vierten en epidemias, esta clase de Fulanos va tomando
contornos y aspecto de floreciente y prolifica especie,
al amparo de fallas en nuestra agremiacién profesional
y de la carencia absoluta de una ley profildctica, Gnico
medio eficaz de defensa colectiva con probabilidades de
€xito.

—¢Qué tal, amigo?

—¢Amigo?... Pero, usted me llama amigo después
de mandarme esa recefa que acabo de recibir!
Francamente, no veo la causa de su extrafieza...
—iCon que me envia usted por correo una cuenta
por ante-proyecto, y no quiere que me extrafie!
—Como?

—Si; yo no le he encargado tal cosa... para que me la
cobre. Yo le dije: hdgame un planito as# 7o mads, cuatro
lineas, a lipiz y en cualquier papel, tanto como para

(Para la Revista Arquitectura)

formarme una idea, estudiar luego la conveniencia de
hacer el plano...

—Efectivamente, no le he hecho plano definitivo y
es por eso que la cuenta dice: Ante-proyecto para el
Sr. Fulano de Tal.

—Pero eso no se cobra; eso lo hace fodo el maundo,
gratis,

—Buenc, dispense, ser asi: a todo el mundo le habrin
eximido de pagar los derechos arancelarios en la Fa-
cultad, habri aprobado las materias sin tener que es-
tudiar para dar examen; asi no mds, como usted dice,
le habrin otorgado el diploma y ahora le regalarin en
la libreria el papel, los lapices y los ttiles de dibujo,
pero a mi.. no me han acordado esas facilidades, y es
por eso que cobro o pretendo cobrar!

—Estd equivocado; no nos entendemos; no he que-
rido decirle eso, no...

—Esclicheme, mi distinguido amigo, y veri cémo
nos entendemos en seguida. ¢Conoce usted el cuentito
de El hombre que sabia soplar? Pues... ponga el oido
atento, que por cuentos no le voy a cobrar nada, como
no le cobran a usted nada esos fodo el mundo que le
hacen 2 usted el cuento de los planitos gratis; si, seiior,
el mds lamentable de todos los cuentos.

Y ti lector, que conoces a ese sesior Fulano de Tal,
porque también ha desfilado por tu estudio, pero que
ignoras tal vez esta historieta, guarda de ella memoria




si te place, que no sera dificil la puedas aprovechar en
beneficio propio.

“Entre los presentes magnificos que recibiera, en
ocasién de sus bodas, un rey de Francia, cuyo nombre
no hace al caso, destaciabase un espléndido reloj, obra
maestra de la industria de los Paises Bajos; joya de arte
donde no se sabia qué admirar mais, si su fino acabado
o la precision matematica de su ingeniosisima y com-
plicada maquinaria. Con sobrados motivos conceptudse
que era realmente el obsequio la mis estupenda mara-
villa de la época y huelga comentar la satisfaccion del
obsequiado. En el tal reloj, las horas eran anunciadas
por un diminuto gnomo que golpeara con 4ureo martillo
pequeiiitas campanas de plata, colocadas en la torre que
le coronaba; la salida del sol era precedida por el cantico
de un enano gallito que, con su estridente garganta de
metal, saludaba su advenimiento, y un monje salia de
una mintscula ermita para entonar el Angelus Démino
cuando el astro rey se ponia en el ocaso. La faces de
Ja luna y el cambio de las estaciones tenian, asimismo,
sus apropiadas alegorias, y todo lo que al tiempo pu-
diera referirse, habia sido no solamente previsto y sim-
bolizado, sino que también armoniosamente vinculado
entre si.

Pero, hete aqui que el reloj tuvo cierta vez la mala
ocurrencia de detener su marcha y vanos fueron todos
los esfuerzos de los mejores relojeros de Paris, inttiles
todas las tentativas de los mds expertos. mecanicos para
volver a hacerle andar; hasta que “un dia, cuando el
dolor y la pena comenzaban a apoderarse del duefio del
reloj, abatido al ver para siempre quizés, inutilizada esa
maravilla que otrora fuera su regalo, llegé (como en los

cuentos de hadas), a la mansién de los reyes un joven
artifice que deseaba intentar la ardua empresa. Diz que
diez mil doblones exigié por su trabajo y en compen-
sacién a tal demanda comprometié su cabeza si es que
resultaba infructuosa su habilidad, documentada con
elogiosos certificados de competencia profesional. Lle-
vado ante el reloj, en presencia del rey, largo rato es-
tuvo examinandolo y como satisfecho del resultado ob-
tenido por su escrutadora y clinica mirada, sonriente
asegur6 al monarca que antes de un minuto el reloj vol-
veria a andar. Y en efecto; soplando con fuerza sobre

los dientes del secundario y el tambor que lo engrana

—alejando asi una particula de polvo que trababa su |

movimiento, y que escapé a todos los anteriores inves- |

tigadores—ante la estupefaccién general volviese a ani- |

mar todo aquel maravilloso y complicado mecanismo. |

El viejo gnomo recobré sus actividades de companero,
el gallito ensayé su canto y hasta el perezoso monje
abandoné su enana ermita. No falts, sin embargo,
algin cortesano que estimara que eran muchos doblones
por un soplido, mas el monarca tuvo para el envidioso
murmurador una frase digna de un rey: ;Olviddis acaso,
que ese hombre ha sabido soplar!

Saque usted la moraleja, mi estimado cliente; las
cuatro rayitas asi mo mds son como ese soplido; estin
bien hechas, resuelven ellas para usted todo un pro-
blema: la distribucién razonada e higiénica de su fu-
tura casa habitacién. No le tienen, por tanto, que ex-
trafiar esas letras de la palabra debe, que lleva mi fac-
tura, porque sinceramente creo que mi cuentito gratis
aleja de su alma el frdgico cuarto de hora de que habla-
ba Rabelais.

Juan ANTONIO BERCAITZ
Arquitecto




* Hace algunos afios podiamos ver
dosada a la pared del café que aun
¢ en la esquina de Obispo y
- Oficios, una modesta lipida de pie-
que conmemora el luctuoso su-
0 en que perdiera la vida Ia
eiora Maria Cepero, piadosa dama
e las principales de la ciudad, como
'_ lja que era del gobernador, don
iego de la Rivera y Cepero,

* Una de las versiones de este des-
raciado suceso, al parecer la mis
osimil, la recoge el historiador
ano don José Maria de la Torre
su libro “La Habana antigua y
oderna” y segin éste nos narra,
accidente se desarrolld, dentro del
einto de la primitiva Parroquial
or, en momentos de estarse ce-
ndo una ceremonia de cardcter
0, que costeaba la propia

En el afio 1557, existia en el mis-
: lugar donde se encuentra el
icio del Ayuntamiento, wuna
truccion de moderadas propor-
s y de escaso valor arquitec-
nico, decorada con bastante po-
breza. Esa cra nuestra primitiva
oquial Mayor, cuyas caracte-
ticas principales, segin los his-
iadores de la época, eran las
iguientes: .
* Un edificio de gruesas paredes de
dfa, que constaba de una sola y
ta nave, a la que daban inme-
to acceso, una ancha puerta
a al occidente, teniendo, ade-
) Otra un poco mds chica, por
i fachada que daba a la calle hoy
bmbrada del Obispo. La parte
Norte del edificio, se destinaba a
tintas capillas y a las habiraciones
nde se alojaban los sacerdotes y
» encontrindose un poco

apartado de estos locales, el ce-
menterio. Al fondo, detris del alear
mayor, estaba la sacristia, que do-
minaba por una torre de poca ele-
vacion, en la que existia un reloj
de fabricacién inglesa, que mar-
caba con sus manecillas, débiles y
flexibles, el transcurso de las horas,
teniendo esa misma torre dos bu-
lliciosas esquillas que alegres can-
taban en los bautizos, Y, tristes,
tafiian en los entierros de los fe-
ligreses,

Una mafana del afio 1557, la na-
ve del tempo se encontraba col-
mada de concurrencia extraordi-
naria, atraida por la solemne fiesta
religiosa que alli se ofrecia. En el
centro del tempo, de espaldas a la
puerta principal, inclinada la frente,
oraba fervorosamente dofia Maria
Cepero...

Llegado el momento en que un
piquete de arcabuceros, estacionado
en correcta formacién en la plaza
que se extendia por frente a dicho
templo, descargé sus armas en ho-
nor de la Divinidad; cuando atn
devolvian los ecos vecinos el uni-
sono fragor, cuando atin no habianse
disipado al viento las nubecillas de
humo, un clamoreo, confusc y do-
loroso, que revelaba dolor y espanto,
llevé la nota trigica al sagrado re-
cinto. Una bala extraviada, habia
atravesado el pecho de la desven-
turada sefiora Cepero, que yacia
exdnime en el suelo, falleciendo tras
ripida agonia.

En recuerdo de este desgraciado
suceso, que conmovid intensamente
a la sociedad habanera de aquella
época, se colocé sobre la tumba
donde se inhumaron los restos de la
infortunada dama, la lipida que nos

Una valiosé l'éipida que debe sr
retirada clel Museo Nacional

ocupa, cavindose la fosa en el
mismo sitio donde ella expirara.

En este lugar permaneci6 la l4-
pida hasta el afio 1777 que fué de-
molida la antigua Parroquial Mayor
para construir, en la parcela de te-
rreno que ella ocupara, entre otras
obras mis, el edificio donde se en-
cuentra actualmente el Palacio Mu-
nicipal.

Queriendo un familiar de la se-
fiora Cepero, al ser demolida la Pa-
rroquial, evitar el extravio de la
lipida, solicité y obtuvo del Go-
bierno, la correspondiente autoriza-
cién para colocarla en el edificio
situado en la esquina de Obispo y
Oficios, donde, segtin también la
tradicién, residiera con sus fami-
liares la ya citada sefiora. En ese
lugar permanecié la lipida, hasta
el afio 1914, que en ocasién de es-
tarse adaptando la fachada del edi-
ficio para instalar en su planta baja
un café, la lipida fué recogida por
el sefior Emilio Heredia, primer di-
rector y fundador que fué del Mu-
seo Nacional, quien indebidamente,
puesto que no se pensaba demoler la
fachada de esa construccibn, y acaso
animado por el deseo de evitar su
extravio, trasladé la lipida al Mu-
seo Nacional, en cuyo lugar per-
manece.

Esta lapida, a mas del hecho que
conmemora, tiene el mérito de ser
la més antigua que poseemos, os-
tenta ademds de una cruz, un que-
rubin y otras alegorias, la siguiente
inscripcién:

Nic Fimen Fecit Tormente
Bellico Inapinae Percusa Domi-
na Maria Cepero. Anno 1557.

PR. NR. A. A,




Que traducida al castellano quie-
re decir:
Aqui Finé Dosia Maria Cepero
Herida Inesperadamente Por
Una Mdquina de Guerra Ao
1557. Pater Noster, Anima
Mea.

El sefior de la Torre, afirma en el
volumen mencionado, que la fecha
de la inscripcion de la lapida es
la del afio 1567, siendo la verdadera
la de 1557, segin se pudo com-
probar posteriormente al quitdrsele
a la piedra, la gran cantidad de cal
que cubria la inscripcién, como
consecuencia de distintas lechadas
dadas sobre la misma,

Como el edificio del Ayunta-
miento fué emplazado en parte del
terreno que ocupara la antigua Pa-
rroquial Mayor, teniendo en cuenta
que no existe causa alguna que
aconseje mantener en el Museo Na-
cional una lipida, que por razén
del suceso que motivd su ejecucion,
debe permanecer en el sitio mas
cercano al lugar donde cayera he-
rida de muerte la sefiora Cepero,
me permito sugerir al Alcalde de
la Habana, que solicite del actual
director del Museo Nacional, mi
querido amigo Sr. Antonio Rodri-

guez Morey, la autorizacion corres-
pondiente, para extraer esta ldpida
de dicho Museo, colocandola en una
de las paredes de los corredores que
circundan el patio del Palacio Mu-
nicipal, teniendo en cuenta, a juz-
gar por el plano de emplazamiento
del edificio, que esos corredores re-
sultan el lugar mas cercano al que,
segin la tradicion, cayera herida y
expiara, la ya mencionada sefiora
Cepero.

Llevada de nuevo la lipida al lu-
gar del suceso, se subsana no solo
el error en que se incurrié al depo-
sitarla en el Museo Nacional, sino
también se facilita a turistas y na-
tivos, la ocasién de examinar la mas
antigua lapida que poseemos, eri-
gida sesenta y cinco afios después
de haber descubierto ¢l Gran Nave-
gante “la mis fermosa tierra que
ojos humanos vieron”,

Me anima, al proponer al sefior
Alcalde la colocacién de dicha la-
pida en el patio del Palacio Muni-
cipal, el propésito de que podamos
mostrar dignamente, al turista que
nos visita, a mas de las bellezas na-
turales de este pais, las reliquias
artisticas e historicas que poseemos.

Por ese mismo motivo, cuando

estuve dirigiendo los trabajos de
restauracion y embellecimiento de
la Plaza de la Catedral propuse al
arquitecto, seiior Ratl Hermida,
jefe del Negociado de Construc- |
ciones Civiles y Militares de la Se-
cretaria de Obras Publicas, y fuél
aceptado por éste y por el seforf
Secretario ingeniero Enrique Ruiz :
Williams, el traslado, para el cha-
flin de la esquina de la casa San
Iguacio y Callejon del Chorro, de
la lipida que conmemora la llegad:
a aquel lugar del agua del primes
acueducto que tuvo la Fiabana, qui |
tindola del lugar donde se encon:|
traba, que era el pretil de la fa.f
chada de la casa que cierra dicho}
Callejon de Chorro, pues estaba, 4 :
miés de seis metros de altura y cu-|
bierta de varias capas de lechada que;
no dejaban ver la inscripcion, por}
cuyo motivo la lipida permanecm‘
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ignorada hasta para muchos de 105\
que residen en esta capital. .

Actualmente, esa lapida es visi-|
tada por turistas y nativos, como;
seguramente lo serd también la de%.
dofa Maria Cepero, si se decide co-
locarla en el lugar que propongo,g
que es, por las razones ya dlchas,
el que debe ocupar.

Luis Bay SEVILLA
Arquitecto

Notas de Interés P valesional

Resefia de la Excursién a Miami, Fla., organizacla por el Colegio

El dia 15 del presente mes de
Agosté salié, abordo del vapor “Flo-
rida” la excursién organizada por el
“Colegio Nacional de Arquitectos”,
La integraban alrededor de veinte
arquitectos, con un total de cin-
cuenta y tres excursionistas, inclu-
yendo los familiares. El comedor del
“Florida” lucia la bandera nacional

Nacional de Arquitectos

y la del Colegio de Arquitectos.
A la llegada a Miami fué reci-
bida la excursiéon por el Sr. Consul
de Cuba, asi como también por re-
presentaciones oficiales de la Ca-
mara de Comercio de Miami, de la
Cémara de Comercio Cubana y por
la comisién del Instituto Americano
de Arquitectos del Estado de la Flo-

rida. Se encontraban en esta c0-
mision el Presidente del Instituto}
Sr. Vladimir E. Virrick, el Vice.|
presidente, Sr. August Geiger y d
Secretario Tesorero, Sr. George H’
Spohn, en compaiia de su ex Pre
sidente, Sr. Richard Kiehnel. IE
No bien llegé el grupo de excur
sionistas al Hotel “Everglade”, un®




* de los més confortables y lujosos de
Miami, salieron a su encuentro los
- repértes graficos de la prensa local,
que hicieron varias instantineas. Al
. anochecer, el representante de la
- Prensa Asociada se acercé a nuestro
" Presidente, el Sr. Gustavo Moreno
con el fin de pedirle unas decla-
. raciones, que fueron publicadas en
distintos periédicos de la Unidn.

- Al siguiente dia fueron recibidos
' por el Alcalde, el cual les mostré el
- Ayuntamiento., Se hicieron nuevas
-~ fotos de distintos grupos, entre ellos,
uno del sefior Moreno en compaiiia
del Alcalde. Después visitaron dife-
rentes edificios publicos de la ciu-
dad.  Mis Arquitectos
Americanos ofrecieron un almuerzo

tarde los

a los excursionistas en el “Louise

COI’!C urso para

El “Consejo Nacional de Tuber-
culosis” acaba de convocar a los
Arquitectos cubanos para un con-
curso de anteproyectos y proyectos
para la construccion del Sanatorio
Nacional de Tuberculosos, que se
construird en Trinidad, Provincia
de Santa Clara, con capacidad para
mil camas o enfermos.

El plazo concedido para estos
trabajos fué de treinta dias ha-
bils, que terminaron el 22 de
marzo Gltimo, fecha en que reci-
bieron en la Secretaria del Consejo
diez trabajos, entre los cuales el
Jurado, ajustindose a la base quinta
de la convocatoria del Concurso,
eligié solamente cinco trabajos.

A los sesenta dias posteriores al

Grill”, El miércoles y jueves se de-
dicaron a recorrer Miami y sus al-
rededores: Cocunot Grove, Coral
Gable, Pan American Airways Yy,
por ultimo la pintoresca aldea in-
dia. En la tarde del jueves se or-
ganizé un paseo en yacht a través
de canales, islas, etc., cuya duracién
fué de mas de cuatro horas, in-
cluyendo el Aquarium. El viernes
por la tarde comenzd a salir para
Cuba una gran parte de los ex-
cursionistas. En la noche de este
mismo dia los Arquitectos Ameri-
canos homenajearon a los excursio-
nistas con una comida a la que asis-
tieron todos los Arquitectos y con-
tratistas de obras de Miami, Miami
Beach y Coral Gable.

El dia del sibado fué libre. El

Domingo fueron invitados nueva-
mente todos los que demoraron su
regreso, a otro paseo y almuerzo. El
lunes, antes de la salida de los Ar-
quitectos excursionistas, se despi-
dieron de los miembros del Comité
Ejecutivo de Arquitectos de la Flo-
rida con un banquete.

Han aceptado nuestra amistosa
invitacién de pasarse unos dias en
esta ciudad. En invierno, pues, nos
devolverin nuestra visita.

Nuestro Presidente, el senor Mo-
reno, quiere hacer constar, publi-
camente, el agradecimiento de los
excursionistas por las atenciones
que han recibido de los Arquitectos,
Autoridades y de la Cimara del Co-
mercio de la hermosa ciudad flo-
ridana,

L. B.S.

el Sanatorio Nacional cle Tu])erculosos

vencimiento del plazo, el Jurado,
dntegrado por cuatro arquitectos,
un ingeniero, un médico especia-
lizado o tisitlogo y un miebro de
la Seccién de Ingenieria del Ejér-
cito Constitucional, presididos por
el Presidente del Consejo Nacional
de Tuberculosis, luego de estudiar
juiciosamente los trabajos y me-
morias presentados, acordé otorgar
los premios en la siguiente forma:

Primer Premio: Trabajo de los
arquitectos Miguel Angel Moenk y
Enrique Luis Varela.

Segundo Premio: Trabajo de los
arquitectos Manuel de Tapia Ruano,
R. Rodriguez y Manuel Copado.

Tercer Premio: Trabajo del ar-
quitecto Luis Dauval,

Quedaron, en cuarto y quinto
lugar, los trabajos de los arquitectos
Govantes y Cabarrocas y Emilio de
Soto, por este orden.

El Jurade lo integraron: Dr, Ma-
ximiliano Smith, Presidente, y Vo-
cales; Dr. Oscar Jaime; Ingeniero
Augusto Muxé; Comandante An-
tonio Bolet y los arquitectos Pedro
Martinez Inclin, Joaquin Weiss,
Raal Hermida y Victor Morales.

Sin tiempo material para hablar
mas de este asunto, que requiere,
indiscutiblemente, una preferente
atericién, prometemos publicar en
nuestro préximo ndmero una in-
formacién completa de los traba-

jos premiados.

L B

Acuerdos del Comité Ejecutivo Nacional

1. Publicar en la Revista del
Colegio un comunicado solicitado
por el Arq. Sr. Jorge A. Villar.

2. Darse por enterado de la re-

lacién de morosos remitida por el
Colegio Prov. de la Habana y te-
nerla presente al hacer designa-
ciones.

3. Adherirse a la Comunica-
cién dirigida por el Colegio Prov, de
Camagiiey al Sr. Secretario de Sa-
nidad, respecto a la devolucién de



proyectos firmados por arquitectos
a los cuales se exige firmen también
como ingenieros; citando el caso de
un matadero devuelto al Sr. Herrero
Moraté, y pasar el asunto a estudio
e informe de la Comisién Legal.

4, Participar al Colegio Prov.
de Camagiiey, que por el Colegio
Nacional no se han expedido carnets
y que en la Habana los facilité el
Colegio Provincial.

5. Comisionar al Arq. Sr. Pe-
dro Guerra Segui, para que en la
Direcciéon General de Sanidad, in-
vestigue el nombre del colegiado que
suscribe la obra del Sr. Balifios en
Ciego de Avila.

6. Dirigirse nuevamente al
Hon. Sr. Secretario de O, Publicas,
solicitando se solucione el caso del
arquitecto Sr. Medrano Espinal de
Oriente.

7. Solicitar de la Secretaria de
Sanidad, el nombramiento de Ins-
pectores técnicos domiciliarios que

Nuestro querido amigo y com-
paiero, arquitecto Pascual de Rojas,
miembro de la acreditada firma
“Martinez Rojas”, pasa en estos

momentos por el gran dolor de ha-

Acaba de morir a la edad de se-
tenta y tres afios nuestro estimado
compaiiero Ramon Gaston y Ferrer,
tronco de una excelente familia de
esta sociedad. Aunque el Arquitecto

Nuestro buen amigo, el arqui-
tecto Francisco Sigarroa, que figura

sean arquitectos, con vista de los
hechos acaecidos en la calle de San
José No. 113 en esta Ciudad.

8. Dirigirse a los Colegios Pro-
vinciales, trasladiandoles la comuni-
cacién de la Comisién Central Pro-
Monumento a Marti, sobre obten-
cién de fondos, solicitando de los
mismos su cooperacion.

9. Solicitar una certificacion
pedida por el Arg. Sr. Armando
Pujol, en relacién con el Concurso
del Sanatorio para tuberculosos.

10. Trasladar a los Colegios
Provinciales, para su conocimiento
y efectos, la carta del Coronel Ve-
lasco en relacién con las obras sin
direccién facultativa,

11. Autorizar al Sr. Presidente
para que concurra a formar parte
del Tribunal de Subastas de la Ro-
tulacién y Numeracién o para que
delegue en otra persona,

12. Dejar sobre la mesa la re-
nuncia del arquitecto Sr. Fco. Mar-

El duelo de un compaiiero

ber perdido a su ejemplar madre,
la Sra. Consuelo Hernindez.

El “Colegio Nacional de Arqui-
tectos”, donde tanto se quiere al
compaidiero Rojas, hizo presente su
condolencia a cuantos sienten la

Arquitecto fallecido

Gastén no ejercia la profesién des-
de hacia algunos afos, mantuvo,
sin embargo, intima conexién con
nuestro Colegio de Arquitectos,
siendo una de sus figuras mis va-

Mais duelos

entre el personal técnico del De-
partamento de Urbanismo del Mu-

T

tin Ruiz, como Miembro de la Co- f
misién para tratar sobre la Ley de |
Gravamen. '

13. Dirigirse al Colegio Provin- |
cial de la Habana, para que informe
sobre la situacién de la Biblioteca, |
manifestindole que el Colegio Na- .
cional tiene asignada una cantidad
mensual para atender al sosteni
miento de la misma, pero que como
nota que se encuentra abandonady,
no ha hecho efectivas sus cuotas.

14. Fijar en tablilla la infor
macién sobre la primera conferencii
de la Unién Nacional de Transpor-
tadores.

15. Ratificar el acuerdo del Co-
legio de Arquitectos de la Haban
que designé a un grupo de arqui
tecos de distintos paises americano
como miembros honorarios y cor
rrespondientes de esta Institucion,
encomendindose al arquitecto senof
Luis Bay y Sevilla la confeccién d:
los diplomas, asi como todo lo rela
cionado con este asunto,

eterna desaparicién de la sefon

Hernindez y numerosos compi-

fieros se acercaron al hijo atribulads

en el triste acto de darle sepultun

en la Necrépolis de Colén.
Descanse en paz.

liosas y también uno de sus mis

entusiastas miembros.

Hacemos llegar a todos sus deu- |

dos nuestro mas sentido pésame,

nicipio Habanero, llora también hg :

3
|
]

pérdida de su anciano padre.




También nuestro estimado ami-
go, el arquitecto Mario Figueroa,
se encuentra bajo el gran dolor de
haber perdido a la amantisima com-
pafiera de su vida, vencida por una
cruel dolencia.

Idéntico duelo agobia al exce-

Dos buenos comparneros y amigos
han merecido Gltimamente ascensos
importantes en la Secretaria de
Obras Publicas donde prestaban sus

Servicios.

lente amigo y compaiiero Pelayo
Castillo, arquitecto del Departa-
mento de Construcciones de la Po-
licia Nacional, con mortivo del
fallecimiento de su joven compa-
nera.

Otro colega muy querido, el ar-

Merecidos ascensos

Nos referimos al arquitecto Luis
Torriente y Nethol, nuestro com-
panero de estudios, que acaba de
ser designado Director General de

Obras Publicas, y José M. Betan-

quitecto Gustavo Aguado, sufre la

pérdida trigica de su hermano.

A todos los dolientes expresé,
igualmente, el “Colegio Nacional
de Arquitectos”, la mas sincera

condolencia.

court nombrado para el cargo de
Jefe del Negociado de Ingenieria
Municipal de la propia Secretaria.

Felicitamos a nuestros compare-
ros y amigos por tan merecido
ascenso,

Seis Obras es el limite de direccién técnica ﬁja(]o a cada Arquitccto

En la Asamblea Nacional lle-
vada a cabo a fines de diciembre
del pasado afo en la ciudad de
Santiago de Cuba, se tomé el acuer-
do de limitar a seis el nimero de
obras que, simultineamente, puede
dirigir un arquitecto, y, ademais,
dada la importancia y trascendencia
que supone un acuerdo de esta na-
turaleza, se decidié llevar a cabo

un referéndum entre los arquitectos
para conocer exactamente el criterio
predominante sobre este acuerdo.
Ese referéndum acaba de cele-
brarse con el siguiente resultado:
Se recibieron 281 contestaciones,
de las cuales 228 arquitectos se
muestran partidarios de la limita-
cion fijada, 45 contrarias al acuer-
do y ocho boletas anuladas. Por

consiguiente, queda plenamente jus-
tificado el magnifico acuerdo que
tiende a limitar las actividades de
los que firman con exceso en bien
de los arquitectos que por esta cir-
cunstancia tienen una escasa o nin-

guna actividad profesional.

L. B8

REPUBLICA DE CUBA

SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS

OFICIAL

DIRECCION GENERAL

COMISION CENTRAL PERMANENTE DE SUBASTAS

ASUNTO:—Subasta para la contratacién de las obras
de reparaciones del Hospital de Infancia y
Maternidad de Pinar del Rio.

Hasta las diez de la manana del dia 30 de agosto de
1937, se recibird en la Jefatura de Obras Publicas del
Distrito de Pinar del Rio, Calle Isabel Rubio No. 91
en dicha ciudad y en esta Comision Central Permanente
de Subastas en la Secretaria de Obras Pablicas, Calle Sol -
frente a Aguiar en esta Capital, proposiciones en pliego
cerrado para la contratacion de las obras de reparaciones

ANUNCIO
Habana, Agosto 23 de 1937.

OFICIAL
del Hospital de Infancia y Maternidad de Pinar del Rio,

situado en dicha ciudad.

En ambas oficinas se dard informes y a partir de
agosto 26 de 1937 se facilitaré pliegos de condiciones y
modelos de proposicion,

Ing. ANTONIO TELLA
Presidente de la Comisién Central Permanente
de Subastas para Obras y Servicios
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ler. Wicepresidente: Ricardo Edelmann Ponce
2do. WVicepresidente: Emilio de Soto Sagarra.
Secretario: José A. Viego Delgado.
Subsecretario: . Carlos Mendoza Zeledon.
Tesorero: Camilo Panerai Bertini.

Vicetesorero: Fernando de Zarraga.

Contader: José A. Vila Espinosa.
Vicecontador: Luis Dauval Guerra.
Bibliotecario: Manuel Copado.

VOCALES

Aquiles Maza Santos.
Jorge A. Villar Jorge.
Amado C. Nieto.
Roberto L. Franklin.
Juan E. O’Bourke Reyes.
Lean Dediot Garcia.
Agustin  Sorhegui.
Miguel A. Chacon.
Armando Gil.

Pablo Oteiza Alonso.
Ernesta Lapez Rovirosa,
Francisco Salaya Fuente.
Alberto . Prieto.
Horacio Navarrete.
Enrique Cayado Chil.
Miguel A. Hernindez.
Pedro Martinez Inclan.
César Rodriguez.

Angel Moenck.

NACIONAL DE

SOCIOS HONORARIOS

CHILE
Ricardo Gonzilez Cortés.

CUBA

Armando Gil Castellanos.
Enrique Gil Castellanos.
Enrique Cayado Chil

ESTADOS UNIDOS

Raymond H. Hoed.
Albert Kelsey.

SOCIOS CORRESPONSALES
BOLIVIA

Emilio Villanueva P.

CANADA
Alcides Chaussé.

CHILE

Ismael Edward Matte.
Ricarde Latrain Bravo.

COMITE EJECUTIVO NACIONAL

ARQUITECTOS

Warred P. Laird. x
Kennet H. Muechison.
William L. Plack,
Frank R. Watson,
PERU

Emilic Harth-Terré.

URUGUAY

Horacio Acosta y Lara
Coronel Alfredo R. Campos.

MEXICO
Alfonso Pallares.

URUGUAY

Leopoldo Carlos Agorie.
Jacobo WVizquez Warela.

VENEZUELA
Ricardo Razatti.

Secretario: Pedro Guerra Segui. Vicetesorero: José Marcial Lacorte.
Subsecretario: Gerardo Martinez Nebot. Contador: Rafael Garcia Bango.
Tesorero: Ricardo Corominas. Vicecontador: Francisco Martin Ruiz.
WVOCALES
a Por Santa Clara: Eduvardo Biosca.
Fc'mam_iu ;Marrmez_ Campos. Por Camagitey: Francisco Gutiérrez Prada.
Rail Simeon Gonzalez. Por Oriente: Jose G. du-Defaix.

José Ma. Bens Arrarte.
Isaac Cabrera Biosca.

COLEGIO PROVINCIAL
Milanes 56

DE MATANZAS

Matanzas

Presidente: Enrique F. Marcet Palomino.
Seeretavio: Osear  Pardifias.
Tesorero: Radl Rodriguez Sora.

VOCALES

Julio €. Pérez R. Maribona.
Giordano Casas Rodriguez.

DELEGADOS AL COMITE EJECUTIVO
NACIONAL

Radl Simeon Gonzalez (Propietario).
José A, Casas (Suplente).

DELEGADOS A LA ASAMBLEA
NACIONAL

Francisco Ducassi Mendieta.
Eorique F. Marcet Palomino.

COLEGIO PROVIMNCIAL DE SANTA
CLARA
Calle “Trista” 17, Villa Clara.
Presidente: Mariano Ledon Uribe.
Wicepresidente: Miguel A. Talleda Lugones.
Secretario: Juan R. Tandron.

Wicesecretario: Silvio Payrol Arencibia.
Tesorero: Saial A. Balbona Dulzaides.

WVOCALES
Esteban R. Torriente Nethol.
Federico MNavarro Taillacq.
José A. Mendigutia Silvera,
José J. Carbonell Cabrera.

COLEGIO PROVINCIAL DE CAMAGUEY
Apodaca No. 1-A. Camagiiey

COMITE EJECUTIVC
Presidente: Gonzale Léper Trigo G.

Secretario: Francisco Herrero Moraté,
Tesorero: Claudio J. Muns B.
_VOCALES

José Acosta OFBrvan,
Manuel Garcia Zubizarreta,

DELEGADOS AL COMITE EJECUTIVO
NACIONAL

(Propietario) .
(Suplente) .

Francisco  Gutierrez Prada

Ernesto Batista G. de M.

DELEGADOS A LA ASAMBLEA
MNACIONAL

Hoenaorato  Colete.
Horacio MNavarrete.

DE ORIENTE
Santiago de Cuba

COLEGIO PROVINCIAL
Aguilera y Lacret (Altos)

COMITE EJECUTIVO
Presidente: Felipe Fontanills y Roca.

Secretario: Nilo Suarez Mivares.

Tesorero: FEloy de Castroverde Cabrera.

Primer vocal, Vicepresidente: Alfonse Menen.
dez Valdes.

Segundo  vocal, Vicesecretario: Ulises  Cruz
Bustillo.

DELEGADOS A LA ASAMBLEA
NACIONAL

Manuel Perea WValiente,
Jos¢ F. Medrano Espinal.

DELEGADOS AL COMITE EJECUTIVO
NACIONAL

José G. Du-Defaix ({Propietario}.
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