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Por el culto a la
palabra viva

uestra Revista da a conocer la labor cul-

tural de la Oficina del Historiador de la

Ciudad, fundada por el doctor Emilio
Roig de Leuchsenring como una institucién por y
para La Habana, cuyo caricter cosmopolita la hace
siempre abierta, en su esencial cubania, a nuestra
América y el mundo.

Hoy podemos afirmar que nos esforzamos por
llenar cabalmente ese espacio al que toda institu-
cién de su alcance debe aspirar.

Nuestra Obra —de ahi el nombre: Opus Ha-
bana— estd hecha, por su naturaleza, de memoria
y piedra, aunque sostenida por el culto a la palabra
viva, que es capaz de convencer, persuadir y alentar
a quienes buscan sinceramente servir a Cuba.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Cindad

desde 1967 y maxima antoridad para
la restauracion integral del Centro Histdrico



El célebre observatorio de los jesuitas
en La Habana

TRAS HABERSE CUMPLIDO EL SESQUICENTENARIO DEL OBSER-
VATORIO METEOROLOGICO, GEOMAGNETICO Y ASTRONOMICO
DEL REAL COLEGIO DE BELEN (1858), SE ACRECIENTA EL SIGNI-
FICADO HISTORICO DE ESE OTRORA CENTRO CIENTIFICO, CUYA
FAMA MUNDIAL SE DEBE A LA COMUNIDAD DE SACERDOTES
RESIDENTES EN UNO DE LOS MAS IMPORTANTES CONVENTOS DE
LA HABANA INTRAMUROS.

por LUIS ENRIQUE RAMOS GUADALUPE
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manece en La Habana el primer dia de mar-

zo de 1858. El sol atin no se despega del ho-

rizonte y el aire exhala la himeda frialdad
de las madrugadas del invierno tropical. Tras las pa-
redes de los claustros y templos, los religiosos des-
granan las maitines en susurrante latin, mientras los
campanarios llaman a misa con sus voces de bron-
ce. Al sonido de lo alto responden las calles; cruje la
rueda contra el adoquin...

Poco después, en la terraza de uno de los secu-
lares conventos de la calle de Compostela, el padre
Antonio Cabré estd mostrando un termémetro a un
grupo de jévenes alumnos del Colegio que los jesui-
tas tienen en aquel edificio. Ha dado comienzo a su
clase de Fisica, y propone a los pupilos llevar a partir
de ese dia un registro de las temperaturas, la cantidad
de lluvia, la humedad y el valor de la presién atmos-
férica, con el propédsito de seguir sus variaciones y
expresarlas sobre un gréfico.

Cabré no lo sabe, pero acaba de dar el primer paso
para establecer lo que mas adelante serd el centro me-
teoroldgico, geomagnético, sismico y astronémico més
importante de la zona intertropical del planeta duran-
te la segunda mitad del siglo XIX: el Observatorio del
Real Colegio de Belén, de la Compania de Jesus.

El plantel habia tenido su génesis en el insisten-
te interés de criollos y espafioles de Cuba, instando
a que nifios y jovenes pudiesen cursar la ensefianza
primaria y media bajo la tutela de los jesuitas, muy
acreditados por su disciplina. Cierto es que en La
Habana ya existian escuelas de muy buen nombre en
cada uno de los distintos niveles de formacién, en-
tre ellas el Seminario de San Carlos y San Ambrosio,
que constitufa una excelente opcion educativa. Sin
embargo, familias de mayores recursos econémicos
se vefan frente a la incémoda opcién de enviar a sus
hijos a la Peninsula, con el fin de completar los estu-
dios previos a su ingreso en la Universidad.

Un significativo sector de la aristocracia, los co-
merciantes y otros habaneros ilustres preferian dotar
de instruccidn a los jovenes bajo los preceptos de la
religién catélica. Por ello, los mayores evocaban con
vivo encomio al Colegio de San José, que los jesuitas
mantuvieron en funciones hasta 1767, cuando fueron
expulsados de Espafia y los territorios de ultramar.!

La Orden continué en el ostracismo por cuatro
décadas mds, hasta que el Papa Pio VII la restaur6 el 7
de agosto de 1814, proceso que, més adelante, posibi-
lit6 su regreso a la Isla. Aquel conjunto de circunstan-
cias, actuando de consuno, propicié la ribrica de la
Real Cédula de 26 de noviembre de 1852, por medio
de la cual la reina Isabel IT autoriz6 la fundacién de un
nuevo colegio en La Habana bajo la égida tutelar de
la Compaiifa. Un fragmento de ese decreto sefialaba:
«he determinado que se establezca por ahora, y 4 re-
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serva de hacerlo mds adelante en otras poblaciones, un
Colegio de la Compaiifa de Jesus en alguno de los su-
primidos conventos de esa ciudad [La Habana] que os
pareciere & prop0sito, con obligacién de encargarse de
la educacién secundaria superior, con arreglo al plan
que yo aprobare, y sin perjuicio de que se empleen
asimismo sus individuos, en cuanto lo permita su nu-
mero, en el servicio de las nuevas doctrinas y parro-
quias que, COMO patrono, tuviere yo por conveniente
confiarles, conforme 4 las Bulas y Breves apostélicos
que sobre la materia rigen en América (...)».2

Menos de seis meses después, el 7 de abril de 1853,
zarpa de Cadiz un navio que conduce hacia La Haba-
na a la congregacion enviada para abrir el Colegio. Tras
un viaje que dura 16 dias, desembarcan los padres Bar-
tolomé Munar (Superior) y Cipriano Sevillano, acom-
pafiados del coadjutor Manuel Rubio. Sin embargo, a
pesar de obrar el decisivo consentimiento real, no todo
se encontraba expedito a su llegada. A los pocos dias,
las autoridades coloniales comienzan con sus habituales
devaneos y reticencias, mientras consideran si construir
un nuevo edificio a propdsito, o situar al Colegio en
uno de los conventos exclaustrados, tal y como indicaba
el documento firmado por la Reina.?

Uno de los primeros proyectos favorecia la erec-
cién de un edificio en los terrenos del llamado Cuartel
de Madera, situado en Pueblo Nuevo, en la zona de
extramuros, pero la propuesta no prosper6 debido a
la ingente erogacién en recursos necesarios a tal obra.
Por fin, tras examinar diversas alternativas, el marqués
de la Pezuela, entonces Capitin General de la Isla de
Cuba, les asigna en enero de 1854 el afioso edificio
que perteneciera de antiguo a la comunidad de padres
belemitas, y que entonces estaba ocupado nada mas y
nada menos que por el Segundo Cabo y un batallén
de infanterfa. Con la mayor brevedad —se les aseguré
alos padres— los militares serfan evacuados y queda-
ria todo el edificio a disposicidn del Colegio.

De esa manera Munar y sus compaifieros llegan a
Belén. Encuentran alli un inmueble casi en ruinas y
total desorden; paredes hendidas, puertas y ventanas
ocluidas, animales de tiro a resguardo, pafoles, ar-
mones y una parte de la tropa alojada en el lugar.

Con estoicidad y entrega los padres limpian y
arreglan cuanto pueden, e insisten una y otra vez para
que los militares abandonen el recinto. Finalmente, el
2 de octubre de 1854 se inicia el primer curso, dato
que tomamos como fecha formal de apertura del Co-
legio. No obstante, la impaciencia de los jesuitas por
iniciar sus clases era tanta que, desde el 2 de marzo
de ese mismo afio, ya se hallaban funcionando las dos
primeras aulas en Belén. El drea del antiguo Convento
era por entonces menos de la décima parte de la que
tuvo después de los trabajos de ampliacién concluidos
en 1909, con ocasién del cincuentenario del Colegio.*



ASi EN EL CIELO

COMO EN LA TIERRA

olegios y observatorios meteoro-
16gicos. marcharon juntos en el esfuerzo
fundacional de los jesuitas. El primero de
todos fue el'del Obsservatorio del Colle-
gio Romano, mejor conocido como Ob-
servatorio del Vat ano,’ fundado en 1824.
A éste le siguieron ehdel Stonyhurst Co-
llege y otro situado en Saint Louis, ambos
en el Reino Unido, asi como.el establecido
en el College Notre Dame de.la Paix, en
Bélgica, fundados entre 1838 y*1839. El
siguiente fue el habanero de Belér?,‘\y en
1865 los jesuitas abrieron en Manila, Fili
pinas, su sexto observatorio.

En realidad la Compaiiia fund6 vy
mantuvo instituciones de ese tipo en casi
todos los continentes, cuyas produccio-
nes cientificas se imbricaron en el vasto
volumen del conocimiento universal ge-
nerado entre los siglos XIX y XX.

El Colegio de Belén, por su parte, im-
pregnd con su influencia el contexto epocal
de La Habana del alto siglo XIX, y el sa-
ber de sus preceptores fue constante moti-
vo de lisonjeras opiniones, no obstante los
constrefiimientos ideoldgicos y filoséficos
que se expresaron en la selectividad cla-
sista de la matricula y en los prejuiciados
sesgos raciales y de género presentes en
sus aulas. Pese a todo, es bien conocida la
profusién de egresados que se destacaron
por sus cimeros desempefios en la histo-
ria de Cuba, nombres que descollaron en
la cultura artistica y literaria tanto en las
ciencias como en la politica.

Con todo, es preciso apuntar que el
Observatorio fue el drea que més contri-
buyé a la prominente proyeccién inter-
nacional alcanzada por el Colegio, fama
conseguida con sus aportaciones. Para
algunos puede resultar extrafio que una
congregacion religiosa de La Habana fi-
nisecular se hiciera trascendente por sus
aportes al conocimiento cientifico, pero
la aparente contradiccién puede ser en-
tendida a partir de esta reflexién del doc-
tor Armando Hart: «En nuestro pais,
desde la forja de la cultura nacional, no
se situd la creencia en Dios en antago-
nismo con la ciencia, se dejo la cuestiéon
de Dios para una decisién de conciencia
individual. Asf se asumid el movimiento
cientifico moderno y ello permitié que la

\
fundamentacidn ética de raiz cristiana

incorporara y se articulara con las ideas
cientificas, lo cual abrié extraordinarias
posibilidades para la evolucién histérica
de las ideas cubanas».”

El padre Félix Varela y su contribu-
cién a la ensefianza de la Fisica en Cuba,
demuestran la pertinencia del plantea-
miento anterior.

La necesidad de una ciencia ilustrada ha-
bia emergido en Cuba desde fuentes endé-
genas en las postrimerias del siglo XVIII, y
si la fundacién de una academia de ciencias
en La Habana demor6 hasta 1860, no se de-
bi6 al desinterés de los criollos sino a un pe-
sado lastre de reticencias metropolitanas. La
Academia habanera fue, no lo olvidemos,
la primera de su tipo establecida fuera de
las fronteras europeas.®

Situado en la calle
de Compostela, des-
de la de Luz hasta

la de Acosta, y por
el fondo hasta la de
Picota, el antiguo
Convento de Belén
comenzo a edificar-
se a fines del siglo
XVII por el ilustre
obispo Diego Evelino
de Compostela,
quien lo destinaba a
refugio de convale-
cientes pobres, pero
el fundador no vio
terminada su obra.
Ya desde 1704 se
hallaba ocupado por
frailes belemitas,
bajo la advocacién
de San Diego de
Alcal; los frailes,
ademas de atender a
enfermos y heridos,
distribuian alimentos
a los pobres y man-
tenian una escuela
gratuita para mas de
500 nifos. En 1842
fueron desalojados y
el edificio fue ocupa-
do por oficinas del
Gobierno espanol,
salvo la iglesia. En
1854 fue entregado
a los padres jesuitas,
quienes establecie-
ron alli su famoso
colegio y observa-
torio. Este Ultimo se
encontraba en un
inicio en el sequndo
nivel del edificio, y
espués fue situado
ef\la torre contigua
a lacalle de Acosta,
donde se erige el
Unico\arco supravial
existeﬁ{:e en La Ha-
bana, como puede
verse en\a foto

superior.

Debajo: sala del
Observatorio a fines
del siglo XIX.

~
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Cierto es que al referirnos al claustro de Belén no
podemos hablar de docentes nacidos en Cuba, pero
s de una institucion cuyo desempeiio calé profunda-
mente en la actividad intelectual de la Isla, acoplin-
dose a la dindmica de sus necesidades sociales y al
ingente movimiento cientifico presente y actuante. A
mis de ello, muchos rasgos de la economia insular del
siglo XIX coadyuvan al esplendor del Observatorio y
respaldan su existencia; sobresalen entre otros el vo-
luminoso auge de la navegacién comercial, la amplia-
cién de la infraestructura industrial azucarera y el in-
cremento paulatino de la urbanizacidn, elementos que
se tornaban cada vez mds vulnerables ante el azote de
los ciclones tropicales y que generan una creciente de-
manda de prognosis meteoroldgica.

A este cuadro hay que agregar el desinterés de las
autoridades en cuanto al sostenimiento del Observa-
torio Fisico Meteérico de La Habana, existente entre
1861 y 1869, institucién que se suponia asumiera las
funciones del servicio meteorolégico oficial, cometido
que nunca pudo cumplir.” En consecuencia, Belén fue
expandiendo su alta funcionalidad hasta llenar aquel
vacio institucional, en tanto permanecia muy ajeno
a las trabas burocrdticas y rivalidades personales que
restringfan la labor de las entidades oficiales.

LABOR OMNIA VINCIT IMPROBUS

El valor cientifico de las series de observaciones
climatoldgicas, publicadas en sus Anuarios, bastaria
por si para confirmar la elevada contribucién del Ob-
servatorio de Belén a los estudios de la atmdsfera en el
trépico americano. Aquéllas se verificaron de manera
ininterrumpida desde 1858 hasta 1961, abarcando 103
afios y fueron hasta hace poco las de més larga data
en el pais. La direccién del Colegio las fue enviando
en forma de coleccion a las célebres exposiciones in-
ternacionales efectuadas en la segunda mitad del siglo
XIX, y obtuvieron tres importantes premios en Fila-
delfia (1876), Paris (1878) y Barcelona (1888).

Datos y publicaciones eran remitidos a los mds
importantes centros astronémicos y meteorologicos
de América, Europa y Asia, y en reciprocidad Belén
recibia los correspondientes a cada uno de aquéllos.
El intercambio fue un medio eficaz para dar a cono-
cer el fructifero trabajo que se realizaba en La Haba-
na, y contribuy6 en gran medida a la formacién de la
espléndida biblioteca del Observatorio.!°

La precision de los datos meteorolégicos recogi-
dos en Belén no sélo debe atribuirse al acucioso y
perseverante trabajo de los observadores, alumnos y
profesores, sino a un novedoso equipo de registro
continuo denominado Meteorégrafo de Secchi, que
los jesuitas importaron desde Francia en 1873.

Los dispositivos de ese tipo no eran més de diez
en todo el mundo, y su empleo en Cuba constituye
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una relevante primicia en cuanto a la introduccién de
una tecnologia de mdximo nivel en el dltimo tercio
del siglo XIX, pues registraba ininterrumpidamente
los valores de la presion atmosférica, la direccién y
velocidad del viento, la temperatura y humedad del
aire y la cantidad de lluvia caida.

Otro valor de uso para estas acuciosas observa-
ciones meteoroldgicas se manifiesta en su empleo
para las investigaciones sobre epidemiologia e higie-
ne publica que tanto auge tuvieron a fines del siglo
XIX, entre ellas las desarrolladas por los médicos
cubanos Ambrosio Gonzilez del Valle y Carlos Juan
Finlay," quienes las emplearon en sus trabajos sobre
la transmision del célera morbo y la fiebre amarilla,
asi como en estudios sobre la calidad y composicién
quimica del aire y de la lluvia en La Habana.

La figura cientifica mds prominente del Observa-
torio fue sin dudas el padre Benito Vifies Martorell,
s. ., quien ocupa un sitio de honor en las memorias
de la ciencia cubana por haber redactado, el 11 de
septiembre de 1875, el primer aviso de ciclén tropi-
cal documentado en la historia de la Meteorologia.
Un aflo después realiz6 extensos estudios de caso so-
bre tres huracanes que cruzaron sobre Cuba,' don-
de expuso un detallado anilisis tedrico y un examen
comparativo de las observaciones efectuadas i situ
en las regiones azotadas.”® Este es el primer estudio
cientifico sobre el impacto de desastres naturales de
origen hidrometeorolégico realizado en Cuba y, a la
vez, el primero efectuado en la regién del Caribe.!'*

El anilisis de aquella informacién le permitié deli-
near un modelo tedrico acerca de la estructura vertical
de los ciclones tropicales, la que dedujo a partir de la
expresion de esa estructura en la direccién y forma de
las nubes, el rumbo de los vientos en diversos niveles
de la tropostera y el valor de la presién atmosférica a
diferentes distancias del centro de los ciclones. Asimis-
mo, llegé a establecer regularidades en sus trayectorias,
seglin su posicion geogréfica y la época del afio. Dichas
regularidades eran conocidas entre navegantes y meteo-
rélogos como «Leyes de Vifies». Se publicaron por vez
primera en 1877 y se hallan entre las mas trascendenta-
les contribuciones cientificas del Observatorio porque,
mds alld de ser aplicables al entorno del Mar Caribe,
trascendieron con alcance universal al cuerpo tedrico de
la Meteorologia de los trépicos.®

Las instalaciones de Belén no sélo propiciaron el
estudio de la atmdsfera, sino que se extendieron al
Geomagnetismo y a la Astronomia. Para ello, en 1882
Viiies emprendié un periplo por varios paises euro-
peos, con el objetivo de actualizarse en las tendencias
imperantes en el mundo de la ciencia. En Londres y
Paris adquiri6 un costoso surtido de nuevos instru-
mentos, cuya relacién incluia tres teodolitos, un sex-
tante, un crondgrafo y un crondémetro. Ademds, tres



El huracan se halla todavia al Sur y cerca de la Isla de Pinos acercindose a nosotros...

magnetometros, declindmetros y brdjulas;
cinco barémetros, termémetros y psicro-
metros de varios tipos; un evaporimetro,
anemometros y veletas, neféscopos y un
actinémetro.

Completaba la relacién un telescopio
refractor con objetivo de 152 mm, cons-
truido en los talleres Spticos Cooke and
Sons, del Reino Unido, el mayor de su
tipo en Cuba hasta 1922. Precisamente
con ese instrumento, Vifies y tres auxi-
liares efectuaron la observacién de un
transito de Venus que tuvo lugar el 6
de diciembre de 1882, lo que constitu-
ye el primer estudio de tales fendmenos
realizado en Cuba.'® Ademais, el Obser-
vatorio tuvo activa participacién en los
programas del Afio Polar Internacional
1882-1883, para los cuales efectué ob-
servaciones geomagnéticas supranume-
rarias, en las horas impares de cada dia,
y cada cinco minutos durante los dfas 1
y 15 de cada mes, referidas cronoldgica-
mente al tiempo medio solar de la ciudad
de Gottingen, en Alemania.

Indudablemente, el prondstico de los
ciclones tropicales fue punto focal del tra-
bajo del Observatorio. Por ello, tras per-
sistentes gestiones con diversas entidades
extranjeras vinculadas a la navegacién y
los seguros maritimos, Vifies comenzé a
recibir en 1886 informacién proceden-

te de varios puntos del Caribe durante
los meses de agosto a octubre, los mds
activos de la temporada ciclénica. Estos
datos eran enviados a La Habana desde
las insulas antillanas —Trinidad, Marti-
nica, Antigua, Puerto Rico, Barbados y
Jamaica— y Santiago de Cuba, mediante
la red telegrifica submarina. Aunque no
siempre la informacién llegaba de modo
estable, este sistema constituye el primer
esfuerzo para organizar una red de obser-
vadores del estado del tiempo fuera del
territorio de la Isla,"” contando con un
centro de enlace en la capital.

Muchos capitanes de buques surtos en
el puerto de La Habana acudian al Ob-
servatorio para obtener informacién me-
teoroldgica actualizada antes de hacerse a
la mar, asi como para ajustar los relojes
de a bordo por el cronémetro de Belén.
Ademis, solian comparar sus barémetros
y calibrar instrumentos.

Sin dudas, la figura
mas prominente del
Observatorio fue el
padre Benito Vifes
Martorell, s. j. (Catalu-
Aa, 1837-La Habana,
1893), quien redact6
—el 11 de septiembre
de 1875— el primer
aviso de ciclon tro-
pical documentado
en la historia de la
Meteorologia. Asimis-
mo, llego a establecer
regularidades en las
trayectorias de los
huracanes, segun su
posicion geografica

y la época del ano,

las cuales publico en
1877 y fueron conoci-
das entre navegantes
y metedrologos como
«Leyes de Vines». En
la foto, aparece de
pie junto al Meteoré-
grafo de Secchi, que
los jesuitas radicados
en Cuba importaron
desde Francia en
1873. El Observatorio
también incursion6
en los campos del
Geomagnetismo y la
Astronomia, para lo
cual se vali6 —entre
otros instrumentos—
de un telescopio
refractor construido
en los talleres 6pticos
Cooke and Sons,

del Reino Unido (ver
imagen). A la muerte
de Vifes, asumio la
direccion del Observa-
torio Lorenzo Gangoi-
ti (Munguia, Vizcaya,
1845-La Habana,
1933). En 1924, pasa
a ocupar ese cargo
Mariano Gutiérrez-
Lanza (Pardavé de
Torio, Ledn, 1865-La
Habana, 1943), al
gue siguen Simon
Sarasola (Guipuzcoa,
1871-San Sebastian,
1947) y Rafael Gober-
na (Vigo, Pontevedra,
1903-La Paz, Bolivia,
1985). Los retratos
de estos eminentes
sacerdotes jesuitas
estan dispuestos en

el orden en que han
sido mencionados.

Opus Habana
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Con un saldo de 600
victimas fatales, el
famoso huracan de
1926 fue objeto de
un amplio estudio
de caso por el padre
Mariano Gutiérrez-
Lanza, quien un aho
antes habia sido
designado director
del Observatorio.
Durante los dias 19
y 20 de octubre, la
capital cubana fue
castigada por fuer-
tes vientos que derri-
baron practicamente
todo el arbolado de
la ciudad, mientras
la copiosidad de las
lluvias y la crecida
del mar inundaron
el litoral. Para ese
momento el Colegio
de Belén se habia
trasladado a su nue-
va sede de Buenavis-
ta, en Marianao, en
cuya ultima planta
pueden verse en la
foto: anemdémetros,
veletas y la caseta o
abrigo meteorolégi-
co. Debajo, diagra-
ma continuo (baro-
grama) de como la
presion atmosférica
varié con el tiempo
mientras arreciaba

el mencionado hura-
can de 1926.

Estos servicios eran acaso los menos
conocidos —y no por ello menos impor-
tantes— entre los muchos que prestaba la
institucion. En la lista de los buques que
durante el siglo XX llegaron al puerto de
La Habana y cuyas tripulaciones visita-
ron el Observatorio se hallan naves tan
famosas como el buque-escuela alemin
Hansa (1913); el Sarmiento, de Argentina
(1917), y el Juan Sebastian Elcano, de Es-
paiia (1929 y 1930).

EL OBSERVATORIO

DURANTE LA REPUBLICA

En 1907 el Observatorio sufrié un
serio contratiempo que hizo imposible
seguir utilizando los dispositivos de ob-
servacién geomagnética. Estos parecian
hallarse fuera de control y dar lecturas
erréneas. La causa se vinculaba con la re-
ciente instalacién de una linea de tranvias
en la calle Luz, cuyos carros descargaban
electricidad a tierra y trastornaban los sen-
sibles instrumentos. Una demanda contra
la compaiifa Havana Central, suscrita por
el padre rector, Vicente Leza, no tuvo res-
puesta de las autoridades del gobierno in-
terventor de los Estados Unidos, que en-
tonces tutelaba los destinos de Cuba.

Sin embargo, aquel mismo afio tuvo
lugar otra importante contribucién del
Colegio a la ciencia cubana. Se trata de
la fundacién de una estacién sismoldgica
establecida en los terrenos de la Quinta
«La Asuncién», situada en la entonces
lejana localidad de Luyand, al sur-su-
roeste de La Habana. La finca habia sido
adquirida por los jesuitas como lugar de
descanso, y para la aclimatacién de los
religiosos procedentes de Europa, y fue
el lugar escogido —por considerarse su-

ficientemente lejos de las perturbaciones
urbanas— para situar dos sismdgrafos de
tipo Bosch-Omori, dedicados a estudiar
la sismotectdnica del pais.'®

Esa estacidn, la primera de Cuba, que-
dé inaugurada oficialmente el 3 de febrero
de 1907 con la presencia de los doctores
Juan Santos Ferndndez (1847-1922), pre-
sidente de la Academia de Ciencias Mé-
dicas, Fisicas y Naturales de La Habana;
Jorge Le Roy (1867-1934), secretario de
la misma institucidn, y Leopoldo Berriel,
rector de la Universidad de La Habana.

En el impulso a los trabajos sismo-
l6gicos desempefié un papel principal
el padre Mariano Gutiérrez-Lanza, s.
j-» quien mantuvo hasta 1920 el caricter
dual de ser a un tiempo director de «La
Asuncién» y subdirector del Observato-
rio. En 1924, Gutiérrez sustituird al padre
Lorenzo Gangoiti, s. j., como director del
centro meteoroldgico.

Tres afios después de haberse fundado
la estacidn, el Observatorio dio una nueva
primicia al Colegio, esta vez en el terreno de
la Astronomia, cuando el propio Gutiérrez-
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Lanza logré observar telescépicamente desde Cuba al
famoso cometa Halley, que entonces se aproximaba a la
Tierra y que cruzé por el perihelio en abril de ese afio.
Aquella primera observacién se efectué el 13 de enero
de 1910, pasadas las 8 de la noche. En esos momentos,
el asterismo era un sutil punto de luz que transitaba mas
alld de la 6rbita del planeta Marte, y sélo podia ser visto
mediante instrumentos y con el auxilio de cartas celes-
tes trazadas segun la red de coordenadas geocéntricas.
Gutiérrez-Lanza redacté varios articulos dirigidos a los
medios de prensa de la Capital, con el objeto de infor-
mar y esclarecer qué era realmente un cometa, y per-
suadir a la poblacién que el paso del astro no acarrearia
el temible fin del mundo que los agoreros anunciaban.
Puede afirmarse que realizé una auténtica campana de
divulgacién cientifica.

Precisamente en 1910, la region occidental de Cuba
sufri6 el impacto de un intenso meteoro denominado
«Huracdn de los Cinco Dias», que azot6 a Pinar del
Rio, La Habana y Matanzas, desde el 13 hasta el 17 de
octubre. Los prolongados efectos del torbellino fue-
ron inexactamente interpretados en Belén por Loren-
zo Gangoiti, quien los existimé producidos por dos
ciclones consecutivos que atravesaron de sur a norte,
un organismo tras otro, la primera de estas provin-
cias. Mientras tanto, Luis Garcia Carbonell, director
del Observatorio Nacional, explicaba lo sucedido
mediante el criterio de un solo organismo que habia
descrito una recurva muy lenta.

Investigaciones realizadas entre 1915 y 1921 pu-
sieron de manifiesto el error de apreciacion del pa-
dre Gangoiti, cuando el ingeniero cubano José Carlos
Millds (1889-1965), director del Observatorio Nacio-
nal, demostré que los dilatados efectos del meteoro
se debieron a una «recurva en lazo», lo que es decir
una recurva atipica o peculiar en ciertos huracanes."”
Siempre que tiene lugar este tipo de recurva, existe un
punto en la trayectoria por el cual el vortice del ciclon
pasa dos veces seguidas, al cerrarse el lazo, de ahi la
extendida duracién de los vientos y las lluvias en toda
la regién adyacente al bucle.?

La polémica Gangoiti-Carbonell fue una de las
més prolongadas en la ciencia cubana del siglo XX,
porque el debate fue retomado después por Mariano
Gutiérrez-Lanza, s. j. y José Carlos Millds —cada
uno defendiendo las hipdtesis de sus respectivas
instituciones—, y nunca qued6 zanjada. No obs-
tante, en marzo de 1922, el Weather Bureau de los
Estados Unidos aceptd como correcta la trayectoria
propuesta por Millds,?! que demostré ser vilida por
cumplir los requisitos técnicos y ser congruente con
los hechos observados.

Entre los logros més trascendentes del Observatorio
de Belén en su etapa del siglo XX, se destacan las acer-
tadas series de prondsticos realizadas con ocasién de los

intensos huracanes de septiembre de 1919, octubre de
1924 y octubre de 1926. En el primero de ellos a cargo
del padre Gangoiti, y los dos tltimos bajo la responsa-
bilidad de Gutiérrez-Lanza.

En el caso especifico del huracan de 1919, los avi-
sos forman parte del histérico intercambio de radio-
gramas que sostuvieron Lorenzo Gangoiti y Ramén
Martin, capitin del vapor-correo espafiol Valbane-
ra, en ruta hacia La Habana, hundido por el intenso
meteoro. La estacion radiotelegrifica del Morro los
mantuvo en el aire durante los dias 8 y 9 de septiem-
bre, retransmitiéndolos cada 25 minutos; sin embar-
go, en opinién de algunos expertos, el mal estado de
la nave fue causa principal del pavoroso naufragio que
arrastré a unas 400 personas al fondo de los mares.
Esta fue la primera vez que un aviso de ciclén tropical
redactado en Cuba se transmiti6é por medios inalim-
bricos, para su uso operativo en tiempo real.

Cinco afios después, los pronésticos de Gutié-
rrez-Lanza —también transmitidos por via radio-
telegrafica— salvaron de correr igual suerte a los
transatlinticos Antonio Ldpez, Toledo e Yseldik,
que navegaban en las inmediaciones de Cuba. Estos
navios, repletos de pasajeros, se hallaban a punto de
entrar en la zona de circulacién del intenso huracin
de octubre de 1924 cuando fueron alertados sobre el
grave peligro que se les aproximaba.??

En cuanto al huracin de 1926, mejor conocido en
nuestra historia meteoroldgica, fue objeto de un amplio
estudio de caso por parte del mismo Gutiérrez-Lanza.
Sus avisos, de imperecedera memoria, brillaron ante
los ojos de la opinion publica y las autoridades por
su increible objetividad y precision. Este meteoro fue
seguido desde el Observatorio de Belén cuando ya el
Colegio se habia trasladado a su nueva sede de Buena-
vista, en Marianao, lo que dio ademads una prueba de la
excelencia constructiva del inmueble.

Un prondstico equivocado se atribuye sin embargo
al padre Gutiérrez-Lanza: el del huracin de noviem-
bre de 1932 que destruy6 a Santa Cruz del Sur y Ca-
magley, y provoco la pérdida de unas tres mil vidas.
Aunque la mayor responsabilidad en el desastre recae
sobre las autoridades gubernamentales y el descono-
cimiento de las propias victimas, remisas a ser evacua-
das, es preciso sefialar que Gutiérrez se dejo llevar en
sus juicios por una interpretacion ortodoxa, inflexible,
de las Leyes de Viiies, factor que creemos causa fun-
damental de sus principales errores de prediccion en
torno al rumbo y a la trayectoria del ciclon.

El Padre supuso una recurva muy cerrada en direc-
cién al nordeste o tal vez al este-nordeste, que evidente-
mente llevaria el centro del huracin sobre Jamaica o so-
bre el extremo este de Oriente, pero nunca a la provincia
de Camagliey, como realmente ocurrié. Apreciaciones
inexactas, tomadas tinicamente sobre la base de la ex-

El huracin viene sobre la Habana... es de gran intensidad...
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Ademas de los recur-
sos que ofrecen la
matematica y la infor-
matica, la meteoro-
logia contemporanea
es una ciencia de
base historica. Varios
modelos de prondsti-
co utilizan la data de
observaciones sobre
el estado del tiempo
efectuadas muchos
anos atras. El actual
Instituto de Meteoro-
logia procesa y tiene
en cuenta para sus
investigaciones la
serie de observacio-
nes realizadas en el
antiguo Observatorio
de Belén, incluidas
las trayectorias de los
ciclones tropicales,
algunas de las cuales
—pertenecientes a
huracanes importan-
tes— son reprodu-
cidas en este mapa.
A su vez, gracias a la
gentileza del Centro
de Pronésticos, se
anaden —senala-
das en colores— las
trayectorias de los
tres mas recientes hu-
racanes que azotaron
Cuba, causantes de
terribles dafos al pais
en 2008: Gustav (en
agosto), Ike (sep-
tiembre) y Paloma
(noviembre).
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periencia histérica y aceptadas por él de
manera rigida, llevaron a Gutiérrez a este
grave desacierto.

ULTIMOS TRABAJOS

El audaz vuelo trasatlantico del mono-
motor Cuatro Vientos es otro de los acon-
tecimientos legendarios que se vinculan
al esplendor de Belén, porque de acuerdo
con la solicitud formulada por el Servicio
de Proteccion de Vuelos de la aerondutica
espafiola, el Observatorio suministré la
informacién meteorolégica necesaria para
el histérico trayecto Sevilla-Camagiiey-La
Habana, realizado por los pilotos espafio-
les Mariano Barberdn y Joaquin Collar,
entre los dias 9y 11 de junio de 1933.

Para el planeamiento de la misién, las
autoridades hispanas solicitaron asesora-
miento cientifico al padre Gutiérrez-Lan-
za, quien les advirti6 acerca de las peculia-
res condiciones atmosféricas que el avién
iba a encontrar en el Océano Atlintico y
el Mar Caribe, de acuerdo con la época del
afio en que aquél se efectuaba, préxima
al comienzo del verano. Gutiérrez reco-
mendé horarios y caracterizé el escena-
rio meteorolégico en una larga sucesién
epistolar. Lamentablemente, tras haber
cubierto sin dificultades la peligrosa ruta,
la aeronave desapareci con su tripulacién
al partir desde La Habana hacia México.

Otro hecho de interés para la historia
del Observatorio ocurrié en septiembre de
1938, cuando se efectuaron alli los primeros
sondeos atmosféricos experimentales con
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el empleo de radiometeordgrafos, globos
equipados con instrumentos de observa-
cién remota llamados mis tarde radioson-
das. Obvia sefialar que se trataba de una
tecnologia recién desarrollada por entonces,
y su lanzamiento fue ejecutado con el fin de
obtener datos aeroldgicos en el entorno de
una tormenta tropical préxima a Cuba. En
este empefio participaron los integrantes del
equipo del Observatorio y dos especialistas
del Massachusetts Institute of Technology
(MIT) de los Estados Unidos, quienes viaja-
ron a Cuba con los medios técnicos necesa-
rios, globos e instrumentos.”

Los padres de Belén comprendieron
la importancia social de difundir informa-
ci6n meteoroldgica en forma ripida, y para
ello instalaron una planta de radio dirigida
principalmente a la ciudad de La Habana.
Su identificador era «COLB», aludiendo
al nombre del Colegio, y transmitia por la
frecuencia de 7 695 kilociclos, en la banda
de 39 metros (onda corta). Fue inaugurada
de manera formal el 27 de octubre de 1940,
y su programacién consistia en ofrecer un
boletin sobre el estado del tiempo, radiado a
la 1:00 p.m., seguido de una breve charla de
contenido cientifico, entendible para un ciu-
dadano de mediana instruccién. Estas char-
las fueron presentindose en forma seriada, y
constituyeron, al decir de Gutiérrez-Lanza,
un «cursillo de meteorologia popular».

Tras muchos afios dedicados al Cole-
gio y al Observatorio se produjo el deceso
de Gutiérrez, y le sucede en la direccidn el
padre Simén Sarasola, quien falleci6 tres



... hay que tomar todas las medidas posibles...

aflos mds tarde. Fue designado entonces el padre
José R. Goberna.

Sarasola habia llegado a Belén el 29 de julio de
1943, cuando la temporada cicldnica de ese afio re-
cién comenzaba y el estado de salud de Gutiérrez-
Lanza era ya de extrema gravedad, con 78 afios
cumplidos. Ese afio el Mar Caribe occidental se vio
libre del azote de ciclones, pero al siguiente corres-
pondié a este padre la responsabilidad de pronos-
ticar la trayectoria del intenso huracdn del 18 de
octubre de 1944, de fatidica recordacién por haber
causado mds de 300 muertos en el occidente de la
Isla y cuantiosos dafios materiales. Este huracdn se
clasifica en los estudios actuales como de categoria
4 en la escala Saffir-Simpson, de 5 niveles.

Finalmente, fue el padre Goberna el dltimo de
los lideres del gran centro cientifico de los jesui-
tas en Cuba. Goberna alcanzé gran arraigo popu-
lar, incluso dentro de la comunidad meteoroldgica,
liderando al numeroso grupo de aficionados a la
ciencia del tiempo* que constituy6 una asociacién
en 1953 y para la cual actué como catalizador de
voluntades. Se mantuvo en la direccién del Obser-
vatorio hasta 1961, al final de la vida del Colegio.
Sus aportes fundamentales estin recogidos en tra-
bajos para la prensa —principalmente en las pagi-
nas del Diario de la Marina—, y en la elaboracién
de resumenes post temporadas ciclonicas.

Los dos tultimos sacerdotes mantuvieron fun-
cionando el sistema bdsico de observaciones dia-
rias, aunque desde los afios 40 del siglo XX, las cre-
cientes potencialidades cientificas del Observatorio
Nacional —servicio meteoroldgico oficial del Esta-
do cubano— fueron desplazando a los jesuitas de
aquel lugar que una vez alcanzaron como confia-
bles y maximos expertos del centro meteoroldgico
mds importante de Cuba.

Mucho se hablé acerca de una acerba rivalidad
existente entre ambos observatorios, pero en rea-
lidad sus inevitables diferencias eran sobredimen-
sionadas por determinados sectores de la prensa.
En diversas oportunidades ambas instituciones co-
laboraron intercambiando datos e informaciones,
una en favor de la otra.

Asi, independientemente de cudl de ellas acer-
tara en sus prondsticos, las observaciones de Belén
demuestran el prestigio que, con visos legendarios,
alcanzé la ciencia que emergié tras los muros del
gran Convento de la calle Compostela, a cuyo ses-
quicentenario dedicamos el presente trabajo.

'Los primeros jesuitas se establecieron en La Habana en agosto de 1566.
Su contribucién mas importante fue la fundacién del Colegio de San José,
también llamado de San Ignacio o «de la Compaiifa», situado en una parte
del edificio que hoy ocupa el Seminario de San Carlos y San Ambrosio.

2Album conmemorativo del quincuagésimo aniversario de la funda-
cion en La Habana del Colegio de Belén de la Compariia de Jesiis.
Impr. Avisador Comercial, La Habana, 1904, p. 65.

3La exclaustracién a que se refiere la Real Orden se produjo porlaLey
Mendizabal, de 1839.

“Durante el proceso de remodelacién y ampliacién fueron unidas dos
manzanas, comprendidas entre las calles Compostela, Luz, Picota y Acos-
ta, que permitieron extender el plantel hasta un total de seis claustros.

’A. Udias: «Jesuit’s Contribution to Meteorology», en Bulletin of
American Meteorological Society, Washington, vol. 77, no. 10, octubre
de 1996, p. 2310.

En 1852, los jesuitas de Guatemala crearon un pequefio gabinete con
instrumentos de Fisica, pero no asumi la estructura y sistematicidad
observacional de un verdadero observatorio meteoroldgico.
’Armando Hart: «Etica y ciencia en la identidad nacional cubana y
su alcance universal», conferencia pronunciada en el Aula Magna de
la Universidad de La Habana durante la apertura del Taller Martiano
Ciencia y Conciencia, en el marco del IV Encuentro Bioética de la
Educacién Superior, La Habana, 26 de septiembre de 2007.

$Jorge Pastrana, S. y M. Clegg: «U.S.-Cuban Scientific Relations»,
en Science, vol. 332, 17 octubre de 2008, p. 345.

’El Observatorio Fisico Meteérico (o Fisico Meteorolégico) de La Haba-
na fue fundado al amparo de una Real Orden rubricada el 18 de diciembre
de 1860. Su primer director fue Andrés Poey Aguirre, hijo del célebre
naturalista cubano Felipe Poey Aloy. Ambos, miembros fundadores de la
Real Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana.
"En el siglo XX, el Colegio llegé a tener tres bibliotecas: la General,
la del Observatorio y la Biblioteca Cubana, esta tltima con valiosos
fondos al cuidado del erudito jesuita cubano Emilio Hurtado.

"El doctor Finlay fue médico del Colegio y amigo personal del padre
Benito Viiies, director del observatorio.

12Septiembre 12-14 de 1875; septiembre 14 de 1876; octubre 19 de 1876.
BBenito Vifes: Apuntes relativos a los huracanes de las Antillas en
septiembre y octubre de 1875 y 76. Tipog. y Papeleria «El Iris», La
Habana, 1877.

“Luis Ramos Guadalupe: «Las expediciones meteorolégicas del
padre Vifies», en Expediciones, exploraciones y viajeros en el Caribe.
Ediciones Unién, La Habana, 2003, pp. 141-153.

15 :Benito Vines S. J. Estudio biografico. Edito-
rial Academia, La Habana, 1996, p. 76.
16 : «<La observacién de un transito de Venus efec-

tuada desde La Habana en 1882», en Revista Cubana de Astronomia. Ins-
tituto de Geofisica y Astronomia, La Habana, 2002, pp. 84-88.

“Loc. cit. (15), p. 89.

*Luis Ramos Guadalupe: «Biografia del padre Mariano Gutiérrez-
Lanza» (inédito). La Habana, 1999.

], C. Millas: «El huracin mds notable que haya azotado a Cuba», en
Revista Geogrifica. Sociedad Geogréfica de Cuba, vol. XXX, no. 3,
La Habana, 1960, pp. 3-8.

2Un caso similar se produjo en octubre de 1963, al paso del huracin
Flora por el oriente cubano.

217, C. Millas: Loc. cit (19).

2Este organismo se identifica en las cronologias como el «Huracdn
sin Precedentes», denominacién que le adjudicara Gutiérrez-Lanza.
Cruzé sobre el occidente de Cuba con mixima categoria (5) en la
escala Saffir-Simpson, actualmente empleada.

BLoc. cit. (18).

M. Valero: Instituciones cientificas cubanas del siglo XIX. Catdlogo.
Editorial Academia, La Habana, 1994, p. 33.

El profesor LUIS ENRIQUE RAMOS GUADALUPE
es historiador de la ciencia, especializado en Meteorolo-
gia. Conduce y dirige el programa Cuba 460, dedicado
a esa especialidad, en Habana Radio (emisora de la Ofi-
cina del Historiador de la Cindad). Actualmente trabaja
en la Academia de Ciencias de Cuba.
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Sujeto a una ardua labor de restauracion, el an-
tiguo Convento de Belén es sede de la Direccién

de Asuntos Humanitarios, fundada en 1997 por la
Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana.
Con la misién de mitigar y resolver los problemas
sociales de ancianos, ninos, jovenes y deficientes
fisicos y mentales, esta institucion recibe diaria-
mente a mas de 600 adultos de la tercera edad que
participan en el programa sociocultural y de talleres
(medio ambiente, medicina natural y tradicional,
entre otros). Para ello, existe un grupo de profesio-
nales especializados en la atencién humanitaria a
los ancianos, los cuales también reciben manuten-
cién, asi como servicios de fisioterapia y rehabi-
litacion, atencién oftalmoldgica y farmacéutica.
Ademas, esta oficina tiene a su cargo el Sistema de
Residencias Protegidas, modalidad de nuevo tipo
para adultos mayores que viven en condiciones
precarias y a los cuales se les entregan confortables
apartamentos con un sistema de cuidadoras. Asi-
mismo, atiende el parque Carlos J. Finlay para ninos
discapacitados. En el caso de catastrofes naturales,
como los causados por huracanes, este inmueble
funciona como centro de evacuacion.
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MARIA ELINA MIRANDA:




eNiRe cebanos

de cara al mundo clasico

ADEMAS DE SUMERGIR A SU
ALUMNADO EN EL UNIVERSO DE
LOS AUTORES CLASICOS —DES-
DE HOMERO HASTA VIRGILIO—,
ESTA PRESTIGIOSA PROFESORA
E INVESTIGADORA HA CONTRI-
BUIDO A COMPRENDER LA NE-
CESIDAD DE RESCATARLOS «NO
VIENDOLOS EN UNA TORRE,
SINO VIVOS EN LO QUE HACE-
MOS, EN NUESTRA CULTURA...»

por KARIN MOREJON NELLAR

unto a otros intelectuales reconocidos como Luisa

Campuzano y Enrique Sainz, usted integro la pri-
mera promocion de la Escuela de Letras y, ademads,
fueron los primeros graduados en la especialidad de
Letras clasicas del pais. ;A qué se debio su motivacion
por esta rama de la Filologia?

En realidad no tuve una motivacién extraordi-
naria como algunas personas que dicen que, desde
pequeiias, pensaron estudiar una cosa determinada.
Cuando cursaba la ensefianza media, queria estudiar
Medicina, Quimica... Pero, en el momento en que
abren la Escuela de Letras, habia terminado el bachi-
llerato, y matriculo en la especialidad de Francés.

A la vez, estuve entre los alumnos que propuso y
apoy6 —a través de la Asociacion de Estudiantes— que
se creara la carrera de Historia del Arte, que también
valoré estudiar. Desde el principio me gustd la lengua
latina y, al tener muy buenos resultados, en la medida
que fui conociendo el mundo grecolatino, aumenté mi
motivacion para estudiarlo mds profundamente.
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El que me dedicara especialmente a Grecia fue
fortuito. Luisa Campuzano, mi compaiiera de cur-
so, desde que matricul$ estaba decidida a estudiar
Clasicas y dedicarse a Roma. Entonces, se necesitaba
alguien para Grecia, y opté por ella.

s Como se produce su incursion en la docencia? s Cud-
les profesoras (es) considera que fueron sus paradigmas:
Vicentina Antunia, Camila Henriquez Urenia...?

Siendo estudiante fui propuesta para ser instructo-
ra no graduada y empecé a explicar Griego cldsico, la
primera asignatura que imparti. Después de gradua-
da, nunca sali de la Universidad: me quedé trabajando
como profesora de Griego, e hice un afio de servicio
social en la Universidad Central de las Villas, donde
por necesidades del plantel daba Latin y, también,
Literatura General I. A mi regreso segui impartiendo
esas asignaturas, pero ya hace muchos afios que me
dedico solamente al Griego cldsico y su literatura.

No sélo Camila y Vicentina fueron mis paradig-
mas, sino todos mis profesores: un excelente grupo de
intelectuales que ejercian como maestros. A diferencia
de lo que ocurrid en las carreras técnicas, de ciencias
exactas y Medicina —muchos de cuyos profesores
abandonaron el pais después del triunfo de la Revo-
lucién—, en Letras tuvimos suerte: una gran cantidad
de profesionales que antes no habian podido pertene-
cer al claustro pudieron entrar a la Universidad, entre
ellos, José Antonio Portuondo, Mirta Aguirre...

La propia Camila —que habia tenido que irse du-
rante tantos afios a ensefiar en Vassar College, Estados
Unidos— habia vuelto, trabajaba en el Ministerio de
Educacién, y podia al fin ser nuestra profesora. Como
fui del primer grupo que ingresé en la recién creada
Escuela de Letras, gocé también de la ensefianza de Ro-
sario Novoa, entre otros maestros, y de la Dra. Antuiia,
esta iltima ya dentro de la especialidad de Clasicas.

Cuando asumi la docencia, los tuve de modelos
a ellos y a otros profesores mds jévenes como Gra-
ziella Pogolotti, Roberto Fernindez Retamar, Ade-
laida de Juan... Encontré mi ideal en la Dra. Antuiia,
que impartia Clasica: para nosotros era la magistra,
0 sea, la maestra por excelencia, como siempre la re-
conocieron sus estudiantes, no sélo por su acucio-
sidad y rigor cientificos, sino por ser ella misma un
modelo de ensefianza, por su actitud ante la vida vy,
sobre todo, por su juventud ante el conocimiento. Se
mantuvo siempre abierta, siempre nueva, y siempre
enfocando las Letras cldsicas no como algo muerto
ni perdido, sino en su vigencia y contemporanei-
dad. Esa ha sido quizé la leccién mds importante que
aprendi de Vicentina y que he tratado de mantener.

La Dra. Henriquez Urefia fue mi profesora de Li-
teratura General I y, gracias a sus ensefianzas, empe-

cé a frecuentar el mundo de los autores griegos. Mi
trabajo de diploma fue precisamente una propuesta
sobre cémo ensefar la lengua griega.

s Qué significado ha tenido para Ud. ser miembro de
la comision encargada de publicar las Obras y apuntes
de Camila Henriquez Urefa, a quien la Dra. Vicen-
tina Antunia calificara como «uno de los profesores de
literatura mds completos de nuestro continente»?

Para mi ha sido un placer y una especie de de-
ber filial. Después de la muerte de la Dra. Antuaa,
me hice cargo de la Cdtedra por la Lectura «Camila
Henriquez Urefia» porque sentia que —de alguna
manera— tocaba a mi generacién mantener el re-
cuerdo tanto de una como de la otra. Y también ha
sido un gran placer, porque volver a leer los textos
de Camila, pensar sobre ella, descubrir algunas cosas
que no sabia... ha sido como volverla a ver de alguna
forma. Escribir sobre su vida y obra ha sido una ex-
periencia grata y enriquecedora.

Rosario Novoa decia «el profesor tiene que te-
ner dos condiciones: conservar el amor a la vida y
acordarse de que fue joven. Si tiene estas dos cosas,
se lleva perfectamente con sus alumnos». ; Cree usted
cumplir con esas condiciones?

Creo que esas dos cosas no sélo son necesarias
para el profesor, sino también para cualquier perso-
na, porque a pesar de que la vida a veces nos trae
muchos problemas, si una no tiene un proyecto, algo
que hacer en lo que de verdad se sienta involucrada,
pues realmente va muriendo, aunque esté viva.

Por otra parte, creo que es muy importante en el
trato con los jévenes, el recordar siempre cuando uno
lo fue. Eso te evita tomar malas decisiones o te ayu-
da a asumir riesgos. Ahora, por ejemplo, los jovenes
licenciados han tenido que volver a ejercer docencia,
y ti recordards que hubo una época en que los adies-
trados no daban clases.

Entonces pensamos que nosotros también lo hici-
mos cuando éramos, incluso, més jévenes que ellos. Por
ejemplo, yo tuve que dar clases de Griego cuando tenia
21 afos. Quizis carecia de experiencia, a lo mejor hoy
harfa muchas cosas de manera distinta, pero en aquella
época me preparé muchisimo. En mis primeros cursos,
yo lefa tanto, querfa abarcar tanto. .. ahora he ido decan-
tando. Quizds para los alumnos sea mejor; los abrumo
menos. Pero aquél fue un periodo bueno para mi, que
entonces —creo— era mucho mds exigente que ahora,
pues con los afios uno se atempera.

Teniendo en cuenta la importancia del estudio de la
cultura griega en la formacion de los futuros humanistas,



de los filologos...., scudl es su valoracion so-
bre los actuales planes de enserianza de esta
especialidad?s Qué recomendaria a los jove-
nes que se inician en esa profesion?

A pesar de que se hacen tristes pro-
nésticos por la importancia que tienen las
carreras tecnoldgicas y cientificas, la ense-
flanza de Filologia, de Letras, de Humani-
dades en general, es una necesidad para la
realizacién del ser humano como tal.

A veces se ha pensado que los estu-
diantes escogen estas especialidades por
facilidad, pero yo creo que no. Estudiar
Letras, dedicarse a las Humanidades, exi-
ge tanto del rigor, de la acuciosidad, de
la investigacién... como cualquier otra
carrera si se quiere hacer bien. Exige has-
ta un poquito mds, porque se trata de fo-
mentar en otros el amor hacia la cultura.

En cuanto a los planes de estudios ac-
tuales, desapareci la Licenciatura de Le-

tras cldsicas y pasé a ser una especialidad
dentro de la carrera de Letras, con asigna-
turas optativas que matriculan los estu-
diantes con vocacién o gusto por aquella
rama de la Filologia. Muchos de ellos se
han especializado vy, gracias a eso, en es-
tos momentos tenemos un grupo como
de ocho graduados que se estin dedican-
do alas Letras cldsicas.

También tuvimos una maestria en Filo-
logia y Tradicién Clasicas, bajo el prisma
de que esta especialidad pueda desarrollar-
se mediante un sistema de postgrados y de
cursos de extensién universitaria, los cuales
son promovidos por nuestra citedra.

Hay que leer literatura tanto griega
como romana, y tratar de evitar el obsticu-
lo que a veces supone para los estudiantes la
longitud de algunas obras. Recuerdo cuan-
do una alumna me dijjo en clase: «j¢Profe-
sora... hay que leerse La Iliada. Usted ha

visto qué tamafio tiene el libro?!» A partir

ERFRRY
Arriba: Primera pro-
mocion de la Escuela
de Letras de la Univer-
sidad de La Habana,
en 1966. En el grupo
hay alumnos de todas

las especialidades.

Abajo, a la izquierda:
Maria Elina Miranda

en la redaccion de
la publicacién Alma

Mater, donde trabajo

siendo estudiante.
A la derecha, con la
Dra. Rosario Novoa.

Y
O

Opus Habana



N
(=]

Opus Habana

«81go pensando que cada época ha
tenido su propia vision de los cld-
szcos. En el caso de Cuba resulta
llamativo que la obra que abre el
teatro contemporaneo es justamen-
te Electra Garrigo, la cual fue en su

época motivo de muchas disputas».

de ese momento les llevé una edicién de
bolsillo, para que ya nadie me dijera que
dicha obra era muy voluminosa.

Una de las metas que ha tenido la Ca-
tedra, y yo como profesora en particular,
es tratar de romper con la concepcién de
que la lectura de un autor clésico es algo
asi como enfrentarse a un momento de
aburrimiento y pesadez.

Hay muchos textos de literatura cldsi-
ca que recomendaria. Uno que no puede
desconocerse es La Iliada; tampoco la tra-
gedia griega, y como dediqué mi tesis de
doctorado a la comedia, me es imposible

dejarla de lado.

En su trabajo « Prometeo en Julidn del
Casal» plantea: «en cada época se volverd
a los clasicos, se los reinterpretard y asi-
milard de acuerdo con su propia dptica,
condicionada, en dltima instancia, por las
condiciones socioeconomicas propias del
momento bistorico». s Qué reflexion ha-
ria entonces de la presencia, o mejor, de
la aparicion —una y otra vez— de los cld-
sicos en el teatro contemporaneo cubano,
incluida la comedia?

Sigo pensando que cada época ha te-
nido su propia visién de los cldsicos. En
el caso de Cuba resulta llamativo que la
obra que abre el teatro contemporineo es
justamente Electra Garrigd, la cual fue en
su época motivo de muchas disputas. Se
pueden leer las criticas en las que se acusa
a Virgilio Pifiera de copiar las modas eu-
ropeas, de ser mimético, de no hacer un
teatro nacional; o sea, todas estas malas in-
terpretaciones que en una etapa afloraron

sobre el uso o no de referentes clasicos.

Empecé a estudiar el teatro cubano a
partir de esa obra. Como he explicado,
hice mi tesis de doctorado sobre comedia
griega, y queria en alguna forma aprove-
char esos conocimientos cientificos para
combinarlos con los adquiridos en mi
practica sociocultural, especificamente mi
experiencia con un grupo de la Facultad
—en aquella época era todavia Escuela—
que, junto a la Dra. Pogolotti, trabajé en
la Yaya, Escambray, donde coincidi con
el grupo de teatro homénimo.

Entonces inicié esta linea de investiga-
cién que resulta muy interesante, porque
no se trata de un fenémeno exclusivo de
Cuba. A partir de la segunda mitad del
siglo XX —cuando hay menos resonan-
cia de los cldsicos en Europa y América
del Norte— sucede que en el teatro la-
tinoamericano y de la 6rbita del Caribe
empiezan a usarse con mas frecuencia las
Medeas, las Antigonas...

Creo que esto tiene su origen en la
misma necesidad que llevé a Esquilo, S6-
focles, Euripides... a tomar esos mitos para
recrear los sucesos tal y como ellos que-
rian que fuesen analizados por el espec-
tador, para que éste buscara sus moviles,
comprendiera mejor los problemas y lle-
gara a conclusiones propias.

En el teatro del siglo XX la vuelta a
esos mitos tuvo que ver con el no querer
contar qué sucede, el no estar interesado
en crear una fabula, sino en estimular la
interpretacién de los sucesos, la busque-
da de explicaciones...

En América Latina ello ha tenido una
gran repercusion, y en el caso de Cuba se
puede constatar en el hecho de que esas
obras no fueron representadas tal y como
fueron concebidas primigeniamente, sino
que fueron puestas en escena con nuevas
interpretaciones, las cuales aprovechan esa
resonancia cldsica para lograr una serie de
efectos, incluida la transgresion con res-
pecto a nuestras propias circunstancias.

Pongamos —por ejemplo— a Medea,
que anteriormente fue muy poco trata-
da porque estaba marcada por Euripides
como asesina de sus hijos, y por Séneca
todavia mas. Por tanto, Medea no era tan
frecuente como Antigona o Electra. Sin
embargo, en el teatro cubano contempo-
réneo, Medea ha tenido una gran impor-



tancia porque es —al mismo tiempo— el
Otro, la alteridad... El Otro porque es
mujer y viene de la periferia, no del centro
del poder, o porque es extranjera y tam-
bién estd marcada cultural y racialmente.

Asi tenemos Medea en el espejo, de
José Triana, quien al convertirla en una
mulata de solar nos estd dando esa alteri-
dad. O Medea, de Reinaldo Montero, el
cual rompe con el mito para sumergirlo
en nuestra cotidianidad.

Los resultados de esos estudios confor-
man su libro Calzar el coturno america-
no, que le valic el Premio de Teatrologia
Rine Leal 2005.

Si, claro. Pero he ido ampliando esa li-
nea de investigacion al dmbito insular del
Caribe. Y es que, después de publicar Cal-
zar el coturno americano, he visto otras
obras que no entraron al volumen por
problemas de fecha. Escritas en los siglos
XX y XXI sobre los mitos cldsicos, me
dan nuevas ideas sobre el tema. Por lo que
pienso que podria continuar trabajando y
hacer otro libro acerca de lo que sucede
en el teatro puertorriquefo, dominicano...
es decir, en las grandes Antillas, incluida
—por supuesto— Cuba.

También tiene un libro pendiente de
publicacion sobre Lawra Mestre. En su
discurso de ingreso a la Academia Cuba-
na de la Lenguna, usted evocé los 140 afios
del natalicio de esa cubana poco conocida y
que, sin embargo, es la vinica traductora en
lengua espariola de La Iliada y La Odisea.

sQué le hace opinar que fue Lanra
una adelantada que trasciende los limites
del siglo XI1X?

Pienso que es algo muy importante
contar con una traduccién cubana de Ho-
mero, de los dos poemas: La Iliada y La
Odisea, y que su autora haya sido una mu-
jer que vivid entre los siglos XIX y XX.

En el momento en que ella vive, sélo
cinco traductores en lengua espafiola ha-
bian realizado la proeza de traducir am-
bos poemas. Laura Mestre era una de esos
cinco, y la inica mujer. Como mujer sélo
habia sido precedida en el siglo XVIII por
una francesa, madame Dacier, no ya en el
contexto hispano sino en otro mucho mas

«He ahi la cuestion que todo estu-
dioso de la literatura griega se plan-
tea y a la cual siempre hay que dar-
le respuesta: spor qué si las mujeres
en Atenas estaban tan confinadas al
ambito domeéstico, son siempre las

grandes heroinas en la tragedia$»

amplio. Después de Laura, otras hicieron
traducciones de los poemas homéricos,
pero todavia no tengo noticias de alguien
que tradujera a ambos.

Al mismo tiempo, ella vivi6 recluida
voluntariamente en su casa, dedicada a
sus estudios, a sus escritos, y s6lo en los
ultimos afios de su vida sinti6 la necesi-
dad de organizar y publicar sus trabajos.
Cuando intent6 abrirse camino en la en-
seflanza, encontré rechazo probablemen-
te por el hecho de ser mujer, lo cual mo-
tivé que se autoconfinara. Creo que fue
Camila Henriquez Urefia quien, por vez
primera, sefiald la vocacion pedagdgica de
Laura, la cual es evidente en sus escritos.

En cuanto a la traduccién y a la filo-
logia, pienso que es una adelantada en la
manera de apreciar a los griegos, ya que
traduce los poemas homéricos no por
mera satisfaccion personal, sino porque
pueden ser una via para la educacién de
las jovenes generaciones. De hecho, mu-
chos de los recursos que asume en su tra-
duccién —algunos giros del lenguaje, por
ejemplo— estdn vinculados a ese propési-
to. También en sus manifestaciones sobre
la necesidad de establecer el aprendizaje
delos clasicos —del griego y latin— como
parte de la ensefianza, asi como de estimu-
lar una formacion cultural que nos permi-
ta comprender mejor nuestra realidad.

Por otra parte, es una mujer atrapada
entre dos siglos, entre los prejuicios y su
voluntad, lo cual se nota no sélo en sus
escritos sobre los clasicos, sino acerca de
la literatura de su época. Aprecia la litera-
tura contemporanea cubana —por ejem-
plo, el valor de la Avellaneda al denunciar
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Arriba, la Dra.
Miranda cuando, en
octubre de 2007, in-

gresoé en la Academia
Cubana de la Lengua,
en la que ocupa el
sillon con la letra E.
De espaldas, monse-
nor Carlos Manuel de
Céspedes (letra U).
Junto a Maria Elina,
sus companeros de
primera graduacién
de la Escuela de Le-
tras: Nancy Morejon
(letra Q), Enrique
Sainz (J), Luisa Cam-
puzano (C) y Angel
Luis Fernandez.

En la foto inferior,

la Dra. Miranda en
Atenas, frente al Par-
tendn, durante una

visita en 2001.

el esclavismo en Sab—, pero al mismo
tiempo mantiene un regusto decimond-
nico en sus criterios, como mujer de gran
cultura que, voluntariamente, se recluye
en determinados espacios epocales.

Hace un tiempo hice un trabajo, sin
publicar atn por distintas razones, sobre
los cuentos que Laura escribid, porque no
solo fue traductora o una intelectual que
escribié sobre los cldsicos, sobre lingtiis-
tica, sobre arte, sino que ella misma fue
pintora, escritora... en fin, tenfa una for-
macién humanistica muy amplia.

En sus escritos encontramos que, a
partir de cierto momento, crea una especie
de alter ego a la cual atribuye los escritos
encontrados y que ha muerto, justamente,
a fines del XIX. Esto siempre me ha lla-

mado la atencién en el sentido de que ella
misma haya decidido confinarse volunta-
riamente, lo que negaria su condicién de
mujer adelantada.

Pero, aun con esas contradicciones, su
entendimiento de los clasicos, de la cultura
en general, permite afirmar que Laura se
adelanta a su tiempo porque es anticleri-
cal, defiende la dignidad de la mujer, asu-
me una serie de actitudes que ahora nos
son comunes, pero que para una mujer de
su época no eran usuales. Recuerdo que en
sus primeros escritos siempre evocaba el
viejo refran: «Mujer que sabe latin no pue-
de tener un buen final», que significa que
una mujer culta no era bien vista.

La mujer estaba destinada al matrimo-
nio, el cual se decidia muchas veces por
conveniencia 0 por otros nexos, lo que
Laura muchas veces denuncia en sus na-
rraciones. Por suerte, ella vivié en el seno
de una familia en la que —segun declara—
nunca tuvo problemas, ya que no la obli-
garon a casarse porque pensaban que la
mujer podia cultivarse y ser independien-
te. Opté por consagrarse al conocimiento,
lo cual pudiera verse como una posicién
bastante adelantada para su tiempo.

Laura Mestre, Medea, Electra, Cleo-
patra, las mujeres en el teatro cubano ac-
tual... todas ellas han merecido su aten-
cion. 3Incursiona usted, ademds, en el
tema femenino desde una perspectiva de
género, o ha sido casual derrotero en sus
investigaciones sobre las obras escritas o
protagonizadas por féminas?

En primer lugar, soy mujer, y en se-
gundo, desde hace algunos afios estoy
vinculada al Programa de Estudios de la
Mujer que dirige Luisa Campuzano en
Casa de las Américas, a varios de cuyos
encuentros anuales he asistido en calidad
de ponente.

Por supuesto, en mi quehacer he cono-
cido la obra de especialistas en Filologia
clasica que suelen hacer una interpretacién
de la cultura a través de una postura de gé-
nero, como se hace con otras teorias. Es
decir, conozco la teoria de género, pero no
la priorizo frente a otras teorias literarias.
No pienso que la literatura sea buena por-
que la haga una mujer. No. Lo importante
es que sea literatura.



Ahora bien, si estoy consciente que muchas mu-
jeres —Laura Mestre es un ejemplo— han sufrido
durante mucho tiempo las prevenciones y prejuicios
de una sociedad que las ha marginado y omitido, y
hay que rescatar el legado femenino.

El caso de Laura motiva porque es una gran des-
conocida, y su obra estd por difundir. Solamente
publicé aquello que ella misma pagé para que fuera
divulgado, o que su primo Juan Miguel Dihigo re-
produjo en la revista Universidad de La Habana.

Pero cudntas otras mujeres en nuestra literatura,
en nuestra cultura, son desconocidas o no han sido
bien estudiadas. La labor de la mujer ha sido siem-
pre un tanto silenciada, sobre todo en la Antigiiedad.
He ahila cuestion que todo estudioso de la literatura
griega se plantea y a la cual siempre hay que darle
respuesta: ¢por qué si las mujeres en Atenas estaban
tan confinadas al dmbito doméstico, son siempre las
grandes heroinas en la tragedia?

Y esa respuesta se encuentra mds alli de lo que
se pueda pensar: justamente por esa vision patriarcal
es que se podia permitir en las mujeres las emocio-
nes, y hasta verlas como un peligro, porque siempre
las grandes heroinas son capaces de actos terribles.
Si hubieran elegido hombres, nadie habria admitido
ese teatro. Por lo tanto, son importantes las posicio-
nes que tratan de interpretar muchas cosas a partir
de una perspectiva de género. Aunque creo que no
hay que absolutizar.

s Qué la motivo a investigar acerca de la presencia
de lo griego en José Marti? ; Cudl o cudles fueron las
tesis fundamentales que rigieron su investigacion?

A fines de los 70, principios de los 80, se podian
hacer pocas investigaciones en el camino de las Letras
cldsicas, por lo que se establecid que los especialistas
podiamos tener en Cuba dos lineas fundamentales de
investigacién: una, sobre la teoria literaria; es decir, el
replanteo de las obras literarias para sacar experiencias
tedricas, y, otra, desde el punto de vista de lo que en ese
momento llamé la presencia cldsica, la cual se inscribe
en la denominada tradicién o pervivencia, que es —en
tltima instancia— literatura comparada.

El primer autor que empecé a estudiar fue Julidn
del Casal, pero en el dmbito de fines del siglo XIX
cubano no se puede prescindir de la figura de José
Marti. Asi, el colectivo de Letras cldsicas de enton-
ces —principalmente Amaury Carbén y yo— de-
cidimos hacer una investigacién sobre la presencia
cldsica en el Apéstol.

Recuerdo un primer articulo que fue como una fun-
damentacién. Se analizé cada tomo de la obra martiana
para buscar referencias clasicas. Todavia se conservan
las fichas hechas entre alumnos y profesores.

Empezamos a estudiar desde distintos puntos de
vista. Yo trabajé la traduccidn de las Anacrednticas;
Amaury, las traducciones de Horacio, y sali6 a re-
lucir también el muy discutido asunto —como ves,
siempre hay alguna polémica que me impele a inves-
tigar— en torno a qué hacia en la revista La Edad de
Oro un articulo como «La Iliada de Homero».

Es justamente lo que trato de responder en ese tra-
bajo. Se ha dicho que Marti suplanta la lectura de ese
poema homérico, que ese articulo no lo escribi6 para
los nifios, sino para los padres... Pienso que sabia muy
bien lo que estaba haciendo. En la propia La Edad de
Opro, él mismo da cuenta en distintos momentos de
su aprecio por los clisicos, de su funcién educativa...
También, al finalizar ese nimero de la revista, apunta
lo que se puede aprender con La Iliada.

Algunos autores han sefialado que Marti recrea el
argumento de esa obra. Pienso que, por una parte, es
prueba de su entusiasmo con Homero, a quien parece
citar algunas veces de memoria; ademds, de la exacti-
tud maravillosa con que es capaz a veces de recordar
frases, similes... En realidad, decfamos antes que es-
cribe de memoria porque hay pequefios deslices.

Pero uno se da cuenta, por todas las citas que
dejé, que amaba a Homero y sus poemas, de manera
tal que se permite recrearlos para —cuando termines
de leer su articulo— vayas a buscar el libro original
y te lo leas, no para suplantarlo.

Su labor de consagracion al estudio y promocion
de la cultura griega le valio el reconocimiento como
Embajadora del Helenismo por la Prefectura de
Atenas en 2006. s Qué significado tiene este nombra-
miento?

Como dije en mis palabras de aceptacion en aquel
momento, mis que un reconocimiento personal, es
un reconocimiento a la cultura de nuestra patria, que,
a través de la vida y obra de sus primeros literatos e
intelectuales, establecié un vinculo muy estrecho con
Grecia. Ello se advierte desde el Espejo de Paciencia
hasta en las obras de autores mds contemporaneos
como Alejo Carpentier, Nicolds Guillén..., y, en la
actualidad, también se percibe —por ejemplo— enla
produccidn teatral, sobre la cual ya hemos hablado.

El otro diale decfa a mis alumnos que se debia ha-
cer un estudio para ver en qué medida estos afios de
ensefianza superior han influido para que haya tan-
tos jovenes haciendo obras —tanto teatrales, como
no teatrales— con referencias cldsicas.

En esa direccion, desde hace algunos arios se vienen
efectuando congresos, coloquios... sobre temas afines
a lo clasico. ;Cree que estd teniendo lugar en Cuba
una revalorizacion de ese acervo universal?
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El primer congreso que celebramos fue en 1990.
Todavia estaba viva la Dra. Antufia, y fue justamente
el momento en que desaparece la carrera de Letras
cldsicas como tal, porque se necesitan licenciaturas
de amplio espectro, como se les llamd, por lo que
las especializaciones desaparecieron. También pare-
cia que era una época en que estaba muy amenazada
la ensefianza de los cldsicos, y decidimos entonces
hacer ese congreso. A veces yo le decia a la Dra. An-
tufia: «A lo mejor es la despedida».

Sin embargo, fue como un reinicio, pues era la prime-
ravez que tenfamos relacién directa con especialistas del
continente. Vinieron muchos colegas de México, Vene-
zuela, Argentina... y de otros lugares donde no siempre
se valora la ensefianza de los cldsicos adecuadamente.
Fue una participacién muy entusiasta, y demostrd que
no debfamos cejar en nuestros empefios.

Ast, a lo largo de la década de los 90, también tu-
vimos apoyo de otras universidades, del propio go-
bierno de la Repuablica Helénica a través de su em-
bajador en Cuba, y recibimos bastante bibliografia.
Entonces pudimos organizar la maestria en Filologia
clésica, que tuvo dos ediciones.

En 1998 celebramos un evento especial sobre la
tradicion cldsica, que ya para ese momento se habia
convertido en un tema importante no sélo para no-
sotros, sino también en la propia Espaiia, quizis por
la misma motivacién que nos llevd —desde finales
de los 70 hasta principios de los 80— a trabajar sobre
la presencia cldsica en la cultura cubana.

Era otra oportunidad més para explicar de manera
directa por qué son necesarios estos estudios. Es de-
cir, para reflexionar sobre la necesidad de rescatar a
los clasicos no viéndolos en una torre, sino vivos en lo
que hacemos, en nuestra cultura...

Contribuyé al éxito de ese encuentro el apoyo de
la Oficina del Historiador de la Ciudad, gracias a la
cual celebramos la ceremonia inaugural en la Basilica
del Convento de San Francisco, con la actuacién del
Conjunto de Musica Antigua Ars Longa y el coro
Exaudi. Los delegados quedaron maravillados no
s6lo desde el punto de vista académico, sino también
desde el cultural y artistico, principalmente por la
propia Habana Vieja.

En sintesis, aun cuando desaparecié la Licenciatu-
ra de Letras clisicas, supimos sobreponernos. Crea-
mos el Grupo de Estudios Helénicos y el Aula de
Estudios Neohelénicos, los cuales se fundaron —ya
como una concrecién— al calor de una reunién in-
tergubernamental celebrada en La Habana y que
concluy6 con una sesién en nuestra Facultad.

Es decir, todo ello no sélo fue posible por el es-
fuerzo propio, sino porque hemos podido contar con
la ayuda de distintas instituciones cubanas y extranje-
ras. Y ahora te doy la primicia: estamos organizando,

para diciembre de 2009, un nuevo congreso en honor
justamente al centenario del nacimiento de la Dra. Vi-
centina Antufa.

Usted ha colaborado con el programa sociocultural
del Centro Historico en su emperio por salvaguardar
—ademads del patrimonio edificado— el patrimonio
espiritual de la nacion. Justo en el Aula Magna del
Colegio Universitario San Gerénimo, recibié en 2007
el diploma vy la medalla acreditativos como miembro
de la Academia Cubana de la Lengua.

Pienso que el rescate de La Habana Vieja es im-
portantisimo y que involucra a todos los que traba-
jamos con la cultura. En la medida que una pueda
contribuir, hay que hacerlo sin el dnimo de que se
nos agradezca, sino con la certeza de que debemos
nosotros mismos congratularnos por poder partici-
par en un proyecto tan vasto e importante.

De hecho participé —junto a otros académicos—
en los cursos «Lo Cldsico» y «Lo Barroco», los cuales
fueron convocados por el Centro Hispanoamericano
de Cultura, a cargo de la Oficina del Historiador. En
el verano de 2008, como parte del programa Rutas y
Andares, se organizé un ciclo de conferencias sobre
Carpentier, en el que también intervine. Ademds de
estas actividades, integro el claustro del Colegio Uni-
versitario San Ger6nimo de La Habana.

Por otro lado, pertenecer a la Academia Cuba-
na de la Lengua es fuente de regocijo personal, pero
también una responsabilidad, porque implica un tra-
bajo mds sistemdtico, mds acucioso, para el mante-
nimiento de nuestra lengua como vinculo cultural,
no solo entre los cubanos, sino entre todos los que
formamos la gran familia de hispanohablantes.

Enlaactualidad, el espaiol es la tercera lengua mds
hablada en el universo vy, por lo tanto, pertenecer a
la Academia es un reconocimiento a la trayectoria,
pero también — por supuesto— un compromiso.

A sus estancias en Grecia, ;qué valor les concede?

A Grecia llegué tardiamente. La primera vez que
estuve alli, ya llevaba més de 30 afios ensefiando so-
bre ese pais. Era algo con lo que sofié durante mu-
cho tiempo, desde lejos, mientras impartia literatu-
ra, lengua y cultura griegas. Fue maravilloso poder
conocer los lugares sobre los que una ensefia, tratar
de reconstruir la Atenas de Esquilo o Séfocles, hacer
fotos donde estaba la Acrépolis y otros lugares que,
en ese momento, comenzaban a tomar corporeidad.

También hasta experimenté temores. Recuerdo que,
en el caso del Partenén, me decia: ya lo he visto tanto
en imdgenes, que, quizds, no me resulte mucho verlo
fisicamente. jPero no! Cuando estuve parada fren-



te a él, comprendi toda la magnitud de la
empresa artistica y lo que habia signifi-
cado. Sin dudas fue una experiencia muy
importante para conocer, comprobar y
valorar mejor lo que habia estudiado du-
rante tanto tiempo.

s Cudles cree son sus aportes mds signi-
ficativos al estudio de las expresiones de la
cultura helénica en Cuba?

Es muy pesado hablar de lo que una
ha hecho, pero pienso que he ayudado a
propiciar un cambio en la concepcidn de
la ensefianza del griego cldsico y de la li-
teratura griega. He procurado darle una
orientacién, definiendo objetivos, enfo-
ques, métodos... y, en alguna medida, he
contribuido a esa ensefianza mediante li-
bros de texto, articulos, cursos...

Preguntarle si se siente mds maestra que
helenista, o viceversa, seria comprometerla
a decidir entre dos de sus grandes pasiones.
sPodriamos decir, entonces, que Maria es
maestra, y Elina, helenista, o mejor que Ma-
ria Elina es una maestra del helenismo?

Aunque la linea fundamental de mi tra-
bajo como profesora ha estado enfocada
hacia Grecia, he impartido otras materias y

trabajado en otros ambitos. Por ejemplo, fui
parte de la direccién del programa principal
del idioma espafiol en Cuba, que no tenfa
un vinculo directo con lo clisico. Ademas,
con ayuda de los estudios de literatura com-
parada, he tratado de moverme en otras zo-
nas igualmente importantes, que pudieran
parecer separadas pero que conforman una
proyeccién mds humanista.

El trabajo que ya mencioné con el gru-
po que dirigié la Dra. Pogolotti en el Es-
cambray, pareceria muy alejado del que-
hacer de una helenista; sin embargo, fue
muy importante para comprender la di-
mensién de la cultura y, en lo especifico,
el mundo del teatro, su papel y cémo de-
bia haber funcionado en la Antigiiedad.

Esta experiencia la recordaba hace poco
cuando presenté el libro Calzar el coturno
americano en una escuela de trabajadores
sociales en Santa Clara. Hablé a los jéve-
nes para que comprendieran c6mo una
base cultural sélida les es necesario para
enfrentar su trabajo, aun cuando a veces
parezcan alejados de lo que quieren hacer.

Entonces si, como ves, es una sola pa-
sién que se complementa.

KARIN MOREJON NELLAR pertenece al
equipo editorial de Opus Habana.

Maria Elina Miran-
da es doctora en
Ciencias Filolégicas
y directora de la
Catedra de Filologia
y Tradicién Clasicas
de la Facultad de
Artes y Letras de la
Universidad de La
Habana. Es, asi-
mismo, fundadora
y presidenta del
Grupo de Estudios
Helénicos.

En 2005 obtuvo el
Premio de Teatro-
logia por su libro
Calzar el coturno
americano.
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Con la presencia del General de Ejér-
cito Raul Castro Ruz, Presidente de
los Consejos de Estado y de Ministros,
fue consagrada el domingo 19 de octubre
de 2008 la Sacra Catedral Ortodoxa de
la Virgen de Kazdn en La Habana Vieja,
como un «monumento a la amistad ruso-
cubana», segin la defini6 en su homilfa Su
Eminencia Kiril, entonces titular de Re-
laciones Eclesidsticas Internacionales del
Patriarcado de Mosct y metropolita de
Smolensks y Kaliningrad.

Tras evocar con emocién su encuentro
hace cuatro afios con el lider de la Revo-
lucién Cubana, Fidel Castro Ruz, esa alta
dignidad eclesidstica reconocié «haberse

sentido impactado con su decisién inme-
diata de erigir esta catedral en Cuba».

«Este es un difa histérico. Pasarin
cientos de afios y no se olvidard este
gesto protagonizado por nuestra gene-
racién y que estimulard a miles de per-
sonas para continuar lo que lograron
sus padres con carifio y amor», asevero
el actual Patriarca de la Iglesia Orto-
doxa Rusa, quien fuera elegido como
tal el 27 de enero de 2009, tras el falle-
cimiento de Alexei II.

Y agreg6: «He consagrado varios tem-
plos en el mundo, pero éste es muy impor-
tante porque fue construido por el propio
pueblo cubano».



El General de Ejército Raul Castro
Ruz, Presidente de los Consejos de
Estado y de Ministros, junto a otras
personalidades, asistio a la ceremo-
nia, que fue oficiada por Su Eminen-
cia Kiril, entonces titular de Relacio-
nes Eclesiasticas Internacionales del
Patriarcado de Moscu y metropolita
de Smolensks y Kaliningrad, en la
actualidad el XVI Patriarca de Mos-
cy y todas las Rusias.

III
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Erigida en la Avenida del Puerto, la
Sacra Catedral Ortodoxa Rusa Nuestra
Sefiora de Kazdn ocupa un drea de 1 200
metros frente por frente a la bahia haba-
nera. Con sus cinco ctpulas en forma de
bulbo (la principal, dorada, y las cuatro
restantes de color cobrizo), ademids de
poseer una torre-campanario, este templo
destaca por ser una solucién contempora-
nea de resonancias bizantinas que ratifica
la tradicién cosmopolita inherente a esa
zona de la antigua ciudad intramuros.

Acordado con las autoridades ecle-
siales rusas, el proyecto lo ejecutaron
especialistas y obreros de la Oficina del
Historiador de la Ciudad, liderada por
Eusebio Leal Spengler, quien, al hacer
uso de la palabra en el acto de consagra-
cién, se refirié a los 33 meses de ardua
labor para construir la obra, cuya aper-
tura —expresé— «es una gran fiesta
para la Iglesia ortodoxa y para todos los
cristianos que nos acompafan», entre
ellos altas dignidades de las diferentes
congregaciones religiosas.

Tanto Leal como Caridad Diego, jefa
de la Oficina de Asuntos Religiosos del

Comité Central del Partido Comunista
de Cuba, fueron distinguidos con sen-
das condecoraciones por su apoyo a la
construccion del templo ortodoxo ruso,
ambas firmadas por Su Santidad Alexei
I1, Patriarca de la Iglesia Ortodoxa Rusa,
quien pocos meses después falleciera, el 6
de diciembre de 2008.

«Su Eminencia Alexeis II expresé su
deseo de acudir a esta consagracion, pero
no ha podido por razones de salud que
le impiden hacer largos viajes. Por lo que
nos hizo transmitirle su mensaje de grati-
tud al lider de la Revolucién, Fidel Cas-
tro», expres6 Kiril, para seguidamente
continuar el imponente servicio sagrado
con cantos liturgicos y bendicién a los
iconos, entre ellos al de la Virgen de Ka-
z4an, uno de los més venerados en Rusia.

Con la consagracién del templo orto-
doxo ruso en La Habana Vieja se inicia-
ron las «Jornadas de Rusia en Latinoamé-
rica», las cuales se prolongaron por un
mes y priorizaron el contenido cultural a
través de la espiritualidad religiosa, aun-
que también contemplaron intercambios
en la esfera econémica y comercial.



Por ser erigida esta Sacra Ca-
tedral Ortodoxa en honor
al icono de la Virgen de Kazin
—en el cual se reconoce a «La
Liberadora y Protectora de la
Santa Madre Rusia» —, una pre-
ciosa reproduccién de esa ima-
gen se destaca en el iconostasio,
elaborado para el templo habanero por artifices del
Complejo Monistico de la Santisima Trinidad y San
Sergio, donde es probable que viviera el mds grande
icénografo ruso: Andréi Rubliev (;1360? — :1430?).

Situada en la Avenida del Puerto,
entre Sol y Santa Clara, la Sacra
Catedral Ortodoxa de la Virgen de
Kazan afianza la presencia de ese
credo que comparte una decena
de miles de personas en Cuba. En
su mayoria son ciudadanos rusos y
de otras naciones eslavas aqui resi-
dentes, asi como descendientes de
familias mixtas formadas durante
30 anos de relaciones entre Cuba
y la extinta Unidn Soviética, inclui-
dos muchos cubanos que estudia-
ron en sus otrora republicas.
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Pintado sobre madera, ya sea en peque-
flas tablas o grandes paneles, todo icono
es considerado un santuario en si mismo.
Por lo que su lectura se hard mds intensa si
es mayor la religiosidad del espectador, in-
dependientemente del placer estético que
infunda. De hecho, en tanto imagen sagra-
da, su belleza es consustancial a su sacra-
lidad, pues se trata de simbolos artisticos
creados para intentar transmitir lo mate-
rial y espiritual, lo humano y lo divino, lo
visible y lo invisible.

Venerados en las iglesias durante la
liturgia, los iconos suelen ser llevados
en procesion publica y también tenerse
en los hogares, honrados con limparas,
ante los cuales la gente reza, se inclina o
se santigua. Hay algunos que son fuente
de deslumbrantes milagros como el de
la Virgen de Kazdn. Bendecido por los
jovenes al contraer nupcias, se le solicita
ayuda en caso de enfermedad o penu-
ria, ademads de colocarse sobre las cunas
infantiles. Protege los limites de la tie-
rra rusa y sirve como recordatorio de la

intercesién y misericordia virginales en
tiempos dificiles para la patria.

Sus dotes milagrosas comienzan
desde su misma aparicién en Kazdn en
1579, cuando la imagen fue encontrada
bajo las cenizas de aquella ciudad de-
rruida por un incendio. Cuentan que la
protagonista del hallazgo fue una nifia, a
quien la Virgen se le presentd en suefios
y le sefial6 el lugar donde debia cavar
para encontrar el icono que unos cris-
tianos habian escondido alli, afios antes,
cuando ese territorio todavia estaba en
poder de los tirtaros.

En esta imagen —que, como todas
las demds de la iconografia oriental, es
esencialmente cristolégica— la Madre
de Dios aparece representada en corte
pectoral, con la cabeza inclinada sobre
el Nifio, quien estd parado a su derecha,
a medio cuerpo y de frente. Este dltimo
tiene la diestra levantada y bendice el
género humano con dos dedos, en tanto
su mano izquierda pende, cubierta ente-
ramente por la tinica.



Especialmente la parte de la ca-
tedral —o de cualquier iglesia
ortodoxa— orientada hacia el
este tiene un significado espe-
cial, pues en ella se produce el
misterio de la Eucaristia. De ahi
que, desde tiempos remotos, el
altar se encuentre separado del
resto del templo por un panel
que —dispuesto de norte a
sur— fue colmado de image-
nes sagradas, una vez derro-
tadas las ideas iconoclastas
que proliferaron en el Imperio
Bizantino en los siglos VIl y IX.
El iconostasio consta de tres
puertas que conducen al altar.
La del medio, frente por frente
al trono, es abierta sélo duran-
te el oficio divino —o sea, la
misa—, y pueden atravesarla
Unicamente los oficiantes

del culto. Las dos restantes,
llamadas «puertas de los dia-
conos», pueden abrirse cuando
sea necesario por cualquier
miembro del clero. En cuanto
a la disposicion de los iconos,
la misma puede variar, salvo
—casi siempre— los de Cristo y
la Virgen, dispuestos a derecha
e izquierda, respectivamente,
de la puerta central, segun el
espectador situado de cara al
iconostasio.

VII



Luego dela demolicién en 2004 de dos
edificios en pésimo estado construc-
tivo —ubicados en la calle San Pedro No.
38, entre Santa Clara y Sol—, comenz6
la preparacién de la obra, que inici6 los
trabajos el 13 de febrero de 2006.

Sobre la base de un proyecto presen-
tado por las autoridades eclesiales rusas,
concebido por el arquitecto Alexei Vo-
ronsov, los especialistas de la Oficina
del Historiador de la Ciudad asumieron
el reto de erigir la edificacién bizantina,
procurando en lo posible que sus desni-
veles y cipulas se integraran al entorno.

Sin dudas, en su ejecucién fue determi-
nante la experiencia de Oscar Jaime Rodri-
guez Cunill, arquitecto ejecutor de la obra,
y Pedro Rodriguez Sinchez, su ingeniero
estructural, quienes se habfan desempena-
do también como tales en la construccién
de la Catedral Ortodoxa Griega San Nico-
las de Mira que, situada en la parte trasera
del Convento de San Francisco de Asis,
fue consagrada el domingo 25 de enero de
2004 por Su Toda Santidad Bartolomeo,
Patriarca Ecuménico, en presencia del Co-
mandante en Jefe, Fidel Castro.

De mucho mayor tamafio y com-
plejidad, la catedral rusa fue construida
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con materiales tradicionales como el
hormigén y el ladrillo, cuyas caracteris-
ticas técnicas preservan el inmueble de
las inclemencias del ambiente marino.

Los ladrillos fueron colocados en el
aire y se pegaron con yeso de fraguado
rapido, s6lo con ayuda de algunas guias
para que los albafiiles mantuvieran la
posicién de cada pieza.

Los muros de la iglesia miden en-
tre 45 cm y 80 cm de ancho, porque el
didmetro de los arcos precisa de sopor-
tes capaces de resistir el peso. Por ese
mismo motivo, se emplearon ladrillitos
tipo «panetela» —mds ligeros— para las
cubiertas de bévedas y ctpulas.

La ejecucion del templo favoreci6 la
reanimacién de las viviendas colindantes:
por ejemplo, en el edificio de Santa Clara
No. 8 se realiz6 una importante interven-
c16n exterior e interior. Asimismo se res-
tauraron comercios en malas condiciones,
ademds de favorecer el muelle, las calles y
el sistema de aguas albafales, entre otros
beneficios para la comunidad.

En total, se precisaron dos afios y me-
dio de labor para llevar a cabo este pro-
yecto arquitecténico sin precedentes en
Cuba, ejecutado por los propios cubanos.



Toda la ejecucion cons-
tructiva del proyecto
arquitectonico estuvo a
cargo de los especialistas
y obreros de la Oficina
del Historiador de la
Ciudad de La Habana.
Realizadas en la fabrica
ZIL, las cupulas fueron
montadas y doradas

in situ por maestros
rusos, al igual que las
cruces.También la ima-
gineria del templo fue
traida desde ese pais (el
altar, el iconostasio...),
asi como los demas
objetos sagrados para
practicar el culto.

IX



Como parte del programa dominical
dedicado a estrechar los lazos entre los
dos paises, el Convento de San Francisco
de Asis acogio las exposiciones «Rusia
ortodoxa y Rusia contemporanea» y «La
Iglesia y el renacimiento espiritual de Ru-
sia», las cuales fueron inauguradas por la
vicepresidenta primera de la Duma rusa,
Liubov Konstantinovna Sliska. Momentos
después, en su sala de conciertos debuté
el famoso Coro del Monasterio Sretensky.
El presidente cubano, Raul Castro Ruz, y
Su Eminencia Kiril asistieron al concierto,
que hizo palmear al publico las tradicio-
nales canciones rusas y cosacas, asi como
satisfizo los varios reclamos de bises.




Drante mds de 1 000 afios, la religion
ortodoxa ha sido el principal credo
de la poblacién rusa y un elemento con-
sustancial de su cultura, aun cuando las
relaciones entre la Iglesia y el Estado vi-
vieron momentos antagdénicos que hoy
forman parte del pasado.

Actualmente, la influencia de la Igle-
sia Ortodoxa en el devenir de Rusia es
inobjetable, y goza de gran respeto su
sostenida labor en aras de fomentar va-
lores éticos y morales, sobre todo entre la
juventud y la nifiez.

Arriba: paneles con cronologia e imagenes de
archivo sobre la historia de la Iglesia Ortodoxa
Rusa. Abajo: Lidia Vladimirovna Malieva, presi-
denta del centro humanitario «Maliev» para la
formacién espiritual, donde los nifos estudian
la pintura de iconos y logran representarlos
bajo la tutela de su esposo, el artista emérito
y arcipreste Mijail Maliev. A la izquierda: Angel
de San Petersburgo, de Lupanova Aglaya, de
8 anos, acuarela reproducida en el album Los
ninos de Rusia dibujan.
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EN LA HABANA VIEJA

COMEDIMIENTO —Y, A LA VEZ, AMPLITUD

30 DE MATICES— DEBIERA PROCURAR TODO
§ AQUEL QUE INTENTE ADENTRARSE EN LA
o~ HISTORIA'Y CULTURA RUSAS.

o por ARGEL CALCINES fotos LISSETTE SOLORZANO



odo comenzé al pasar por Constantinopla, hoy

Estambul, sin reparar siquiera en que nos aso-

mébamos a la antigua capital del llamado Impe-
rio bizantino: la «Nueva Roma» que —fundada en el
afio 330 por el emperador Constantino I el Grande, de
ahi sunombre— se transformara en el centro intelectual
y religioso del mundo cristiano del Oriente.

Si. Creo que si, pues al confrontar la recién consa-
grada Sacra Catedral Ortodoxa de la Virgen de Kazdn
en la ribera de la bahia habanera, cobra un sentido ex-
trafiamente actual aquel momento en que cruzamos
el Estrecho de Bésforo a bordo del buque Rossia en
rumbo hacia el Mar Negro y el puerto de Odessa.

Entonces éramos jovenes ateos... o decfamos ser-
lo. Sin embargo, aquella madeja de arquitecturas
superpuestas durante siglos —donde sobresalian las
iglesias-mezquitas a uno y otro lado del canal: a la iz-
quierda, en Europa; a la derecha, en Asia— provocé
nuestra primera experiencia vivida de un paisaje cul-
tural diferente, algo asi como la constatacién fisica del
caricter mistagogico del mundo, mds alld de profesar
algtin credo religioso en especifico.

Por supuesto, s6lo ahora, desde la distancia de mas
de 20 afios, puedo aquilatar aquella vivencia, a la cual se
sumarfan muchas mds que me ayudarian a justipreciar
ese sentimiento que Didgenes de Sinope denominaba
kosmopolités en abierto desafio a las normas instaura-
das: la idea de que su patria era propiamente el cosmos.

Sin embargo, lo que para el filésofo cinico griego
era una de sus tantas bromas, cobra en la actualidad
un sentido muy serio en su indefectible ambivalen-
cia: por una parte, aquel que vive lejos de su patria
puede consolarse con pretender ser ciudadano del
mundo, pero, por otra... no podré renunciar nunca a
sus raices ni aunque se lo propusiera a toda costa.

Quienes estudiamos en la desaparecida Unién So-
viética, experimentamos tempranamente esa dualidad
y, aun hoy, nos sentimos marcados por aquel ante-
cedente juvenil. Al que se afiade el haber vivido en
un pais que se desintegro, si bien tener que dominar
el idioma ruso —entre otros factores— hizo que nos
identificiramos mds con la cultura eslava.!

Quiero decir: a fin de cuentas, todos pasamos de al-
guna manera por Rusia. Y es que, aunque alejadas geo-
graficamente, nuestras naciones se unieron en la historia
durante la segunda mitad del siglo XX. De ahi que, de
este lado del planeta, quizds seamos los cubanos quienes
tengamos la experiencia mds vivida de aquella etapa...
quienes mejor pudimos aquilatar la idiosincrasia y espi-
ritualidad rusas como insondables arcanos que son.

Por lo que, al erigir aqui una catedral ortodoxa en
honor al icono de la Virgen de Kazén, en el que se reco-
noce a «La Liberadora y Protectora de la Santa Madre
Rusia», es como si aquellos vinculos fueran reme-
morados en su acepcién més entrafiable: la de haber

compartido parte de nuestro destino a pesar de las
enormes diferencias culturales que nos separan.

En ese gesto de embeber una cultura ajena sin re-
nunciar a la propia, radica la belleza de esa insercién bi-
zantina que refuerza el eclecticismo consustancial a la
urbe habanera, su mezcolanza de credos, su sincretismo
insertado en una globalidad que trasciende los mares y
se convierte en imagen capaz de avivar el recuerdo, o
reinventarlo a la postre, que es lo que siempre sucede.

Asi, mientras oia la secuencia de himnos, salmos y
letanias durante la consagracién de la primera catedral
ortodoxa rusa en el Caribe, me preguntaba una y otra
vez: «¢En qué lugar de Mosct estarfa el Monasterio
Sretensky?», cuyo famoso coro de voces masculinas
en ese momento escuchdbamos.

Por fin pude encontrarlo en mi vieja guia mosco-
vita de 1980, situado en la otrora calle Dzerzhinska-
ya, hoy Bolzhaya Lubianka, dentro del Anillo de los
Bulevares (Bulvirnoe Koltsé), «que mds que circular
tiene forma de una herradura, y envuelve el centro
dela ciudad, de tal modo que sus salidas desembocan
en el rio Moscova».2

Hojear guias de turismo ya caducas permite volver
a recorrer imaginariamente el itinerario que dejaste se-
falado en sus péginas, tratando de conciliarlo con las
pautas neurales de la memoria. Caminé muchisimo por
aquella sucesién de bulevares que remarcan el perimetro
de la derruida muralla de Kitdi-gorod,’ pero por mucho
que quisiera no podria recordar aquel monasterio.

Y es que entonces, de ese antiguo conjunto reli-
g10s0, apenas quedaba su catedral, quizds ya ocupada
por el Centro Cientifico de Restauracién Artistica
con el nombre del académico I. E. Grabar.*

Nostalgia, nostalguia... pocas palabras son casi idén-
ticas en los idiomas ruso y espafiol como ésta, segura-
mente porque proviene del griego ndstos, que signifi-
ca «regreso»... Si regresara a Moscu después de tantos
afios, no dudaria en llevar mi vieja guia de la Editorial
Progreso. Con ella trataria de desandar lo andado para
volver a sentir esa esencia que, inmanente a la convulsa
historia de una de las naciones mas grandes de la Tie-
rra, se resiste a ser racionalizada y termina reconocién-
dose universalmente como el «alma rusa».

Camimmte no hay camino/ se hace camino al
andar... Los socorridos versos de Antonio Ma-
chado salen a colacién porque ese gran poeta espafiol
escribi6 un texto que resulta muy util para demos-
trar cudnto comedimiento —vy, a la vez, amplitud de
matices— debiera procurar todo aquel que intente
adentrarse en la historia y cultura rusas.

Al publicar en 1937 el articulo «Sobre la Rusia ac-
tual», en visperas de cumplirse el vigésimo aniversario
de la «gran Republica de los Soviets» —que acoge con
sincero beneplicito—, el autor de Nuevas canciones
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no puede sustraerse a la idea que se ha formado de esa
«alma eslava, amplia y profundamente humana», gra-
cias a sus tempranas lecturas de «Dostoyevski, Turgué-
nef, Tolstoy [sic]», entre otros cldsicos del siglo XIX:

«Aquellos libros que lefamos siendo nifios, y que
llegaban a nosotros, trasegados del ruso al alemdn, del
aleman al francés y del francés al espafiol chapucero de
los mds baratos traductores de Catalufia, dejaban en
nuestras almas, a pesar de tantas torpes decantaciones
lingtiisticas, una huella muy honda, nos conmovian més
que nuestras mejores novelas contemporaneas».’

Al igual que la mayoria de los miembros de la Ge-
neracién del 98, Machado amaba la literatura rusa, cuya
presencia en Espafia comienza a hacerse notable a fines
del siglo XIX. Y si bien es cierto que son traducciones
de traducciones, novelas como El idiota o El adoles-
cente —por citar s6lo dos obras dostoyevskianas— no
pierden su monumentalidad gracias a sus personajes in-
efables, el dramatismo de sus contflictos, y lo que resulta
acicate para el lector mds sensible: su trasfondo mistico,
capaz de infundir desasosiego espiritual; en el caso del
gran poeta sevillano —cristiano, pero antifascista y anti-
clerical —, las ansias de una religiosidad més pristina.

«Nunca olvidaré estas palabras de Dostoyevski, lei-
das recientemente, pero que coinciden con la idea que
hace ya muchos afios me habia formado del alma rusa»,
afirma en su mencionado trabajo, y a continuacién
transcribe estas palabras del aristGcrata Andrei Petrévi-
ch Versilov, padre del protagonista de El adolescente:

«Si, hijo mio, te lo repito, yo no puedo dejar de
respetar mi nobleza. Se ha creado entre nosotros, en
el curso de los siglos, un tipo superior de civilizacién
desconocido en otras partes, que no se encuentra en
todo el universo: el hombre que sufre por el mundo».

A partir de esa cita, Machado no tiene reparos en
poner de manifiesto su eslavofilia: «el alma eslava ha

captado, ha hecho suyas las mds finas esencias del
cristianismo. Sélo el ruso, a juzgar por su gran li-
teratura, nos parece vivir en cristiano, quiero decir
auténticamente inquieto...»

Pero el objetivo principal de su articulo —como in-
dica el titulo— es valorar positivamente «la Rusia ac-
tual, la Rusia soviética, que dice profesar un puro mar-
xismo»... Y he aqui que, sin dejar de defenderla, el poeta
propone una tesis desconcertante:

«Es muy posible, casi seguro, que el alma rusa no
tenga, en el fondo y a la larga, demasiada simpatia por el
dogma central del marxismo, que es una fe materialista,
una creencia en el hambre [sic] como tnico y decisivo
motor de la historia. Pero el marxismo tiene para Rusia,
como para todos los pueblos del mundo, un valor instru-
mental inapreciable. El marxismo contiene las visiones
més profundas y certeras de los problemas que plantea la
economia de todos los pueblos occidentales (...)».

Segiin Laureano Bonet en su ensayo «Antonio
Machado y el Cristo ruso», durante esa etapa de su
vida (1936-1938), el bardo —devenido articulista de
Hora de Esparia— «intenta llevar a cabo una nada facil
sintesis entre el comunismo politico y el “comunismo
cristiano”, o sea, entre el materialismo dialéctico y una
espiritualidad fraterna, llena de temblores emociona-
les». Y acota: «Casi huelga decir que nuestro poeta se
mueve en el terreno de las querencias, unas querencias
literarias, utdpicas, romadnticas, dificiles de asimilar
por los ortodoxos de uno u otro pelaje».®

He usado con toda intencidn el epiteto «descon-
certante» para referirme a la visién que tenfa Machado
sobre la Rusia de su tiempo. Porque evidencia la antino-
mia entre la interpretacion esquemadtica del marxismo
y el sentimiento nacionalista ruso que, exhalado litera-
riamente, traslad6 a Occidente sus preocupaciones de
orden moral, ético... existencial, en fin.”



Sin dudas, hay que asomarse a los grandes cla-
sicos rusos con cuidado para no pecar de candidez.
Como cuando siendo adolescente, al terminar de
leer Crimen y castigo, no pude aguantar las ligrimas
porque Raskolnikov se habia entregado en prueba
de arrepentimiento.

a cultura occidental debe a esos grandes novelistas

rusos —entre los que no puede olvidarse a Nikoldi
Gégol— la teodicea del hombre que se debate entre las
antipodas del alma: el abandono de Dios con el pecado,
y la armonia en Dios.

Asi, como un medio para tratar de armonizar con
el Padre encarnado en Cristo, su Hijo, debe percibir-
se ese destello dorado del «alma rusa» que también
forma parte del acervo universal: el icono.

Aunque la posibilidad de una imagen divina ger-
mina en la cultura cristiana desde sus inicios, la ico-
nografia se desarroll6 junto a la instauracién de la
liturgia y la dogmdtica. No en balde la fecha en que
fue ratificado definitivamente el dogma de la icono-
logia —tras casi un siglo de enconadas luchas en el
campo teolégico— se celebra anualmente como la
fiesta del Triunfo de la Ortodoxia.

Sucedi6 en marzo de 843, durante el primer do-
mingo de Cuaresma, y desde entonces «la Iglesia
Ortodoxa reconoce en el icono no sélo una de las
formas del arte eclesidstico, sino la principal expre-
sién visible de la fe ortodoxa».®

Ello es refrendado teolégicamente porque el pri-
mer icono es Cristo: «El es la imagen del Dios in-
visible, el primogénito de toda creacién», segtn la
certeza del apéstol Pablo (Colosenses, 1:15).

Pero... ¢como se produce la adopcién del cris-
tianismo por los eslavos? ;De qué manera se fue
aproximando la Rusia precristiana a ese hito hist6-
rico que es el bautismo? ¢Qué peculiaridades de su
estado espiritual, de su vida interna y exterior, con-
tribuyeron a esa conversién?

Para responder estas interrogantes hay que comen-
zar por dilucidar el «nacimiento de Rusia en carne y
hueso», tal y como se propone el arcipreste Lev Lé-
bedev a partir de los resultados acumulados por varias
generaciones de estudiosos que ahondaron en la més re-
mota fuente histérica sobre esos origenes: Leyenda de
los tiempos idos, recopilacién de cronicas hecha por el
monje Néstor en el segundo decenio del siglo XTI

En su libro Bautismo de Rusia, publicado en 1988,°
el citado arcipreste expone las principales conclusiones
que confirman —tras procesar multiples datos hist6ri-
cos, etnograficos y arqueoldgicos— cudl era el territo-
rio llamado Tierra Rusa o Rus, ademds de adjudicar su
génesis eslava como Estado y nacién a la tribu de los
polianes, quienes habitaban en la region del curso me-
dio del rio Dniéper y tenfan a Kiev por centro.

De acuerdo siempre con Lébedev, aquella tribu
conservaba —en cuanto era posible dentro del paganis-
mo— la natural pureza moral que le permiti6 evolucio-
nar hasta la idea de «Jla multiforme criatura (naturaleza)
fructificante y fructifera, criatura que se percibe como
una divinidad dnica y que lo abarca todo»."°

Superadas las formas primitivas de religiosidad como
el culto fetichista y los ritos magicos que prometian ob-
tener un poder especial sobre la naturaleza y la persona,
los polianes debieron afrontar una crisis espiritual y sin-
tieron necesidad de optar por una fe monoteista.

Entonces a las colinas de Kiev debi llegar predican-
do el apostol Andrés, uno de los doce discipulos de Jests
de Nazaret, en su largo peregrinar por la parte oriental
del Imperio romano: desde Asia Menor al Peloponeso,
del Peloponeso a Tracia, y de Tracia a las regiones del
Ponto Euxino, o sea, a orillas del Mar Negro.

Asi, gracias a esa tradicion, san Andrés —quien, se
dice, fue el primer obispo de Bizancio— es venerado
como la cabeza de la Iglesia Ortodoxa Griega, ademds
de ser santo patrono de Ucrania, Rumania y, por su-
puesto, Rusia.!!

En lo adelante, la evangelizacion de los pueblos es-
lavos tendria como protagonistas a los hermanos Ciri-
lo y Metodio, quienes tradujeron los libros del Nuevo
Testamento a la lengua verndcula, cuyo alfabeto —«ci-
rilico»— se adjudica al primero de esos santos.
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Pero habria que esperar a que se bautizara la santa
princesa Olga v, afios después, el santo principe Vladi-
mir —en 988, en el Quersoneso—, para que por orden
de este tltimo pudieran hacerlo los kievitas en la ribera
del Dniéper y se cumpliera el bautismo de la Rus.

Lébedev explica que, tras la conversién al cristia-
nismo, el pueblo ruso adquirié personalidad espiri-
tual, y su patria, un caricter estrechamente ligado
con la Madre de Dios, con los iconos de la Virgen y
la creacion de templos a ella consagrados:

«Laimagen de la Madre de Dios con el Nifio Pre-
eterno puede ser percibida también como imagen de
un alma humana (en nuestro tema, rusa) que admite
y guarda el Verbo de Dios (Hijo de Dios)».

Hay que apreciar este relato —leyenda, dirfan al-
gunos— en su justa valfa, con la misma perspectiva
espiritual que nos hace pensar cuél es el motivo de
que todo amante de la belleza, sea creyente o no, se
conmueva ante el icono de la Santisima Trinidad, de
Andréi Rubliev, por ejemplo.

Una respuesta pudiera ser: a pesar de que se pro-
pugnara el ateismo, esa obra maestra nunca perde-
ria su condicion sublime para cualquier espectador,
como si noblemente esos tres dngeles preguntaran al
unisono: ¢ Acaso no es licito que tratemos de simbo-
lizar a ese ser abstracto, eterno y omnipresente que
llaman Dios uno y trino?

Esa misma pregunta, en otros términos, se la hace
Alain Besan¢on en su ensayo: La imagen probibida: una
historia intelectual de la iconoclasia,”* contraponiendo la
funcién sacramental del icono como objeto divino que
se consuma en la liturgia ortodoxa, al de objeto de inte-
rés estético para la cultura occidental.

«Llenos de agradecimiento, contemplemos el ico-
no con ojos benévolos, sin ceder a la menor tentacién
iconoclasta o icondlotra, incluso si nos sentimos pro-
vocados por los indiscretos rios de tinta que ha hecho
correr», afirma ese historiador francés, refiriéndose a
los fundamentos teoldgicos que —en torno al misterio
de la Encarnacién— enjuiciaron la validez de la imagen
sagrada creada por el hombre. Desde los emperadores
iconoclastas Le6n 11T el Isdurico y su hijo Constantino
V Coprénimo hasta los defensores del icono (iconédu-
los) san Juan Damasceno, san Nicéforo y san Teodoro.

Y aunque pretende establecer un parangén con el
arte sacro occidental —o sea, el catélico—, Besancon
no puede dejar de reconocer la singularidad de los
grandes exponentes de la iconografia rusa:

«Si, de acuerdo, son imdgenes divinas. Si, son epifa-
nicas. Pero son divinas porque el arte las ha hecho tales.
No lo son en si: hay que tener en cuenta la experiencia,
el saber, el trabajo y el misterioso talento del artista».

Conservada fuera del espacio litirgico, en la Galeria
Tetriakov de Mosc, la Santisima Trinidad es una prue-
ba de esa sentencia. Sin saber entonces qué significaban

aquellos tres personajes —sentados alrededor de una
copa, con las bocas cerradas—, me sobrecogié ese fa-
moso cuadro cuando visitamos por primera vez el mu-
seo a insistencia de nuestra profesora de idioma ruso.

Gracias a esa buena mujer, Irina Davidovna, ad-
quiri las nociones primarias sobre el arte de «escri-
bir» iconos. Asi se dice en ruso —en vez de «pintar»
o «dibujar» —, pero no en el sentido de identificar el
nombre de la imagen con un texto, sino en referencia
a toda la ensenianza que el icono contiene, compara-
ble a la de las Sagradas Escrituras.

Sélo con respeto puede hablarse de la Santa Rusia,
con la boca cerrada si es preciso, porque —tal y
como nos ensefan sus iconos— «en el mundo de la glo-
ria todo es visién y silencio».

Que los cubanos hayamos levantado con nuestras
propias manos un templo ortodoxo ruso en La Haba-
na Vieja, es una muestra de ese respeto. Es, a la vez,
una demostracién de que la espiritualidad puede ayu-
darnos en tiempos dificiles. «Sé6lo la belleza salvard al
mundo», dijo Dostoyevski... la auténtica belleza.

Habré quien nos acuse de ser utdpicos, de ser ilu-
sos, de parecer construir una suerte de Cosmépolis.
Lo increible es que, por razones que sorprenderian
al mismisimo Didgenes de Sinope, esa idea suya si-
gue siendo actual, pues forma parte de las intensas
reflexiones urbanisticas que tienen lugar en la era
postmoderna, como puede inferirse del excelente en-
sayo escrito por Leonie Sandercock: Towards Cos-
mopolis: Planning for Multicultural Cities."

Para esa socidloga, «Cosmdpolis» es una utopia
diferente, que nunca llega a realizarse, sino que hay
que construirla continuamente: «Una ciudad/regién
en la que se establece una conexidn genuina con —y
respeto y espacio para— el Otro cultural, y la posi-
bilidad de trabajar juntos en asuntos con un destino
compartido, un destino como reconocimiento de
que nuestros sinos estan entretejidos».

Quizds, aunque no lo parezca de inmediato, a esa
utopia «cosmopolita» contribuyen gestos como la
ereccién de la Sacra Catedral Ortodoxa de la Virgen
de Kazdn en la ribera de la bahia habanera.

Al menos quisiera creerlo cuando digo a mis
hijos —nacidos en la Unién Soviética como tantos
otros—, que son tan rusos como cubanos y fueron
bautizados en la fe ortodoxa:

— Aqui, si asi lo desean, pueden venir a profesar la
religién de sus antepasados.

Como hoy suelen hacerlo catélicos, evangélicos,
judios, musulmanes, santeros... que ya tienen sus es-
pacios de culto en La Habana Vieja.

Y es que si hasta ahora perviven la fe, la esperanza,
el amor... es porque, a fin de cuentas, quiérase o no,
todos los caminos conducen al templo.



'En el momento de su desintegracién en 1991, la Unién
de Republicas Socialistas Soviéticas (U.R.S.S.) estaba
formada por 15 reptiblicas o estados, aunque solia ser
identificada impropiamente como Rusia por ser su es-
tado constituyente mds grande y dominante.

2Em. Dvinski: Mosci y sus alrededores. Editorial Pro-
greso, Mosct, 1980.

3Cercano al Kremlin, este sector fue amurallado entre
los afios 1536 y 1539. Aqui se concentré hasta mediados
del siglo XVIII todo el comercio de Mosct.

“En 1991 este edificio fue devuelto a la Iglesia Ortodoxa
Rusa, la cual reconstruyé el antiguo monasterio.

SEn Hora de Esparia, IX, sep. 1937, pp. 5-11. Disponible en:
http://er.users.netlink.co.uk/biblio/iirepubl/rusia.htm
¢Laureano Bonet: «Antonio Machado y el Cristo ruso»,
en Antonio Machado, el poeta y su doble. Ediciones Pue-
blos Unidos, Montevideo, 1965, p. 52. Aqui la palabra
«ortodoxos» estd empleada en su acepcién mds amplia,
sin referencia explicita al tipo de credo religioso.

’Sobre este tema recomiendo el estudio de la investiga-
dora serbia Tamara Djermanovic: Dostoyevsky: entre
Rusia y Occidente. Herder, Barcelona, 2006.

fIrina Yasikéva y Igumen Luka: «Fundamentos teol6-
gicos del icono y la iconograffa», en Historia del icono (en
ruso). Editorial ART-BMB, Mosct, 2002.

Dos capitulos de este libro fueron publicados en la revis-
ta Literatura Soviética (No. 7, 1989), pp. 164-176.
1°Citado por Victor Kapitanchuk: «La Ortodoxia rusa: nue-
vas paginas», resefia del libro antes mencionado, publicada en
el mismo ntimero de Literatura Soviética, pp. 159-163.
De este modo, san Andrés serfa para la Iglesia Ortodoxa
Griega, lo que san Pedro para la Iglesia Catélica Romana, y
san Marcos, para la Iglesia Ortodoxa Copta de Egipto.

12 Alain Besangon: La imagen probibida: una bistoria inte-
lectual de la iconoclasia. Ediciones Siruela, Madrid, 2003.
BLeonie Sandercock: Towards Cosmopolis: Planning for
Multicultural Cities. John Wiley, Chichester, 1998.

Editor general de Opus Habana, ARGEL
CALCINES se gradud en el Instituto Ener-
gético de Moscii en 1987 vy, arios mds tarde,

termind la especialidad de Periodismo en la
Universidad de La Habana.

Santisima Trinidad
(1410), de Andréi
Rubliev. El misterio de
Deus trinus et unus
—Como una esencia
indisoluble— ha sido
representado en

este icono a partir
del episodio de la pre-
figuracion de Jehova
mediante los tres
angeles que visitan

a Abraham, cerca de
la encina de Mamre
(Antiguo Testamento.
Libro del Génesis,
Capitulo 18).

La sensacion de
unidad ha sido
lograda magistral-
mente gracias a la
composicion de las
figuras, que parecen
insertas dentro de un
circulo imaginario,
marcado por la suave
inclinacién de los
rostros, sumidos en
la misma callada y
serena afliccion. No
obstante la similitud
de los angeles, entre
ellos sobresale el que
ocupa el centro de la
imagen, por el gesto
sacramental de la
mano, mas cercana
que las de los demas
a la copa de la Euca-
ristia. Por tanto, se
trata del Hijo, quien
mira al Padre, mien-
tras que el otro seria
el Espiritu Santo.

El espacio vacio entre
las rodillas de los dos
ultimos repite la si-
lueta de la copa, cuya
imagen reflejada en
un espejo tendria los
mismos contornos del
angel central, lo cual
reafirma que se trata
de Jesuscristo.

En la zona superior
del icono, el edificio
simboliza la construc-
cion de la Casa de
Dios, en tanto el arbol
(la encina de Mamre)
significa el Arbol de
la Vida, el Arbol de la
Salvacion, la Cruz.
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cLovisT y la cindad

MARIO GARCIA PORTELA
0 la magnificiencia del paisaje

LA INFLUENCIA DE LA ACADEMIA, POR UN LADO, Y DEL MAGIS-
TERIO APREHENDIDO GRACIAS A SUS SOLIDOS VINCULOS CON
TIBURCIO LORENZO, POR OTRO, CONVINIERON EN LA FORMA-
CION DE UN PINTOR QUE HA SABIDO ABORDAR EL TEMA DEL
PAISAJE MEDIANTE UNA EVOCACION IDEALIZADA DEL ENTOR-

NO NATURAL, TANTO RURAL COMO CITADINO.

lguien afirmd que el paisaje como tal no exis-
Ate, porque es la reconstruccién de nuestra
percepcién y apropiacién del entorno sobre
determinados soportes, donde manifestamos nuestra
atraccion o aversion al mismo; el espejo de nuestra
mirada al exterior o incluso a nuestro paisaje mental.
Es un encuadre al que la imaginacién le otorga un
sentido estético, simbdlico y hasta patriético.
Un brevisimo estudio en torno a la vida y la obra
del maestro Mario Garcia Portela (Pinar del Rio,
1942) nos permitira corroborar o no esa sentencia.

BREVE RECUENTO DEL PAISAJE

Estudiosos e historiadores aseguran que fue en
China, a partir del siglo V, donde primero se realizé
el paisaje pictérico. Y pudo deberse a la introduc-
ci6n del budismo en aquella legendaria nacién y a la
nueva vision estética que sobre la naturaleza comen-
26 a interesar a muchos artifices, quienes orientaron
su creacion hacia esta manifestacion, la cual poco
tiempo después se extendid a Japon, para posterior-
mente llegar a Europa durante el Renacimiento hasta
convertirse en practica atractiva.

En las primeras décadas del siglo X VI, habia de-
jado de ser una expresion eminentemente utilizada
en los fondos de las composiciones religiosas o de

por JORGE RIVAS RODRIGUEZ

los retratos, tal y como fue concebido, entre otros
grandes, por el extraordinario Leonardo da Vinci en
su enigmadtica Gioconda.

En la pintura holandesa del siglo XVII, el paisaje
y las escenas de la vida cotidiana toman protagonis-
mo; desde entonces esta manifestacion de la plistica
es asumida como un género independiente. Mds tar-
de, en el siglo XIX, con la Escuela de Barbizén y el
impresionismo, los artistas captan un instante y lo
perpetdan. Surge asi el plenairismo,' el deseo de apri-
sionar la inmediatez, y los artistas dejan sus espacios
cerrados para salir a pintar al aire libre. Ya el piblico
del viejo continente —segtin sir Kenneth Clark, el fa-
moso historiador del arte— estaba apto para «asumir
que la apreciacion de la belleza natural y la pintura de
paisajes es una parte normal y permanente de nuestra
actividad espiritual».

En ese mismo periodo, el paisaje pictérico llega
a nuestra isla para convertirse en simbolo de poder
y arrogancia. Introducido por la burguesia europea,
primeramente a través de las obras grificas realizadas
por ilustradores e impresores, invade los salones de
las principales villas de la colonia. Comienza a germi-
nar, en plena Guerra por la Independencia de Espafia,
como un arte asociado —por las caracteristicas histé-
ricas y sociales de su origen— al concepto de nacién.
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Aunque internacionalmente, como objeto de es-
tudio critico y de interés social, el paisaje es més tar-
dio que el resto de los géneros de las bellas artes —no
es hasta la segunda mitad del siglo pasado que recibe
seria atencidon—, ya en las primeras décadas de esa
misma centuria forma parte representativa de la vida
cultural de la mas occidental de las regiones cubanas,
Pinar del Rio, seductora y fértil tierra donde existen
paradisiacos entornos geograficos, reconocida como
una de las més cautivadoras regiones del mundo.

Esa circunstancia, presumiblemente, hizo posible
alli el surgimiento de muchos de los creadores cuba-
nos cultivadores durante la ultima centuria de este
género que tiene entre sus principales antecesores a
Domingo Ramos? y Tiburcio Lorenzo,’ entre otros.

UN ETERNO ENAMORADO DEL PAISAJE

He querido hacer este brevisimo recorrido en tor-
no a la evolucidn del paisaje artistico hasta ubicar su
florecimiento en Pinar del Rio, donde nacid y se for-
mo6 uno de sus més proliferos exponentes dentro de
la variopinta contemporaneidad del arte cubano. Me
refiero a Mario Garcia Portela, cuya obra se destaca
por la limpidez y precisién de sus pinceladas, que
atrapan al vuelo un instante de la realidad, inmorta-
lizada en el dibujo sobre temas rurales o campestres,

en cartulinas o lienzos impregnados de las luces y
de la vitalidad propia de los entornos escenificados
mediante sus poéticas narraciones.

Perseverante y obstinado, Portela venci6 el des-
dnimo y la apatia profesional existentes entre los pro-
motores ante las adversas corrientes postmodernis-
tas que, durante la década de los 80 e inicios de los 90
del pasado siglo, menospreciaban el paisaje artistico,
el cual durante esa etapa fue practicamente relegado
por tendencias de moda signadas por la intolerancia
hacia algunas de las expresiones mds perdurables y
populares de la plastica, entre ellas —ademds—los
bodegones y el retrato.

«Fue una etapa muy triste para quienes nos dedi-
cidbamos a este tipo de creacidn, pues se arremetié en
forma despiadada contra el realismo. Pricticamente,
el arte de excelente factura era un delito», expresa
este pintor de raigambre académica.

Desde hace unos afios radicado en la capital, Mario
Portela —quien afirma «soy un eterno enamorado del
paisaje»— constituye una de las figuras que, median-
te el ejercicio preciso y audaz, ha desempefiado un rol
decisivo en la reivindicacién de un género que, con el
advenimiento del siglo XXI, ha ido reconquistando el
terreno «extraviado», aunque persistan determinadas
individualidades de la critica, del sistema institucional y



de las galerfas que no han asumido su pro-
mocién con igual interés.

TIBURCIO LORENZO, EL MAESTRO

Bien es sabido que la relacién del hom-
bre con la naturaleza es algo interior y co-
mun. Y el arte —importante fragmento de
nuestra memoria cultural — ha manifestado
la forma de ese vinculo a través de la histo-
ria universal y de las diversas culturas que
las identifican. Pinar del Rio, con sus ini-
gualables circunstancias geogrificas, desde
la época de los aborigenes ha ocupado la
mente y el espiritu de los pobladores de sus
paradisiacos entornos. El habitat alli se ha
convertido, para los artistas de todas las ge-
neraciones, en su mejor institutor.*

Portela, quien se autodefine «un dibu-
jante que pinta», se encuentra entre esa

estirpe con sensibilidad creadora bauti-
zada con el don de aprehender la mitica
nobleza que le proporcionaba el entorno
donde vino al mundo, en una época sig-
nada por la evolucién de un movimiento
propaisajistico liderado por una de las
personalidades mds connotadas del arte
cubano, Domingo Ramos, figura funda-
cional y pionero del género en Pinar del
Rio, paradigma de magisterio en la for-
macién de otros grandes como Tiburcio
Lorenzo, el mds influyente maestro de
Portela, con quien estableceria una rela-
cién de profunda y sincera amistad.

En los primeros afios de la década del
50 del pasado siglo, Tiburcio impartia cla-
ses en la Academia de Bellas Artes de Pi-
nar del Rio —de la cual fue fundador—,
institucion que el nifio Portela frecuentaba

La Pareja (2005).
Acrilico/lienzo
(73 x 54 cm).

En la pagina anterior:

Arbol con mogotes
(2002) Acrilico/lienzo
(81 x116 cm).
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cuando comenz6 a germinar en él la perseverante voca-
ci6n por el arte. «Allf trabajaba mi padre como oficinis-
ta. Yo le acompafiaba habitualmente y pasaba mucho
tiempo dedicado a observar al maestro dando clases o
realizando algunos de sus cuadros después devenidos
antoldgicos en su prolifica carrera», rememora.

También hijo de una acreditada maestra, el in-
fante se debatia entre las aspiraciones de la familia y
la aficién personal. Las exigencias maternas porque
estudiara arquitectura — «de la pintura no se vive»,
le decia su progenitora— y su cada vez mayor devo-
cién por el dibujo, hicieron que el muchacho per-
diera interés por la escuela. Y abandond la ensefianza
primaria en el tercer grado.

Entonces dedicaria todo su empefio en la obser-
vacién de las clases de Tiburcio Lorenzo. Un buen
dia, con apenas 11 afios, realiz un paisaje de mediano
formato sobre un trozo de cartén, el cual vino a cons-
tituir su mejor «carta de presentacién» ante el riguro-
so profesor de la academia pinarefia de arte, en la que
se exigia, para ingresar en ella, como minimo, tener
vencido el sexto grado de la ensefianza primaria.

«Entonces fue cuando de verdad me obsesioné.
Con la ayuda de mi madre, quien ya habia sido mis
que convencida, vencida por mi invariable insisten-
cia, durante tres interminables meses me preparé
dia y noche para poder presentarme a un examen de
conocimientos y obtener el nivel de quinto grado y
poder cursar el de sexto en un centro llamado Hogar
del Nifio. Aprobé con buenas calificaciones de un
exigente tribunal... habfa “volado” por encima de
los grados cuarto y quinto».

Cuando Portela tenfa 12 afios —ya alumno de la
escuela—, el admirado maestro le profetizé: «Este
muchacho va a ser mi sustituto en dibujo de la figu-
ra humana del natural». Tiburcio se habia convertido
para él en paradigma.

Tres afios después se present6 a eximenes extraor-
dinarios e ingresé en el Instituto de Segunda Ensefanza
—tampoco habia cursado la secundaria bisica—, don-
de comparti6 aulas junto a connotadas figuras del arte
y la historia nacionales, entre ellas los hermanos Saiz:
«Sergio era un lider indiscutible, tenia mucho poder de
convocatoria entre los estudiantes», asevera.

«Al concluir mi carrera como profesor de dibujo y
pintura, en 1960 obtuve por oposicién una plaza con
igual cargo en la misma Academia donde me habia
graduado. Entonces se consolid6 atin mds mi relacién
con el maestro, de quien ya no solamente era su alum-
no y amigo, sino también su colega profesional».

La profecia se materializé. Ya el inquieto joven
era profesor, junto a Lorenzo. Mis tarde, cuando
éste se retira del magisterio institucional, pasa a im-
partir sus clases de dibujo. Portela comenzaba asi
un largo camino como pedagogo, que igualmente lo
distinguié en la formacion de ilustres figuras de la
pldstica cubana contemporanea.

En tanto impartia sus ya sélidos conocimientos
sobre esas especialidades, el nombre de Mario Garcia
Portela empezaba a conocerse dentro de los noveles
creadores que, en la década de los 60, llamaron la aten-
cion de la critica y de los admiradores del arte, con la
presencia de algunas de sus iconografias en los mas
importantes salones, entre ellos los nacionales de di-



bujo realizados en Ciudad de La Habana,
Santiago de Cuba y Matanzas, asi como
en el del Circulo de Bellas Artes, y en la
trascendental exposicidn realizada en 1961
con motivo de la fundacién de la Unién de
Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC).

«Pero mi querida madre, educadora al
fin, no perdonaba que yo no hubiese ter-
minado el preuniversitario, pues me gra-
dué de profesor con la categoria de nivel
medio. Entonces, en 1970, matriculé en
el Instituto de Perfeccionamiento Educa-
cional (IPE). Corrian los dificiles afios de
la Zatra de los Diez Millones».

De esa dura etapa para la nacion cuba-
nay en particular para los j6venes —prin-
cipales protagonistas de una de las tareas
mds complejas de la Revolucién Cuba-
na—, recuerda con emocidn su noviazgo
con quien desde entonces también ha sido
su mejor compaifiera, amiga y consejera:
Maria de los Angeles Sanchez, carifiosa-
mente bautizada como Mari Cuqui, con
quien contrajo matrimonio en esa déca-
da, tras disolver su primer compromiso.

Mari Cuqui ha sido para Portela como
una musa. «Ella ha impulsado el espiritu
de toda mi creacién desde que nos hi-
cimos novios. También fue alumna de
la Escuela Provincial de Bellas Artes de
Pinar del Rio, donde igualmente —afios
més tarde— fue profesora de Historia del
Arte y Apreciacién. De nuestra unién
surgieron dos hijos varones, quienes tam-
bién fueron alumnos de esa escuela, pero
no siguieron mi camino. El mds pequefio,
Rafael, se especializ6 en disefio y fotogra-
fia, aunque pinta mejor que yo, y Mario
Fidel es doctor en Ciencias Fisicas. Com-
pletan la némina de mis descendientes,
dos hijos del primer matrimonio, ambos
profesores de Matemadtica: una hembra,
Aida Maria, y el mayor de todos: Mario
Jests, quien poseia talento y aficién para
la pintura, lamentablemente fallecido
hace pocos afnos. En la actualidad tengo
tres nietos», expresa con cierto orgullo
de «cabeza de familia» el maestro, cuyas
palabras de recuento biogrifico buscan
con la mirada el consentimiento inequi-
voco de su esposa, una mujer a la que se
mantiene unido por casi 40 afios y cuyas
tiernas cualidades individuales pueden
definirse con la mds abarcadora de las
palabras: amor.

De tal manera, el binomio Portela-
Mari Cuqui prontamente gané la admi-
racién de cientos de alumnos formados
mediante las enseflanzas de esta pareja
que hizo de la pedagogia otra de sus gran-
des realizaciones. Ellos trasmitieron a
sus educandos una valiosa premisa: cada
creador puede entender y percibir el es-
pacio que le rodea en forma diferente.

La mirada de un artista a la naturale-
za es distinta a lo que las demds gentes
piensan o entienden sobre ella. De ahi la
magnificencia del arte que surge de la in-
terpretacion espiritual del hombre.

OTRAS INFLUENCIAS

En su proceso de formacion académica,
Portela igualmente reconoce las influen-
cias ejercidas en él por otro gran pintor
pinarefio —y también afamado actor de
la television y la radio nacionales—: Radl
Eguren, «un magnifico paisajista de quien
recibi clases de ese género en la academia
de artes de mi provincia. Fue un aprendi-
zaje basico de las técnicas del dibujo, im-
prescindible a lo largo de toda mi trayec-
toria profesional, junto a las magistrales
ensefianzas de Tiburcio en sus clases y en
su carrera como creador».

En 1985 ya Mario se distinguia dentro
de la ensefianza artistica de la Isla, como

De la serie «Retratos
del Bosque (Ill)»,
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Nocturno (2007).
Acrilico y crayén/car-
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Amor y Luz (1998).
Acrilico/lienzo (81
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Contemplacion
(2001). Acrilico/lien-
zo (54 x 73 cm).

protagonista del noble empefio de encau-
zar las expresiones culturales entre las j6-
venes generaciones con vocacion para ello.
Ese mismo afio obtuvo la licenciatura en
Historia y Ciencias Sociales en el Instituto
Superior Pedagdgico de Pinar del Rio, en
tanto continuaba siendo profesor de artes
plasticas en la Escuela Provincial de Arte
de su natal ciudad, surgida de la prestigio-
sa academia fundada por Tiburcio.

Alli Portela fue director general entre
1976 y 1984, aflo en que se traslada como
profesor al mencionado instituto pedagé-
gico, donde posteriormente fue, durante
diez afios, jefe del departamento de Arte.

A la fértil trayectoria pedagédgica, ofi-
cio que alternaba con sus realizaciones
artisticas, incluyé también la de comuni-
cador. Entre 1987 y 1989 Mayito —como
le decfa su gran amigo y maestro Tibur-
cio Lorenzo— fue director de la revista
de arte y literatura Inicios, de Pinar del
Rio, en tanto colaboraba con la revista
Filatelia Internacional.

En 1999 fue designado presidente del
Consejo Provincial de las Artes Pldsticas en

Pinar del Rio, cargo que desempefié hasta
su jubilacién como directivo, debido a los
severos problemas en su visién. Poco des-
pués trasladd su residencia hacia la capital,
donde pronto fue reconocido entre los pin-
tores paisajistas con real acento renovador.

En tal sentido, Eusebio Leal Spengler
expresé: «Con rigor y acerada voluntad,
Portela ha recorrido el largo camino que
lleva a la madurez y definicién del cardcter
de su creacion, renovando en esa perenne
busqueda sus mejores y mds trascendentes
principios de la Academia.

»El maestro se siente dichoso al dejar
plasmado el imponente paisaje de su tierra
—nuestra— en el sentido mds amplio de
la palabra. De ella emerge equilibrado y
primoroso el entorno donde acufié su ni-
fiez, el mismo donde se reveld el misterio
de su vocacién. Si hoy se habla de una es-
cuela pinarefia, sépase que él es uno de sus
preclaros fundadores siguiendo la huella
indeleble de Tiburcio Lorenzo. Ahi estd la
clave interpretativa de su vida...».

La influencia de la academia, por un
lado, y del magisterio aprehendido median-




te sus sélidos vinculos con Tiburcio Lorenzo, por otro,
convinieron en la formacién de un pintor que ha sabi-
do abordar el tema del paisaje mediante una evocacién
idealizada del entorno natural, tanto rural como citadi-
no, feraz imaginacién con un profundo sentido estético,
simbdlico, critico, e incluso patridtico.

Un segmento importante de la produccién de Por-
tela fue realizado mediante la técnica de plumilla, en
blanco y negro —entre los afios 70, 80 e inicios de los
90 del pasado siglo—, tendencia que consolidé un es-
tilo definitivamente arriesgado por la austeridad del
color, tanto en sus técnicas mixtas (plumilla y pintu-
ra) sobre cartulina, como en sus posteriores y efimeras
realizaciones de grabados, sus dibujos-collages y foto-
graffas manipuladas, asi como en sus actuales media-
nos y grandes lienzos trabajados con acrilico.

«Nunca he sido un colorista. Me gusta la pintura
monocromatica. Desde hace unos 20 afios me intere-
sé mds por los pigmentos relacionados con los sepia,
con la sobriedad del color», afirma.

Sin embargo, los actuales paisajes de Portela,
esencialmente concebidos con la utilizacién de ocre,
blanco, sombra tostada y algo de siena, o la mezcla
de éstos, poseen una extraordinaria magia y encan-
tamiento, precisamente logrados mediante la expre-
sividad de los tintes que atrapan la mirada del espec-
tador. Muchos observadores aseguran percibir en
sus piezas matices de verdes, azules, rojos... Es la
fantasiosa interpretacion de estas obras que descu-
bren asimismo la buena factura del dibujo impeca-
ble, revelador de una extraordinaria limpieza en su
total realizacion.

RESURRECCION DEL PAISAJE

Es cierto que la pintura de paisaje interesa cada vez
més a los creadores de diferentes regiones de la Isla
—Pinar del Rio no perderd nunca su indiscutible pro-
tagonismo —, pero también lo es que una considerable
parte de esas obras poseen infinidad de referentes si-
milares, temas y soluciones técnicas que, en ocasiones,
hacen indistinguibles a sus autores, en tanto otras son
hermosas mimesis del entorno capturado a través de la
fotografia o el dibujo de caballete, para devenir piezas
con un sentido eminentemente decorativo.

Sin embargo, al valorar la produccién pléstica de
Portela, debe tenerse en cuenta su peculiar manera de
concebir la pintura y el dibujo, que, en primerisimo or-
den, son portadores de una pericia en el trazo que supe-
ra la habilidad para convertirse en arte. Sus iconografias
poseen un concepto unitario donde se fusionan lo real
con lo imaginario, para trasmitir encanto, sensualidad,
introspeccién, didlogo interior, reflexién y vitalidad, en
un lenguaje 16gico, coherente y ordenado.

Segun reconoce el critico de arte David Mateo:
«Portela llega a inducir una gama adecuada de matices
como para revestir de credibilidad a las escenas, fun-
damentalmente en el afdn por representar las perspec-
tivas sugestionadoras del valle pinarefio, los amanece-
res impolutos que alli se originan. Pero ese alarde de
sintesis cromdtica —que algtn que otro entendido en
los menesteres de la pintura podria atreverse a califi-
car también de “ventajoso” o “asequible” — no habria
sido posible sin el preimbulo de un riguroso ejerci-
cio perceptivo (que en el caso de Portela tiene ya un
“resguardo” artistico de mds de cuatro décadas), sin
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El maestro Mario
Garcia Portela (Pinar
del Rio, 1942) en su

estudio.

el complemento de una sensibilidad apta
para captar y traducir las esencialidades,
sin la puesta en prictica de un dibujo que
describe con destreza, sin precipitaciones
o grandilocuencias, los detalles de la es-
cena, o sea, los objetos y sus cualidades
fisicas en proporcién, las zonas de con-
currencia de los claroscuros, los niveles
de corrimiento o friccién dentro de las
estructuras espaciales, y las proporciones
de escala. En fin, todo lo que ha hecho de
Portela un verdadero artifice del dibujo
del natural. Y lo curioso ademds es que ese
dibujo desplegado por él nunca manifiesta
un procedimiento uniforme, reiterativo».®

El pintor, por su parte, asegura que sien-
te extraordinario placer espiritual al pintar
sus paisajes. Al concebirlos escudrifia la rea-
lidad para reconstruirla con elementos pro-
pios de su cultura y de su pueblo. Vifales,
la palma real, los ricos accidentes geografi-
cos de aquella region del occidente insular,
la ceiba, los frondosos flamboyanes... son
elementos compositivos que cimientan sus
estudios cromadticos. Sin el mds leve aso-
mo de temor ante el ejercicio plastico, los
ocres y los blancos —como fundamentales

pigmentos de su creacién toda— se arrojan
irreverentes sobre los sienas o las sombras
tostadas, para finalmente erigir una obra
que, en su conjunto, ofrece infinitas posibi-
lidades de comunicacién y encantamiento.
En tal sentido, utiliza con erudicién el con-
traste luminoso de las formas, el cual doble-
ga a la eleccién de su temdtica, casi siempre
célida, tropical y etérea. Mds que el paisaje,
él pinta las reverberaciones del entorno se-
leccionado a través de la fotografia o de la
observacion. Al disfrutar la poética de sus
piezas inspiradas en el campo o la ciudad,
ante la mirada del espectador sus iconogra-
fias vibran, se agitan, cantan.

Las realizaciones iconogrificas de
Portela nunca han pretendido estable-
cer didlogos complicados, ni filosofar en
forma tortuosa con argumentos postmo-
dernistas. Tampoco son simples reflejos
«condicionados» de su entorno existen-
cial. La inclusién de figuras solitarias y
coloridas, caprichosamente insertadas
dentro del contexto narrativo de sus
obras, casi siempre alusivas a personajes
burlescos y metaféricos, tienen como fin
llamar la atencién del espectador. Polé-
mica relacionada con diferentes estados de
dnimo o con circunstancias propias de la
existencia humana, en las que la vincula-
cién con la naturaleza y su preservacion
puede inducirnos también a serias reflexio-
nes inherentes a la conservacion del medio
ambiente. Se trata de esos «pequefos ciu-
dadanos del tiempo» (metaférica denomi-
nacién adjudicada por el joven realizador
televisual Juder Laffita) que habitan —al
decir del maestro Arturo Montoto— «el
espacio entero de nuestra cotidianidad».

Si de algo Portela estd totalmente con-
vencido es que la pintura constituye un
medio expresivo auténomo. Debe decir
algo esencial y penetrar en la memoria co-
lectiva mediante la recuperacién de lo en-
cubierto, olvidado y marginado de nuestra
cultura, de la tierra donde nacimos. Por
eso, cada proyecto suyo lleva implicito un
pedazo de su propia experiencia indivi-
dual, de su mundo cognoscitivo, con sus
valores personales, y también con sus ale-
grias, penas, dolores, éxitos y desventuras,
que son a su vez partes integradoras del
cosmos de la sociedad cubana.

En su dialéctica del paisaje, el creador
concibe determinados elementos —-casi



minimizados— que, paraddjicamente, se integran a
la médula del discurso pictérico. No asumen entero
protagonismo dentro del fastuoso impacto iconogra-
fico a simple vista, es decir, del encanto de la compo-
sicién en si. Tal como aseveré Garcia Lorca: «viene a
ser como lo ornamental...», 0 mejor dicho, «el ropaje
y las ideas que envuelven a toda obra artistica».”

Esa conviccion lorquiana también llevo a Portela a
establecer cierto juego con el espectador, al incluir en
una de sus series un extrafio entretejido de tradicién y
modernidad. Entre el seductor discurso plastico, entre
el «ropaje» de hojas, arbustos y rocas minuciosamente
elaborados —tan reales que casi parecen palpables—,
aparecen ¢extrafios? objetos eminentemente exclama-
torios. Son voces o gritos de alerta. Pretenciosas insi-
nuaciones que apresan al espectador desde lo profun-
do de los cuadros: pelotas, caballitos de palo, carritos,
payasos de trapo..., concebidos con todo el ilusorio
colorido de la modernidad consumista.

Esas metdforas configuran expresividades per-
sonales del interés y la pasion revitalizadora de las
actuales circunstancias existenciales de la Isla. Son
simbolos concebidos dentro de su obra como objeti-
vacién franca de lo autéctono; de la cruda realidad de
su (este) tiempo, para aproximarse con sutileza osada
a un retrato latente de la sociedad a la que, en ulti-
ma instancia, desnuda, revelando de ella desde la mas
desbordante alegria hasta la tristeza resignada.

Eldibujo sincero y audaz estd igualmente en funcién
del andlisis de la condicién socioeconémica y cultural
del campesino o del «guajiro del pueblo de campo»,
victima del encuentro intercultural y de las angustiosas
imposiciones —que afligen por igual a los habitantes
del campo y la ciudad— del consumismo capitalista.

El artista evoca —y provoca— nuestra capacidad
interpretativa, la moviliza mediante un juego percep-
tivo inédito y atrevido, con soluciones compositivas
que se valen de articulos representativos de la moda
de entre milenios, la cual ha influido notablemente
en los gustos, preferencias e incluso en la pérdida de
valores en determinadas zonas de la sociedad cuba-
na, particularmente entre los j6venes. De tal manera,
en el idilico paisaje cubano concebido por este ar-
tifice pueden aparecer desde una lata de CocaCola,
un puléver Nike, o un muieco de peluche, simbolos
totalmente ajenos a nuestras cultura y tradiciones,
pero que la realidad actual cada vez los impone con
mayor fuerza dentro de nuestro cosmos.

Los cuadros de Portela inspirados en temas ur-
banos, asimismo, integran ese mundo polisémico y
desconocido entre la sociedad cubana hasta hace poco
mds de una década. Sus construcciones arquitectoni-
cas, igualmente tomadas de la realidad en la que ha
transcurrido su vida, dialogan en tono reflexivo sobre
la soledad, la nostalgia, la destruccidn, el paso devasta-

dor del tiempo, el concepto de hogar, de familia... De
tal forma, el maestro induce a establecer una correla-
cién diferente con sus dibujos y pinturas; es decir, mas
que el placer ante la belleza del instante atrapado en el
lienzo o la cartulina, incita a hacer otros juicios cuyas
deducciones inevitablemente conducen a afirmar que
el término de sus paisajes es mucho mas que pictérico.
Es, ante todo, una derivacidn de pais, de nacidn, de
patria, un lugar que nos significa y dignifica dentro
de nuestras acciones mds concretas en los convulsos
tiempos de la contemporaneidad.

!Se denomina Plein air o Plenairismo a la pintura realizada al aire
libre con el fin de captar un paisaje y su atmésfera en forma lo
mds cercana posible a la realidad. El plein air reacciona contra
el romanticismo, que elaboraba los paisajes y vistas en el taller.
Aunque el plenairismo se asocia al impresionismo, pintores ante-
riores, como Turner, lo llevaron a la prictica, y maestros impre-
sionistas, como Degas, lo rechazaron, optando por el taller.
Domingo Ramos Enriquez (1894-1956). En 1923 realiz6 un
considerable nimero de 6leos que mostrd en los salones del
Diario de la Marina, entre ellos: Tarde en Visiales, El Valle de
Caiguanabo, Cueva del Espejo, Loma de Santo Tomds, EIl Mogo-
te de Pita, El Rincén del Valle... Fue fundamental su labor profe-
soral al frente de la cdtedra de paisaje en la capitalina Academia
de Artes de San Alejandro, por la influencia que ejercié en sus
alumnos (algunos de ellos pinarefios), devenidos luego maestros
dela Escuela Profesional de Artes Plasticas y Aplicadas de Pinar
del Rio, fundada en 1946. Uno de sus mds aventajados alumnos
fue Tiburcio Lorenzo, sucesor del camino trazado por su guia,
quien le expresé poco antes de morir: «estoy comprometido con
ese estilo, pues siendo pinarefio y tener este pedazo de Cuba
lugares tan bellos... no podia desatender el reto».

’Tiburcio Lorenzo Sanchez (1912-1996) nacié en Las Tayrona,
Pinar del Rio. En 1936 gané —entre 70 concursantes— una de
las tres becas asignadas a su provincia para estudiar en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Alejandro, en la cual se gradué en
1944. Fue alumno de Domingo Ramos y Leopoldo Romafach.
Luché arduamente por promover el desarrollo de la pintura
—y, en particular, el paisaje— en Pinar del Rio. Tras ingentes
esfuerzos, logré que se creara alli —en 1946 —la Academia Pro-
vincial de Bellas Artes, donde ensefié durante 20 afios.

*A Vueltabajo se le calificaba desde el siglo XIX como un tem-
plo donde abundaban los mejores y més bellos paisajes de toda
Cuba, lo cual estimul6 el cultivo del paisajismo. Asi lo hacia
saber Fausto Ramos en un articulo publicado en 1948 en las
paginas de la revista Pinar del Rio: «La Provincia (...) tiene todo
lo necesario para que en ella florezca una formidable Escuela de
paisajistas». El Valle de Vifiales subrayaba su condicién de mo-
tivo perfecto de la paisajistica y la evocacién de Vueltabajo.
*Eusebio Leal Spengler: Palabras para la exposicién «En la palma
de mi mano». Galeria Palacio de Lombillo, marzo del 2005.
‘David Mateo: «Una leccién de paisaje», en La Gaceta de
Cuba, No. 5, 2005.

’Federico Garcia Lorca: «Impresiones y paisajes» (1918).

El periodista vy critico de arte JORGE RIVAS RO-
DRIGEZ dirige la seccion cultural del periodico Tra-
bajadores.
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ANUNCIOS PUBLICITARIOS

AL TRANSITAR POR ESTA ARTE-
RIA CITADINA, DEBE TENERSE
EN CUENTA QUE —DESDE MUY
TEMPRANA FECHA— CUMPLIO
UNA FUNCION COMERCIAL, A
LA QUE SE ANADIERON PAULA-
TINAMENTE OTROS SERVICIOS.

por ARTURO A. PEDROSO ALES

a calle Obispo tuvo su origen en el siglo XVI
I en una fecha préxima a la fundacién de la Vi-
lla de San Cristébal de La Habana, o sea, alre-
dedor del afio 1519. Si tenemos en cuenta el trazado
en damero a partir de una plaza mayor —tipico de las
ciudades hispanoamericanas—, sabremos el porqué
de la importancia que siempre ha tenido esta arteria.
Ubicada al sur de la Plaza de Armas y a un costado
del Palacio de los Capitanes Generales, corre desde
las riberas de la bahia hasta la calle de Monserrate,
donde hasta el derribo de las murallas, iniciado el 8
de agosto de 1863, existi6 una puerta de entrada a la
ciudad desde los barrios de extramuros.

Sus primeras edificaciones fueron bohios de ya-
guas y guano, como todas las que formaron el pri-
mitivo ntcleo urbano de la naciente villa, las cuales
serfan sustituidas con posterioridad por casas de ra-
fas y tapias, cubiertas de tejas.

A lo largo de su existencia varias han sido las de-
nominaciones que ha tenido esta calle. Sus nombres,
al igual que el de otras importantes arterias habane-
ras, nacieron del ingenio popular. Se llamé calle de
San Juan, porque conducia al Convento de San Juan
de Letrdn, de la Orden de Santo Domingo, erigido
en el siglo XVI; del Consulado, por establecerse en
ella en 1794 el edificio del Real Consulado de Agri-
cultura y Comercio; de los Plateros, por unos artesa-
nos afincados en ella...
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En su libro Cuba a
pluma y lapiz, Samuel
Hazard dedica varios
comentarios a Obis-
po, que reconoce
como «una de las
calles méas animadas
de la ciudad, donde
se hallan los estable-
cimientos mas atra-
yentes (...)». El viajero
norteamericano no
s6lo dejo sus croni-
cas, sino que dibujo
a La Habana de 1867
—ano de su visita—,
dejando para la pos-
teridad escenas como
la aqui reproducida:
una de las pocas que
representa la men-
cionada arteria, con
el Hotel Santa Isabel
al fondo, colindante
con la bahia (n6tense
los velamenes en la
imagen antigua, asi
como la franja de mar
en la foto actual).

En el primer plano

de esta Ultima, las
mesas cubiertas con
toldos pertenecen al
restaurante La Mina,
ubicado en los bajos
del inmueble donde
radicara hasta 1926 el
Colegio de San Fran-
cisco de Sales, fun-
dado en 1689 para
beneficiar a nifas
pobres y huérfanas.

Afirma el historiador y arquitecto Ma-
nuel Fernindez Santalices en su obra Las
calles de la Habana Intramuros. Arte, his-
toria y tradiciones en las calles de la Habana
Vieja: «que en 1776 se le llamaba calle de su
Sefioria Ilustrisima, después del Obispado.
En 1810 calle del sefior Obispo y hasta hoy
simplemente Obispo». La primera designa-
cién resulta poco conocida por la historio-
graffa, no asi las siguientes, sobre las cuales
existe un gran consenso.

Para varios historiadores se denomi-
n6 calle del Obispo porque en ella vivid
el obispo Pedro Agustin Morell de Santa
Cruz (1694-1768), quien hizo de su andar
por esta arteria toda una costumbre. Sin
embargo, el doctor Manuel Pérez Beato
parece no estar muy de acuerdo en rela-
cionarla con ese prelado, al plantear lo
siguiente: «<Es de notar que mucho antes
que ocupara la mitra el sefior Morell, vivia
en la calle que se trata el obispo Fr. Jer6-
nimo de Lara, que fallecié en 22 de junio
de 1644. En cabildo de 2 de diciembre de
1641, pidi6 Tomds de Armenteros, mer-
ced de una cuadra de solares en el barrio

de Cayaguayo, siguiendo las cuadras des-
de la esquina de la morada del Sr. Obispo
(Obispo y Compostela) y esquina y casa
de Dofa Juana Jaxinta (...)».!

Tal vez el juicio més certero para desen-
trafiar el origen de su designacién como ca-
lle del Obispo o de los Obispos, lo aporta el
propio Fernindez Santalices cuando expre-
sa: «la raz6n mds verosimil de estos tltimos
nombres es que en la esquina de Oficios
estuvo la residencia de los obispos, por su
cercania a la Parroquial Mayor. El que es-
tableci6 la residencia episcopal en esta casa
fue el prelado Alfonso Enriquez de Almen-
dariz (nombrado obispo de Cuba en 1610),
en parte del solar de los Cepero, familia de
uno de los conquistadores y primeros po-
bladores de la villa»2

A partir del siglo XIX, o quizds antes,
los vecinos de la ciudad habian acufiado
el nombre de Obispo para esta impor-
tante calle de intramuros. A lo largo de
esa misma centuria, se convirtié en la mas
comercial de las calles citadinas, ganando
gran popularidad y arraigo entre nacio-
nales y extranjeros.



Por mds de un siglo, la calle del Obispo
—o simplemente Obispo— mantuvo inal-
terable su denominacién. Pero el 8 de febre-
ro de 1897, el Ayuntamiento de la Habana
tomo el acuerdo de cambiar su nombre por
el de Weyler, en honor al sanguinario ca-
pitin general Valeriano Weyler y Nicolau,
quien gobernaba la Isla por entonces, con
su tristemente célebre Bando de Reconcen-
tracién. Muy pronto, al finalizar la domina-
cién colonial espafiola, la calle recuperaria
su nombre en diciembre de 1898.

Apenas iniciado el siglo XX, ya instau-
rada la Republica en 1902, muchas arterias
habaneras pierden sus denominaciones anti-

guas y tradicionales, que son sustituidas por
nombres de patriotas cubanos, personalida-
des extranjeras o naciones amigas. Cambios
que, al decir del Historiador de la Ciudad,
Emilio Roig de Leuchsenring, se realizaron
en forma caprichosa e inconsulta.

La calle Obispo no seria la excepcion. El
27 de marzo de 1905, a propuesta del con-
cejal Francisco Pifeiro, el Ayuntamiento
habanero acuerda uninimemente llamarla
Piy Margall en honor al tribuno y republi-
cano espafiol que tantas simpatias demos-
tré por la causa independentista cubana.

Aunque formalmente su nueva deno-
minacion estaria vigente por algo mds de

Vistas de la calle
Obispo, opuestas

a las de la pagina
anterior. La imagen
antigua tiene a su
derecha la fachada
lateral del antiguo
Palacio de los Ca-
pitanes Generales,
con la arcada —en
primer plano— que
conduce a su portal,
y mas alla: el pér-
tico previsto para
acceder de manera
independiente a la
sede del Cabildo o
Gobierno Municipal.
La foto actual, toma-
da desde el Palacio
—actual Museo de
la Ciudad— mues-
tra el entronque de
Obispo con la per-
pendicular Mercade-
res. El edificio rojizo
es el Hotel Ambos
Mundos, mientras
que la casona de
tejas es la merceria
La Muhequita Azul.
La presencia de
carruajes evoca el
transitar por esta
calle en tiempos pre-
téritos, tal y como
demuestra el dibujo
de Hazard y la foto
antigua ya sefala-
da, probablemente
tomada en el primer
tercio del siglo XX.
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La prensa periédica
de fines del siglo XIX
y principios del XX
es prodiga en anun-
cios publicitarios

de establecimientos
radicados en la

calle Obispo. Basta
hojear El Figaro para
entender su esplen-
dor comercial en
aquella etapa, como
también el tran-
seunte curioso suele
encontrar mensajes
del pasado en la en-
trada de las tiendas
que le persuaden a
consumir: «Bueno si,
caro no, compre en
Obispo», como es el
caso de este mosai-
co en la tienda Rus-
quella, hoy dedicada
a la venta de efectos
de escritorio.

tres décadas, la tradicién oral continué lla-
midndola por su nombre familiar «<Obispo».
Su legitimacion definitiva tendria lugar en
1936, cuando el alcalde municipal Guiller-
mo Belt logra restituir los nombres anti-
guos, tradicionales y populares de las viejas
calles habaneras, mediante el Decreto-Ley
No. 511, elaborado de acuerdo con un in-
forme de Roig de Leuchsenring. De esta
manera se adopta, como nombre oficial, su
primitiva denominacién: calle Obispo, la
cual llega hasta nuestros dias.

CORREDOR COMERCIAL

Desde fechas bien tempranas, Obispo
fue ganando espacios hasta dominar, con-
juntamente con la calle O’Reilly, el co-
mercio minorista y establecerse en ella los
mejores bazares, comercios especializados y
tiendas de la ciudad. Influyé en ello, como
ya hemos hecho notar, su favorecida ubica-
cién y su cercania a la zona portuaria.

Cabe agregar que Obispo siempre tuvo
el privilegio de estar entre las mejores calles
adoquinadas de la ciudad, no siendo pre-
cisamente éste un rasgo que distinguiera la
trama urbana de la vieja urbe. El goberna-

dor general Miguel de Tacén apuntaba en
1834 que «el estado de las calles de la capi-
tal era lamentable por donde quiera que se
considerase»; sin embargo, afios después, al
referirse a Obispo, el historiador Jacobo de
la Pezuela dice: «A pesar de su estrechez en
algunos espacios, es una de las mejores ca-
lles de la capital de la isla, y muy semejante
a la calle O’Reilly en su buen empedrado,
movimiento y gran numero de los mejores
establecimientos de comercio».?

Obispo result6 pionera del alumbrado
puablico. Durante el gobierno del capitin
general Leopoldo O’Donnell, el propio di-
rector de la Compaiifa Espafiola de Gas, An-
tonio Juan Parejo, prometié al Ayuntamien-
to «iluminar toda la ciudad intramuros con
igual niimero de luces, en todas las calles, a
las que tienen las de Obispo y O’Reilly».*

A pesar de su excepcional significacion,
en 1860 se encomendd por las autorida-
des coloniales el estudio de un proyecto
para el ensanche de las calles de Obispo
y O’Reilly, dada la necesidad de contar
con una avenida expedita que conectara
al puerto con la ciudad extramuros, o la
unién de ambas vias para formar una sola
calle. Afortunadamente, este proyecto, que
puso en peligro la existencia de tan signifi-
cativa arteria, no se llevé a ejecucion.

Ortro testimonio elocuente del protago-
nismo y envergadura que habfa ganando
esta popular calle lo ofrece Francisco Gon-
zilez del Valle en su libro La Habana en
1841, en el que hace notar: «Las otras calles
principales de entonces eran las de Obispo y
O’Retlly, en las que estaban los mds impor-
tantes establecimientos comerciales, como
casas de modas francesas, confiterias y dul-
cerias, los méds concurridos cafés y billares y
algunas boticas, y eran ademds muy transita-
das de dia por desembocar ambas en la Plaza



de Armas y Casa de Gobierno. Los paseos
nocturnos hacia la Plaza donde algunas ve-
ces daban retretas, hacian afluir al ptblico a
pie en quitrines y volantas».®

El 3 de enero de ese mismo afio, se inau-
guré en Obispo el primer estudio fotogra-
fico de Cuba y de Iberoamérica, propiedad
del norteamericano George W. Hasley, en
la entonces casa marcada con el niimero 26,
entre Cuba y Aguiar (hoy 257).6

Pero no sélo nuestros historiadores
reconocieron en Obispo a una calle sin-
gular; también lo hicieron algunos cro-
nistas extranjeros. Notable impresién
debid causarle al viajero norteamericano
Samuel Hazard, pues en su famosa obra
Cuba a pluma y lapiz, publicada en Nue-
va York en 1871, escribe: «Llegamos a
la calle Obispo. Ved el cuadro de vida y
movimiento que se ofrece. Esta es una
de las calles mas animadas de la ciudad,
donde se hallan los establecimientos mas
atrayentes, en toda su extension, hasta
fuera de las murallas de la ciudad, de la
que se sale por la Puerta de Monserrate; el
otro extremo de la calle estd en el muelle
de Caballeria, en la bahia. Jamds se cansa
uno de recorrer esta calle».

Al referirse a las posibilidades de aloja-
miento en aquella época, Hazard pondera
el Hotel Santa Isabel, establecido en «plan
americano (...) gracias al espiritu de empre-
sa del Coronel Lay, un muy agradable y
cortés caballero, de Nueva Orleans», en el
otrora Palacio de los Condes de Santovenia,
situado precisamente en el extremo norte de
la calle Obispo, «a dos pasos de la bahia».

Afios después, en 1885, seria convertido
en Hotel Florida el lujoso palacete de estilo
neocldsico que edificara en 1836 el hacenda-
do don Joaquin Gémez® en esa misma calle,
pero en la esquina a Cuba.

VECINOS ILUSTRES

Entre los ilustres vecinos de la calle
Obispo estuvo el filésofo y presbitero Fé-
lix Varela, quien vivié en la casa marcada
antiguamente con el nimero 91, hoy 462,
en la cuadra comprendida entre las calles
de Villegas y Aguacate. Sobre ella refiere
el historiador José Marfa de la Torre que
aquél la hered6 de su padre, el capitin del
Regimiento Fijo de La Habana Francisco
Varela Pérez, segtin consta de la escritura
otorgada por el entonces subdidcono, con

la asistencia de su abuelo y curador Bartolo-
mé Caballero, ante el escribano José Ramén
Sanchez, el 17 de marzo de 1810.

También nacid y vivio parte de su nifiez
en Obispo el lider estudiantil y comunista
Julio Antonio Mella. Afirma la ensayista y
profesora universitaria Ana Cairo —en su
libro Mella: 100 asios— que éste nacié el 25
de marzo de 1903, a las 10 de la mafiana, en
el domicilio de su madre, la sefiora Cecilia
McPartland, en Obispo no. 67 (inmueble
marcado hoy con los nimeros 311 y 313),
esquina a la calle Habana.

Otra gran personalidad vinculada con
esta calle fue el Premio Nobel de Literatura
en 1954, Ernest Hemingway. Durante los
afios 30, el escritor norteamericano se hos-
pedé en el Hotel Ambos Mundos, elegante
edificio de arquitectura ecléctica edificado a

La famosa éptica El
Almendares es uno
de los establecimien-
tos rescatados por la
Oficina del Historia-
dor de la Ciudad.
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Durante la década
de los afios 40 y

50 del siglo XX, el
caracter comercial
de la calle Obispo
languidece ante el
empuje y la com-
petencia de los
flamantes y lujosos
establecimientos
que surgen fuera de
la ciudad intramuros
en importantes vias
como San Rafael,
Galiano y Neptuno.
Paulatinamente
desaparecen sus
tipicos toldos y se
impone la arquitec-
tura moderna, aun-
que Obispo nunca
dejara de poseer una
personalidad propia,
a la que contribuye
la permanencia de
librerias como La
Moderna Poesia, hoy
también rescatada
por la Oficina del
Historiador de la
Ciudad.

finales de la década del 20 en el encuentro de
las calles Obispo y Mercaderes.

Durante su estancia aqui escribié par-
te de su célebre novela For Whom the
Bells Tolls¢ (s Por quién doblan las cam-
panas?), inspirada en la guerra civil espa-
flola, en la cual habia sido corresponsal.
También inmortalizaria el bar restauran-
te Floridita, en la esquina de Obispo y
Monserrate, conocido como la «cuna del
daiquiri», céctel a base de ron blanco que
hizo suyo.

El fin del periodo colonial y la instau-
racion de la Republica marca nuevas pau-
tas en la sociedad cubana. Previamente, la
ocupacién militar norteamericana (1899-
1902) se hace sentir en el orden construc-
tivo con su proyecto urbanizador. Al refe-
rirse a este periodo, el investigador Carlos
Venegas sefiala: «las primeras décadas del
siglo XX, de acelerada renovacién arqui-
tectonica dentro del viejo recinto, trajo
asociado transformaciones y cambios de
las funciones de los inmuebles».

Unido a ello, tiene lugar en la zona intra-
muros un vertiginoso desarrollo de las fun-
ciones bancarias y financieras, expresado en
lo que se denomind el «pequeiio Wall Street
habanero». Esta realidad no resulté ajena a
la calle Obispo, donde se levantaron monu-
mentales edificios publicos que transforma-
ron sustancialmente su arquitectura colo-
nial. Entre ellos tenemos el Banco Nacional
de Cuba (hoy Ministerio de Finanzas y Pre-
cios), edificado en 1907 por la reconocida
firma norteamericana Purdy & Henderson
y considerado el primero de los «rascacie-
los» de la ciudad; el Banco Mendoza (actual
Museo Numismadtico), construido en 1915
por la sociedad de arquitectos, ingenieros y
contratistas Morales y Mata; el Trust Com-
pany of Cuba, fabricado entre los afios 1911
y 1913 por la compaiifa Huston Contrac-



ting Co., y el Banco Gémez Mena, obra concluida en
1921 por la firma Rafecas y Tonarelly.

Otras edificaciones enmarcadas dentro de este
auge constructivo, que consolidé la nueva imagen
arquitectonica de Obispo al emplear nuevas técni-
cas como el hormigén armado o las estructuras me-
talicas, fueron el edificio Horter (actual Museo de
Historia Natural), la drogueria Johnson, el ya men-
cionado Hotel Ambos Mundos, el Ten Cents y la
Western Union (edificio que actualmente ocupa el
Centro Multiservicios de ETECSA).

La modernidad se apoderé de Obispo. Poco a poco
viejos rasgos y tradiciones provenientes del pasado
colonial desaparecieron; se imponia el patrén estético
norteamericano. La construccidn de grandes edificios
en el segmento de Obispo comprendido entre las calles
de Oficios y Aguiar hizo desaparecer el entoldado de
sus antiguos establecimientos, que emparentaba la ar-
teria habanera con sus homélogas andaluzas a partir de
la arraigada costumbre de dar sombra a las estrechas y
concurridas calles comerciales mediante toldos.

En 1910, en medio de los aires renovadores que vivia
la ciudad, el senior Tiburcio Castafieda presenta un pro-
yecto al Ayuntamiento de la Habana para la construc-
cién de un pasaje por las calles de Obispo y O’Reilly.
Su objetivo era el ensanche y saneamiento de las citadas
vias mediante la demolicién y reconstruccion de todas
las casas de ambas calles y sus transversales. Afortuna-
damente, la Alcaldia desaprobé su ejecucion y evité una
sensible pérdida al patrimonio arquitectdnico.

A partir de los afios 30, fuera de la antigua ciudad
intramuros, se consolidan importantes vias comerciales
como San Rafael, Galiano y Neptuno, donde se cons-
truyen modernas tiendas por departamentos, grandes
almacenes, casas de moda, joyerias, peleterias, hoteles...

Obispo comienza a perder jerarquia ante el em-
puje y competencia de estos flamantes y lujosos esta-
blecimientos. No obstante, varias de sus importantes
casas comerciales —como la Villa de Paris, el Palais
Royal y el Correo de Paris, consideradas entre las
mejores de la ciudad— permanecerdn atrayendo a
una numerosa clientela. A ellas se suman otros es-
tablecimientos de reconocido prestigio y antigiiedad
como son La Casa Pifieiro, dedicada al giro de arti-
culos para caballeros; La Seccién X, comercio espe-
cializado en articulos para regalos, cristaleria y ju-
guetes; La Francia, considerada decana en la ciudad
de las confecciones masculinas; La Casa Langwith,
consagrada a la venta de semillas, hortalizas, plantas
y flores; la 6ptica El Almendares; la panaderia y dul-
ceria San José, y el Café Europa, entre otros.

Durante las décadas del 40 y 50, algunos comer-
cios de la calle Obispo desaparecen, cambian de lu-
gar o simplemente son sustituidos por otros. De este
periodo data la construccién del moderno edificio

estilo art decd, en la esquina de Obispo y Bernaza,
para sede de la libreria La Moderna Poesia, y del in-
mueble levantado en la manzana que ocupara el de-
rruido Convento de San Juan de Letran. Destinado a
sede del Ministerio de Hacienda, este edificio devino
asiento del Ministerio de Educacion hasta su conver-
si6n en el Colegio San Gerénimo de La Habana.

Entre las primeras medidas promulgadas por la Re-
volucién, el 13 de octubre de 1960, se dict6 la Ley 890,
que dispuso la nacionalizacién de todos los bancos na-
cionales y extranjeros. En virtud de ello, varias entidades
bancarias de la calle Obispo tuvieron un cambio de uso
de suelo. Algo similar ocurri6 cuando los comercios pa-
saron de manos privadas a estatales, y cierto nimero de
establecimientos fueron transformados en viviendas.

A mediados de los afios 80 se suprime el transito
de vehiculos por Obispo. Esta decision respondia a un
proyecto elaborado por la Direccién Provincial de Ar-
quitectura y Urbanismo, cuya idea central era tener un
eje peatonal continuo desde la Plaza de Armas hasta Ga-
liano, que incluia pasos soterrados por Prado, Zulueta y
Egido, con aberturas de luz en el Parque Central.

En octubre de 1993, el Centro Histérico es decla-
rado Zona Priorizada para la Conservacion, a partir
de la promulgacion del Decreto Ley No. 143, del
Consejo de Estado, que fortalecid la gestion y auto-
ridad administrativa de la Oficina del Historiador.
Ello posibilité frenar el fuerte proceso de deterioro
del fondo edificado y marcar un viraje en la labor de
rehabilitacién. Pronto comienzan a recuperase vie-
jos inmuebles de la calle Obispo, muy dafados por
el paso del tiempo.

'Manuel Pérez Beato: Habana antigua. Apuntes historicos. Impresores
Seoane, Ferndndez y Cia, La Habana, 1936, p.89.

*Manuel Fernandez Santalices: La calles de la Habana Intramuros:
Arte, historia vy tradiciones en las calles y plazas de la Habana. Saeta
Ediciones, Miami, 1989, p.103.

3Jacobo de la Pezuela: Diccionario Geografico, Estadistico, Histérico
de la Isla de Cuba. Imprenta del Establecimiento de Mellado, Madrid,
1866, tomo tercero, p. 78

“Antonio Juan Parejo representé en Cuba los intereses de la colonia
espafiola; en particular, de la Reina Maria Cristina de Borbén.
*Francisco Gonzalez del Valle: La Habana en 1841. Oficina del His-
toriador de la Ciudad, La Habana, 1952, p.19.

*En honor a este acontecimiento, se toma esta fecha como el Dia del
Fotégrafo Iberoamericano. Para una informacién documentada, véase
Rufino del Valle y Ramén Cabrales: «Cuba, sus inicios fotograficos»,
en Opus Habana, Vol. VIII/No. 3 dic. 2004 /mar.2005, pp.4-15.
7Samuel Hazard: Cuba a pluma y a lpiz. Imprenta Cultural S. A, La
Habana, 1928, tomo primero, p.60.

$Segun el historiador Manuel Moreno Fraginals, el comerciante Joa-
quin Gémez y Hano de la Vega era el octavo negrero al finalizar el
periodo legal de la trata y, durante la etapa del contrabando, pasa a
ser el principal traficante de esclavos. En 1836 era la sexta fortuna de
Cuba. Son muy conocidas sus donaciones para instituciones de cari-
dad. Falleci6 en La Habana el 2 de febrero de 1860 a los 83 afios.

El historiador ARTURO A. PEDROSO ALES /[zbora
en el Plan Maestro (Oficina del Historiador).
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La calle Obispo en dos tiempos

Esta infografia comparativa demuestra como —ademds de mantener practicamente sus parcelas originales
de 1932— esta arteria ha recuperado su funcion tradicional: el comercio, a la que se suman el hospedaje y
los servicios, ademds de la actividad cultural. Ello se ha conseguido manteniendo en lo posible la corres-
pondencia historica con los establecimientos que antano bicieron popular este actual eje peatonal.
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Elaborado a partir de la Guia especial de
La Habana (1932), de Pedro Mario Pax, el
plano superior reproduce los diferentes
usos que se daba a las plantas bajas en las
edificaciones de la calle Obispo (nom-
brada entonces Pi y Margall). Para ello se
empled el GIS (Sistema de Informacion
Geogréfico) del Plan Maestro para la Revi-
talizacion Integral de La Habana Vieja, con
el cual se actualiza toda la informacion
relacionada con el Centro Histérico desde
que en 1993 fuera declarado Zona Priori-
zada para la Conservacién por el Decreto
Ley No. 143 del Consejo de Estado. En

el plano inferior, desglose de las plantas
bajas por tipo de uso en 2008.

Comerecial Vivienda

Gastronomia Administrativo

Hospedaje Cultural

Otros servicios Espacios publicos
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La camiseria El Modelo (Obispo
no. 93 en el ano 1932); hoy, pele-
teria La Habana (no. 415).

Sita en Obispo no. 60, la antigua
joyeria Palais Royal es actualmente |
una tienda de ropas (no. 402).

Con el no. 129 cuando fue creada,
La Moderna Poesia se ha manteni-
do como libreria (no. 523).

Salén Pola, taller de cuadros,
espejos y dorados (no.100 en
1932); hoy, tienda de ropas La

Sorpresa.

Otrora Palacio de los Condes de
Santovenia, convertido en Hotel
Santa Isabel hacia 1867, fue
reabierto como tal en 1997.

Desde 1885, este palacete neoclasico |
era el Hotel Florida, lo cual volvié a
ser tras su restauracion en 1999.

Banco Luis Mendoza y Cia (no.
63), hoy Museo Numismatico
(no. 305).

Los desaparecidos iglesia y convento
de San Juan de Letran resurgieron
como Colegio Universitario de San
Gerénimo de La Habana en 2006.

El inmueble de la sederia Villa de
Paris (no. 76) ha sido recuperado
. como Biblioteca Pedagdgica Félix
Varela y Morales por haber nacido
en este lugar el ilustre prelado.

Antigua sede de la Embajada de
los Estados Unidos; hoy, Museo de
Ciencias Naturales.
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Aun cuando antes de 1993 se habian efectuado intervenciones puntuales en la calle Obispo, es sélo a partir de ese ano que
comienzan a recuperarse con intensidad sus viejos inmuebles, muy dafados por el paso del tiempo. Un segundo y decisivo
impulso al proceso inversionista y, en consecuencia, a la obra de reanimacién de este importante corredor peatonal, tuvo lugar
en septiembre de 1995, tras concederse a La Habana Vieja la condicion de Zona de Alta Significacion para el Turismo (median-
te el Acuerdo No. 2951 del Comité Ejecutivo del Consejo de Ministros). En este grafico se ha dispuesto la misma informacién
sobre los tipos de usos en las plantas bajas que, comparativamente, se ofrecié en los planos de la pagina anterior. En sintesis,
puede afirmarse que la arteria ha mantenido su primigenia funcién comercial y de servicios, aunque ha crecido el uso habita-
cional y la refuncionalizacién de algunos inmuebles para fines culturales y/o administrativos.



AW a4 lumbre de la ceramica raku

TIERRA, FUEGO, AGUA'Y AIRE... LOS CUATRO ELEMENTOS INTERVIENEN
EN ESTA COMPLEJA ALQUIMIA DE ORIGEN JAPONES QUE LA CERAMIS-
TA AMELIA CARBALLO DOMINA EN SU TALLER TERRACOTA 4, SITO EN

LA CALLE MERCADERES, ENTRE OBRAPIA Y LAMPARILLA.

por MARIA GRANT




alladamente, sin estridencia ni afdn de pro-

tagonismo, Amelia Carballo va dejando su

impronta artistica en los rincones del Cen-
tro Histérico, donde sus cerdmicas aprovechan cada
espacio como si formaran parte consustancial de la
parte antigua de la ciudad.

Han sido cuatro las muestras personales prota-
gonizadas por esta creadora durante sus mds de tres
décadas de trabajo: dos en el museo de arte de Nueva
Gerona, Isla de la Juventud (1982 y 1993); una en la
galerfa de arte de Varadero (1991), y otra en la ga-
lerfa La Iguana, en Hervas, Caceres, Espaiia (2005).
Sin embargo, obras suyas han integrado mas de 100
exposiciones colectivas de cerdmica en nuestro pafs
y en otras partes del mundo.

A la presencia en el Centro Histérico de las obras
creadas por esta mujer, habanera de nacimiento, se
suma el hecho de que en una de sus vias mis concu-
rridas radica el taller Terracota 4, que, derivado del
grupo de igual nombre, fuera fundado por Amelia
y su esposo, Angel Norniella, junto a José Ramén
Gonzidlez, todos personalidades reconocidas en el
quehacer ceramico nacional.

Si bien en la actualidad sélo permanece la pareja
de ceramistas, se mantiene la denominacidn, pues,
mds que al nimero de integrantes, su nombre res-
ponde a «los cuatro elementos naturales que com-
ponen la cerdmica: tierra, aire, agua y fuego», explica
Amelia una mafiana del sofocante verano dentro del
taller, que, ubicado en Mercaderes entre Obrapia y
Lamparilla, resulta una prolongacién de su hogar.

Graduada en 1972 de Escultura en la Escuela de
Artes Pldsticas San Alejandro, durante 14 afos se
desempeiié como docente en la Isla de la Juventud:
«Colegas que trabajaban alld siempre venian a ver
entre los titulados de San Alejandro quiénes querian
trabajar con ellos». Con tono jocoso relata que, por
casi dos décadas, estuvo de profesora «hasta que “me
repatrié” hacia La Habana hace 12 afios, cuando lo-
gramos hacer este taller».

Muy vinculada con esa larga estancia suya fuera
de su ciudad natal, esta la ahora notoria obra Entre
cielo y tierra..., popularmente llamada «Los cara-
pachos». Emplazada en uno de los fosos del recién
estrenado Museo Castillo de la Real Fuerza, con sus
300 x 200 cm de dimensiones, pudiera entenderse
como un homenaje permanente al sitio que acogié
durante 15 afios (1990-2005) el Museo Nacional de
la Cerdmica contemporinea cubana.

«Ya esa suerte de instalacién venia realizindola
desde que estaba en la Isla de la Juventud, en una de
sus fébricas de cerdmica. Sus piezas eran mds grandes
de lo acostumbrado y tuve que hablar para terminar
la obra. Cuando llegué a La Habana, las abandoné
pues no sabia cémo continuarlas, por no tener dénde
quemarlas. Luego, se me ocurrié hablar en el taller

de Alfredo Sosabravo, y me lo permitieron. Gracias
a su generosidad, la terminé...»

5 Y como fue que decidieron ubicarla en el foso del
Castillo de la Real Fuerza?

«Nada mis que Eusebio [Leal Spengler] la vio, me
dijo que no la vendiera ni hiciera nada, porque estaba
interesado en que estuviera aqui, en el Centro Histé-
rico. A partir de ese momento, la continué hasta com-
pletar cinco grandes piezas o carapachos. Ya en 2007
decidi acabarla y, como los otros elementos son de
menores dimensiones, pude trabajarlos y quemarlos
en el horno més grande que tenemos en Terracota 4».

sPor qué carapachos? ; Cudl es su significado?

«Cdémo son restos de carapachos, evidentemente
la instalacién estd relacionada con el tema medio am-
bientalista. Porque se trata de la parte superior de un
animal resistente, que ha transitado por todos los si-
glos del desarrollo de la humanidad: la tortuga. Vienen
siendo los restos de cualquier tipo de quelonio... Re-
presento a los animales en general que han existido».

s Qué materiales utilizas en esos trabajos twyos
que desbordan los limites de la ceramica vy se aseme-
jan a esculturas?

«En realidad, lo que me gusta es la escultura; por eso
disfruto mucho los trabajos en grandes formatos, lo que
no es muy bueno para la cerdmica porque si no se cuen-
ta con un gran horno, es imposible realizarlos...

»En la Isla de la Juventud tenfamos un horno mu-
cho mis pequefio que los que hay ahora en Terracota
4. Estdbamos obligados a erigir instalaciones, o sea, a
agrandar las piezas afiadiéndoles elementos.

»Alld habia una arcilla muy buena, con la que se
hacfan las cajas refractarias que se quemaban; contenia
caolin, arcilla roja, feldespato y arena silice, ademds de
chamota, que es la misma arcilla quemada y molida
otra vez. Eso permite hacer piezas de gran volumen
sin que se rajen, ni deformen en el horno... eso si, lle-
van un poco mds de temperatura que la arcilla roja
normal. Yo me acostumbré a trabajar con esa tierra de
la Isla; después no la pude obtener mds porque mu-
chas de aquellas fébricas cerraron.

»Sin embargo, he encontrado una arcilla muy similar
que posibilita emplear la técnica raku. Al ser una suerte
de chamota —un gres quemado a mil 150 grados Cel-
sius— permite que la pieza se exponga a la intemperie.
Es mds bien pigmento y muy poco esmalte. El esmalte
solo fija el pigmento. No es una arcilla coloreada, sino
una arcilla que patinas con el pigmento y después fijas
con el vidrio, todo en caliente. En ningtin caso se trata
de cerdmica fria... la gente le dice cerdmica fria a otra
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Resistente a la intem-
perie, la instacion de
ceramica escultérica

Entre cielo y tierra,
realizada en gres,
estd compuesta por
15 elementos y se
encuentra ubicada en
el foso del Castillo de
la Real Fuerza.

cosa, que en realidad no es cerdmica. La
cerdmica concluye cuando se quema.

Amelia reitera su preferencia por lo que
ella denomina «cerdmica como escultura»,
aseverando: «busco que mis obras no ten-
gan un vidriado fuerte para alejarme del tipo
de cerdmica decorativa, pues mi objetivo es
buscar otra forma de expresion».

En esa direccion ha conseguido que
una instalacién suya tenga un caricter em-
blemdtico, a la par que goce de preferencia
popular. Se trata de Las codornices, situada
desde hace varios afios en el jardin Madre
Teresa de Calcuta, en San Francisco de
Asis, sobre la cual me cuenta:

«Yo llamo Ave-formas a todas mis
obras con aspecto de ave; pero como son
tan estilizadas, muchas veces las personas
no las reconocen asi sino como la piedra,
la semilla... Pero yo les digo Ave-formas,
y ése es el caso de las colocadas en ese
jardin. Por eso también la gente le llama
codornices, aunque con otro nombre se
expusieron en una de las bienales de La
Habana, no recuerdo el afio, y en el Mu-
seo Nacional de Bellas Artes.

»Hay otra obra que también hice en Ca-
magiiey, que yo le digo piezas orgdnicas, y
estd a la entrada del propio Jardin Madre
Teresa cuando se viene de la Plaza de San
Francisco. Es un conjunto que, en realidad,
no se parece a nada exactamente de la natu-
raleza. Al igual que Las codornices y «los
carapachos», sus piezas estan hechas de ar-
cilla chamoteada y con la misma técnica».

Tanto la técnica como los materiales
que usas, a mi me resultan harto dificiles
en términos de su maleabilidad...

«Como yo pretendi siempre ser esculto-
ra, a mi no me resulta una técnica compli-
cada. Mis bien es una técnica un poco len-
ta, al igual que seria la escultura con otros
materiales, pero la arcilla siempre ha sido
un material muy rico de trabajar tanto en la
escultura como en la cerdmica. Por supues-
to, que la cerdmica tiene una cosa: tienes
que ser muy exacta al trabajarla porque si te
equivocas el error sale en la obra. O sea, lo
que te salga mal, emerge sélo al final.

»Hay que entender que la cerdmica
tiene muchas vertientes: la cerdmica in-
dustrial para materiales de construccién;
la cerdmica mas artesanal, como artesania



reproducida; la cerdmica utilitaria; la ce-
rimica mds pictérica, la mds alfarera...
Yo trabajo también el torno alfarero; me
gusta mucho y lo utilizo como un medio
parallegar a otros fines, no con el objetivo
de dejar la vasija como lo hace el torno...
sino para lograr las formas basicas de una
vasija. Aunque, posteriormente, no vaya a
tener su base en el mismo lugar donde la
tenfa... Porque en el torno alfarero las pie-
zas son concéntricas, y a mi me gusta mu-
cho quitarle la simetria a las formas, me
gusta ladearlas para que tengan otras...»

TERRACOTA 4

Fundado en 1984, Terracota 4 se con-
formé cuando un grupo de artistas plds-
ticos se decidieron por la cerdmica como
una opcidn del quehacer artistico. Amelia
rememora: «Hicimos exposiciones aqui
en La Habana... entonces éramos un gru-
po mayor perteneciente a la Brigada Her-
manos Saiz en la Isla. Cuando quedamos
s6lo cuatro artistas plasticos formamos
el grupo cuya denominacién responde al
nimero de sus integrantes.

»Cada uno tenia su linea de trabajo muy
bien definida, aunque nos unia el ser empiri-
cos en la cerdmica. Todos habiamos estudia-
do Artes Plasticas y coincidimos alld en la
Isla de la Juventud, donde hactamos incur-
siones en la industria para decorar la cerdmi-
ca que todavia se hacfa alli en blanco.

»Era la época en la que para beber, tan-
to en las casas como en los establecimien-
tos publicos, se empleaban botellas picadas
porque no habia vasijas. La poblacién no
tenia posibilidades de conseguir vasos, ta-
zas... Se hacian jarritos de latas vacias; se
buscaban alternativas... Habia una fbrica
de cerdmica en la Isla de la Juventud, pero
todos los vasos que sacaba eran en blanco,
pues no habia decoradores.

»Entonces, antes de meter las piezas al
horno, alumnos y profesores de las escuelas
de arte ibamos por las noches y decordba-
mos las que se podian. Asi fue c6mo nos
fuimos introduciendo en el mundo de la
cerdmica. Era muy dificil tener un taller y
hacer uno solo la cerdmica, porque toda-
via no teniamos suficientes conocimientos.
Empezamos a conseguir libros y cada uno
experimentaba en una parte de la cerdmica.
Entonces, nos nutriamos todos de todo y
asi, en grupo, avanzibamos mas...»

A partir del afio 1996 el grupo Terra-
cota 4 se estableci6 en su actual sede en el
Centro Histérico. José Ramén Gonzilez
sigui6 trabajando en el estudio de la Isla
de la Juventud, en tanto Agustin Villafafia
ya se habia desligado del grupo cuando
Amelia y su esposo, Norniella, se trasla-
daron para La Habana.

«Eusebio Leal, que ya conocia de
nuestra obra, nos propuso tener un espa-
cio aqui en La Habana Vieja. Eso demoré
como un afio porque este local estaba en
restauracién y después lo utilizaron como
oficinas de unidades econémicas. Cuando
estas dependencias se mudaron, Angelito
—mi esposo— vino solo primero».

LA TECNICA RAKU

Segtin Amelia, la técnica raku es mile-
naria. Primero, la cultivaron los coreanos,
y luego pasé a Japdn, donde las vasijas
que se utilizan para la ceremonia del té
deben ser distintas, no como en Occiden-
te que se fabrican juegos con todas las ta-
zas iguales. Los japoneses individualizan
cada vasija, lo cual se logra con esa técnica
cuya caracteristica es que ninguna pieza
queda igual a la otra, aunque tengan la
misma forma...

Realizado en raku y
mayolica, este perfu-
mador fue disefiado
especialmente para
este espacio. Fue colo-
cado en la perfumeria
Habana 1791 desde
su apertura en febrero
de 2000.
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Presenciar una
quema con la técnica
raku adquiere carac-
teristicas similares a
la asistencia a una
puesta de teatro.
Armada de fuertes
guantes protectores
de manos y brazos,
Amelia Carballo (La
Habana, 1951) inicia
una peligrosa coreo-
grafia. Abre el horno
eléctrico a 900 gra-
dos Celsius, donde la
pieza ha permaneci-
do durante mas de
cuatro horas. Extrae
el porrén al rojo vivo
y lo introduce en un
depdsito con aserrin
(virutas de madera:
cedro en esta opor-
tunidad) por varios
minutos. Humeante,
se le echa agua (cho-
que térmico) y, poco
a poco, se van deve-
lando los detalles de
la pieza cuando se
raspa después que
se enfria. La arcilla se
torna negra donde
no esta vidriada o
impregnada de una
capa de material
aislante, pues toma
el color del vidriado
que se usa, de acuer-
do con los éxidos
que se emplearon.

El proceso no dura
media hora.

A diferencia de los demds procedimien-
tos, el raku interrumpe el proceso de coc-
ci6n de la pieza de barro para terminar su
quema fuera del horno y lograr el vidriado.

«En la técnica raku se saca la pieza al
exterior en el momento que funde el es-
malte y se mete en una vasija con algiin
combustible —hojas secas, virutas de ma-
dera...— para que reaccione al incendiar
el combustible que ti le hayas puesto.
Entonces, tapas la vasija para lograr una
reduccion de oxigeno en los 6xidos metd-
licos que contiene el vidriado.

»De esa manera, el vidriado cambia su
coloracién y, como la reduccién no es com-
pleta, las partes de la pieza quedan distintas.
Todo ello es un poco al azar, de ahi que —a
pesar de que ya uno conozca los 6xidos que
le ha puesto—, sea casi imposible obtener
dos piezas exactamente iguales, esmaltadas
con el mismo vidriado. Por eso es una téc-
nica que individualiza tanto.

»Posteriormente, se introduce la pie-
za en una vasija con agua para frenar su
reduccién cuando se desee. Por ese moti-
vo hay que emplear una arcilla preparada
para que resista los choques térmicos a
los que serd sometida.

»Ya en Occidente, los artistas tomaron
esa técnica para hacer sus piezas mds per-
sonales, de modo que pudiera identificar-
se al artifice de las mismas, asi como para
experimentar con los vidriados...

»En Cuba, muchos artistas la conocen
y hay personas interesadas en recibir cla-
ses. S6lo que cuando era profesora, apenas
me quedaba tiempo para dedicarlo a mi
obra como tal».

sEl taller Terracota 4 ha servido para
compartir experiencias con ceramistas de
otras parte de Cuba y/o del mundo?

«Siempre los ceramistas hemos careci-
dos de simposios como lugar de encuentro
de artistas de distintas latitudes y espacio
para trabajar juntos, asi como para inter-
cambiar conocimientos. En 1997 celebra-
mos el Primer simposio internacional de
cerdmica de pequeiio formato Raku 97,
que reunié a 20 prestiglosos ceramistas.
Fueron 15 dias de sesiones y trabajo: desde
el 26 de abril hasta el 12 de mayo, promo-
vido y organizado por nuestro taller, como
parte de la Sexta Bienal de La Habana.

»Ese simposio derivé en uno que se
hace actualmente en Camagliey con cardc-
ter internacional, al cual casi siempre yo
asisto sin Angelito, que no es amante de
trabajar en simposio.

»Para que se mantuviera, los dos nos
quedamos como colaboradores. Primero,
Angelito era el que se comunicaba por co-
rreo electrénico con artistas de otros pai-
ses y los convocaba. Ahora, alli en Cama-
giiey, ya pueden hacerlo porque cuentan
con los medios técnicos.

»Pero aquel primer simposio fue muy
bueno porque vinieron artistas de Venezue-
la, México, Argentina, Reptiblica Domini-
cana, Canada... y se hicieron muchas obras
que estdn expuestas todavia aqui, en nuestra
sede, hasta que se trasladen para Camagiiey,
donde se hard un Museo de la Cerdmica.

»Sin embargo, creo que lo mds impor-
tante del taller Terracota 4 es haberme
permitido trabajar en mi obra, concen-
trarme en mi creacion individual y con-
tribuir de alguna manera a la restauracion
del Centro Histérico».

MARIA GRANT, editora ejecutiva de Opus
Habana




Instalacion Las
codornices, ubicada
en el jardin Madre
Teresa de Calculta, en
el Convento de San
Francisco.
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Por un DIA del
LIBRO RECUPERADO

LOS LIBROS VAN Y VIENEN DE MANO EN MANO...
AUNQUE, A VECES, O CASI SIEMPRE, SE QUEDAN EN
«OTRAS» MANOS... Y NO REGRESAN.

por JORGE R. BERMUDEZ

esde los mds remotos tiempos,

la criatura humana se aficio-
né a celebrar determinados dias que,
por algin suceso trascendente para el
grupo o la comunidad, merecian re-
cordarse, como si con ello volvieran a
propiciar el estado de gracia, euforia o
recogimiento caracteristico del hecho
en cuestiéon. La memoria oral y, con
posterioridad, la escrita, dieron cuen-
ta de tales fechas, que se inscribieron
bajo el término muy general de efe-
mérides. Incluso, no faltaron asocia-
ciones simbdlicas a manera de cantos,
danzas y dibujos, los que de alguna
forma también dieron constancia de
su importancia y trascendencia hist6-
rica por tiempo imperecedero.

Sin embargo, fue la capacidad del
signo escrito de perpetuar y divulgar
tales acontecimientos, tanto como su condicién de
médium entre la supuesta fuente divina y el lector
(en la actualidad ya algo vulgarizada con la democra-
tizacién de los medios: si antes era el verbo de algtin
dios, ahora, es el verbo de algtin escritor o periodis-
ta), la que con toda seguridad dio lugar a que, entre
los grandes onomisticos de la modernidad, el del li-
bro fuera uno de los llamados a alcanzar un caricter
mds universal.

Cuba nunca ha sido ajena a tales celebraciones, mu-
cho menos a la del libro. El libro devino simbolo real de
los primeros grandes empefios del proceso emancipador
nacional. A partir de 1959 fue protagonista central de la
gran épica que significé la Campaiia de Alfabetizacion
(guia inspiradora de la que hoy se realiza en la América
Latina) y de la gran revolucion editorial generada a par-
tir de dos hechos capitales: la fundacién de la Imprenta
Nacional (1962) y la creacién del Instituto del Libro,
mas tarde Instituto Cubano del Libro (1967).
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Ultimamente, la Feria del Libro de La Ha-
bana —que tiene su antecedente en las que
promoviera el Dr. Emilio Roig de Leuch-
senring, Historiador de la Ciudad, a partir
de 1937 — se hace extensiva al resto de las
provincias del pais.

En consecuencia, cada efemérides im-
portante de la vida del cubano se ha visto
asistida por un libro o una verdadera fe-
ria del libro. Como resultado de tal po-
litica editorial, los libros van y vienen

de mano en mano... Aunque, a veces,
o casi siempre, se quedan en «otras»
manos... y no regresan. Sin embargo,
lo realmente simpético del caso, es
que, casi siempre, también, esto nos
sucede con personas con las cuales

nos unen fuertes lazos de amistad o,

al menos, de afinidad. Por ejemplo,

un mismo gusto por determinado
género literario o determinado autor o determinado
proposito profesional, etcétera.

En otros casos, la no tenencia de un libro en es-
pecifico, es consecuencia de determinadas circunstan-
cias. (El libro es él y sus circunstancias.) El libro que
no pudimos comprar, porque no teniamos el dinero
o lo queriamos para otra cosa; el libro que no com-
pramos porque sélo lo necesitibamos para un examen
y dimos con la persona que nos lo facilitara; el libro
de cuya importancia dudamos, bien por su escasa o
ninguna divulgacién por parte de los medios, o por
la escasa notoriedad del autor (en este dltimo ejemplo
es determinante la calidad de la edicién, de la materia
prima empleada y del disefio de cubierta), o porque
sencillamente estaba en falta o se vendia en moneda
libremente convertible... Circunstancias que pueden
agravarse, cuando el libro que se queda en otras ma-
nos, tiene una dedicatoria de amor o de permanente
gratitud, o es un regalo que vino del extranjero.



Igual de interesantes son las explica-
ciones o justificaciones que se le dan a los
duefios por parte de esas «otras» manos.
Las que mds abundan son las que perte-
necen al género «olvido», y, por consi-
guiente, se emparientan con el subgénero
«recuérdamelo». Le siguen, el «Nunca te
veo», «Tengo que hacer un tiempo», «La
mujer la tengo embarazada», «<Me subid la
presién arterial» y otras tantas respuestas,
que no siempre son posibles de conciliar
con un libro «que no es tuyo, y que tuviste
todo el tiempo del mundo para pedirmelo
prestado y llevirtelo».

Otra respuesta, pero ésta de un ver-
dadero amigo: «Te lo quiero mandar a
encuadernar, porque se soltaron algunas
hojas. Tt sabes que, mientras mejor es el
escritor, peor es la edicién». Incluso, no
faltan respuestas con verdadera inclina-
cién por el catastrofismo, como la que le
dieron a un amigo mio, al reclamarle a la
«otra» mano supuestamente amiga de la
suya la esperada devolucién: «La casa se
me quemé». O la que dio la mano otra que
vive a una o dos cuadras del Malecén ha-
banero: «El mar se lo llevé».

Hablibamos de la importancia que ha
tenido el libro en la cultura del cubano
en particular, y en la universal en general.
Habldbamos, también, de la importancia
de ciertas fechas o efemérides, por lo que
de trascendente han sido para la historia
de una comunidad, un pais o un conti-
nente, asi como para el mejoramiento
material y espiritual de la especie. Y entre
éstas, como es de suponer, destacan la del
Dia Internacional del Libro y la del Dia
Internacional de la Lectura. Tampoco
faltan fiestas muy especificas de algunos
paises, como la denominada Semana de la
Libertad para Leer, que se realiza en Ca-
nadd entre el 24 de febrero y el primero
de marzo, o la Semana del Libro Censu-
rado en Estados Unidos de Norteaméri-
ca, en la que se celebra el derecho a es-
coger el libro que se desea leer, asi como
se le rinde homenaje a personas, grupos e
instituciones que defienden el derecho a
no ser censurados.

En razén de estos bien recordados
dias, en los cuales le rendimos tributo
universal al primero de los objetos crea-
dos por la criatura humana con el cual se
equipard en espiritu y valor a sus dioses,
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no estaria de mds la creacion de otro, que
bien vendria a completar 0 a complemen-
tar los antes citados, y que darfamos en
llamar Dia Nacional (o Internacional) del
Libro Recobrado (o Recuperado).

Es decir, el «dia» en que todos nos
comprometemos a buscar en nuestros ar-
marios el libro —o los libros— que nos
prestaron, y llevirselos a sus legitimos
propietarios. Pienso, y asi lo hago expli-
cito en este documento, que la amistad
ganaria, y el amor y la cultura también.
iDichoso el dia que veamos llegar a nues-
tra casa el libro que ddbamos por perdi-
do! jAh! {Dichosa la edad que llegue a

crear ese dia!

'Texto leido por el autor en el acto de presentacién de su
libro La invitada de la luz: aspectos bistéricos, simbdlicos
y estéticos de la bandera cubana (Ediciones Bachiller,
B.N.J.M., La Habana), el 12 de octubre de 2007.

Colaborador de Opus Habana desde sus ini-
cios, JORGE R. BERMUDEZ ¢s escritor y
critico de arte.
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HABLAPURIAS

i SEXURNL,SENSORL. O SOCIAL?

nor € Curicro Farlanchin'

on motivo de las conferencias que ha
ofrecido en La Habana el gran cientifi-
co, gran literato y gran patriota espafiol,
b <4 Gregorio Marafién, ocurrié un inciden-
te que no podia pasar inadvertido para un costum-
brista y que merece los honores de consagrarle unas
Habladurias, por lo que tiene de revelador de la pe-
culiarfsima y pintoresca moral de ciertos sectores de
nuestra sociedad y porque confirma cierta tesis que
mantuvimos hace meses sobre el verdadero valor
cultural de las conferencias.

El incidente ocurrido es el siguiente:

En los periddicos se anuncié con algunos dias de
anticipacién el temario de las conferencias que iba a
desarrollar el doctor Marafién, puntualizindose deta-
llada y precisamente los distintos puntos a tratar. De
la lectura de ese temario se veia a simple vista que el
ilustre médico iba a hablar, sin cortapisas ni eufemis-
mos, de los problemas sexuales en sus diversos aspec-
tos y manifestaciones, y que en la primera conferen-
cia dedicarfa preferente atencion a la intersexualidad,
desde el hermafroditismo y la homosexualidad hasta
el feminismo y el eunucuidismo, con lo cual nadie po-
dia llamarse a engafio sobre la indole de la conferen-
cia, por estar perfectamente declarados los particula-
res que en ella se tratarfan y haberse advertido por el
propio Marafién que iba a hablar en cientifico, y que
por lo tanto preferia publico cientifico.

Pues bien, el dia antes de la conferencia, don Ma-
nuel Aznar en su muy interesante y leida seccion del
Diario de la Marina, «La Espafia de hoy», dio cuen-
ta de que con motivo de la publicacién del temario,
numerosas sefioras y sefioritas le habian preguntado:
«¢Puedo asistir a las conferencias
de Maranén?» s (

Dejando ahora a un lado la 1
respuesta, que muy acertadamen-
te dio nuestro compafiero Aznar,
vamos ahora a analizar lo que re-
vela y significa esa pregunta.

Por lo pronto significa que
las sefioras y sefioritas que la hi-
cieron no les interesaba la confe-
rencia por el afdn cultural que el
tema a tratar despertaba en ellas,
0 sea que no iban con curiosidad
siquiera, intelectual, que no las

movia el aprender, porque si hubiera sido asi, ni la
mis ligera duda podia pasar por su mente de si una
mujer podia asistir a una conferencia publica sobre
un tema cientifico.

¢Por qué querian ir, pues, las sefioras y sefioritas
que tuvieron esa duda y formularon la pregunta?

Pues por uno de estos tres motivos:

1- Porque para ellas la conferencia del doctor
Marafién era un acto social, que ahora se ha puesto
de moda, y que tiene para ellas el mismo valor que
una pelicula o las carreras de caballos, importiandoles
poco el conferencista y el tema. Se propusieron asis-
tir en esta forma, y, después de tomada esa determi-
nacion, leyeron el temario y entonces sospecharon,
aunque sin entenderlo muy bien, que iba a hablar
Marafién de cuestiones un poco complicadas que tal
vez no debian oir en ptiblico, o viendo los demds que
ellas las ofan, las sefioras y mucho menos las sefiori-
tas. Y entonces hicieron la pregunta, que era seme-
jante a la que hubieran podido hacer sobre un cine
nuevo, vg.: «¢Se puede ir? ¢ Va gente decente?»

2- Otras hicieron la pregunta porque teniendo
noticias de que Marafién era un gran médico espa-
fiol, el preferido de la aristocracia y buena sociedad
madrilefias, que hasta habia asistido a los hijos de
los reyes y, ademds, joven y buen mozo, querian ver
c6mo era por pura curiosidad visual, como la que
les despertaria una estrella de cine 0 un campeén de
cualquier deporte, pero enteradas del tema de la con-
ferencia, les surgi6 entonces la duda de si estaria bien
visto que las vieran alli, e hicieron la pregunta.

3- A otras lo que les llamé la atencién y les desper-
t6 el interés por la conferencia, fue el tema, un inte-
rés morboso de oir qué iba a decir
Marafién de esas cosas que ellas
~ adivinaban sicalipticas a través de
las palabras cientificas con que
estaban anunciadas en el temario,
y que traducian al castellano y tal
vez hasta el criollo: «Esto signi-
fica tal cosa, a esto se le llama de
tal manera». Tenfan sus dudas de
si irfan pocas mujeres y entonces
iban a quedar ante los hombres
asistentes en una situaciéon un poco
desairada, descubriendo su interés
morboso. Su pregunta, de «si po-



dian ellas asistir?», era «gvan a ir muchas mujeres?»,
porque esto es lo que querian averiguar en realidad.
La pregunta que a don Manuel Aznar hicieron
muchas sefioras y sefioritas, analizada en la forma
que lo hemos hecho, nos sirve para comprobar, como
he sostenido en otros articulos, el muy dudoso valor
cultural que tienen las conferencias, no ya ese tipo
de conferencia criolla con nimeros de canto, piano
y recitacién, que yo llamaba rumbas literario-cursi-
musicales, sino aun la buena conferencia dada por un
buen conferencista, porque las tres cuartas partes del
publico va porque va la gente, porque es de moda, por
noveleria, porque lo vean, pero no por el tema ni por
el deseo de instruirse o la curiosidad intelectual; van
como lo hacen a cualquier especticulo teatral o de-
portivo. Es la asistencia de los verdaderos interesados
en una materia la que tiene valor a los fines culturales
de las conferencias y la que debe procurarse. El nime-
ro de asistentes importa poco; la calidad en cuanto al
interés intelectual, es lo que debe buscarse.
Y ahora... jestin de moda las conferencias! Son
éstas uno de los especticulos habaneros que privan.
No censuro la buena labor y laudables fines que
persigue la benemérita Institucion Hispano-cubana
de Cultura y que nos ha proporcionado la oportu-
nidad no sélo de oir sino también de tratar a valores
intelectuales de la Espafia nueva —que no es la de Al-
fonso y Primo, desde luego— como Fernando de los
Rios, Marafién y Zulueta, pero si me permito suge-
rir la conveniencia de lograr que esos conferencistas,
ademds de sus conferencias para el gran publico, que
ya no cabe ni siquiera en el mas grande de los teatros
habaneros, den, con cuota extra, cursos de cinco o seis
conferencias para un nimero limitado de personas,
no mis de doscientas, sobre tema de su especialidad.
Esa pregunta que a Aznar hicieron sefioras y se-
floritas revela también una de las pintorescas modali-

dades de la moralidad o el pudor sociales. Sobre una
pelicula o una obra teatral ninguna sefiora o sefiorita
hubiera preguntado si se podia asistir. Anuncidndo-
la los cronistas sociales, como préxima a ponerse en
dia de moda, bastaba para poder ir. ¢ Qué mayor vis-
to bueno?

Asi han sido vistas por todas las sefioras y sefio-
ritas las mds sensuales peliculas, todas las sensuales
y equivocas operetas vienesas, numerosas zarzuelas
rayanas en la groseria como La Corte del Faraon.
En cambio, un desnudo artistico levanta protestas,
una pelicula que es una maravilla del arte cinema-
tografico como Potemkin, estd prohibido exhibirla,
aun después de haberla aprobado el propio Jefe del
Estado, y una conferencia cientifica suscita dudas y
escrupulos morales 0 mds bien sociales.

Yo, realmente, si me hacen esa pregunta que le
hicieron numerosas sefioras y sefioritas a Aznar, les
hubiera contestado lo siguiente:

—No, no vayan. No vale la pena que ustedes asis-
tan.

Aznar, después de discurrir con el talento que
tiene y su capacidad periodistica sobre la pregunta,
contesté bondadosamente que podian ir.

Pero yo creo que no fue la autorizacién de Aznar
lo que hizo que el teatro se llenara. Fue otro visto
bueno el que descargé de todo temor y duda la con-
ciencia de sefioras y sefioritas. El que les dio, en sus
leidisimas Habaneras, el maestro de la Crénica So-
cial. En el mismo ntimero del Diario de la Marina
en que Aznar hablaba de la pregunta que le habian
hecho, el gran Fonta, al anunciar en su crénica la
conferencia que Marafién daria ese dia, terminaba de
esta manera:

«Pueden asistir las sefioras. Se me autoriza a de-
cirlo».

Y las sefioras y sefioritas asistieron.

A raiz de la visita que el eminente médico y pensador |
espaniol Gregorio Mararion hiciera a Cuba en 1927 |
por iniciativa de Hispanocubana de Cultura —insti- |
tucion fundada el ario anterior por Fernando Ortiz—,
Emilio Roig de Lenuchsenring publico este articulo en |
Carteles (Vol. 10, No. 52, 25 de diciembre) en la sec-
cion «Habladurias», bajo el seudénimo El Curioso |
Parlanchin. Con sutileza vy fino humor criollos, el au-
tor contrapone a dos renombradas firmas del Diario |
dela Marina: Manuel Aznar y Enrigue Fontanills, este |
altimo el principal cronista social de aquella época.

En esta foto, posterior a 1942, Roig de Leuchsenring |
— Historiador de la Cindad desde 1935— aparece |
en su dltima sede: el Palacio de Lombillo, donde!
hoy radica la revista Opus Habana.




» ¢s agradable por la brisa marina y
la oscilacién que confirma a la noche

estaciones: lluvia(mayo-noviembre) ' ' S P
. . como el invierno del trépico. A esta
y seca (diciembre-abril). .
’ . . peculiaridad obedece en gran parte
La temperatura media ronda los 25°C. que los cafés y restaurantes del
Pero incluso en los meses mds Centro Histdrico permanezcan

calurosos, el clima de La Habana » abiertos las 24 horas.

Durante el afio se distinguen dos

La Habana, 2007 Claves culturales del Centro Historico sep. 2008/feb. 2009

Leonardo Cuervo. £/ Hijo del
Hombre (2004). Oleo/lienzo
(120x90 cm ).

* La ecuacion de Leonardo Cuervo ° Noche de cisnes en la Catedral -
* VIl Festival Esteban Salas < Doctorado de Gestion y Conservacion
« Escandon: el arte de imprimir « Maqueta del Santisima Trinidad -

* La casa habanera ¢ Una década con Habana Radio -
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La ecuacion de Leonardo Cuervo

ARTES PLASTICAS

Tras visitar una exposicion de Picasso, dicen que el
autor de £/ Proceso pronuncio esta famosa frase:
«El arte es un espejo, que se adelanta como un re-
loj... a veces». Salvando las distancias, al tratar de
referirme a la obra de Leonardo Cuervo (La Habana,
1972) quisiera que se me ocurriera un acertijo seme-
jante, pero sélo alcanzo a figurarme que este joven
artista cubano trabaja —o sea, pinta— por encargo. ..
del mismisimo Franz Kafka.

Como el pintor Titorelli, uno de los personajes
de la citada novela kafkiana, Cuervo se atiene estric-
tamente a lo que se le ha pedido: tomar las pruebas
banales y corrientes que pululan en la realidad obje-
tiva, las evidencias que todos creemos conocer, para
convertirlas en realidad intratable, alejada de todo
habito estético o empirico.

Por ejemplo: coge el rostro de alguna modelo
publicitaria —~como esas de Suchel Camacho que nos
saludan siempre, sin que nos demos cuenta, al entrar
en Galerias Paseo- y lo transforma en el de una pito-
nisa tricéfala con un camisén de pliegos ejecutados a
lo Magritte. No ya es el absurdo, sino lo insdlito... el
objetivo de tales propuestas.

Kafka, quien quiso dedicarse en un principio a las
artes plésticas, se propuso algo semejante en sus re-
latos. Asi, cuando el personaje principal de E/ Proceso
llega al estudio del pintor arriba mencionado -no el
cubano, sino el otro, Titoretti-, repara en la obra que

Lilit (2009). Oleo/lino (100 x 50 cm.).

ﬂ breviario

éste tiene sobre el caballete, cubierta con
una camisa.

«Es la Justicia, le dice a K. el enig-
matico artista luego de retocar el lienzo
con un lapiz pastel. Y en efecto, la ven-
da en los ojos y la balanza sostenida no
arrojan dudas en calidad de atributos...
Pero he aqui que también le ha pinta-
do alas en los talones para que pueda
correr, aunque la balanza se desequili-
bre... dafigura... apenas recordaba ya
a la diosa de la Justicia, pero tampoco
a la de la Victoria; ahora parecia total-
mente la diosa de la Caza», afirma el
narrador omnisciente.

Salvando las distancias, cada vez
que hablo con Cuervo me ocurre algo
parecido a ese didlogo inquietante. Con la tnica dife-
rencia que no he sido condenado a muerte como K.
-el protagonista de £/ Proceso- y que este pintor ami-
g0 mio no es como Titoretti, confidente del Tribunal.
De hecho, si Kafka viviera ahora en nuestra época,
quizas hasta hubiera cultivado el realismo socialista.

Ajenos por un momento al marjal del mercado
artistico, Cuervo y yo entablamos una conversacion
igualmente absurda como insolita, durante la cual me
explica todas las peticiones que ha debido cumplir en
sus lienzos. Y es que, como el artista de tremendo oficio
que es -ya con el lpiz, ya con los pinceles. .., descarta
cualquier atisbo de experimentacion digital para cumplir
con los encargos que le dicta ese mecenas tan exigente
como extravagante.... que no es otro que él mismo.

Asi, para hacer la obra El Hijo del Hombre -re-
producida en la portada de este «Breviarion- decidio
sumirse en el mundo de las metamatematicas, la rama
que estudia la estructura y propiedades de las teorias
matematicas, como la aritmética y otras, atendiendo
no solo al aspecto simbdlico o sintactico, sino también
a la interpretacion semantica de los simbolos y reglas.

-Me fascina el teorema de Godel sobre la existen-
cia de proposiciones indecidibles. ..-me dijo, muy serio,
frente a ese cuadro, en el que se desliza un sistema de
ecuaciones binomiales que nadie podria descifrar.

Entonces, por fin, entendi. La obra de Cuervo es de
un realismo «indecidible», en el sentido de que socava
el viejo ideal universalista de la ciencia de encontrar un
conjunto de axiomas del que pudieran deducirse las
leyes de todos los fenomenos del mundo real.

Artifice de verdad, sin pretensiones de tener a
ésta en sumano ni por asomo, este Leonardo cubano
es capaz lo mismo de invocar a Kafka que a Escher
que a van Eyck...

Le basta con guifarnos el ojo a través de una
ecuacion invertida por el Arte, ese espejo que se ade-
lanta como un reloj... a veces.

ARGEL CALCINES
Opus Habana

Leonardo Cuervo (La Habana, 1972).

Retrato parcial de Patrick Siiskind (2008).
Oleo/lino (22,5x 16 cm ).
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Noche de cisnes en la Catedral

omento significativo del XXI Festival Internacional

de Ballet de La Habana fue -sin dudas- la puesta
en escena de £l lago de los cisnes en la Plaza de la
Catedral, la noche del 3 de noviembre de 2008.

Teniendo en los roles principales a Viengsay Val-
dés, en el doble papel de Odette y Odile, y a Romel
Frémeta, como el principe Sigfrido, la compania cuba-
na deleitd a la nutrida concurrencia que abarrotd ese
espacio citadino, entre la cual se encontraba la Prima
Ballerina Assoluta, Alicia Alonso, junto a otras impor-
tantes figuras de la danza y el gobierno cubanos.

El XX Festival descorrio sus telones el 28 de octu-
bre, coincidiendo con las seis décadas de creacion del
Ballet Nacional de Cuba (BNC) y el 65 aniversario del
debut escénico de Alicia Alonso en su mitica encarna-
cion de Giselle.

A esta fiesta internacional de la danza, que se
extendio hasta el 6 de noviembre, acudieron compa-
fiias de otros 19 paises, entre ellos Argentina, Corea
del Sur, Dinamarca, Estados Unidos, Francia, México,
Rusia y Espafia. Este Ultimo, con cuatro companias,
tuvo la mayor presencia en el evento, que tuvo por
sedes no solo al Gran Teatro de La Habana, sino a los
teatros Mella, América y Sauto (Matanzas), asi como
el Teatro Las Tunas.

Entre las figuras invitadas que alternaron en es-
cena con bailarines cubanos sobresalen la espafiola
Cristina Hoyos y su compatriota Maria Pagés; Myriam
Ould-Braham y Emmanuel Thibault, de la Opera de Pa-
ris; el belga Ben van Cauwenberg; Nina Kaptsova, del
Teatro Bolshoi de Moscti; Diana Cuni y Tomas Lund,
del Real Ballet de Dinamarca; Karina Olmedo y Juan
Pablo Ledo, del Ballet Estable del Teatro Colén de Bue-
nos Aires, asi como Valeria Alvarez y Arturo Vazquez,
del Taller Coreografico de la Universidad Nacional Au-
tonoma de México (UNAM).

Como invitados especiales asistieron el francés
Cyril Atanassoff, y los rusos Vladimir Vassiliev y Azari
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El lago de los cisnes (1877), con coreografia de Alicia Alonso
sobre la original de Marius Petipa y Lev Ivanov, evidencia
el profundo conocimiento del estilo, los modos expresivos
y las practicas teatrales de la época. Basada en el estudio
minucioso de las tradiciones folkldricas y las leyendas que
inspiraron el libreto, asi como un detallado anélisis de
la partitura compuesta por Chaikovski, Alicia regala a la
ciudad una obra marcada por el equilibrio entre tradicion y
expresion contemporanea. Por su parte, la primera bailarina
Viengsay Valdés, en su rol protagénico, demostré su talento
en los inolvidables personajes de Odette y Odile, que ilumi-
naron la noche de la Plaza de la Catedral.

— .

Plisetski, quienes en varios momentos de sus carreras
compartieron escenario con Alicia Alonso.

La cartelera del evento ofrecid, ademés, las actua-
ciones del Ballet des Teatres de la Generalitat Valencia-
na, el Ballet Flamenco de Andalucia, la Compania de
Maria Pagés, y el Ballet Espanol de Murcia (Espafia);
el Ballet Folclorico de Mérida (México), el Ballet Tere-
sa Carrefio (Venezuela), y la Kim Sun-Hee Company
(Corea del Sur). El publico tuvo la oportunidad de
reencontrarse con excelentes bailarines cubanos que
desde otras compaiias confluyen en los dias del Fes-
tival, como Carlos Acosta, Marta Garcia, Jorge Vega y
Aurora Vazquez.

Meritoria también fue la subida a las tablas de A
los confines de la Tierra, coreografia de la camagiieya-
na Tania Vergara, ganadora del VI Concurso Iberoame-
ricano de Coreografia CIC 2008.

Cursos especializados para bailarines y core-
grafos, asi como diversas exposiciones artisticas y una
funcion en honor al evento «Cuatro Siglos de Literatura
Cubana» —que sesiono paralelamente en el Instituto de
Literatura y Lingtiistica- completaron las actividades
del XXI Festival Internacional de Ballet de La Habana, el
cual ha logrado situarse entre los mas reconocidos del
mundo tras 40 afios de sostenida labor.

En consonancia con esa trayectoria, el Convento
de San Francisco de Asis acogio, el 30 de octubre, la
presentacion del libro Alicia, una mujer, un suerio,
del artista italiano Alfredo Cannatello, a la vez que se
inaugurd una exposicion con fotografias suyas sobre
la Prima Ballerina Assoluta.

Desde hace ya varias ediciones, el Festival Inter-
nacional de Ballet de La Habana aprovecha las plazas
y sedes culturales del Centro Historico para irradiar
su presencia a la parte antigua de la ciudad.

REDACCION Opus Habana
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Vil Festival Esteban Salas

En 2009 el Conjunto de Musica Antigua Ars Longa,
que dirigen Teresa Paz y Aland Ldpez, celebra sus
15 arios de vida artistica, cuyos festejos comenzaron
durante el VI Festival de Musica Antigua Esteban
Salas con la puesta en escena de la dpera sacra de
camara San Ignacio de Loyola, una de las tres obras
dramaticas que se conservan en los archivos de las
antiguas misiones jesuiticas de América.

La tarde del pasado 31 de enero, una procesion
partio de la Orden Tercera de San Francisco de Asis
y transitd por las calles Teniente Rey, Mercaderes,
Obispo y Aguiar hasta llegar al Oratorio de San Felipe
Neri, donde aguardaba el publico la inauguracion de
ese evento anual, toda una fiesta para los amantes de
la msica de idos tiempos.

Mientras la Coral de Nifios Cantores Liricos,
dirigida por Malena Torres, y la Coral Infantil Can-
tus Firmus entonaban el canto Dulce Jestis mio, del
repertorio musical de las misiones de Chiquitos, el
grupo Giganteria —bajo la direccion de Roberto Sa-
las— logré una atmosfera entre mistica y fantastica
que representaba la esencia del barroco americano,
simbolizada en la gestualidad y vestimenta de los
hombres-pédjaros.

Con la entrada de los nifios en el Oratorio de
San Felipe Neri, se inici6 la 6pera San Ignacio de Lo-
yola, que, dirigida y protagonizada por Teresa Paz,
fue interpretada por el Conjunto de Musica Antigua
Ars Longa y sus solistas: la mezzosoprano Adalis San-
tiesteban (en los roles de San Francisco Javier y Men-
sajero I), el alto Yunié Gainza (Mensajero II) y el tenor
Roger Quintana (Demonio), con vestuario disefiado
por el maestro Reinaldo Reymena.

Compuesta entre 1717 y 1726, esta Opera se
atribuye al toscano Domenico Zipoli (Prato, 1688-
Cordoba, 1726) y el suizo Martin Schmid (Baar, 1694-
Lucerna, 1772), ambos de la Compaiiia de Jests.

Dos copias de esta pieza fueron descubiertas a
comienzos de la tltima década del siglo XX: una en
los archivos de Chiquitos (Santa Cruz, Bolivia), y la

Pedro Bermtidez, musica de la Catedral de Guatemala,
siglo XVI es el noveno disco del Conjunto de Misica Antigua
Ars Longa. Grabado en julio de 2008 en la Basilica Menor
del Convento de San Francisco de Asis, fue producido por
la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana, el
Centro de Documentacién Musical de Andalucia y el sello
discografico Almaviva.

[ 2 2N IR 2 2 2R 2R 2R R 2R 2

ﬂ breviario

otra en la Mision de San Ignacio en la provincia de
Moxos (Bolivia). La partitura fue restaurada y trans-
crita por el musicélogo Bernardo lllari.

El VIl Festival de Musica Antigua Esteban Salas tam-
bién estuvo dedicado a conmemorar el aniversario 250
de la muerte del insigne maestro del barroco Georg Frie-
drich Handel. Condierti a solo, concierti grossi, géneros
en estilo concertante, formaron parte del programa inter-
pretado por destacados solistas y agrupaciones, incluido
el concierto de la orquesta de cdmara Misica Eterna, el
Coro Nacional de Cuba y la soprano Barbara Llanes, bajo
la direccion del maestro Guido Lopez Gavilan.

Otros momentos fueron protagonizados por el
Croatian Baroque Ensemble (Croacia), la clavecinis-
ta Kathleen McIntosh (Estados Unidos), la orquesta
Solistas de La Habana, y la flautista Niurka Gonzalez,
quien clausurd el evento, el domingo 8 de febrero,
con un concierto virtuoso de musica frrancesa.

Una exposicion dedicada a los instrumentos anti-
guos de cuerda en el Museo de la Ciudad, antiguo Pa-
lacio de los Capitanes Generales, mostro al publico gui-
tarras de distintos estilos, ejemplares de viola da gamba,
zanfona, fidula, un precioso fortepiano del siglo XVIII...
Algunos de estos instrumentos fueron construidos por el
luthier cubano Raul Lage.

Allatd, la guitarra y el arpa también estuvo con-
sagrado el concierto que, en el ambiente palaciego de
la Casa Pedroso, compartieron la profesora Pascale
Boquet, presidenta de la Sociedad de Latd de Fran-
cia, Aland Lopez y Anaiza Nifez.

A un ano de la inauguracion del 6rgano de la Iglesia
de San Francisco de Paula, el organista Moisés Santieste-
ban estrend sendos conciertos para 6rgano y orquesta
de Héndel, ademés de alternar con los solistas Abraham
Castillo (fagot) y Axel Rodriguez (flauta).

Por su parte, el profesor Roberto Chorens -a ma-
nera de continuacion de la catedra de érgano creada
en 1965 por el maestro Manuel Sudrez- mostro el
resultado de su clase con alumnos de las escuelas
elementales de musica de Ciudad de La Habana.

Los cursos de interpretacion de repertorios an-
tiguos —con la profesora Pascale Boquet— estuvieron
centrados en la improvisacion y la musica de cdmara,
en tanto el profesor Didier Jarny (Francia) impartio
un taller sobre construccion de instrumentos antiguos
de cuerda pulsada (latd y guitarra).

Como siempre, se dedicd un momento para
escuchar el legado del gran musico cubano Esteban
Salas —esta vez a cargo de la Camerata Vocale Sine
Nomine—, de modo que su repertorio nunca deje de
sonar tras ser rescatadas sus partituras, las primeras
que dan fe sobre la msica antigua en Cuba.

MIRIAM ESCUDERO
Musicéloga
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Gestion y Conservacion

il

=

la vuelta de unos aos, un grupo

de 30 profesionales de Argentina,
Colombia, Cuba, Nicaragua, Uruguay
y Venezuela se convertirn en los pri-
meros doctores en Gestion y Conser-
vacion del Patrimonio, tras la inaugu-
racion -el 27 de octubre de 2008- de
un programa inédito en los grados
cientificos que otorga la academia cu-
bana. Coordinado entre la Universidad
de Granada, el Instituto Superior Poli-
técnico José Antonio Echeverria (ISP-
JAE), la Universidad de La Habana y la
Asociacion Universitaria Iberoamerica-
na de Postgrado (AUIP), el doctorado
incluye un primer bienio (2008-2010)
y tiene como sede el Colegio Univer-
sitario San Gerénimo de La Habana,
adscrito a la casi tricentenaria univer-
sidad habanera.

En la ceremonia, celebrada en el
Aula Magna del propio colegio, ubicado
en el Centro Histdrico, la doctora Maria
Victoria Zardoya Loureda, coordinado-
ra del programa por la parte cubana,
calificd la jornada de dia especial del
«nacimiento de una esperanza, luego

de un proceso de preparacion y organi-
zacion». Ponderd que se trata de la for-
macion de los primeros 30 doctores que
seran paladines del patrimonio, el cual
«necesita de ellos y de muchos mas»,
expreso tras destacar que el programa
tuvo una amplia acogida, tanto en el
ambito iberoamericano como nacional,
por parte de diferentes profesionales
que -desde distintos angulos- trabajan
en el amplio e importante campo de la
gestion y conservacion del patrimonio.
La doctora Zardoya Loureda preci-
56 que fueron 135 los aspirantes: 94 de
ellos cubanos y 41 de otros paises la-
tinoamericanos. En su opinion, resultd
arduo y dificil el proceso de seleccion,
dada la calidad de los estudiantes. Al
final, los escogidos fueron 22 de Cuba
y ocho del resto de América Latina.
Desde inicios de afio, el Ministerio
de Educacion Superior habia lanzado la
convocatoria para este doctorado que
tiene «como objetivo basico, contribuir
a la capacitacion post-graduada de los
profesionales interesados en cuestiones
del patrimonio historico-cultural, para

= M artelera
=
Cultural

del Centro Historico
Artes PI
_ Infantiles

_ Presentaciones y Libro

[ 2 K A 2R 2R 2R 2R R R N

g L
AE SAPET...

Vestibulo del Colegio de San Gerénimo de La Habana, el cual fue inaugurado en 2006 sobre los te-
rrenos donde estuvo la primera universidad cubana, creada por los padres dominicos en 1728 en el
Convento de San Juan de Letran e Iglesia de Santo Domingo Guzmén, ambos derruidos a fines de
la década de los afios 50 del siglo XX. En la foto, en primer plano, estatua de la diosa Palas Atenea;
detras, retrato de José Marti, y al fondo: Patio de los Laureles.

que puedan alcanzar el titulo de doctor
en esta linea de trabajo, asi como po-
sibilitar el disefio de programas futuros
que cualifiquen el personal necesario
para la gestion y conservacion del pa-
trimonio cultural americano, atendien-
do a las metodologias de actuacion e
investigacion mas modernas».

El programa académico establece
que, durante el curso 2008-2009, los
alumnos deben realizar 21 créditos
presenciales entre nueve materiales.
Incluye tres médulos: Tedrico-Metodo-
logico, Conservacion y Gestion.

En tanto, en el periodo 2009-2010
se deben obtener 12 créditos no presen-
ciales, que consistiran en la elaboracion
de un proyecto de investigacion dirigido
por dos profesores tutores. Dicho pro-
yecto estara orientado hacia la solucion
de casos practicos que permitan la eva-
luacion de la capacidad de sintesis, apli-
cacion de los conocimientos adquiridos
y creatividad. Tiene como tendencia
incentivar el estudio de centros histori-
cos y patrimoniales relacionados con la
procedencia de los alumnos.

Durante la apertura oficial, el doc-
tor Francisco Martos Perales, director
gerente de la Asociacion Universitaria
Iberoamericana de Posgrados, dio lec-
tura a una carta del rector de la Univer-
sidad de Granada, Francisco Gonzalez
Loberia, quien consideré que este

acontecimiento marca un hito més
que importante, con el que gana todo
el mundo iberoamericano. También hi-
cieron uso de la palabra el rector del IS-
PJAE, doctor Gustavo Robeiro Suarez, y
el secretario general de Universidades
de Consejeria de Innovacion, Ciencia y
Empresa de la Junta de Andalucia, doc-
tor Francisco Triguero Ruiz.

En los momentos finales de la
ceremonia, el rector de la Universi-
dad de La Habana, Dr. Rubén Zardoya
Loureda, entrego al Historiador de la
Ciudad, Dr. Eusebio Leal Spengler, la
medalla y la placa 280 aniversario de
esa casa de altos estudios, que le ha-
bian sido conferidas, junto a un selecto
grupo de profesionales cubanos de las
ciencias, arte, cultura, politica, educa-
cion y deporte.

La Resolucion Rectoral 1260 de
2008, leida por Zardoya Loureda, entre
otros aspectos, destaca que Leal «ha sido
el inspirador y principal impulsor de la
creacion del Colegio Universitario San
Geronimo de La Habana y de su carrera
Gestion y Conservacion del Patrimonio,
por lo cual ha hecho una notable con-
tribucion a la ampliacion del horizonte
académico de la Universidad».

REDACCION Opus Habana
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Amigos de la Biblioteca

1 2009 se perfila como un afio de

celebraciones para la Biblioteca
Nacional José Marti, pues se conme-
mora el centenario de la aparicion
del primer nimero de la Revista de la
Biblioteca Nacional (1909) y el 60 ani-
versario de su relanzamiento (1949),
después de afios de inexistencia a con-
secuencia de la apatia gubernamental
hacia esa institucion durante el perio-
do republicano.

Cuando todavia los fondos eran
escasos, el trabajo se sustentaba en la
filantropia y los volimenes se amon-
tonaban en los muros de la Antigua
Maestranza de Artilleria, adonde fueron
trasladados en 1902 desde su primera
sede: el Castillo de la Real Fuerza.

Por entonces, la Sra. Pilar Arazoza
y Miiller doto a la biblioteca de una im-
prenta que estampo los pliegos de la re-
vista homonima hasta que el Secretario
de Obras Publicas de la época resolvid
trasladar la maquina hacia otro lugar en
1912, extinguiéndose asi la publicacion
al poco tiempo de gestada.

Ante la situacion tan precaria de los
fondos y la cada vez mayor apatia oficial,
el Historiador de la Ciudad, Dr. Emilio
Roig de Leuchsenring, decidio fundar —el
9 de enero 1936~ el grupo «Amigos de la
Biblioteca Nacional», que promoveria la
construccion de un edificio para albergar
esa institucion, gestionaria donaciones
y presupuestos, ademds de procurar el
apoyo tedrico y préctico para desarrollar
las carreras de bibliotecario, archivero y
conservador museoldgico.

Gracias a esa asociacion, en 1949
se reanuda la tirada trimestral de la
revista, la Junta de Patronos acuerda
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La construccion de este edificio fue posible gracias a la Ley No. 20, del 21 de marzo de 1941, que gravo a la produccién azucarera con un
impuesto de 2 centavos sobre cada saco de azticar de 325 libras y la institucionalizacion de la Junta de Patronos, la cual tuvo al Dr. Emilio Roig
de Leuchsenring como primer secretario, y a Don Fernando Ortiz como representante de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais.

bautizar el edificio con el nombre del
Héroe Nacional a propuesta de Don
Fernando Ortiz, y se adquieren los te-
rrenos colindantes a lo que seria afos
después la Plaza Civica (hoy Plaza de
la Revolucion) para la construccion del
inmueble donde radica la Biblioteca
actualmente, inaugurado el 21 de fe-
brero de 1958.

Como homenaje a los antiguos
vinculos entre la Biblioteca Nacional y la
Oficina del Historiador de la Ciudad, a 73
afios de constituirse la agrupacion civica
«Amigos de la Biblioteca Nacional», dicha
institucion tributé un homenaje al Dr.
Eusebio Leal Spengler, sucesor del otrora
Historiador de la Ciudad de La Habana,
Emilio Roig de Leuchsenring.

En reconocimiento a la labor por
la obra de toda la vida, a Leal Spengler
le fue otorgada la medalla conmemo-
rativa «Fundacion de la Biblioteca Na-
cional José Marti».

La velada devino encuentro de
amigos en un panel conformado por el
Premio Nacional de Literatura Roberto
Fernandez Retamar y los Premios Na-
cionales de Ciencias Sociales Eduardo
Torres-Cuevas y Zoila Lapique, junto al
investigador Félix Julio Alfonso, quie-
nes destacaron la estatura intelectual y
la vocacion social de Leal, a cargo de
la Oficina del Historiador de la Ciudad
desde 1968.

Fue la oportunidad también para
investir al Historiador de la Ciudad de

Galeria

La Habana como Miembro de Honor
de la Comision de Base de la Union de
Historiadores de la Biblioteca Nacional,
a propuesta del Dr. Torres-Cuevas, di-
rector de ese centro.

A lo largo de todo este afio, otras
actividades como la develacion de un
busto de José Marti -restaurado por la
Oficina del Historiador de la Ciudad-, la
cancelacion de una emision filatélica y
la convocatoria a un panel con repre-
sentantes de la intelectualidad cubana,
complementaran el homenaje a la cen-
tenaria revista y al trabajo de la presti-
giosa institucion bibliotecaria.

REDACCION Opus Habana

Palacio de
Lombillo

En la sede del Historiador

de la Civdad de La Habana,
junto a la Plaza de la Caredral,
un espacio legitimador del arte
cubano contempordneo,
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Arqueologia subacuatica
. SsEMiNARO |

| punto de partida de este Il Seminario de Arqueo-

logia subacudtica fue la evocacion de los pioneros
de esta disciplina y del buceo en Cuba, entre ellos
Juan Alvarez Forteza, Antonio Mumné, Maiko y Ro-
ger Montaiés, asi como el historiador naval César
Garcia del Pino y su compafiera, la paledgrafa Alicia
Melis, ambos investigadores de legajos en el Archivo
de Indias. También se repasé brevemente el aporte
de las cerca de diez instituciones cubanas que se han
dedicado a la prospeccion submarina.

La arqueologia subacuatica es una disciplina que
requiere de planificacion para equilibrar sus altos
costos. Previamente a la inmersion, deben analizar-
se las condiciones hidrometeoroldgicas, asi como la
obtencion de los permisos de las comisiones de pa-
trimonio. Otro aspecto indispensable es la consulta
de documentos antiguos que puedan ofrecer datos
importantes del bajel, como fecha, localizacion, car-
ga, tipologia y calado.

Tomando como referencia los trabajos desarro-
llados en zonas potenciales como el Fondeadero de
La Habana, Sambo, el Archipiélago de los Canarreos
y, fundamentalmente, la costa norte de la provincia
de Pinar del Rio —parque arqueoldgico subacudtico
mas importante de la Isla—, ademas de los pecios
«Inés de Soto», «Fuxan, «Sdnchez Barcaiztegui», «Lin-
gote I» y «Lingote Il», fueron presentadas y analiza-
das en detalle las estructuras que se conservan de un
naufragio en el lecho marino.

Contraria a la vision romantica ofrecida por la
cinematografia, el navio sumergido no conserva la
integridad de sus elementos, sino una infima porcién
de la obra viva. Generalmente situadas bajo el lastre,
se pueden hallar las estructuras de la quilla, sobre-
quilla, carlinga, varengas, palmejares, sobreplanes y,
en ocasiones, genoles, ligazones, orcas, roda, codas-
te, curva coral, pernos y alguna traca. En cambio, las

evidencias de la carga son variables, de acuerdo a la
procedencia del navio. Discos, barras de oro y plata,
monedas, caudales de América del Sur, ceramicas,
manufacturas asiaticas embarcadas desde México,
junto a cafiones e instrumentos de navegacion, sin
obviar la notable variedad de objetos de contraban-
do, constituyen elementos cronodiagnosticos; sobre
todo las monedas, capaces de identificar el pecio ante
la ausencia de documentos primarios.

La primera fase de la prospeccion, posterior a
la consulta de documentos, es la exploracion con el
objetivo de definir las cotas exactas de las evidencias
arqueoldgicas, mediante el levantamiento topografi-
co y la definicion de los puntos duros, como anclas
y caiones. Cuatro de los métodos fundamentales
de esta fase son la exploracion visual por arrastre,
el nado libre, la prospeccién por magnometria y la
deteccion por carrileras.

La combinacion de la magnometria con la explo-
racion visual permite cubrir extensas dreas, cuando
la ubicacion del pecio resulta imprecisa; mientras,
el nado libre es aconsejable en presencia de crestas
arrecifales. Una vez acotado el sitio se pasa a la micro-
localizacion de objetos con el detector de metales en
las carrileras. El hallazgo debe quedar registrado en el
Global Positioning System (GPS) y por la ecosonda.

La proxima fase, la excavacion, se realiza a partir
de un estudio del paleofondo con el objetivo de se-
leccionar las herramientas mas adecuadas. El méto-
do Prop Wash, por su versatilidad, es el idoneo en la
realizacion de calas de prueba en suelos de cascajos
y arena. Las dragas de succion o chupon propician un
control exhaustivo dentro de la evidencia, mientras
que en suelos duros o carbonatados exige del tradi-
cional método del cincel y martillo.

Una vez recolectadas las evidencias, deben ser
colocadas por separado y protegidas en recipientes

En la imagen, el jefe de los buzos (izquierda) le indica al dibujante los elementos del pecio «Fuxa», compuesto al centro por la
carlinga del palo mayor, los sobreplanes, palmejares y varengas.
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de agua dulce para el posterior tratamiento de eli-
minacion de concreciones y conservacion por los
especialistas en el laboratorio. La ultima fase es la
exhibicion al ptblico en museos, cuando se confirma
su condicion de piezas pertenecientes al patrimonio
cultural subacuatico.

El mayor potencial arqueoldgico sumergido se
corresponde a los bajeles que integraban la Carrera de
Indias. La Casa de Contratacion de Sevilla, fundada el 20
de enero de 1503, fomentd el comercio y la navegacion
de la Peninsula con América. A través del rio Guadal-
quivir las flotas salian de Sevilla -y, con posterioridad
de Cédiz-, llegaban a las Islas Canarias por aguadas y
provisiones, para emprender viaje rumbo a América.

En el arco de las Antillas Menores, las flotas toma-
ban destinos diferentes. La de Nueva Espana llegaba a
Veracruz para embarcar las mercancias y manufacturas
de procedencia asidtica transportadas por el Galeon de
Manila; mientras tanto, la de Tierra Firme enfilaba proa
al puerto de Cartagena de Indias en busca de los cau-
dales de Lima, Potosi y Santa Fe de Bogotd, para luego
reunirse en La Habana, antes de regresar a Espana.

Los eventos climatoldgicos adversos, como los hu-
racanes y tormentas tropicales entre junio y noviembre,
asi como los nortes o frentes frios de octubre a febre-
ro, son los responsables més comunes de numerosos
naufragios de la Carrera de Indias, identificados por los
arqueologos debido a la disposicion Norte-Sur de las an-
clas y la dispersion de las evidencias del navio varado.

Debe concientizarse la importancia de la divul-
gacion por medio de conferencias y publicaciones da-
das las contribuciones histdricas que favorecen una
mejor comprension de la vida a bordo, el comercio y
el contrabando, la construccion naval, la numismati-
ca, la ceramica, la artilleria, y —sobre todo— la com-
prension de la interrelacion entre las evidencias ar-
queoldgicas y el ecosistema marino, en el incansable
llamado a la preservacion del equilibrio ecoldgico.

La calidad del curso estuvo avalada por las mas
de tres décadas de experiencia del capitan Alessan-
dro Lopez y los especialistas interdisciplinares, invi-
tados a impartir conferencias en tematicas como las
legislaciones internacionales de la Convencion sobre
Proteccion del Patrimonio Cultural Subacuatico, el fe-
chado y catalogacion numismética, y la identificacion
y conservacion de las evidencias arqueoldgicas.

Dotar a los alumnos de herramientas para la
comprension, conservacion y proteccion del patri-
monio sumergido y del contexto arqueoldgico, como
ecosistema de interrelacion entre los elementos de
la biota y los artefactos producidos por la mano del
hombre, constituyeron los objetivos fundamentales
de las conferencias.

(Este seminario fue impartido en el Gabinete de Arqueologia en octubre de
2008 por el capitan Alessandro Lopez Pérez y la espedialista Monica Pavia,
con la colaboracion de la Federacion Cubana de Actividades Subacudticas).

FERNANDO PADILLA
Opus Habana
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Escandon: el arte de imprimir

Como salidas de una escena sevillana, vestidas de
rojo y ataviadas de abanicos de igual color, jove-
nes integrantes del ballet de la Compaiiia de Lizt Al-
fonso bailaron la habanera La Paloma para dar inicio
a la sobria ceremonia de presentacion del calendario
Escandon 2009, durante el atardecer del viernes 12
de diciembre, en el patio del Palacio de los Capitanes
Generales, hoy Museo de la Ciudad.

Con cadenciosos movimientos y al compas de la
tonada de ritmo caracteristico y distintivo, las bailarinas
dieron vida a aquella composicion que, escrita por el
espariol Sebastian Yradier después de visitar Cuba en
1861, habla de la afioranza por la Isla, y que se hiciera
muy popular en México y en todo el mundo. Incluso en
algunos paises se le considera una cancion tradicional.

Conocida en nuestro pais por ser el impresor de
la revista Opus Habana, de libros y otras publicacio-
nes cubanas, la imprenta de Luis Escandon también
puso a disposicion del ptblico una coleccion de posta-
les con reproducciones de una docena de piezas que
integran el calendario anual de 2009, cuyo tema es el
abanico patrimonial. Ambos cuentan de 12 unidades:
seis correspondientes a las colecciones del Museo de
las Artes, en Sevilla, y otro tanto, del Museo de la Ciu-
dad de La Habana.

Al hablar en la velada, el Historiador de la Ciudad
Eusebio Leal Spengler, expreso: «mds que presentar un
almanaque, se trataba de homenajear a un amigo de
Sevilla: don Luis Escanddn», quien, a su modo de ver, se
ha ganado su prestigio con calidad, sobre todo tratan-
dose de una labor que esté en perpetuo duelo entre las
urgencias comerciales y la bella inspiracion. Porque la
imprenta, sostuvo, es una obra de la cultura.

En presencia de artistas, intelectuales y persona-
lidades invitadas, el orador habld del significado de

En la velada, Luis Escanddn agradecio a las autoridades
cubanas la posibilidad de trabajar para entidades de la Isla
y, a ala vez, explicd la decision de Escanddn Impresores de
elegir para su calendario de este afio la reproduccion de 12
abanicos correspondientes a las colecciones de los museos

de arte, de Sevilla y de la Ciudad de La Habana.
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En el patio central del Palacio de los Capitanes Generales y, al amparo de la estatua del Almirante Cristobal Colon, jovenes
bailarinas de la Compaiiia de Lizt Alfonso danzaron al compas de La paloma.

los abanicos: detras de cada uno de ellos hay una
historia, vivi6 una mujer o varias que heredaron de
las unas a las otras ese tesoro primoroso. «El abanico

vive y existe mientras lo tiene en sus
manos una mujer. Cuan-
do se convierte
en pieza
de

museo es solamente una cosa bella, porque ha perdi-
do una parte de su alma. En el arte de plegarlo, en el
arte de combatir el calor en dos ciudades vaporosas y
ardientes como Sevilla y La Habana, el abanico tiene
un papel muy singular».

Por su parte, Luis Escandon agradecié que se aco-
giera con beneplacito su idea de imprimir un calendario
donde se aunaran abanicos de sendas colecciones de La
Habana y Sevilla, ademés de destacar los lazos que le
unen a Cuba en su quehacer como impresor.

La presentacion de la coleccion y el al-
manaque Escandén 2009 fue en si misma
una fiesta del color, del nécar, de los
oropeles, las pinturas... del arte de
imprimir, a mas de un homena-
je a un amigo de Sevilla.

MARIA GRANT
Opus Habana
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Diego Torres: la insula y el telos

| paisaje parece abrumador, escéptico, solitario. E.__ =T £

Un silencio procaz lo invade todo. El estatismo es
el principio y el fin, el punto de partida y de llegada.
Numerosos paratextos complejizan el entorno; hacen
mas dificil el camino, el emprendimiento de la uto-
pia. Fisura lingtiistica inoportuna, no grata. La lengua
entorpeciendo la quimera. Arquitectura rural inaudi-
ta, insospechada. Mientras, el ser humano se torna
eliptico, inexistente. EI mar es acaso el tinico objeto
del deseo. El mar, la lejania, el horizonte, la ausencia
de limite... Agua y tierra configuran dos niveles de
realidad contrapuestos entre si: el idilio y la aspereza,
el anhelo y la angustia de la imposibilidad.

«Los pies en la tierra y el grito en el cielo» nos
habla de la ansiedad del telos, de los inevitables
divorcios entre mito y realidad, entre simulacro y
experiencia. Nos dice que toda utopia es fragil, que-
bradiza, que la inercia suele ser mas fuerte que las
voluntades. Alli donde los hogares se revelan inhos-
pitos, despoblados; cuando puertas y ventanas dan
la espalda al mundo, el escape parece ser la tnica
salida. La fuga. El abandono. Justo cuando comienza
el desarraigo, sobreviene el disenso. El eclipse resulta
irrevocable. One way: le mer.

Diego Torres usa el género paisajistico como
pretexto para indagar en complejas problematicas
de orden socioldgico, filosdfico y antropoldgico. Sus
obras versan sobre el ser humano, aun cuando este
no aparezca nunca representado. Discurren sobre
la teleologia insular, sobre ciertas experiencias que,
aunque dolorosas, también configuran «lo cubano».
Ontologia de la insula pifieriana, de su mutis impe-
recedero.

El reflejo es solo eso: puro espejismo, presen-
cia/ausencia, impalpabilidad. Urge poner los pies en
tierra y dejar de mirar al cielo.

El oficio pictorico resulta de cualquier modo
loable. Perspectiva lineal y otros muchos indicadores
de espacialidad imbricados de manera armonica,
con destreza y virtuosismo. Paleta inteligente, que
apuesta por la sobriedad (con predominio de frios y
neutros), mas alla de cualquier estereotipo o lugar
comn en relacion con la presunta intensidad del co-
lorido del Trépico.

Equilibrio de la composicion, degradacion de va-
lores, texturas y contrastes entre luces y sombras muy
bien logrados. En suma, una aguda técnica puesta al
servicio de intereses conceptuales que rebasan los
soliloquios lingtiisticos, los ensimismamientos forma-
listas. La mimesis como coartada. La academia como
subterfugio del sentido, del discurso heterotdpico.

Entretanto, nos aguarda el Dead End...

Entre fronteras (2008). Oleo sobre lienzo (140 x 125 cm).

(Palabras al catalogo de la exposicion «Los pies en la tierra y el grito en
el cielo», inaugurada en la galeria del Museo de Arte Colonial, el 12 de
diciembre de 2008.)

PITER ORTEGA NUNEZ
Critico de arte

A buen recaudo (2000). Oleo sobre lienzo (70 x 100 cm).
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Garibaldinos en Cuba

Uno de los rasgos mas significativos del proceso
emancipatorio cubano fue el apoyo que recibié de
ciudadanos de diferentes naciones del orbe, quienes no
solo reconocieron la beligerancia y el derecho de los cu-
banos a arrancarse el yugo espanol, sino que unieron
sus destinos en esa lucha denodada, repleta de penu-
rias, en la cual encontraban la gloria unida a la muerte.

Entre los mas numerosos y constantes exponen-
tes de ese espiritu solidario se encontraban los italia-
nos. Sobre esa ayuda internacionalista y la presencia
en el universo politico-militar cubano de seguidores
de Giuseppe Garibaldi, ahonda el libro Garibaldinos
en Cuba, una compilacion de textos al cuidado de
Carlo Lambiase.

A los autores cubanos Félix Julio Alfonso, En-
rique Pertierra y Yoel Cordovi, se unen los italianos
Carlo Lambiase, Francesco Calvanese, Domenico Ca-
polongo y Aldo Garzia para abordar -desde diversas
aristas— los lazos que unieron a las dos naciones du-
rante el intervalo comprendido entre 1858 y 1898.

Temas tales como la historia del Comité Italia-
no para la Libertad de Cuba, y la huella que dejaron
Orestes Ferrara, Francesco Federico Falco, Petriccione
y Lendi en la gesta independentista cubana, son tra-
tados rigurosamente. También la migracion italiana
a América entre los siglos XIX y principios del XX; los
vinculos entre el proceso del resurgimiento italiano
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Carlo Lambiase

Garibaldini a Cuba

1850 - 1898
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Garibaldini a Cuba (Ediciones Intra Moenia, 2008) fue pre-
sentado durante la Semana de la Cultura Italiana en Cuba,
que se celebrd del 24 al 29 de noviembre en el Centro
Histdrico. Esta jornada estuvo dedicada al 150 Aniversario
del natalicio del compositor Giacomo Puccini y al 70 del
fallecimiento del escritor Gabriele D"Annunzio.

Versién Digital

y la independencia cubana, asi como la impronta de
Garibaldi y sus hombres en la guerra de la mayor de
las Antillas contra el colonialismo ibérico.

Por su excelente factura editorial, este libro no
sdlo constituye un tributo al aporte desinteresado de
tantos italianos en el empefio por ganar la libertad al
precio de la sangre y del fuego, sino que profundiza
en la influencia en Cuba y en toda Latinoamérica de la
estatura historica y las ideas del <Héroe de Dos Mun-
dos», su estadia en la Isla, su relacion con los cubanos
Juan Aruao y Emilia Casanova, asi como el rol de los
contingentes de «camisas rojas» garibaldinas en las fi-
las mambisas, en la expedicion de Narciso Lopez, y la
importancia del napolitano Petriccione en el desarrollo
de la artilleria insurrecta.

Con seriedad y sobriedad, esta recopilacion de-
muestra cuan importante fue la presencia italiana en
Cuba, mayor de lo que se pudiera pensar y més heroica
de lo que se pudiera imaginar siquiera; sobre todo si se
tiene en cuenta que el resurgimiento italiano transcurrio
de manera paralela a las conflagraciones libertadoras
caribefias. Siempre con la certeza de que Garibaldi fue
la personalidad europea que mads ascendencia tuvo en
la maduracion del espiritu libertario cubano.

HAYDEE NOEMi TORRES
Opus Habana
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Inventario de sobrevida

ARTES PLASTICAS

omo un verdadero regalo de fin

de afio 2008 para los amantes de
la plastica, la Galeria Carmen Montilla
acogio la muestra de Ernesto Gonzalez
Pumariega (La Habana, 1960), quien
de esta manera volvié a exponer en un
espacio del Centro Historico.

Conocido por sus paisajes urbanos
en los cuales la ciudad parece temblar o
reblandecerse, esta vez el pintor expuso
su obra més reciente bajo el titulo de
«Inventario de sobrevidan, una serie que
—seglin palabras de Argel Calcines en el
catalogo— resulta como «una pléyade de
cachivaches transustanciados a lo Dali,
cuyo origen afectivo sigue latente.

Asi, explica, «la obra de Pumarie-
ga indaga en las dificiles menudencias
de la cotidianidad cubana; denota esa
angustia nuestra de aferrarnos a las
cosas mas elementales y no poder
despojarnos de ellas aunque hayan
perdido su valor de uso, que el artista
transmuta en valor simbdlico. He ahi la
esencia de lo que nos propone.

Cafeteras, bicicletas, carretas, fo-
nografos, llaveros, faroles... y ahora,
las sillas... son los protagonistas de
una desbordante iconografia que, efec-
tivamente, remiten a los origenes del
surrealismo como tendencia pictdrica:

«Al distorsionar la imagen de
arcaicos utensilios domésticos, sin re-
nunciar a la primigenia utilidad de los
mismos, resulta que ha extrapolado
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sus principios de funcionamiento para
ponerlos en sincronia con los engrana-
jes de nuestra subconsciencia», apunta
Calcines.

Pero ese surrealismo no es sélo
pictdrico, sino que lo es también con

respecto a la realidad cubana actual,
que Pumariega parece evocar simbo-
licamente involucrando al receptor de
su obra en una suerte de regresion a
la infancia. Ello sugiere Calcines, cuan-
do asevera:

Patin (2002).
Acrilico sobre lienzo (70 x 100).

«Basta observar el mecanismo de
esos artefactos disparatados para sentir
la angustia de la infancia vivida en la
precariedad de la libreta de abasteci-
mientos, de los juguetes una vez al afio,
de los tocadiscos sin piezas de repuesto,
de los faroles chinos en las noches de
apagon (...) Metafora de la muerte y la
memoria, todo cacharro de Pumariega
lleva implicita también esa capacidad de
adaptacion que, eufemisticamente, co-
nocemos como “el invento”. Por eso sus
propuestas son siempre un “inventario
de sobrevida"».

Graduado de Pintura y Dibujo en
la Academia de San Alejandro en 1987,
Pumariega hacia varios afos que no ha-
cia una muestra personal en Cuba, pues
la anterior se remontaba a 2004, cuando
expuso en la Galeria La Acacia.

DAMIA MENDOZA
Periodista

Velocipedo (2002).

Acrilico sobre lienzo (100 x 70 cm).
El pupitre (2008).

Acrilico sobre lienzo (100 x 150 cm).
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Cuando florece el fuego

a generacion de los anos 20 y 30 de los novecien-

tos tuvo, con sus aciertos e ineficacias, la perti-
nencia de hacer coincidir en espacio y causa a per-
sonalidades relevantes que imbricaban su ardiente
militancia con una estatura espiritual que les permitia
brillar con luz propia y unir sus destellos sin trazar el
cono de una sombra. Momento historico convulso y
fundacional, hizo nacer la modernidad en una neoco-
lonia viciada que acund a unos pocos que salvarian,
tiempo después, su declinante proyecto nacional.
Uno de esos talentos que superaban la circunstancia
era Rubén Martinez Villena.

Su poemario La pupila insomne fue presentado el
jueves 18 de diciembre de 2008 en la Biblioteca Publica
que ostenta el nombre del insigne intelectual y revolu-
cionario, ubicada en el Centro Histdrico de esta ciudad,
como para saldar una vieja deuda con los lectores y la
literatura cubanos. Publicado por la Casa Editora Abril,
de la Union de Jovenes Comunistas (UJC), sigue los
pasos de la edicion de 1943 promovida por su viuda,
Asela Jiménez, e incluye el prélogo de Raul Roa «Una
semilla en un surco de fuego, otro de los hitos de la
ensayistica cubana contemporéanea.

Nacido en el poblado habanero de Alquizar, en
1899, y con la marca profética que le impuso el Gene-
ralisimo Maximo Gomez cuando todavia vestia pafia-
les, Rubén adopto la justicia y el patriotismo como in-
gredientes inmanentes de su existencia. Su distincion
le regald una providencia real-maravillosa: su precoz
desempeiio civico fue felicitado por el mismisimo se-
cretario de Gobernacion, quien unos afnos después,
por su obcecacion y entreguismo, sumid al pais en
una abominable dictadura y pasaria a la historia con
un epiteto que este mismo nifo, ya todo un hombre,
le acuno: el Asno con Garras, Gerardo Machado.

La frialdad de su aplomo escondia un espiritu
volcénico, capaz de burlar una persecucion en auto,
hablar en un mitin sin temer a los pistoleros, escapar-
se del hospital a pesar del ascenso del bacilo mor-

tifero por sus pulmones, reirse atin afiebrado de la
tangana que movilizd a la tirania bajo un torrencial
aguacero. Era uno de esos elegidos que guardaba,
con una curiosa alianza de amor, esperanza y te-
meridad, «bajo el guante que pule el verso —como
decia José Marti—, el puiio que derriba al enemigo».
Cuando fallecio, el 16 de enero de 1934, después de
liderar la gran revolucion que destrono la dictadura
machadista, dejo una estela que lo asentd como una
de las inobjetables referencias de la lucha antiimpe-
rialista latinoamericana y, también, como una voz
poética fresca, reformadora, luminosa, ineludible.

La idea de publicar sus poemas surgi6 entre los
amigos de Rubén en agosto de 1927, después de la
convalecencia hospitalaria de éste a causa de una
pulmonia; sin embargo, La pupila insomne no vio la
luz, pues el bardo abandond el proyecto decepciona-
do por una agria polémica con Jorge Maach. Esta ri-
validad matizd toda la relacion que tuvieron estas dos
personalidades, hasta la muerte de Rubén. Tiempo
después, en 1935, se retom6 el proyecto de publicar
sus poemas, con el impulso de una de sus hermanas,
Judith, y del esposo de ésta, el poeta José Zacarias
Tallet. El prologo estaria a cargo de Enrique Serpa,
entraiiable amigo de la infancia de Martinez Villena,
pero por imprevistos problemas de salud le fue im-
posible redactarlo. Judith pensoé en Ratil Roa, que por
esos afios se encontraba en su exilio estadounidense,
y le pidio que lo escribiera. Asi surgié «Una semilla en
un surco de fuego», que encabezo la edicion de La
pupila insomne, en 1936.

Con una prosa fluida y depurada, el prélogo de
Roa se acerca a los avatares de la personalidad de
Rubén en las diferentes circunstancias que le tocé en-
frentar. El prologuista ensaya una suerte de biografia
novelada, en la que inserta percepciones y hechos vi-
vidos en comun y referidos por otros colegas, a partir
de documentos, correspondencia familiar y recuer-
dos personales. Aqui comienza a intercalar, con gran

- ¥

La figura de Rubén Martinez Villena constituye un referente constante para la comprension de la historia del pensamiento y su
relacion con la creacion artistica durante la primera mitad del siglo XX cubano. En homenaje a este intelectual conprometido
con las causas mas justas, la Biblioteca Publica frente a la Plaza de Armas, en el Centro Historico, lleva su nombre.
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La Pupila
INSOMNE

Dijo Roa «Extraiia es la realidad, y la auténtica poesia no es
lo menos extraiio de ella. Asi la de Rubén Martinez Villena».

equilibrio estético, escenas de la vida del protagonista
con hechos econdmicos, politicos, sociales y cultura-
les que dejaron su huella en el radiante espiritu de
Rubén y que marcaron sus conflictos existenciales, en
los que «el poeta dimitia, irevocablemente, de seguir
viviendo ensimismado en el verso, para volcar su vida
a raudales, hasta la inmolacion inclusive, en bien de
los demas. El propio titulo es una toma de partido
en este sentido, cuando niega aquella autodefinicion
de Rubén, quien llego a verse a si mismo como «una
semilla en un surco de marmol».

Esta edicion de 2008 toma como fuente la pu-
blicada en 1943, bajo la supervision de la viuda de
Rubén, Asela Jiménez. A pesar de no haber podido
consultar la edicién principe de 1936, mantiene gran
fidelidad con ambas, en cuanto a la inclusion del im-
portantisimo prologo de Ratl Roa y una organizacion
cronoldgica que permite seguir la evolucion lirica de
Rubén, desde 1917 hasta 1925.

Por muchas razones, esta nueva publicacion es
un hecho trascendental del panorama cultural cuba-
no actual. Sobre todo, por recoger los poemas disper-
sos de Martinez Villena y ofrecer la oportunidad a los
mas jovenes de aquilatar la impronta de un pensador
tan lacido y de un escritor tan comprometido con lo
mejor de la cultura cubana.

Asimismo, se hace honor ala talla literaria de Rubén,
una de las voces més renovadoras y coherentes de la lite-
ratura cubana contemporanea. Releerlo serd siempre un
reto al intelecto, un acercamiento necesario a un espiritu
limpido, a una referencia imprescindible.

RODOLFO ZAMORA
Opus Habana
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La Casa Habanera

La conservacion de los ambientes urbanos y la ar-
quitectura propia de la ciudad; el aseguramiento
de una estructura viva a partir de la incorporacion de
los nuevos usos que impone la contemporaneidad y
de la capacidad de dicha arquitectura para asimilar-
los, asi como la elevacion de la calidad de vida de los
moradores... no sélo son objetivos de los especialis-
tas del Plan Maestro para la Revitalizacion Integral de
La Habana Vieja, sino las directrices de un importante
y necesario libro: La Casa Habanera. Tipologia de la
arquitectura doméstica en el Centro Histdrico, de la
Dra. Madeline Menéndez.

El volumen fue presentado el 4 de diciembre de
2008, en el patio central del Convento de la Basilica
Menor de San Francisco de Asis, como una de las activi-
dades colaterales del VIl Encuentro Internacional sobre
Manejo y Gestion de Centros Histdricos, que convoca
anualmente la Oficina del Historiador de la Ciudad de
La Habana a través del ya mencionado Plan Maestro.

Bajo el tema «La vivienda en el centro histdrico:
desafio tecnoldgico y social, se reunieron diferentes
especialistas durante tres dias de conferencias, talleres,
paneles y presentaciones de libros, para discutir e inter-
cambiar experiencias en el trabajo urbanistico, arquitec-
tonico y patrimonial en los centros historicos.

En esta ocasion, fueron priorizados los temas rela-
cionados con la gestion, la produccion y la emergencia
habitacional en éreas sometidas a restauracion y resca-
te de sus valores histdrico-patrimoniales.

Entre otros aspectos, se abordo el balance entre el
valor patrimonial y los estindares contemporaneos de
vivienda; la emergencia y los riesgos; la generacion de
recursos; la diversidad de la oferta y el equilibrio social,
asi como la produccion social de viviendas. Paralela-
mente, sesionaron tres talleres teméticos acerca de la
gestion, produccion y emergencia residencial.

Como parte del programa oficial se presenté la
Red nacional de los Centros Histdricos, basada en
un proyecto de colaboracion de la Agencia Espafio-

Publicado por Ediciones Bolofia en 2008, este libro de la
Dra. Madeline Menéndez contd con la labor editorial de
Charo Guerra, Themis Garcia, Jorge Garcia, Maria Victoria
Pardo y Maria Victoria Rodriguez.

la para la Cooperacion Internacional y el Desarrollo
(AECID), que viabilizara la concurrencia de las cinco
Oficinas del Historiador y del Conservador hasta aho-
ra existentes en Cuba. Asimismo, varios especialistas
se reunieron en el panel «Las artes plasticas y el ha-
bitat», que favorecio la continuacion de los debates
sobre la vivienda durante el pasado VIII Congreso de
la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC).
Esta séptima edicion del Encuentro de Manejo
y Gestion de Centros Histdricos contd con la partici-
pacion de expertos como Maria del Huerto Delgado,
Ana Silvia Menjivar, Jordi Borja, Miguel Bonilla, Pere
Serra, Fernando Carrion, Victor Delgadillo e Ignacio
Fernandez Aragon, entre otros. También se convoco
al curso «Gestion del cambio en la ciudad compacta»,

La arquitectura doméstica determina los ambientes urbanos del Centro Histdrico. La calle Espada, en la foto, es un ejemplo.

[ 2 K A 2R 2R 2R 2R R R N

patrocinado por la Universidad Abierta de Catalufia
(UOQ) y la Oficina del Historiador de la Ciudad de
La Habana, que iniciara un proyecto de colaboracion
entre ambas instituciones.

Apoyado por la Agencia Suiza para el Desarro-
llo y la Cooperacion (COSUDE), la Agencia Espafiola
para la Cooperacion Internacional y el Desarrollo
(AECID), el Programa para el Desarrollo (PNUD) y la
Organizacion para la Educacion, la Ciencia y la Cultu-
ra (UNESCO), el Encuentro Internacional de Manejo y
Gestion de Centros Histdricos se celebra anualmen-
te desde el 2003 como un foro de intercambio y
confluencia conceptual para incidir en la atencion y
mantenimiento de los espacios patrimoniales de las
ciudades latinoamericanas.

Sobre el tema central del VII Encuentro, la ar-
quitecta Patricia Rodriguez Aloma, directora del Plan
Maestro para la Revitalizacion Integral de la Habana
Vieja y presidenta del Comité Organizador, conside-
r6: «El centro histérico contiene en si mismo las po-
tencialidades para desarrollar un nuevo paradigma
de ciudad en una reinterpretacion inteligente de las
oportunidades que ofrece, y es ahi cuando se plantea
la disyuntiva del regreso (...) Se han observado dos
tendencias en los dltimos afios: aquella asociada a
fendmenos como la gentrificacion y otra que intenta
un balance mas equitativo y heterogéneo. Tal vez el
elemento que marque mejor las diferencias entre es-
tas corrientes sea la manera en que se maneja el tema
de la vivienda, y los servicios asociados, a partir de
criterios de inclusion y exclusion social. Es por ello que
en esta séptima edicion nos propusimos tratar este
imprescindible asunto, que siempre sera estratégico».

En ese sentido, La Casa Habanera. Tipologia de la
arquitectura doméstica en el Centro Histdrico viene a eri-
girse como una cabal referencia para lograr el equilibrio
entre las exigencias contemporéneas y las condiciones
socioecondmicas en pos de atesorar los valores patrimo-
niales y la asimilacion de nuevos usos, asi como el forta-
lecimiento de la centralidad urbana y el resguardo de la
la heterogeneidad funcional a partir de una dlasificacion
tipologica como herramienta.

Arquitecta del Plan Maestro para la Revitalizacion
de La Habana Vieja, vinculada a la preservacion de
dreas urbanas desde 1982, Madeline Menéndez con-
sigue una medicion del comportamiento urbanistico
para construir no solo soluciones arquitectonicas, sino
una sensibilidad hacia el conocimiento de los valores
histdricos y artisticos de la urbe.

Fruto de su tesis doctoral, La Casa Habanera...
es un libro que intenta captar la atencion, incluso de
los lectores menos avezados en los temas arquitectd-
nicos y urbanisticos, ademds de brindar a los especia-
listas informacion esencial en su viaje por las diversas
tipologias, incluidos el glosario y la bibliografia méas
actual sobre tema tan acuciante.

REDACCION Opus Habana
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Santisima Trinidad

240 anos de su botadura en larada

habanera, tras salir del aserradero
del Real Arsenal de La Habana, regresa
al Centro Historico el mayor bajel de
su tiempo. Construido por un equipo
de modelistas navales de la Oficina del
Historiador, la réplica del navio Santi-
sima Trinidad permanecerd al amparo
de los baluartes del Museo Castillo de
la Real Fuerza.

En horas de la tarde del jueves 15
de enero se efectud la peregrinacion
desde el Castillo de San Salvador de la
Punta, donde el modelo fue concluido
luego de dos aiios y tres meses de ardua
labor, gracias al auspicio de la Oficina
del Historiador de la Ciudad y la orga-
nizacion no gubernamental canadiense
«Amigos del Santisima Trinidad».

Con las palabras del Historiador
de la Ciudad de La Habana; de Jean-
Pierre Juneau, embajador de Canada
en Cuba, y Ken Woods, presidente de
la mencionada ONG, dio inicio el acto

en presencia de representantes diplo-
maticos de Canada, Francia y Esparia,
asi como de especialistas del Museo
Naval de Madrid y de la Academia Na-
val de Cuba.

Minutos antes, a ritmo de campa-
nadas y tambor, custodiado por el gru-
po de ceremonia militar de la Fortaleza
de San Carlos de la Cabafia, se colocd
el modelo del Santisima Trinidad en el
recibidor de la Fuerza, para su poste-
rior ubicacion en la sala niimero siete
del museo.

Iniciado el 2 de octubre de 2006,
este proyecto se propuso la construc-
cion del mayor modelo naval, con una
seccion en despiezo, del tnico navio con
cuatro puentes de la era de las velas.

La realizacion de la maqueta, a
escala 1:25, estuvo a cargo del mo-
delista naval historico Juan Carlos
Zuloaga, asistido por Nelson Garcia
Guanche, encargado de la artilleria del
bajel; Lazaro Garcia Driggs, artifice de

E; :=J‘=E"_'l';.;i Eidl

F

El modelo de navio Santisima Trinidad, con escala de 1:25, contara ademas con una pantalla
tactil interactiva que ofrecerd textos e imagenes sobre las estructuras del bajel.
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De la mano del Historiador de la Ciudad y de Juan Carlos Zuloaga, modelista naval histdrico,
entré el modelo del navio Santisima Trinidad al Museo Castillo de la Real Fuerza.

las figurillas; Duchi Man y Luisa Maria
Pérez, en la confeccion del velamen, y
Vladimir Torres, ingeniero eléctrico en
la iluminacion interior.

Zuloaga asumio el reto de cons-
truir el modelo basandose en los pro-
cedimientos y técnicas ejecutados en
los astilleros navales de los siglos XVIl y
XVIII. Con una consolidada trayectoria,
este modelista naval tiene en su haber
la realizacion de la maqueta de la Al
miranta Nuestra Sefiora de Atocha,
asi como cuatro despiezos y un corte
transversal de las diferentes seccio-
nes que integran un navio, todas ellas
piezas apreciables en las salas cinco y
seis del propio Museo del Castillo de la
Real Fuerza.

Esta labor estuvo antecedida por
largas jornadas de investigacion y lectu-
ra de documentos proporcionados por
el Museo Naval de Madrid, en especial
de los planos actualizados del Santisi-
ma Trinidad. Segun la escala prevista, la
maqueta posee una quilla de 2 metros;
2 metros y medio de eslora; 42 centi-
metros de manga, y su palo mayor se
eleva a 2,70 metros sobre la cubierta.
Curiosamente el tiempo de su realiza-
cion coincide con el que precisaron los
carpinteros y calafates del Real Arsenal
de La Habana en la construccion del
Santisima Trinidad entre 1767 y 1769.

El despiezo, situado a babor, deja
ver la estructura integrada en la obra
viva (parte del navio sumergida bajo la
linea de flotacion) del sollado y la bode-
ga, con la recreacion de la vida a bordo
de algunos de sus espacios.

La estructura de la obra muerta
(sobre la linea de flotacion) se compone
de tres cubiertas donde se ubica la mis-
ma cantidad de baterias con caiones de

36, 24, 16 y ocho libras, ademas de los
camarotes de los oficiales hacia el espe-
jo de popa, la enfermeria y la cocina.

El Santisima Trinidad llego a tener
a bordo 140 bocas de fuego en la bata-
lla de Trafalgar; sin embargo, el modelo
solo cuenta con 120 piezas de artilleria
para otorgar mayor espacialidad al des-
piezo. Uno de los aspectos singulares de
la maqueta es que no se corresponde
con un periodo historico especifico de
sus 36 afios al servicio de la Real Arma-
da, sino que incorpora las caracteristi-
cas adquiridas durante las tres grandes
reformas que experimento.

Casi la totalidad de los elementos
que componen el modelo son de made-
ra (cedro, cedrin y caoba), aunque tam-
bién se uso la baquelita en la confeccion
de algunas piezas de artilleria. En tanto,
las velas fueron cortadas en tela (algo-
don con poliéster, tefiidas con café),
ademds de las cuerdas de cafiamo.

En la segunda planta del museo,
fruto también de la colaboracion entre
instituciones canadienses y la Oficina
del Historiador de la Ciudad, fue pre-
sentado otro navio: Le Juste, en el que
arribé a La Habana —en 1706— Pierre
Le Moyne D'lberville, el legendario
conquistador de Terranova, fundador
de Louisiana y Mobile.

Nunca regresaria a su natal Québec,
pues murio de fiebres a los pocos dias
en el camarote de ese barco, mientras se
encontraba surto en el puerto habanero.
Su maqueta fue realizada por los mode-
listas hermanos Bouza Miranda, quienes
trabajaron con minuciosidad la figura del
mascaron de proa, alusiva a la libertad.

FERNANDO PADILLA
Opus Habana
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Una década con Habana Radio
. ENTREWISTA

Con ocasion del décimo aniversario de la funda-
cion de Habana Radio, su directora, la periodista
y conductora Magda Resik, valora los resultados de
una década de trabajo a favor de la labor patrimonial
y cultural de la Oficina del Historiador de la Ciudad.

¢Cudles eran las condiciones y las necesidades
que promovieron la fundacion de una emisora de ra-
dio en la Oficina del Historiador de la Ciudad?

Por supuesto, eso era algo que yo no dominaba.
Quien me transmitid las visiones y los motivos por los
que se decidié fundar Habana Radio fue Eusebio Leal.
El me explica que hubo un momento en la obra de
rehabilitacion del Centro Historico en que se produjo
-0 se notaba con mucha fuerza- una suerte de divor-
cio entre la comunidad que habita esta parte antigua
de la ciudad y las intenciones del ejercicio restaura-
dor que venia haciendo la Oficina del Historiador,
siempre con las miras puestas en el futuro de esta
propia comunidad.

Nos cuenta también de otro momento en que
se hizo mucho més evidente esa necesidad, cuando
se logro derribar el parqueo soterrado ubicado en la
Plaza Vieja. Se calculd la carga efectiva de dinamita y
de otros explosivos en menor cuantia para derruir ese
parqueo, pero la comunidad, apoyada en el liderazgo
de alguien que se erigia en su vocero, se acerco a Leal
y, aunque se realizaron conversaciones, fue imposi-
ble destruirlo de aquella manera, pues no confiaban
y tenian temor de que sus casas fueran al piso. Hubo
que derribarlo a golpe de martillo neumatico.

Eso motivo que Leal valorara con mayor fuerza la
necesidad de implementar un vehiculo de comunicacion
entre los hacedores de la obra de rehabilitacion integral
del Centro Historico y los pobladores de esta zona para
mantenerlos informados y lograr que se convirtieran en
participes del proceso restaurador. La radio vino a suplir
de alguna manera ese vacio que existia en la comunica-
cion. Ese fue el propsito fundacional, que ya se ha supe-
rado, pues la emisora ha derivado hacia otras metas.

¢Ha sido el proyecto de rehabilitacién integral
de La Habana Vieja la esencia del trabajo de esta
estacion y su expansion hacia otras provincias?

Definitivamente si. El motivo, el objetivo, lo que nos
ha animado siempre ha sido el proyecto del Centro His-
torico habanero, esta Oficina y el espiritu del Historia-
dor de la Ciudad: su interés por insistir en la posibilidad
de rescatar la ciudad, de rescatarla en armonia, con la
belleza como elemento integrador, pero, ademds, con
la poblacion como eje y centro de ese proceso. Siendo
la emisora un vehiculo de comunicacion, pues, tiene un
papel cardinal; no diriamos el més importante, pero si
uno singular en esta labor de rescate.

Lo que sucede es que este ejercicio de restauracion
es un proyecto que llama la atencion no sélo a los po-
bladores del Centro Histdrico, sino también a los de La
Habana en general y también de todo el pais. En otros
centros histéricos de Cuba se desarrollan experiencias
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que no son el calco de ésta, cada una es auténoma, pero
que con sus caracteristicas tienen puntos de contacto con
lo que estd sucediendo aqui. Eso hace que sea de interés
nacional lo que sucede en el Centro Histdrico de La Ha-
bana. Hoy nuestra emisora llega a las villas fundacionales
(Sancti Spiritus, Trinidad, Camagtiey, Bayamo, Santiago
de Cuba y Baracoa). No te digo que llegue a todos los
lugares donde se esté rehabilitando el patrimonio, sino
a las villas fundacionales, las que estan marcadas por la
Historia como los espacios fundamentales para el rescate
de un patrimonio que exhibe semejante ancianidad.

CEl desarrollo de un sello disquero, la produc-
cién audiovisual y una pdgina web responden a una
nueva concepcion del medio radial en consonancia
con las mds modernas tendencias comunicativas?

Imagino que si.... que tiene que ver con el hecho de
que quienes concurren en la programacion y en la ges-
tion de Habana Radio son personas que provienen de los
medios de comunicacion; son intelectuales, creadores,
artistas, escritores... que de alguna manera estan a la al-
tura de su tiempo y se hacen eco de la dindmica que hoy
representa un medio de comunicacion en el mundo.

En este momento, por la experiencia radial pa-
san todos los medios de comunicacion de alguna
forma. Y te lo prueba nuestra experiencia, porque de
la radio han saltado determinados productos cultura-
les hacia el medio audiovisual, hemos transitado a la
produccion disquera, y asi pasa con el sitio web.

Hoy dia es imposible encontrar los medios de
comunicacion en estado puro. Diriamos que en esa
impureza o pérdida del compartimiento estanco se
ha creado un universo mayor y mas efectivo. Eso es lo
que explica que en Habana Radio concurran tanto la
produccion disquera como la audiovisual, el lenguaje
de internet, o que una revista como Opus Habana
también encuentre un espacio en Habana Radio.

¢Cudles retos enfrenta Habana Radio dentro de la
comunidad de estaciones radiales culturales del pais?

El mayor reto de Habana Radio ha sido inven-
tarse ella misma, porque no seguimos una formula
preestablecida. Bebimos de muy diversas fuentes:
la tradicion, los propios medios de comunicacion, la
radio con su larga trayectoria en Cuba de gran repre-
sentatividad en Latinoamérica.

¢Qué mecanismos conductores han instrumentado
para establecer esa relacion? cPiensa que es la concep-
cion del trabajo o el uso de tecnologia de punta?

Creo que no hay tecnologia que supla el talento
humano. Hemos creado aprovechando las ventajas
del presente. Los aportes tecnoldgicos no nos son
ajenos; inmediatamente los introducimos en nuestra
dindmica de trabajo. Pero el espacio a la creacion,
al aporte del ser humano como ente dinamizador
de esos procesos, como heredero de una cultura, de
tradiciones, como poseedor de una concepcion de la
Historia... Eso no lo podemos suplir.

cPiensa que le quedan muchas cosas por hacer?

Muchisimas. Habana Radio ahora debe crecer
en su programacion matutina con una serie de revis-
tas teméticas. Debemos alcanzar un publico para ese
horario de la mafiana, fundando también la diferen-
cia. No vamos a copiar a otras emisoras, porque cree-
mos que -siendo una familia la radio cubana- cada
emisora debe tener su perfil, su encanto, su atractivo.
Nosotros debemos alcanzar el nuestro. Sera también
nuestra responsabilidad desarrollar una productora
de audiovisuales que contribuira al reflejo y promo-
cion de la obra del Centro Historico. Hay que conti-
nuar trabajando en el sitio web, que ahora llega a los
oyentes de todo el mundo con audio en tiempo real.

Tenemos que emplearnos a fondo para mante-
nernos a la altura de la gestion del Historiador de la
Ciudad, que es un hombre de la vanguardia intelec-
tual cubana, un hombre del suefio permanente... por-
que suefio cumplido, para Leal es suefio fenecido.

(Estds donde querias estar?

No. Si supieras... nunca soné estar aqui. La pri-
mera vez que el Historiador me hablé de dirigir este
proyecto, casi lo rechacé; cosa que me parece muy
atrevida, muy osada, por la cual me fustigo todos los
dias. Tenia entonces muy poca confianza en mi, en
el hecho de que pudiera llevar adelante un proyecto
como éste, y no crei del todo en esa vision de Leal,
quien estaba convencido de haber hallado a la persona
indicada para conducir Habana Radio. El tiempo me ha
demostrado que ha sido una bendicion encontrarme en
alguin punto del camino con el Historiador de la Ciudad
y que él confiara en mi de esa manera —digamos— tan
«descabellada». Lo que he intentado hacer en estos diez
afios ha sido retribuirle esa confianza.

RODOLFO ZAMORA RIELO
Opus Habana
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Visitas distinguidas

h

urante los primeros dias de 2009,

distinguidos visitantes arribaron
a Cuba y, dentro de sus itinerarios,
tuvieron a bien recorrer el Centro His-
tdrico, que se engaland para recibirlos
y mostrarles -de la mano del Historia-
dor de la Ciudad- los esfuerzos para
la conservacion y el rescate de La Ha-
bana Vieja, declarada Patrimonio de la
Humanidad por la UNESCO en 1982.

El presidente de la Republica de
Ecuador, Rafael Correa, anduvo la
zona mas antigua de la capital cubana
como parte de la agenda de su visita
oficial a la Isla, efectuada entre el 7y
el 9 de enero.

Durante su paso por la Casa
Guayasamin (foto no. 1), recorrio la
exposicion permanente con obras del
famoso pintor ecuatoriano, entre ellas
el dleo Nifia en azul, obsequio del ar-
tista a su amigo Fidel Castro.

«Quito y La Habana debian hacer
una alianza estratégica, pues compar-
ten la condicion de Patrimonio Cultural
de la Humanidad, expreso Correa.

Las calles habaneras también fue-
ron testigos del recorrido de la presi-
denta chilena, Michelle Bachelet, en
visita oficial a Cuba desde el 11 hasta
el 13 de febrero.

Ese dltimo dia, luego de compar-
tir con los alumnos de la Escuela-Taller
Gaspar Melchor de Jovellanos (foto no.
2), la mandataria presencid la firma de
un acuerdo sobre intercambio y co-
operacion en el ambito del patrimonio
cultural entre el Consejo de Monu-
mentos Nacionales de la Republica de
Chile y la Oficina del Historiador de la
Ciudad de La Habana.

Por ultimo, el 17 de febrero, el
presidente guatemalteco Alvaro Co-
lom se sumd a las altas dignidades
del continente latinoamericano que
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prestigiaron con su presencia la obra
de rehabilitacion del Centro Histdrico
habanero (foto no. 3).

OTRAS VISITAS

Entre el 18 y el 20 de enero, el exce-
lentisimo sefior Koichiro Matsuura, Direc-
tor General de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia, la Cultura, la Co-
municacion y la Informacion (UNESCO),
aprecid in situ los mds recientes avances
en materia de restauracion y conserva-
cion, entre los que se destaca el Museo
del Castillo de la Real Fuerza, donde se
interesd por el estudio del patrimonio
subacuadtico cubano y las colecciones res-
catadas de pecios que alli se exhiben.

Junto a Matsuura, en la foto no. 4
aparece también Herman Van Hooff, di-
rector de la Oficina Regional de Cultura
para América Latina y el Caribe de la
UNESCO, acompaiiados por el Historia-
dor de la Ciudad, Eusebio Leal.

A este ultimo le fue conferida, el
12 de febrero, la Medalla por Méritos a
la Cultura «Gloria Artis», que otorga el
gobierno de la Republica de Polonia.

De manos de Bogdan Zdrojenski,
ministro de Cultura y Patrimonio Nacio-
nal de ese pais, Leal recibié tan alta distin-
cion en el Salon de los Espejos del otrora
Palacio de los Capitanes Generales, hoy
Museo de la Ciudad (foto no. 5).

A la ceremonia solemne de inves-
tidura asistieron la excelentisima Sefiora
Marzenna Adamczyk, embajadora de Po-
lonia en Cuba; Miguel Barnet, presidente
de la Union Nacional de Escritores y Ar-
tistas de Cuba; Margarita Ruiz, presidenta
del Consejo Nacional de Patrimonio Cul-
tural, y Raida Mara Sudrez, directora de
Patrimonio de la Oficina del Historiador
de la Ciudad de La Habana.

REDACCION Opus Habana
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Para adquirir nimeros de
la revista Opus Habana
y libros publicados por la
Oficina del Historiador
de la Ciudad, dirfjase a la
Libreria Boloiia, sita en
Mercaderes, entre Obispo
y Obrapia.
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