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Huella en
el tiempo

resentamos este nuevo numero de Opus

Habana, que lleva como divisa la obra del

novel artista Lester Campa, inspirada en
la belleza de la naturaleza de Cuba, a la vez que
alerta sobre uno de los grandes peligros que ace-
cha a la Humamidad: el dano al clima, al medio
ambiente, v a su caricter irreparable.

MNos enorgullece la esencia de todo lo escrito,
de las noticias y comentarios, asi como la notable
aportacién de la intelectualidad cubana a la forja
de eso que tan repetidamente llamamos nuestra
identidad.

Al periodista Juan Emilio Friguls, quien visi-
té la redaccion un dia antes de iniciar su largo v
defimitivo viaje, se consagra la semblanza que él
nos ha ayudado a construir con su propio testi-
nonio.

Por lo demas, con la inspirada y necesaria be-
lleza de las formas, la revista deja su huella, que
aspiramos a que resulte indeleble en el nempo.

Euselo Leal ‘;In{-.l,-'-gfg':-; Historiador de fa Crdad
desde 1967 v mdxima antoridad para
la restawracion mtegral del Centro Histérco



Esta imagen y su analo-
ga (pag. 10) integraron
la exposicion «Alicia
Alonso: una mujer, un
sueno», de Alfredo
Cannatello, inaugurada
en el Palacio de Lombi-
llo el 30 de octubre de
2006 por el Historiador
de la Ciudad de La
Habana. Pertenecien-
tes también al artista
italiano, quien autorizé
generosamente su
reproduccion en Opus
Habana, son las foto-
grafias de las paginas
7,9y 12, las cuales
fueron expuestas en la
galeria La Acacia desde
el 21 de noviembre de
2004 como parte de su
muestra personal «Fi-
guraciones».

Sendas exposiciones
fueron dedicadas a las
ediciones 20 y 19, res-
pectivamente, del Fes-
tival Internacional de
Ballet de La Habana.



Ver
en L.a Habana

A TRAVES DE LA MIRADA DE LOS ES-

CRITORES, ESPECIALMENTE LOS POE-
TAS, ES POSIBLE APRESAR JIRONES
DE AQUELLOS MOMENTOS, BRILLAN-
TES Y EFIMEROS, QUE ENCENDIERON
LA NOCHE HABANERA CON EL ARTE
DE LA DANZA ESCENICA DESDE EL SI-

GLO XIX HASTA NUESTROS DIAS.

por ROBERTO MENDEZ fotos ALFREDO CANNATELLO
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diferencia de otras capitales latinoamerica-

nas, La Habana tiene una importantisima

tradicion en el terreno de la danza escénica,
especialmente en lo concerniente al ballet. Su privile-
giada posicion geogrifica facilité la presencia en ella
de companias y solistas procedentes de Europa que se
desplazaban hacia los Estados Unidos o retornaban
de alli. En el siglo XX, la fundacién de la Academia
de la Sociedad Pro Arte Musical y la formacién en
ella de tres artistas excepcionales: Alicia, Fernando
y Alberto Alonso, iban a propiciar el surgimiento de
una compania profesional, la mds importante de la
region y, mas ain, la fundacién de lo que se ha dado
en llamar una «escuela cubana de ballet».

Los escritores, especialmente los poetas, no han
estado al margen de esta presencia danzaria en nues-
tra escena. A través de su mirada, es posible apresar
jirones de aquellos momentos, brillantes y efimeros,
que encendieron la noche habanera. Romanticos, mo-
dernistas, vanguardistas, muchos sucumbieron ante
las incitaciones de una danzarina excepcional o sim-
plemente ante las tentaciones de un especticulo don-
de musica, danza, drama y plastica se fundian para
conformar un placer unico. Gracias a ellos podemos
revivir ante nuestros ojos aunque sean fragmentos de
aquellas fiestas irrepetibles.

EL PRECURSOR

José Maria Heredia (1803-1839) no fue sélo el pre-
cursor de nuestro romanticismo literario y el verda-
dero fundador de la poesia cubana, sino el primer
poeta de la Isla en componer un poema notable ins-
pirado en una funcién de ballet, aunque lo hiciera
desde la lejania.

En 1820 lleg6 a La Habana la compaiia de Andrés
Pautret, que tenia como estrella a Maria Rubio, espo-
sa del director. Tuvieron un éxito apreciable con la
presentacion de «coreodramas»: obras donde se re-
creaba una accion dramatica por medio de la danza. Se
trataba de puestas que estaban a medio camino entre
la pantomima y el baile, con una fuerte impronta de
las nociones de actuacién defendidas por Diderot en
La paradoja del comediante y que venian a cumplir el
ideal de la Tlustracién de la «vuelta a la naturaleza» en
la representacion de las pasiones, tal y como pretendia
¢l coredgrafo Noverre en sus revolucionarias Cartas
sobre la danza.

Habaneros y matanceros pudieron contemplar en
«escenas mudas» un Jason y Medea en Corinto, al que
siguieron Julio César en Egipto y nada menos que
Macbeth. Fue tal el éxito, que actuaron por casi un
lustro en Cuba, hasta que decidieron pasar a México
en 1825. Alli la vio al aio siguiente Heredia, quien
habia buscado refugio en la nacién azteca ante la per-
secucion de las autoridades espanolas.

El poeta quedé inmediatamente prendado de la
bailarina, a quien aplaudié, primero en el rol de Me-
dea y luego en un Don Quijote del que no han que-
dado trazas.

Se rumora que de su fascinacién no s6lo quedé un
poema, sino que nacié un idilio, aunque este debié
interrumpirse bruscamente, pues en 1831 la Rubio
escandalizé a los corrillos mexicanos al fugarse con
un bailarin de la compaiiia. Felizmente, el poema de
Heredia sobrevivié a la catastrofe:

Hija de la beldad, ninfa divina,

s Cual es el alma helada

Que al girar de tu planta delicada

No se embriaga en placer? La orquesta suena,
Y al compas de sus ecos presurosos,

De florida beldad y gracias llena

Te lanzas ti veloz...'

Quiza el cubano hubiera leido la oda «La Danza» de
Manuel José Quintana, pero lo esencial del texto era su
auténtica emocion, no s6lo por la belleza de la intérpre-
te y sus facultades expresivas, sino porque habia des-
cubierto esa condicion irrepetible del arte coreogrifico
que iba a obsesionar un siglo después a Paul Valery: el
movimiento de un instante es negado por el que le sigue
y después queda en el espectador s6lo una especie de
aroma evanescente en la memoria.

Plasticidad y, a la vez, habilidad suma para caprar el
movimiento, son las cualidades esenciales del poema.
En él ha sido desechado todo el resto del «coreodra-
mav; la vision del poeta se ha centrado en la solista y
la sigue desde los primeros compases de la orquesta
para verla danzar en solitario. A la altura de la tercera
estrofa, el elogio se ha convertido ya en una ferviente
declaracién amorosa:

Cuando serena

Vuelas girando, como el aura leve,
jCual me arrebatas! Trémulo, suspenso,
Me embriaga la sonrisa

De tu rosada boca,

Que al dulce beso del amor provoca;

Y extdtico, embebido,

Cuando tiendes los brazos delicados,
Mostrando los tesoros de tu seno,

Mis infortunios, mi penar olvido;

Y en el soberbio techo estremecido

De aplauso universal retumba el trueno.?

COMO UNA LITOGRAFIA ROMANTICA

En enero de 1841 danzé en La Habana Fanny Els-
sler. Era la primera vez que una estrella de primera
magnitud de la danza romdntica visitaba la ciudad.
El publico, aunque no muy preparado para apreciar



el género, quedé fascinado con la danza-
rina; no sélo abarroté las funciones en el
Teatro Tacén, sino que la colmé de aga-
sajos. Aquella que triunfaba en La silfide,
vio en pocos dias cémo los peluqueros de
moda lanzaban un «peinado a lo silhde»,
mientras que los pasteleros aderezaban
sus creaciones de manera novedosa para
homenajear a la estrella. Los jévenes de la
aristocracia local llegaron a desenganchar
los caballos de su carruaje para conducirlo
ellos mismos hasta la mansién del conde
de Penalver, en la calle Empedrado, donde
clla se hospedaba.

Tal fue el suceso, que la bailarina regre-
s6 al ano siguiente, para realizar una corta
temporada en el Principal, a la que segui-
ria otra, en marzo, en el Tacén, donde no
s6lo repuso La silfide, sino que llegé a bai-
lar, en la funcién de despedida, un zapa-
teo cubano que hizo el furor del piblico.
Literalmente llovieron sobre la intérprete,
ademas de flores y joyas, poemas de todo
cariz; sin embargo, su huella mas notable
en la literatura cubana se debe a la pluma
de José Jacinto Milanés (1814-1863).

El escritor matancero, aunque habia
visto representado, en la misma escena del
Tacon, sudrama El conde Alarcos en 1838,
que desaté una gran controversia mas po-
litica que literaria, era ante todo un poeta
lirico. La poética evanescente de La silfide,
los claroscuros del ballet romintico don-
de la danzarina debe mostrarse como una
especie de espiritu desencarnado e inasi-
ble, fascinaron al joven vate. Dos poemas
brotaron de su talante alucinado, uno de
ellos, redactado originalmente en francés,
demuestra que era mds una especie de bille-
te galante para la artista que un texto des-
tinado al publico. A lo largo de sus siete
estrofas llama a Fanny «casta beldad», «an-
gel humano» y procura apresar la imagen
fugaz de la intérprete en escena:

jOb! Para bacerte un canto se debe
ser bien honesto,
Fanny, silfide amable con alas de zafiro,
mujer de bella mirada inocente,
ser majestuoso y ligero,
simbolo acariciador de un tierno

TL'L'I{(’?'(/(). )

Mucho mds conseguido resulta el so-

neto «Fanny Elssler» con su sintética elo-

cuencia y que resulta todavia mds impre-

sionante cuando sabemos que es uno de los
ultimos textos compuestos por el bardo,
antes de sumergirse, al afio siguiente, en las
tinieblas de una enfermedad nerviosa que
iba a acompaiiarlo hasta la muerte.

El poema es una muestra de esa ansia
romantica de idealizar a la mujer y exaltar
en ella lo que hay de espiritual y alejado
de la prosa cotidiana:

Pues el que mora en la celeste altura,
alemana gentil, angel humano,

dio tanta gracia a tu elocuente mano
y tal candor a tu mirada pura,

deja que la sorpresa y la ternura,
llenando a par mi corazon cubano,
eleven siempre hasta tu oido ufano
el himno del placer y la ventura.

~J
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Lanno Elssler
[

En enero de 1841 danzo en La
Habana la bailarina austriaca
Fanny Elssler (Viena, 1810 -
1844). Era la primera vez que
una estrella de primera mag-
nitud de la danza romdntica
visitaba la cindad. El publico
habanero no solo abarroto las

funciones del Teatro Tacon,

sino que la colmo de agasajos.

Tal fue el suceso, que la bai-
larina regreso al ano siguiente,
para realizar una corta tempo-
rada en el Principal, a la que
seguiria otra, en marzo, en el
Tacon, donde no solo repuso
La silfide, sino que llego a bai-
lar, en la funcion de despedida,
un zapateo cubano que hizo el

faror del piblico.

s Y qué divé de tu gallarda planta?
Que nunca oprime el suelo y nunca pisa;
que solo vuela y que volando encanta.

;Y qué diré de tu feliz sonrisa?
Que eres una ilusion candida y santa
que en alas va de la amorosa brisa.*

Quizi la estrella nunca supo de estos
versos que el yumurino le dedicara. Casi
dos décadas después, en 1861, otro poe-
ta: Juan Clemente Zenea, publica en el
segundo tomo de la Revista Habanera,
un articulo, mds bien extenso, que titula
«Sobre el baile». El texto se propone nada
menos que Otorgar una jerarquia estética
a la danza, considerada habitualmente por
los tedricos como inferior a la misica y a
la literatura. Apoyado en las fuentes mis
diversas, desde la Biblia hasta la Estética de
Hegel, el escritor bayamés procura hacer
una apologia de la danza, sobre todo de la
escénica, apoyandose en algunos ejemplos
notables del ballet de su tiempo, como El
diablo cojuelo, coreografia de Jean Coralli,
de cuya «Cachucha» habia hecho la Elssler
una creacion exclusiva, asi como el «ballet
de las monjas» de la 6pera Roberto el dia-
blo, pieza imprescindible para la inaugu-
racién del romanticismo danzario que
hizo triunfar a Maria Taglioni en la Gran
Opera parisina y que el cubano describe
con admirable sintesis:

«Ahi tenéis esa alma en pena que sale a
bailar la danza de la tentacién en el tercer
acto de Roberto el diablo: de cada una de
las fosas de la abadia empiezan a salir las
virgenes y en medio de las ruinas, en la
solemnidad de la noche, la imaginacion se
perturba, se da fe a la ficcién y los concu-
rrentes suelen pedir que se repita aquella
escena tan alemana, tan poética, tan tris-
temente voluptuosa».’

El autor del trabajo no pasa por alto el
rol de las leyendas europeas en la danza ro-
mantica, se detiene en la imagen de la silfide
«que se mece en el aire como si fuera hija
de las brisas» evocada por el poeta romin-
tico y libretista de ballet Charles Nodier,
pero dedica un espacio muy especial a las
wilis, «esas bailadoras del espacio» de las
que quedara prendado Teophile Gautier.

Zenea seguramente presenci6 el estreno
de la versién integra de Giselle en el Tacén
por la compaiia de los Raveles en 1849 o
la reposicion que, en ese mismo escenario,



hiciera al afio siguiente una compania italiana encabe-
zada por la danzarina Giovannina Ciocca. Mezcla a
su gusto la imagen danzaria y sus maltiples lecturas
para decirnos:

«Las Wilis, esas bailadoras del espacio, han dado
origen a muchas baladas, a muchas elegias, a muchas le-
yendas de que todos los que aman la hermosa literatura
alemana tienen amplias noticias. Los poetas del norte
de Europa las han introducido en su lirismo patético:
Adam Mickiewicz, este Byron de la noble Polonia que
un compatriota suyo ha traducido admirablemente al
francés, nos hace ver a la Wili suspendida sobre las
ondas, mojando sus pies en la espuma para dispersar
luego las gotas brillantes del agua, mientras el cazador
enamorado suspira desde las orillas; y Teéfilo Gaudier,
este maestro de la escuela de la melancolia que ha sido
acusado algunas veces de sensualista, reproduciendo
en parte esta imagen nos cuenta que las Wilis van al
baile de medianoche con una tinica de claros de luna
y brazaletes de perlas de rocio».®

Es una lastima que cuando este texto ve la luz, co-
mienza en Francia la declinacion del ballet romantico
—que va a refugiarse entre los hielos de la lejana Ru-
sia— y la escena cubana va a sentir los efectos: cada
vez arriban menos companias danzarias al puerto ha-
banero y la 6pera acapara la atencién de los abonados
al Tacén. El ballet romantico ha sido entre nosotros
de una elocuente fugacidad.

EL PASO DEL CISNE

Entre 1915 y 1919, la gran bailarina rusa Anna Pa-
vlova realizé tres temporadas en La Habana. Era la es-
trella indiscutible de esos tiempos, ante ella se inclinaba
el publico de toda Europa y su nombre se asociaba en
las criticas con el colmo de la elegancia, la ligereza y la
capacidad de evocacién.

Desengaiada del rumbo vanguardista que tomaba la
estética de los Ballets Rusos de la mano de Diaghilev y
Nijinski, ella forj6 su propia compaiia, para imponer
su estrellato sin rivales, con obras tradicionales o crea-
das por encargo para su tinico lucimiento.

En la primera temporada, sent6 sus reales en el Tea-
tro Payret, aunque desde alli se desplazé hasta Cien-
fuegos y Matanzas. La prensa se deshizo en elogios
de sus interpretaciones de piezas como La muerte del
cisne, La mariposa y Bacanal de otorio. Los poetas
quisieron dejar también su testimonio excepcional.
Desde El Figaro, la publicacién cultural cubana mis
importante de la época, Federico Uhrbach (1873-
1932) alzaba su panegirico en un tono que es todavia
romantico:

«Cuando danzas, cuando vagas, cuando giras, ;des-
ciendes a la tierra o te elevas de ella? Nadie puede
decirlo. Tu dominio es el aire. T misma eres el aire,
porque, como el ambiente, transmites a las almas el

perfume, la luz y la armonia. Desciendes a la tierra
porque nos traes un poco de la gracia del cielo, de
su impalpable encanto. Asciendes de la tierra porque
la purificas e idealizas con tu arte que es idea y es
pureza».’

Por su parte, otro poeta, mucho mas joven, el ca-
maguieyano Mariano Brull Caballero (1891-1956), es-
cribié unas reflexiones desde las paginas del Heraldo
de Cuba:

«Todo en ella es un ritmo imponderablemente ex-
quisito, arrancado de las almas irreveladas de las cosas
mas bellas (...) Su cuerpo es la lira, la silenciosa lira que
muestra el sentid, alto y perfecto, en acordes de tejidos
de silencios: la musica callada; la expresion mas noble y
excelsa de las cosas. (...) Su cuerpo rebosa cual ninguno
el anhelo irresistible de la altura. Ha sido dngel o ave del

. ’
e P o r a ) . and 72
el sentia, alto y perrecto,

y y ’ 1

en acordes de tejidos de silen

] ~ £1.:7 x

ta musica caliaaa, ta expresion

Io ¢ " £ = e
U (a5 CONS. o

Habana @

Opus



Habana g

Opus

cielo, y siente en su corazon la nostalgia perpetua de las

alas. Si ha perdido en la tierra ¢l don celeste del vuelo,
conserva, sin embargo, la suprema gracia del arranque
y la infinita ansia de los espacios sin limites».

Pavlova retorné en 1917. En esta ocasion, se pre-
sentaria en ¢l Teatro Nacional, heredero del antiguo
Tacén, entre ¢l 8 de febrero y el 3 de marzo, con Gi-
selle, C opp velia, Las ondinas, una version de Carmen y
algunas piezas breves. Brull, uno de los fundadores de
lay anguardia poética en Cuba, habia publicado el afio
anterior su primer libro de versos: La casa del silen-
cio. La maestria de la danzarina y la propia estética del
ballet clasico que ella representaba iban a fascinarle de
nuevo: apenas unas horas después de la funcién, entre-
garia a El Figaro un poema en doce estrofas consagrado
a la artista, que .1]‘.1:1'&(') el 11 de febrero de 1917.

Antes de componer su poema, Brull pudo haber
presenciado dos funciones de la artista, la del 8 de

febrero, que inici6 la temporada con Giselle, La Mari-

posa, I')'.:um‘(/dc' 0tono y otros div \'t'tim'\‘mns. V Ll dc‘l

10 de ese mismo mes, que tenia como obra principal a
Coppelia y varias piezas breves, entre las que la estrella
interpretaba una Escena de danza y Las ondinas.

F zhmu bélico texto, muy influido por Dario, en el
que ¢l autor anuncia que con esta bailarina y su arte
nace un nuevo paganismo, cuya fuerza es tal que en
otro tumpn hubiera podido retardar el surgimiento
del cristianismo, demuestra que quedé particular-
mente prund.\dn por el desempeno de la bailarina en
el pas de deux Bacanal de otono, coreografia de Mijail
Mordkin sobre musica de Alexander Glazunov.

Brull cree descubrir la influencia helénica en la ar-
monia de sus movimientos, y exclama, poseido de un
entusiasmo poderosisimo

T'ii fuiste de la est: pe que al Olimpo blasona;

’ g iy
ungida por el 6leo del antiguo esplendor

p ’ y
no ha olvidado tu mano el tirso, Y ta corona

es en tu frente ahora celeste u\”'.«).mn lesd)

/)1/;?:,’5!;_\
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gano f.‘\‘ph’ndu)"

Consagraste el racimo a tu dios, a
3 i

en la fiesta sagrada del pa

embriagaste de vida y animaste los frisos

con la fe de tu gracia ) el poder de ti amor
y S

Hallaran en tu ser maravilloso y fuerte
I 1]

y el no hallac
J

/.l' TV0Z I."?'('I't'/l!!.n' ({('/ amoryia muerte

La perfecta alegria o candor

El sentido profundo de la vida en dolor.

Por aquellos tiempos, estudiaba Derecho en la uni-
versidad habanera otro poeta, el guantanamero Regi-
no Boti, quien afos después, en 1926, fecha en que
publica su volumen La torre del silencio, dedica un
soneto eneasilabo a la bailarina. Si bien no es una de

sus pic/a\ mas logradas, es llamativo cémo fu nh en

1

¢l el recuerdo de algunas int upxuﬁnlnnudg la estre

como La libélula y La mariposa, con un lenguaje que

tiene todavia algo de la impronta del Modernismo:

. x ,
i traje verde es la esperanza,
Y con eretismos de rosa
por si amiga la mariposa
esta del orto en acechanza

1511 o
Libélula que revoltea

J J ]

como delusiva esmeralda
sobre el remanso del amor.

LA MIRADA SOBRE EL BALLET CUBANO

. . 1

El ballet comienza a echar raices en Cuba

de 1931, cuando la Sociedad Pro Arte Musical decide

abrir una escuela de ballet que fue confiada al ruso

a partir



Nicolds Yavorski, y que tendria su mejor
momento a partir de 1941, bajo la direc-
cién de Alberto Alonso. La fundacién, en
1948, del Ballet Alicia Alonso propicié no
s6lo la formacién de un publico, sino tam-
bién acercé a los escritores de manera més
estable al género.

Emilio Ballagas (1908-1954), quien ha-
bia dictado en 1938, en el Lyceum habane-
ro, la conferencia «Sergio Lifar, el hombre
del espacio», en la cual la figura del insigne
bailarin ruso es el pretexto para elaborar
muy personales teorias sobre los vinculos
entre la danza contemporinea y la poesia,
es autor también del soneto «Bailarinas»
que, aunque inspirado en una reproduc-
cién de Degas, se alimenta también de las
presentaciones danzarias que el escritor
gustaba de presenciar:

Pequenas, leves... Creo en ellas!
No lo digdis. Las han cortado

y asin tienen savia las doncellas
y su perfume no ha expirado.

Desprendidas de las querellas
Que las cuerdas han suscitado
Asi cansadas son mas bellas
En paréntesis hechizado."

Pocos recuerdan que en una fecha tan
temprana como 1940, cuando Alicia re-
cién comenzaba su carrera profesional en
Estados Unidos y era apenas conocida en
Cuba por el piiblico de Pro Arte, Angel
Augier le dedicara sus sonetos En tu jar-
din solar de mar y viento, o que en 1948,
recién fundado el Ballet Alicia Alonso,
Carilda Oliver Labra forjara otro para ella
que sélo se dio a conocer en piblico el
15 de noviembre de 1956, en el homenaje
de desagravio que se ofrecié en el Teatro
Sauto a la gran intérprete con motivo de la
suspension de una subvencién econémica
del gobierno de Batista, al no aceptar la
sujecion de su compaiiia al Instituto Na-
cional de Cultura.

Sin embargo, a pesar de no ser un espec-
tador asiduo de espectaculos danzarios,
es José Lezama Lima (1910-1976) quien
nos ha legado algunas de las paginas mds
memorables sobre el género escritas en el
siglo XX cubano. La raiz de su fascinacién
debié venir de fuentes diversas: la lectura y
meditacion del didlogo poético-filoséfico

o ’ WA / )/( ] ’/1'1 4

El 13 de marzo de 1915, Anna
Pavlova (San Petersburgo,
1882 - La Haya, 1931) debuto
ante el pitblico habanero. Bailo
en el Teatro Payret, y dias mas
tarde realizo funciones en esce-
narios de Cienfuegos y Matan-
zas. Contaba con solo 33 anos
y era ya mundialmente reco-
nocida cuando arribé a Cuba,
donde estuvo dos semanas.

Dos arios después, regreso a La
Habana vy se presento, entre el
8 de febrero y el 3 de marzo de
1917, en el Teatro Nacional. Al
ano siguiente visito por #ltima
vez la capital cubana, donde bai-
lo —el 17 de diciembre— el ba-
llet La bella durmiente del bos-
que con rotundo éxito al ignal
que en las ocasiones anteriores.

-
-

Opus Habana



-
N

Habana

Opus

Elalma y la danza de Paul Valery; su ex-
periencia como espectador —mas profun-

da que dilatada—, y su colaboracién en un
empeno coral: el ballet Forma, estrenado
en el Teatro Auditorium el 18 de mayo de
1943, con coreografia de Alberto Alonso,
sobre musica de José Ardévol, en el que se
integraba un poema escrito especialmente
por el autor de Muerte de Narciso, y que
en las voces de la Coral de La Habana,
dirigida por Maria Munoz, pasaba alter-
nativamente de las inflexiones gregorianas
a las grandes estructuras polifénicas. Alli

Alicia Alonso encarnaba el enigmatico rol
de «La Otra».

Asombrado asistirda Lezama en 1948 a
la fundacion de la primera compania pro-
fesional de ballet cubana. Su raiz habanera
tuvo que ser sugestionada por aquella fun-
cién nocrurna en la Plaza de la Catedral.
En sus «Sucesivas o Coordenadas haba-
neras», publicadas entre 1949 y 1950 en el
Diario de la Marina y luego recogidas en
Tratados en La Habana, por dos veces se
refiere al ballet. En la nimero 67 comenta
la temporada del Markova-Dolin Ensem-
ble en el Teatro Auditorium en 1950, con
singular sabiduria que prescinde de tecni-
cismos para buscar una especie de filosofia
de la danza:

«Alicia Marcova hubiera colmado el
sentido de la danza de Degas, ya que en
ella el desarrollo melédico esta valorado
y reducido en funciones de un desarrollo
lineal. Pudiera ofrecer casi lo que en un
tiempo se consideraba prueba de las nue-
ve musas en la danza, prescindir de todo
acompafamiento y apoyatura. Pero en
ese casi ligero y profundo esta su salva-
cién, pues en ella la levedad no procura
borrarse con el tiempo, su depuracién, la
muestra de su temperamento en lucha con
la disciplina avasalladora de Diaghilew, se
muestra como un casi entre la linea y el
nacimiento del sonido»."

Mais notable todavia es la pagina de-
dicada a Alicia Alonso, donde destaca el
aporte de la artista a una poética mayor:

«No habia entre nosotros la tradicion
de la danza, ni la del ritmo elemental en
las ceremonias de la invocacion o de lo
genesiaco. Pero Alicia Alonso se adelanta
en la posesion de muchas tradiciones, alli
donde la danza era cultura, un ejercicio de
gracia y de nimeros para apresar la llama
y el instante (...).

»Una bailarina como Alicia Alonso
nos comprueba que existen entre noso-
tros miriadas de irisaciones y presagios
que pueden tener momentineamente una
evidencia, alcanzando forma y esplendor
al ser danzados»."

En agosto de 1973, en plena madurez
creadora, el escritor decide sumarse a los
homenajes por los veinticinco anos del
Ballet Nacional y redacta «Fiesta de Alicia
Alonso», mezcla de ensayo, poema, na-

rracion, suma de sus concepciones sobre



el baile. Comienza por situar a la danzarina entre lo
inaugural y el futuro, pues «se atinan en ella la fun-
dacién y los secretos que le ha ido entregando el reto
del devenir». Gracias a esto, la artista puede conver-
tir la historia inmediata en «historia ideal» y asumir
una poética donde las «eras imaginarias» se nutren
de soterradas conexiones, lo que permite descifrar
un hecho cultural a través de otro: «Si ella baila una
obra del siglo XVIII nos estd resolviendo vitrales de
Amelia Peldez. Cuando nos entrega una obra de raiz
dionisiaca de Stravinski, nos parece oir algunas de las
grandes oraciones de la tradicién revolucionaria».'

En la segunda parte del texto, Alicia se integra a
la fundacién mitica de la Isla, que sucede en torno al
Castillo de la Fuerza:

«Estamos una vez mis frente al Castillo de la
Fuerza, que sigue siendo para nosotros el centro de
la imantacién de La Habana. En torno del Castillo
habia como una romeria. Por todas partes danzas, ca-
nastas llenas de frutas. Era una fiesta nupcial. Porcallo
de Figueroa habia llegado para celebrar el encuentro
de Hernando de Soto con su esposa».'®

En los festejos, la naturaleza de Cuba se mezcla
con los encuentros eréticos en los que se produce
una fusion de las razas. Después del ritual, hay una
alborada, el ballet se manifiesta como armonia y sin-
tesis de lo cubano:

«Se abrié una ventana y aparecié alguien mas preci-
so que un fantasma y tan dueiio de los dominios de su
extension como una imagen. Saludé con un guante de
piedra que parecia extraido de las arenas. Las canastas
con las frutas habian desaparecido. Se inauguraba el
amanecer. Todos los hechizos sombrios habian sido
vencidos, Alicia Alonso habia comenzado a bailar a
los pies del Castillo. El rosicler salta en curvas».'®

Este pasaje, con ciertas variaciones, serd incorpo-
rado mds tarde al capitulo décimo de su novela in-
conclusa Oppiano Licario. Si en Paradiso el destino
de una familia cubana se entrelaza misteriosamente
con el de Diaghilev, en esta otra novela, aunque no
se cita su nombre, Alicia estd asimilada al metaférico
nacimiento de nuestra imagen.

Por esa misma fecha, la poetisa Fina Garcia Marruz
escribia «Alicia Alonso en el pais de la danza». Con
aparente inocencia, confiesa alli:

«He visto danzar nada mas que unas pocas veces en
toda mi vida (descuento la destreza de los muchos), y
de ellas una fue a un humilde mimo de nuestra faran-
dula. Su baile minimo, con prodigios de invencién y
gracia, duraba segundos, y cada movimiento era irre-
petible. La atencién mds aguzada no podia precisar
qué hacia, el raro arabesco de su dibujo en el mosaico,
la ripida sdtira de sus risuenos pasillos. Parecia un
baile inventado por una abeja, por un zunziin. Aque-
llo era una esencia nuestra»."”

Marcada por este mismo sentido del baile, su mi-
rada hacia Alicia no es para resaltar las proezas in-
trincadas de su pericia en el baile clasico, sino para
comprobar la plasticidad de su perfil, puesto que
«también con él se baila» o para vincular la escue-
la que ella ha creado con lo mejor de una tradicién
poética que incluye a Zenea, a Luisa Pérez y también
a Marti: «Viendo a Alicia penetrar en su pais de la
danza recordamos estas martianas leyes de la analogia
y el equilibrio y recordamos también la égloga cuba-
na».""Y con un giro lleno de clegancia, se apropia la
escritora para si del «acento flotante», de la ligereza
de pies, de la lentitud de las vueltas y del dio como
intima conversacion que son los rasgos mas visibles
de nuestra escuela de ballet.

Muchas veces la relacién de los poetas con el ballet
ha ido mucho mds all4, hasta la colaboracién directa
con ciertos proyectos coreograficos: en 1977 el core6-
grafo Alberto Méndez tomé un fragmento del poema
«Cancién para extrana flor» de la propia Fina, como
punto de partida para un pas de deux con musica de
Scriabin que Alicia estrenaria en el Auditorium Gaillard
de Charleston, durante el Festival de Spoletto. Aquel
montaje dejaria su resonancia no s6lo en un gonache de
Mariano Rodriguez sino en una péagina de Cleva Solis
titulada «Nacimiento de la desamparada flor».

No hay que olvidar el sugestivo texto que Eliseo
Diego escribiera en 1974 para el programa del estreno
de la versién cubana de La bella durmiente del bos-
que en 1974, ni la colaboracién que prestara Pablo
Armando Fernindez en la adaptacién de la novela
Cumbres borrascosas para el ballet homénimo de Al-
berto Alonso, estrenado el 2 de noviembre de 1982 en
el Gran Teatro de La Habana, con Alicia Alonso en el
rol de Katy, obra memorable bajo muchos conceptos
de la que apenas nos quedan unas fotos nostilgicas.

A GUISA DE CODA

Un inventario de versos o paginas de buena pro-
sa dedicadas al ballet en la cultura cubana nos remi-
tiria a autores tan diversos como Gastén Baquero,
Octavio Smith, Cintio Vitier, César Lépez, Nancy
Morejon, Rail Herndndez Novis... No podemos, sin
embargo, sustraernos a cerrar estas paginas con un
breve —e¢ irénico— poema de Roberto Fernindez
Retamar, «Ante la belleza», incluido en su cuaderno
Que veremos arder, que parte de las ya legendarias
presentaciones de la compaiia de Maurice Béjart en
La Habana de los 60:

Esta noche de octubre, el Ballet del Siglo XX
Gira con tanta gracia, con tanta sabiduria,
Con inocencia tanta,

Que uno no puede menos

Que sentirse consternado

-
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Ante la fragilidad de la belleza:
Esta muchacha esta casi perfecta
Asi,

Ahora:

Pero un pequernio giro innecesario
Hacta un lado o hacia otro

— Ni gué dectr un manotazo—,
Y adios belleza, adios sabiduria,
Adios esperanza,

Adios.!

José Maria Heredia: <A la seiora Maria Pautret». En Obra
Poética, edicion critica de Angel Augier. Editorial Letras Cu-
banas, La Habana, 1993, p. 85.

* Idem.

José Jacinto Milanés: «A la misma». El original en francés
puede consultarse en Obras completas. Biblioteca Basica de
Autores Cubanos, Consejo Nacional de Cultura, tomo 11,
1963, p. 340. La traduccién literal que citamos es de Salvador
Arias y puede localizarse en la revista Cuba en el ballet, segun

da época, vol I, no. 3, julio-septiembre, 1982, p. 34.

_: «Fanny Elssler». En Obras completas,

edicion y tomo citados, p. 340.

* Juan Clemente Zenea: «Sobre el bailes. En Revista Haba-
nera, tomo I, 1861, pp. 17-27. Puede localizarse un amplio
fragmento de este texto en Cuba en el ballet, vol. 5, no. 4,
octubre-diciembre, 1986, pp. 26-31.

“ Idem.

” Federico Uhrbach: «Anna Pavlova, la maravillosa bailarina
rusa que actia en el Teatro Payret», En El Figaro XXXI (11), 14
de marzo de 1915, p. 155. Se cita aqui por Francisco Rey: Anna
Pavilova en Cuba. Ediciones Cuba en el ballet, 1996, p. 5.

Mariano Brull: «Anna Pavlowas. En Heraldo de Cuba, 18
de marzo de 1915, p. 12. Se cita aqui por Francisco Rey: Anna
Pavlova en Cuba, p. 5.

e —— ___:«Anna Pavlowas. En Poesia. Editonal Letras
Cubanas, La Habana, 1983, pp. 79-80.

Regino Boti: «Anna Pavlova (Bailarina)». En Cuba en el
ballet, vol. 2, no.1, enero-marzo, 1983, p. 39.

Emilio Ballagas: «Bailarinas». En Obra poética. Editorial
Letras Cubanas, La Habana, 1984, p. 193.

José Lezama Lima: «Coordenada 67=. En Tratados en La
Habana. Universidad Central de Las Villas, Departamento de
Relaciones Culturales, 1958, p. 293.

) : «Coordenada 43». En Tratados en La
Habana, p. 266.

- :«Fiesta de Alicia Alonso». En Imagen

y posibilidad. Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1992, p.
118.

* Ibid, p. 120.

“ Ibid, p. 122.

Fina Garcia Marruz: «Alicia Alonso en el pais de la danza»,
En Hablar de la poesia. Editorial Letras Cubanas, La Habana,
1986, p- 26.

Ibid, p 430.

Roberto Ferniandez Retamar: «Ante la bellezas. En Versos.

Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1999, p. 127.

ROBERTO MENDEZ, Doctor en Arte, escritor. Miembro
correspondiente de la Academia Cubana de la Lengua.







ENTRE cubanos

Juan Emilio Friguls:
el decano se despide

SEGURAMENTE FUE ESTA LA ULTIMA ENTREVISTA QUE CON-
CEDIERA EL RECONOCIDO PERIODISTA, A QUIEN OPUS HA-
BANA RINDE HOMENAJE POSTUMO CON SU PUBLICACION.

uede suceder algin acontecimiento, un dia

cualquiera en La Habana, que ya no podremos

escuchar tras la noticia: Reporto Juan Emilio
Friguls. Y aunque tratemos de evitarlo, seguiremos
notando el vacio de su nombre cuando, para crono-
metrar la jornada, sintonicemos «la emisora cubana
que marcha junto al tiempo»: tic-tac-tic-tac... Radio
Reloj da la hora...

Por mas de 60 afios, en su mayoria como reportero
radial, Friguls se consagré al periodismo hasta que le
sorprendi6 la muerte. El dia anterior habia visitado la
redaccién de Opus Habana para continuar esta entre-
vista a cuatro manos. Todo hace indicar que fue la ul-
tima que concedid, a no ser que exista otra dimensién
del iempo y, entonces, seguramente seguira «cubrien-
do» algiin suceso diplomatico o cultural.

Era tanta la dedicacion de Friguls al oficio, como rai-
gal su profesion de fe, como criolla su manera de expre-
sarse, como peculiar su sentido del humor... que seguro
nos permitiria carifiosamente imaginarle reportando los
recibimientos de San Pedro a las difuntas dignidades o
los conciertos celestiales de querubines, serafines y otros
angeles, siempre vestido de traje 0 impecable guayabera
en su viaje inexorable hacia el mas alla.

Como periodista, ;tiene experiencia viajeras

Es mi mayor disfrute, junto con la filatelia. En
1930 tuve mi primera experiencia en un viaje de pla-
cer, como se decia entonces, hoy turistico, que in-
cluy6é Nueva York, Paris, Madrid y Barcelona, tierra
natal de mi padre. Mi madre era cubana, de Guanaba-
coa, pero también de ascendencia catalana, de Mataro.
Ese recorrido duré seis meses, con casi uno de travesia
maritima, pues ain no habia ni idea de los vuelos que
unen en ocho horas la distancia Habana-Madrid. Tenia

por TATE CABRE y ARGEL CALCINES

10 afos, pero fue para mi hermano y para mi un viaje
de instruccion cultural, ya que un mes antes mi padre
contratd a una profesora, Consuelo Pensado, maestra
de la Escuela Varona Suirez, para que nos instruye-
ra sobre los paises y lugares histéricos que ibamos a
visitar. Recuerdo en la visita a El Escorial cuando mi
hermano, ante el asombro del guia, grité a mi madre:
«Mami, ése es el flaco que me ensené Consuelo».

Fue aquella jornada como una vacuna que me ino-
culé el ansia de viajar y saber. Unos aiios después tuve
la suerte de recorrer paises insospechados, como el de-
sierto de Gobi, en Mongolia; buena parte de Europa
con el Vaticano y Mosct, y una porcion latinoameri-
cana, incluidos Brasil, Colombia, México, El Salvador,
Chile... En algunos casos, con estancias repetidas varias
veces, como Espaiia. Tengo un recuerdo especial para
el periplo que realicé siguiendo el itinerario del poe-
ta Juan Ramén Jiménez, que me llevé a Puerto Rico,
Moguer, Miami, Nueva York y otros sitios ligados a su
vida y obra, como el sitio donde reposa Platero.

Un periodista que no viaja y no hace de la lectura
un hibito diario, es como un hombre afectado de ca-
taratas, que ve sélo a medias.

sSus viajes han sido por trabajo o de placer?

Indistintamente. Como dirigente catélico, por pla-
cer y como periodista. Mi padre me aconsejé que no
me ganara el pan con el sudor sino con el placer de la
frente. Es decir, que trabajara por vocacién. Y asi lo
he hecho siempre. Estuve en Madrid en 1950 cuan-
do el Ano Santo; en 1946, en El Escorial, durante el
congreso de Pax Romana en representaciéon de Cuba
en ¢l movimiento internacional de intelectuales caté-
licos; en 1949, con un programa que hacia para Unién
Radio llamado «La palabra de Espana»... El triunfo
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de la Revolucién, en 1959, me cogié en Suiza... Du-
rante el gobierno de Batista me habian propuesto ser
embajador en El Vaticano.

Ya entonces usted era uno de los catolicos laicos
mas conocido de la Isla; incluso Pio XII le habia otor-
gado la distincién Pro Ecclesia et Pontifice en 1946.
sPor qué no acepto, entonces, ser embajador?

Bueno, lo estuve sopesando mucho. No crean, fue
una decisién dura. Yo hubiera ido con toda mi fami-
lia, pero entonces mis hijos estaban en edad escolar
y finalmente decidi no romperles el ritmo. Luego de
1959, Luis de la Cuesta, el primer encargado de nego-
cios que tuvo la embajada cubana en Madrid, también
me pidié que lo acompaiara; similares razones me
impidieron aceptar. Aflos mis tarde, en 1968, acom-
pané a los obispos cubanos a la visita de Pablo VI a
Colombia.

Antes del triunfo de la Revolucion ya tenia una
carrera hecha e importantes premios de periodismo,
como el Enrique José Varona de 1947.

Antes de la Revolucién yo trabajaba en cinco fren-
tes a la vez: en el Diario de la Marina; en Unién Radio,
que era una emisora muy liberal, muy abierta; en el Ca-
nal 12 de la television en colores, primera en América
Latina; en la seccién «Cuba» de la revista Bohemia, que
era la mejor de Cuba, y, por tltimo, también asesoraba
las publicaciones catélicas nacionales.

s Union Radio era independiente del Diario de la
Marina?

Si. Unién Radio era una emisora de Gaspar Puma-
rejo. Yo tengo un guidn escrito sobre él, que si se hace
un serial, seguramente que en Cuba y Espana tendria
mucha acogida.

sRecuerda alguna anécdota en particular que nos
pureda ilustrar como se hacia periodismo en esa época?

Habia algo que se valoraba mucho: la exclusividad
de la noticia. Te voy a poner un ejemplo personal de
algo que reporté: la muerte de Eduardo Chibis, el 16
de agosto de 1951.

Yo estaba viendo una pelicula alas 11 y pico de la
noche en el cine 23 y 12. Cuando termina, le digo al
chofer: «Chico, vamos a 27 y Paseo a tomarnos una
cerveza y comernos una frita». Luego de eso, ya ha-
biamos decidido irnos para la casa, cuando siento una
corazonada de ir a ver a Chibds, que estaba ingresado
a unas pocas cuadras. En el Centro Médico Quirtr-
gico —hoy Instituto de Neurologia— no habia ni un

alma. No era como al principio, que la gente rezaba,
pidiendo por su recuperacién. Subo, y el doctor Tri-
llo me pregunta: «; Qué familiar tiene aqui, a qué vie-
ne?» «Se me ocurrié ver a Chibds, ver como estaba»,
le respondo. «Chibas esta bien, hace rato le di un café
con leche. Por cierto, le dije que no se lo tomara hasta
que estuviera tibio y lo quiso tomar un poco caliente».
«Pues nada, me voy».

Ya voy a irme, cuando suena el timbre de la habi-
tacién. «Ha estado muy inquieto. Le di una pasullita
para que se duerma», dice Trillo antes de entrar en la
sala, pero, cuando regresa, ya su rostro era el de otro
hombre. Telefonea inmediatamente a Bisbé, enfer-
mero personal, y yo oigo la conversacién, y que este
Gltimo responde: «Ahora mismo lo llamo». Se trataba
de localizar a Rodriguez Diaz, el cirujano que habia
operado a Chibds, para que se personara urgentemen-
te en la clinica.

Entonces me comunico con el Diario de la Marina
y digo: «Preparenme la Oliver». Teniamos una pequena
miquina de escribir de esa marca, con papel especial, en-
rollado. Cuando yo buscaba una noticia y estaba sin me-
dios, llamaba y decia: «Mandame la Oliver para aci».

Me decido a entrar al quiréfano, pero un indivi-
duo, que no sé quién es todavia, me coge del brazo y
me dice: «Pongase la bata, si no, no puede entrar». Y
después, alguien conocido me vuelve a tirar del brazo:
«Acuérdate que ti no vienes como periodista». Bue-
no, asisto al momento en que Rodriguez Diaz, quien
tenia fama de ser el cirujano mis ripido de Cuba, hace
una expresion fatidica con las manos.

¢Por qué explico estas cosas? Porque al dia siguien-
te, a las 5 de la manana, junto a la noticia que publiqué
en el Diario de la Marina, todos los periédicos saca-
ron la muerte de Chibas. Habian guardado fotos suyas
desde que habia caido en estado de gravedad, también
su biografia. Lo tinico que tuvieron que agregar fue
la informacién que yo habia dado también a Unién
Radio en calidad de primicia.

Muy pocos de sus colegas de hoy imaginan que us-
ted fue un reportero estelar.

La realidad es una, con toda modestia: muy pocos
conocen hasta dénde yo he hecho trabajos importan-
tes dentro del periodismo. En primer lugar, porque
no he querido hacer gala de eso, por un problema de
conciencia. O digo la verdad o no la digo. Anoche,
por ejemplo, me decia Alicia Alonso: «Friguls, yo re-
cuerdo, cuando mi primera operacién, que el primer
trabajo periodistico que a mi me encanté fue el tuyo.
¢T1 no has vuelto a escribir?»

Una de las grandes alegrias que he tenido es que
numerosos estudiantes universitarios han hablado
conmigo, sobre todo a la hora de trabajar sus tesis.
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Y yo siempre les digo: «Te voy a decir mi
verdad. Después, si ti quieres, la pones
0 no. Aunque te recomendaria que no la
pusieras, pero quiero estar libre de con-
ciencia de que te digo mi verdad de cémo
ha sido».

Por ejemplo, en el Diario de la Ma-
rina aparezco como cronista de libros. Y
es verdad, pero muchas informaciones de
primer nivel las hacia yo, aunque no apa-
recian firmadas en su mayoria. ¢ Por qué?
Porque si eras un periodista que cubrias
la agricultura y el periédico queria tirarle
al Estado por la mala situacién agricola,
como eras el reportero del tema y cobra-
bas cheques por ello, decias: «Oigame, yo
no puedo hacer eso». Entonces le tocaba
a Friguls.

s Como nacio su vocacion por el perio-
dismo? ; Cuales fueron sus maestros pre-
feridos?

Desde nifio leia mucho, incluso los pe-
riodicos, sobre todo el Diario de la Ma-
rina. Mi libro de cabecera era Corazon,
de Edmundo de Amicis; también habia
leido La Edad de Oro, y seguia una revis-
ta contemporanea con ¢l mismo nombre
que influy6 sobre mi en el reconocimiento
de los valores patriéticos. A ello contri-
buy6 también la educacién que recibi en

los Maristas y Escolapios, cuyos maes-
tros —aun cuando no eran cubanos— me
transmitieron todo lo positivo de la histo-
ria de Cuba, incluida la grandeza de José
Marti. De hecho me gustaria conversar
un dia con monsenor Carlos Manuel de
Céspedes para conocer su opinién sobre
la siembra patriética en aquellos colegios
de religiosos.

Cuando entré en 1943 en la Escue-
la Profesional de Periodistas Manuel
Mirquez Sterling —fundada ese mismo
ano—ya yo dirigia publicaciones catéli-
cas. La carrera duraba cuatro afios, y su
primera graduacién fue en junio del 47. El
fundador y primer director de esa escuela
se llamaba Victor Bilbao, quien dirigia el
periddico El Pais.

Mira, le agradezco a Dios todos los
dias por los profesores que tuve, porque
todos eran eminencias, pero no solamente
por ser grandes periodistas, sino porque se
esforzaban en transmitir el conocimiento
aunque no contaran con métodos pedagé-
gicos. No habia un profesor que faltara a
clases. Ramén Vasconcelos —por ejem-
plo— vivia al lado de la escuela y, cuando
terminibamos a las seis y media, a veces
nos decia: «Si quieren seguir conversando,
vamos a casa a tomar café».

Recuerdo a José Zacarias Tallet, quien
me dio las primeras lecciones verdadera-

En esta foto, Juan
Emilio Friguls pro
nuncia el discurso de
graduacion del curso
1943-1947 de la Es
cuela Profesional de
Periodistas Manuel
Marquez Sterling
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mente con conocimiento de causa sobre lo
que representaba el imperialismo yanqui
para Cuba.

A partir de ese momento, empecé a me-
ditar y a cuestionarme algunas cosas; como
que iba naciendo en mi la conviccién de
que en Cuba habia un bien y un mal. Me
desconcertaba que mi padre, que era un in-
dustrial a quien yo consideraba una perso-
na magnifica, tuviera mas conexiones con el
mal, entre ellas que no se opusiera en nada
a los americanos.

También recibi clases de Herminio Por-
tell Vild, autor de un libro imprescindible:
Historia de Cuba en sus relaciones con Es-
tados Unidos y Espana. Lo recuerdo junto
a Emilio Roig de Leuchsenring, cogidos
fraternalmente del brazo, bajando por la ca-
lle Obispo hacia el Hotel Ambos Mundos,
donde solian almorzar.

s Conocié personalmente a Roig de
Leuchsenring?

Impartié una conferencia en la Escuela
de Periodismo y, en algiin momento, dijo:
«Voy a hablar con completa libertad sobre
mi pensamiento religioso, aunque aqui hay
un alumno que se apellida Friguls, pero yo
sé¢ que ¢l me lo va a permitir».

De hecho, participé en el 11 Congreso
Nacional de Historia, celebrado en 1943,
gracias a mis relaciones con monsefnor
Eduardo Martinez Dalmau, quien, junto a
Emilito —asi le decian a Roig de Leuch-
senring—, INAUUraron es¢ encuentro con
sendas conferencias sobre «historia y cuba-
nidad». Hay que destacar los empenos de
Dalmau para revalorizar la figura del Padre
Félix Varela como patriota y sacerdote.

Pero el Diario de la Marina lo ataco fu-
riosamente, ;no? Incluso fue tachado de
comunisia.

Si, asi fue. Yo conoci a Dalmau porque
entonces me desempenaba como vicepre-
sidente de la Juventud de Accion Catdlica
y comisionado en Las Villas y Camagiiey.
Desde que habia sido nombrado obispo de
Cienfuegos, ya él sentia preocupaciones por
las cosas de Cuba.

Monsenor me cogié mucho afecto, al
extremo que cuando va a nacer mi hija, me
dice: «Dame un motivo de gozo, déjame
bautizar a tu hijo».

En aquel momento, mi mujer y yo es-
tabamos como ahora en Cabocla, la novela
brasilena: no sabiamos si iba a ser hembra
o varon. Al final fue Maria Rosa, mi hija, a
quien Dalmau bautizé.

s Cudando y donde comienza a trabajar
como periodista profesional, ya titulado?

Cuando faltaba un ano para que termi-
nara la carrera, en una clase de organiza-
cién, otro destacado periodista de aquella
época, B. Jiménez Perdomo, dice: «Un
buen periodista no es el que domina las
técnicas sino también el que tiene conoci-
mientos del sector que va a cubrir».

Por él me entero que el director de In-

formacion estaba loco buscando algiin pe-

riodista que le cubriera el sector religioso,

no para resenar las misas, comuniones...,



que para eso ya habia un reportero, sino un poco para
tratar el tema desde el punto de vista sociolégico, teo-
16gico... Les estoy hablando de Santiago Claret, quien
era el director de ese diario vespertino (su hermano
Joaquin era el administrador).

No digo nada. Salgo de la escuela y le pongo un
telegrama pidiéndole audiencia. Al otro dia tenia otro
telegrama en mi casa, citindome para las cinco de la
tarde. Fui alli. La primera impresién fue muy mala
por parte de Claret; parece que pensaba ver a una
persona de mayor edad, o le parecié que yo todavia
era un muchacho. He hecho este cuento otras veces,
y creo que Ciro Bianchi lo recoge en la entrevista que
me hizo para su libro La oreja de Dios.

Llama Santiago a su secretario personal —que por
cierto era hermano de Juan David, el después famoso
caricaturista, quien trabajaba como tal en ese periédi-
co— y le ordena: «Dale a este muchacho una miquina
de escribir». Luego me dice a mi: «Oigame, higame
un comentario, una crénica o un editorial sobre una
actividad importante del sector ese que usted dice que
domina, como si se fuera a publicar mafiana».

Me voy para la redaccion, hago el trabajo y se lo
llevo, yo todo nervioso. Entonces, me dice Claret:
«No estd mal, no estd mal, pero dele una vuelta. Re-
pita el trabajo sobre esto mismo mds o menos, pero
dele un giro». Hago ¢l cambio, se lo vuelvo a dar,
me dice lo mismo, y estuve al punto de levantarme ¢
irme, pero me aguanté. Miré las tres versiones, y me
pregunté: «Digame, ¢ cudl quiere que salga manana?»
«Bueno, ésta». «Pues, ésta sale manana».

Eso fue el 13 de febrero de 1945. Salié publicada
la tarde siguiente, ¢l Dia de los Enamorados. Por eso
yo digo que, al cabo de tantos anos, sigo fiel a mi
vocacién y a mi profesion.

Hemos visto en algunos recortes de Informacion
conservados en la coleccion facticia de Emilio Roig de
Leuchsenring que usted tenia su columna propia, con
caricatura personal incluida.

Ahora les cuento. Ya aceptado, ese mismo 13 de
febrero, me advierte Claret: «Hay cuatro cosas que
usted no puede tocar nunca en este periédico; apiin-
telo bien:

»Primero: no se meta con los comunistas, pues
son los especialistas en formar problemas sindicales
y huelgas. No se meta con cllos, ¢me entiende?

»Segundo: no se meta con los judios, pues los ju-
dios ticnen mucho dinero. ; Usted ve este periédico?
Aqui hay una infinidad de anuncios de los judios. Si
me quitan los judios el dinero, a pasar hambre.

»Tercero: Dentro de su columna no se meta con
los protestantes. Usted defienda lo suyo al maximo,
pero no se meta con los protestantes. ¢ De acuerdo?

»Por tltimo: no se meta con los masones. Yo soy
grado 33, por lo que usted comprenderi que no voy
a atacar a los masones en el periédico». Todo esto
dicho con una seriedad tremenda.

Como les dije, eso fue el 13 de febrero, y el 24
estoy jugando tenis en el Vedado Tenis Club cuando
viene un conserje y me dice que me estan llamando.
«;De mi casa?» Enseguida pienso en algo malo. Es
mi mujer: «Oye, dice el director del periédico Infor-
macion que vayas a verlo inmediatamente». Recuerdo
que mi padre me habia traido de Londres una raqueta
y la perdi en el carro de alquiler en el corre-corre.

Cuando entro en el despacho, me dice Claret:
«Muchacho, con la esperanza que ti me diste. Mira lo
que ibas a publicar. ; Qué te dije yo, mi hijo? ;Cono,
pero qué te dije yo! jQué no te metieras con los pro-
testantes!»

Me estaba hablando del articulo que iba a salir ¢l
dia siguiente, porque lo revisaba todo. Llegaba a las
tres de la tarde, se quitaba el dril cien, se ponia una
camisita y hasta las nueve de la noche. Iba a comer y
regresaba para el cierre. Una verdadera vocacién.

«;Coémo en este momento le vas a decir a tus con-
trincantes que son un rebano? ;Cémo le vas a llamar
rebano?»

Entonces le expliqué: «Mire, es que yo estoy ha-
ciendo unos trabajos en los que tengo que usar, diga-
mos, palabras técnicas. Rebano, dentro de la iglesia,
es grupo de fieles, por eso a sus lideres espirituales le
llaman pastores, pastores del rebano».

Como si se hubiera sacado mil pesos en la loteria,
ese hombre cambié el rostro de una manera total. «Es
verdad, hijo, espérate». Llamé a su secretario para que
llamara a Juan David, a quien le ordené: «A partir
de manana, la caricatura de Friguls sale diaria en el
periédico». Le pregunta David: «;Tan joven?»

Dentro del periédico tuve tres grandes consejeros:
Rafael Sudrez Solis, Luis Amado Blanco y Gastén
Baquero. Al trabajar con ellos, me sentia que no me
podia pasar nada. De ahi nacié una relacion estrecha
con Baquero, quien, al ser nombrado jefe de redac-
cién del Diario de la Marina, me pidi6é que fuera con
¢l cuando se despidié de nosotros.

Pero en aquel momento, aunque casi aprendi a leer
con el Diario de la Marina, su politica editorial no me
gustaba dada la posicién politica que yo ocupaba en el
seno de la Iglesia. Pero hubo tanta influencia después,
que en 1947 pasé a trabajar alli, junto a Baquero.

5 Como ha sido para usted el ejercicio de la profe-
sion a partir de 19592

La intervencién del Diario de la Marina, en mayo
de 1960, me sorprendié en Madrid, a donde habia
llegado procedente de Suiza. Baquero, primero, y des-

N
=Y

Opus Habana



N
N

Opus Habana

Con José Lezama
Lima, Vicentina An-
tuna y Luis Amado
Blanco, entre otros
asistentes a la inau-
guracion del monu-
mento funerario al
Obispo Geronimo
Valdés, efectuada el
4 de junio de 1961
en la Parroquia del
Espiritu Santo.

pués Francisco de Pando, que habia sido
presidente de los hacendados, con quienes
habia cenado esa noche, me llamaron de
madrugada al Palace para darme la noticia
de que habian intervenido el periédico y
para sugerir que esperase unos dias antes
de regresar a La Habana hasta saber bien
cuil era la realidad. Les respondi que tenia
pasaje y deseaba estar junto a mi familia.

Ya en el acropuerto, a las siete de la
manana, el coronel Barquin, agregado
militar cubano en Bruselas y Madrid, me
ofrecié mantenerme en esa ciudad unos
dias mas y alojarme en su casa. Le repeti
lo mismo que a Baquero y Pando, y tomé
el vuelo de Cubana de Aviacién.

Al regresar a La Habana, el 16 de
mayo, apenas llegado a casa, dos mili-
cianos universitarios, que se distinguian
por las boinas rojas, tocaron a la puerta
y, tras preguntar por mi, exigieron que
los acompanara. La escena no la olvida-
ré: mi madre llorando, mi mujer nerviosa
tratando de llamar a mi padre, pero, nada,
todo fue en vano. Tuve que seguirles y me
condujeron al despacho que habia sido del
director del Diario de la Marina: Ignacio
Pepin Rivero.

Alli, sentado, estaba Armando Hart,
entonces ministro de Educacién. Contra
lo que creia iba a ser un posible juicio, fue
todo lo contrario. Me anunciaba que los
trabajadores de ese diario me aceptaban
s6lo a mi para cubrir la jefatura de personal
de la nueva Imprenta Nacional de Cuba.

Argiii que era decano del Colegio Pro-
vincial de Periodistas de La Habana y que
carecia de méritos revolucionarios, salvo el
haber podido asilar a varios combatientes
en embajadas, dada mi conexién profesio-
nal con la Secretaria de Estado, objeciones
que no fueron aceptadas.

Es cierto que nunca tuve que ver nada
ni con el régimen de Batista ni con el de
Prio. Incluso, en mi condicion de catdlico,
me llevaba muy bien con los comunistas
de verdad, sobre todo con los que tenian
prestigio intelectual: Juan Marinello, Ni-
colds Guillén...

Fueron meses de mucho trabajo, pues
cada dia cerraba una publicacién o era in-
tervenida. La némina llegé a mis de tres mil
trabajadores que cobraban por la Impren-
ta. Recuerdo el dia en que cerré la revista
Reader’s Digest en espaiiol, con secretarias
jovenes, casi todas hijas de la alta sociedad y



vestidas a la dltima moda y con dominio
del inglés. Las fui distribuyendo como
podia, pero desempenaron sus cargos por
poco tiempo, pues la mayoria renuncié a
sus plazas. Fueron los dias de la publica-
ci6n masiva de El Quijote, edicion conme-
morativa que permitié adquirir esa obra
cumbre de Miguel de Cervantes por un
precio modico.

Yo trataba de mantener a toda costa mi
vinculo con la prensa, por lo que vi el cielo
abierto cuando al fundarse la Editora Na-
cional —que muchos hoy confunden con
la Imprenta Nacional —, Alejo Carpentier,
nombrado su director, me designo jefe de la
redaccion juventil, labor que no me compla-
cia mucho pues carecia de los conocimien-
tos pedagdgicos necesarios.

Como la labor editorial no me desagra-
daba, acepté; sin embargo, la vocacion me
hizo solicitar mi pleno reingreso al pe-
riodismo, que logré al designirseme para
atender la cultura en Radio Habana Cuba,
emisora de onda corta. Alli estuve hasta el
dia en que se me pidié pasar como jefe de
wrno a la CMQ, Radio Liberacién, donde
se habian presentado algunos problemas.
Fueron unos aios felices pero de gran acu-
vidad, con la guerra de Vietnam, la primera
Tricontinental y otros acontecimientos.

Llegado 1970, el Instituto Cubano de
Radio y Television adopté una nueva es-
tructura informativa y se cre6 la llamada
Direccion Central, en la que pasé a Radio
Reloj como redactor-reportero, posicion
que ocupo actualmente.

;Por qué, a diferencia de otros intelec-
tuales catolicos, decidio quedarse en Cuba
al igual que José Lezama Lima, Cintio Vi-
tier, Walfrido Pinera...?

Eramos catélicos formados. Porque
aunque seas buena persona, a quien no
estd formado llega un momento en que la
fe le resulta un obsticulo para compren-
der la existencia. Tt coges la Biblia y los
conceptos de la Revolucién cubana y ves
una gran identidad de valores.

s Por qué se fueron tantos catélicos en-
tonces?

Se dio la circunstancia de que la alta
burguesia que se decia catélica y los je-
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rarcas de la Iglesia se inclinaban hacia ¢l
depuesto gobierno de Batista. Durante los
tres primeros anos de Revolucién hubo un
choque entre la Iglesia y el nuevo gobier-
no. Yo tuve la suerte de recibir los conse-
jos de César Sacchi, «<El Nuncio Rojo»,
quien fue el hombre que durante esos anos
traté de mantener la unidad entre catéli-
cos y no catélicos.

sLa decision de quedarse no le afecto
en sus relaciones con otros catolicos?

Sin exagerar, puedo afirmarte que fue-
ron tiempos dificiles, que me hacian re-
cordar que la fe es siempre, dentro de la
existencia humana, un gran aliento deveni-
do de la misma providencia, pero también
muchas veces ocasion de sacrificios.

Muchos creyentes no comprendieron
nunca que quien fuera toda su vida diri-
gente de Accién Catélica pudiera estar
con la Revolucién. Ellos me negaron el
saludo, recibi ofensas y correspondencia
con criticas del exterior.

Como anécdotas puedo contar que un
dia de 1961, al llegar al aeropuerto de Ma-
drid, una mujer exiliada me dio un carte-

Arriba, de izquierda
a derecha: el direc-
tor de cine Santiago
Alvarez, Friguls y

el pintor Mariano
Rodriguez, entonces
presidente de la
Casa de las Améri-
cas. Abajo, con el
también pintor René
Portocarrero.
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razo en ¢l rostro y dos jévenes me propinaron una
buena paliza, gritindome traidor, en medio del natural
escandalo de Barajas. Los tres, ese mismo dia en la no-
che, eran expulsados de Espana.

En realidad, fue mayormente de cristianos de quie-
nes recibi desprecios, mas que de los enemigos que
tenia en el Diario de la Marina, donde trabajé durante
15 afos, o de los sectarios que se decian comunistas.

Claro que, por otra parte, me dolié cuando en un
principio la Constitucién de la Revolucién calificé de
«atea» a la sociedad cubana, sustituida después por el
mas justo de «laica». Una alegria grande fue la reincor-
poracién del 25 de diciembre, dia de Navidad, a la lista
de fiestas nacionales.

;No se arrepiente a estas alturas de haberse que-

dado en Cuba?

Su pregunta me persigue atin hoy, a mis de 40 afios,
aunque la respuesta es bien sencilla: me vi atado por mi
compromiso de fidelidad a la patria y a la Iglesia, una
resolucién que en ninglin momento —ni en los perio-
dos criticos por los que he pasado— me ha movido al
arrepentimiento.

Como cubano, percibi desde el primer instante
que la Revolucién del Primero de Enero —aunque,
como toda obra humana, no es perfecta— era el pri-
mer camino que se abria para el logro de una autén-
tica soberania e independencia nacional.

Como cristiano, sentia que era el momento de
serle fiel a la Iglesia, la cual afrontaba un éxodo de
sacerdotes por diversas razones, en tanto el mismo
Episcopado enfrentaba una situacién de desconcierto
y confrontacion. Desde adolescente senti el deber de
difundir la doctrina cristiana, labor que cumpli du-
rante muchos afios como catequista. Con el triunfo
de la Revolucién vi la oportunidad de redoblar ese
deber, y tampoco me arrepiento.

s Considera que su testimonio es importante a la
hora de hacer un recuento de la historia de la Iglesia
catolica en Cuba durante el socialismo?

Se ha publicado en tres ediciones, la tercera en
Brasil, con prélogo de Walfrido Pifera y mio, el libro
La Iglesia catolica duranta la construccion del socialis-
mo, de Rail Gémez Treto, en el cual se describen las
cuatro etapas que — hasta 1985— vivimos todos los
catélicos cubanos en mayor o menor grado: la etapa
de Confrontacion (1960-62); de Evasién (1963-67),
con el éxodo; el Reencuentro (1968-78), y el Didlogo
(1979-85).

Nosotros, con el jurista Gémez Treto al frente, in-
tegramos la Comision de Estudios de Historia de la
Iglesia en América Latina, Capitulo de Cuba, cuyos

fines son similares a las que funcionan en paises de
América Latina y en Canada.

Se trata de un proyecto novedoso, pues no pretende
escribir una historia de la Iglesia al estilo apologista tra-
dicional ni al critico de los anticlericales. Durante anos
laboré con caricter ecuménico. Hoy dia apenas funcio-
na, entre otras cosas porque Gomez Treto fallecié de
un infarto en pleno vuelo Rio de Janeiro-La Habana.

De todos modos quedaron trabajos sobre el Padre
Félix Varela, sobre el sacerdote paiil Hilario Chaurron-
do, una cronologia sobre la Iglesia en iempos de la colo-
nia y los afios 1902-1959, y el libro ya mencionado. Con
este tltimo se prueba que, cuando las aguas vuelven a su
nivel, las cosas se clarifican.

También es muy importante el libro escrito por el sa-
cerdote dominico brasilefio Fray Betto: Fidel y la religion,
en el que el presidente cubano aclara muchos aspectos de
la relacién entre el gobierno socialista y la Iglesia.

Para usted, nacido y residente en La Habana Vie-
ja, scudl o cuales Ingares de esta ciudad prefiere?

Mi fe de bautismo esta fechada en La Habana, el 3
de agosto de 1919, dia en que naci a unos metros de la
Universidad, en una clinica privada. Pero mas que el
papeleo documental, mi ficha de habanero la confir-
ma mi apego a la claridad, el bullicio, el sello tropical
de una urbe que durante cerca de un siglo, dia a dia,
me ha formado como con una doble naturaleza, mis
alld de la recibida del seno materno, y que hace que
me sienta como un ser extraio, inhdspito, no importa
en qué sitio viva, por atrayente que sea, cuando no
piso las calles habaneras ni respiro su atmésfera.

La capital cubana es, ademas, para mis sentimien-
tos, el lugar donde se ubica la misma casa en que, desde
mis 12 afos de edad, ha transcurrido mi adolescencia,
mi juventud, mi mayoria de edad, mi ancianidad. El
mismo amplio apartamento convertido en querencia
espiritual, de riqueza incalculable cuando un domicilio
toma jerarquia de hogar. Amo ese apartamento ubica-
do en la calle Teniente Rey, esquina a Cuba, porque
ahi ha transcurrido gran parte de mi vida, nacieron
mis hijos, murieron mis padres, hice mis estudios, vivi
acontecimientos trascendentes de la historia...

s Y cuando de recorrer se trata la parte antigua?

Siento predileccion por la Plaza de Armas, sitio de
reunién familiar con mis hijos pequenos en los dias
festivos; la rejuvenecida Plaza Vieja, casi colindante
con mi hogar, y —desde hace anos— mis paseos en
solitario por la Alameda de Paula, tantas veces acom-
panado de un libro, especialmente en los dias sin llu-
via, beneficiado por la brisa marina, la salida y entrada
de los grandes trasatlanticos.
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s Qué opinion le merece la obra restau-
radora del Centro Historico de la Habana
Vieja, liderada por la Oficina del Historia-
dor de la Cindad?

Como periodista que atiende el sector
cultural por la emisora nacional Radio
Relo) y como antiguo residente de La
Habana Vieja, en calidad de vecino agra-
decido, he seguido dia a dia la gran obra
de restauracion y de rescate del Centro
Histérico, tan justamente reconocido por
la UNESCO con el titulo de Patrimonio
de la Humanidad.

Una obra ain hoy en pleno desarrollo
y ampliacién, bajo la direccién de Eusebio
Leal Splenger, Historiador de la Ciudad, el
digno heredero de Emilio Roig de Leuch-
senring. La obra restauradora del Centro
Histérico de La Habana Vieja, por otra
parte, no puede mencionarse sin tener
presente la obra educativa, formadora de
nuevas generaciones, que se lleva adelante
como parte de sus programas sociales.

Esta conversacion con Friguls no habia
concluido. Bastaba ponernos de acuerdo para

que, segiin su agenda, llegara puntualmente
por las mananas al Palacio de Lombillo, sede
de Opus Habana.

Quedaban todavia muchos temas pen-
dientes que revelaban aristas muy polé-
micas y un sinnimero de vivencias que
él desgranaba siempre alertandonos: «Yo
también he conocido anécdotas en favor y
en contra mia, sin tener nada que ver con
el asunto».

Apenas hacia unos dias habia cumplido
88 anos, y asin se mantenia reportando para
Radio Reloj. «Es mi manera de vivir con
lucidez, porque yo no sé lo que me pasara
manana», fue la wltima frase que le escu-
chamos, el pasado 7 de agosto.

El decano de los periodistas cubanos se

habia despedido.

La periodista catalana TATE CABRE ¢s au-
tora del libro Cataluia y Cuba, un amor de
ida y vuelta (Barcelona, 2004). ARGEL CAL-
CINES ¢s editor general de Opus Habana.

Juan Emilio Friguls
(La Habana, 3/ VI
1919 - 8/ VIIiy 2007)
trabajé desde 1972
hasta su deceso como
redactor-reportero en
Radio Reloj. Fue galar-
donado con el Premio
Nacional de Periodis-
mo José Marti (1997)
y Premio Nacional

de la Radio (2003)
También, entre otros
reconocimientos,
habia recibido la Dis-
tinciéon por la Cultura
Nacional y la Medalla
Alejo Carpentier. An-
tes del triunfo de la
Revolucién en 1959,
trabajo en Informa-
cion y Diario de la
Marina, asi como en
Union Radio, ademas
de colaborar con la
revista Bohemia. Fue
corresponsal en Cuba
de la National Catholic
Welfare Conference

y decano del Colegio
Provincial de Periodis-
tas (1959-1960)
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PERW™IVENCIA =
de JAIME ™S
&

DE GOZAR FAMA COMO PROPAGANDISTA GRAFICO A.SER CONSIDERADO
‘POR SUS CONTEMPORANEOS EL PRECURSOR DEL «AFROCUBANISMO» EN
LA\P{_NTURA, ESTE ARTISTA TEMPRANAMENTE OLVIDADO INCITA CON SU
OBRA A UNA RELECTURA DE LA LLAMADA «VANGUARDIA» EN CUBA.

por ARGEL CALCINES y PATRICIA BARONI



s curioso comprobar cémo la figura de Jaime

Valls ha comenzado a suscitar interés en sus

mas disimiles facetas, al punto de que —me-
dio siglo después de su muerte— el destacado especia-
lista en arte moderno Ramén Vizquez haya afirmado
que se «han visto las sefales de un redescubrimiento
lleno de asombros».'

Para tratar de entender por qué un artista prema-
turamente olvidado —como fue el caso de Valls—
puede asombrarnos hoy, caben distintas conjeturas:
entre ellas, que es precisamente el temprano y largo
olvido el que le otorga esa capacidad, en tanto su obra
artistica responde a esa avidez de los coleccionistas
de revival, siempre a la caza de los exponentes mas
exoticos, menos conocidos.

Otra hipétesis —no por mis académica, menos
socorrida— es el cada vez mayor interés por las crea-
ciones graficas que, hasta un pasado relativamente re-
ciente, eran ignoradas por la Historia del Arte (asi, en
letras mayusculas) al ser consideradas «menores» (arte
en «mintscula») dada su funcionalidad evidente, po-
litica 0 comercial: desde la caricatura hasta el cartel, el
anuncio..., asi como las llamadas artes decorativas.

Ha sido mayormente como caricaturista y creati-
vo publicitario (propagandista grifico, se le llamaba
entonces) que Valls ha sido justipreciado en la actua-
lidad. Asi, las mas recientes muestras de sus originales
han priorizado sus anuncios comerciales —incluso,

los muebles que disené—, y no asi sus dibujos y
pinturas de intencionalidad netamente artistica.

Es dificil resignarse a esa omision, sobre todo cuan-
do se conocen las apreciaciones que suscité Valls como
pintor entre personalidades del prestigio intelectual de
Emilio Roig de Leuchsenring, director literario de la
revista Social, quien escribié en 1927: «En nuestros
dias merecen citarse los esfuerzos, aunque aislados,
laudables y valiosos, de arte criollo, realizados por dos
pintores nuevos de los que mds relevantes cualidades
artisticas poseen y mds asegurado tienen un triunfante
porvenir: Victor Manuel Garcia y Antonio Gattorno.

»Pero es Jaime Valls el primero de nuestros artis-
tas que ha tomado la resolucién, que algunos califi-
cardn como heroica, de consagrarse por completo
a hacer obra cubana, escogiendo como motivos y
temas, tipos y costumbres afrocubanos».’

Si se asume que, siendo ante todo un reconocido
creativo publicitario, Valls convence a contempora-
neos suyos (Roig de Leuchsenring, Jorge Maiach y
Juan Marinello, entre otros) de ser un precursor al
introducir el «afrocubanismo» en la pintura, tal vez
sea entonces la excepcion que confirme la hipotesis
esbozada por Luz Merino Acosta y Pilar Fernindez
Prieto en su loable articulo «Por la ruta del deco»,
cuando al reflexionar sobre la relacién arte-comercio
en la Republica, afirman:

«Como se sabe, hubo creadores que tuvieron una
destacada labor en la esfera publicitaria y en la ilustra-
cién, verificable en el volumen de anuncios y dibujos
aparecidos en Chic, Social, Bobemia o Carteles. Pero
resulta casi imposible encontrar pintores en la década
del 20 —particularmente creadores en pleno proceso de
desarrollo, como el caso de los pintores de la vanguar-
dia— vinculados a la linea comercial».*

Con Valls sucede a la inversa: no abandoné nunca
la «linea comercial», pero se gané un espacio propio
dentro del «arte nuevo», «arte moderno», «vanguar-
dia», «vanguardismo», en fin, que comienza a propug-
narse como doctrina en Cuba alrededor de 1927.¢

Su exposicion personal con el titulo «Dibujos de
tipos y costumbres afro-cubanos», presentada del 5 al
15 de marzo de 1930 en los salones de la Asociacion
de la Prensa de Cuba (Prado 66, altos), puede consi-
derarse un hito a juzgar por los encomidsticos comen-
tarios que suscitd. Inaugurada por Juan Marinello,
quien considera a Valls como uno de los iniciadores

Jaime Valls (Tarragona, Espana, 23 de febrero de 1883-La

Habana, 31 de octubre de 1955) cursé estudios de Escultura
en Barcelona, tras lo cual pasé a recibir clases en los talleres
Gasso, en esa misma ciudad, bajo la tutela del reconocido
pintor Apeles Mestre. Ya en La Habana, adonde llegaria

con 18 anos de edad junto a sus padres y hermanas, Valls
esculpio en 1904 el escudo (ver foto) que representaria a los
productos de jaboneria y perfumeria de los présperos em-
presarios catalanes José y Ramoén Crusellas en la Exposicion
de Sant Louis, Estados Unidos.

del arte moderno en Cuba, esa muestra estuvo cons-
tituida por tres series: «Tipos populares», «Ritmos
afrocubanos» y «Varios».

Desde los mismos titulos, las obras de la primera
de esas series (La mulata y el chulo, El negro de los
cubos...) tienen un regusto costumbrista, no en bal-
de Manach habia definido a Valls en 1925 como un
«Landaluce fino de nuestro tiempo».*



Sin ser precisamente un critico de arte,
Roig de Leuchsenring despeja la compara-
ai6n cuando dice en su mencionado articu-
lo que, si bien Victor Patricio de Landaluce
«es un fiel reproductor de tipos y escenas
criollos, a su obra le falta emotividad, movi-
miento y vida». Y contraponiéndole a Valls,
afirma de éste: «ha sabido ver y aprisionar en
sus dibujos esta parte tan llena de color, de
interés folklorico, de caricter tan personali-
simo de la vida criolla.

»Ya son cabezas de negros o negras, o
de mulatas achinadas, ya tipos de negros
de nuestros bajos fondos sociales, ya en fin
ritmos de bailes afrocubanos».

La empatia de Roig de Leuchsenring
para con la obra de Valls se resume en esta
descripcion: «Bailando rumba (...) es la
negra de solar o ciudadela, rumbera, por
naturaleza. Viste bata y panuelo anudado
ala cabeza. De sus orejas penden grandes
argollas. Baila. Estd en éxtasis casi sagrado.
En los detalles, los gestos, las contorsiones
del baile, podrian anotarse multiples ob-
servaciones reveladoras del caricter, tem-
peramento y tradiciones de su raza. Ya en
plena rumba y “en calor” cuerpo y alma,
la bailadora se despreocupa por completo
de cuanto sucede en torno suyo. No ve ni
siente mas que la musica de larumba. Y ésta
despierta en ella, sin proponérselo y sin que
se dé cuenta, sentimientos y recuerdos an-
cestrales de raza. Llega hasta ella y la hace
vibrar toda, el eco lejano, dulce y triste, de
las selvas africanas, en las que vivieron sus
padres, y el recuerdo doloroso y trigico del
barracén del ingenio, lleno de ignominia y
de sangre, que ella tampoco sufrié, pero
que la musica le hace senuir y llorar, como
st hubiera padecido lo que sus abuelos y sus
padres padecieron. Otras veces, la rumba es
toda salvaje sensualidad. El cuerpo se mue-
ve en una posesion anticipada, ya todo, ya
solo las caderas, conservando el resto casi
inmévil. Valls ha visto y sintetizado en este
dibujo el ritmo de la rumba. En esta negra
que baila no hay nada superfluo. El artista
ha logrado aprisionar en el estatismo que
la forma pictérica obliga, todo el ritmo, el
movimiento, de la rumba, de tal manera
que en una sola posicién estdn sintética-
mente expresadas las miles de posiciones
del bailador de rumba».®

Para ese momento, ya Amadeo Rol-
din habia compuesto su Tres pequernos

La prolifica trayectoria de Jaime Valls puede
apreciarse en este recuadro cronol6gico. A su

vis satirica y humorista —que en un inicio quizas

debia mucho a su maestro Apeles Mestre, considera-

do precursor de la caricatura espanola —,Valls auné

la maestria en el oficio que le permitié transitar por diversos
estilos (art noveau, art deco...) hasta lograr una personalidad
inconfundible. Es entonces que trasciende como pintor, tra-
tando temas vernaculos (el-negro, el chino...) con una gracia y
finura de espiritu expresados mediante formas que mantienen
sin prejuicio su esencia de dibujante.

ETAPA INICIAL (1904 - 1908)

Esculpe escudo para Crusellas (1904). Co-
mienza su colaboracién con publicaciones
periodicas como El Figaro y La Discusion,
en las que publica asiduamente caricatu-
ras e ilustraciones. llustra también libros
de textos de escuelas publicas.

PUBLICISTA (1908 - 1923)

Vinculado al principio a diversas agencias
anunciadoras, que contratan sus servicios
como dibujante, logra crear su propio buré
«Propagandas Artisticas Valls» (1908).
Obtiene con un cartel el primer premio en
el Concurso de la Sociedad de Fomento del
Teatro (1910).

Primer premio en la Exposicion Nacional
«Agricultura, Industria, Artes y Labores de
la Mujer» (1911).

Sigue colaborando con publicaciones pe-
riodicas.

PUBLICISTA'Y PINTOR (1923 - 1930) 4\

,11

Cambia el nombre de la agencia por «Es-
tudio Valls», y gracias al éxito conseguido,
se traslada a su sede definitiva (Escobar
78). Participa en el Xll Salon de Bellas Ar-
tes (1920). Vinculado al Grupo Minaorista,
sus dibujos aparecen en las revistas Social
y Avance. Viaja a Paris junto a Eduardo
Abela y otros minoristas. Realiza su expo-
sicion personal: «Dibujos de tipos popu-
lares y costumbres afro-cubanos» (1930),
con gran éxito de critica.

OCASO (1935 - 1955)

Su agencia publicitaria enfrenta una
fuerte competencia. Termina retirandose
de la vida publica, aquejado de Mal de
Parkinson (1940). Muere en 1955,
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INTFEERSONAL DEAVILINAALCALDE VALLS

O COLYCCIC

Interesante ejemplo de
como un cuadro de Valls
Bailadora de rumba (1928),
6leo sobre tela (95 x 67 cm)
es empleado como motivo
para anunciar una marca de
cigarrillos. Arriba, a la dere-
cha, dibujo con el titulo Ritmo
de baile afrocubano, uno de
los reproducidos en la revista
Social (ano 12, no. 12, dic
1927, p. 19) por Emilio Roig
de Leuchsenring, director lite-
rario de esa publicacion, para
ilustrar su articulo «Un anima-
dor de tipos afrocubanos».

poemas para orquesta: Oriental, Pregon y
Fiesta Negra (1926), citados por Roig de
Leuchsenring como un antecedente en su
trabajo sobre Valls.

Meses después de su estreno, Alejo Car-
pentier escribe entusiasmado sobre ese trip-
tico orquestal, en especial sobre Fiesta ne-
gra, cuyo «aspero motivo» es «la formidable
rumba», clamada por la Orquesta Filarmé-
nica de La Habana hasta alcanzar «propor-
ciones épicas».”

El cronista afirma haberse llenado de es-
tupefaccion al oir decir entre algunos asis-
tentes al concierto, celebrado el 9 de enero
de 1927 en el Nacional, que «la musica de
Amadeo Roldin no era bastante cubana,
porque utilizaba demasiados elementos de
procedencia africana».®

La anécdota nos sirve de parangén para
valorar la decisién de Valls —«que algunos
calificarin como heroica», enfatiza Roig
de Leuchsenring, quien se atreve a repro-
ducir y describir en Social el dibujo Ritmo
del baile afrocubano: «En esta negra des-
nuda bailando, los detalles de su cuerpo
importan poco. Sus caderas, sus pechos,
como tales, no le interesan al artista; s6lo
tienen valor para él en cuanto cimbrean
también como partes del cuerpo, agita-
do, todo convulso, librico, por la musica
afrocubana. Aqui el ritmo lo es todo. Y
Valls lo ha sabido expresar y plasmar ma-
ravillosamente».’



Luego de esa hermosa descripcion, re-
sulta inexcusable aguzar los sentidos al ob-
servar esa «cimbreante» rumbera mientras
se escucha Fiesta Negra, o mejor, Ritmicas
Vy VI (En tiempo de son y En tiempo de
rumba), compuestas estas tltimas por Rol-
din en 1930, el mismo afio en que el dibu-
jante hizo su exitosa exposicién personal,
varios de cuyos dibujos llevan por titulo:
Ritmo de rumba.

Toc-toc, toc-toc-toc... empieza Ritmica
VI. Al sonido siempre iniciatico de las cla-
ves, se van incorporando otros instrumentos
idiéfonos: gliiro, maraca, cencerro, quijada,
bombo sinfénico, paila, bongé, timbales,
marimbula... en sintesis de polirritmia. Y de
pronto, a nuestros 0jos, ila negra de Valls se
mueve! A pesar «del estatismo que la forma
pictorica obliga», su cuerpo se agita, todo
convulso, hibrico... porque el pintor tam-
bién logré una sintesis —en su caso, visual,
de miles de movimientos— que, unidaala
imagen sonora, se conjugan para ratificarnos
que la rumba surgié precisamente como eso,
como «nueva sintesis», segin esclarecié en
su momento Argeliers Ledn:

«Digamos, en la rumba no se produjo
la secularizacion de un baile a Changé, ni
la del baile del palero, ni la de un baile
de makuta, ni la del ireme abakud; no se
traté de un traslado o préstamo de estos
bailes a una nueva circunstancia, sino que
a la rumba pasé lo que de movimiento y
gesto (rasgos culturales) dejaron aquéllos:
andlisis que alcanzé una nueva sintesis,
descomposicién que logré su reintegra-
cion, impresién que se manifesté en una
version. Pero en esta nueva sintesis, en
esta version, intervinieron también otras
formas de baile (sus rasgos) que llegaban
al pueblo, los cuales se reintegraron tam-
bién como lo que quedaba del movimien-
to y gesto de aquéllos».'

Significa que, con sus respectivas posi-
bilidades artisticas, Roldin y Valls apela-
ron a un género musical-bailable de esen-
cia africana que —desde el siglo XIX — fue
transmutando de ritual en profano mien-
tras se fusionaba con elementos de raiz
hispanica, hasta culminar siendo una fiesta
cuyo caricter simbiético ha sido indistin-
tamente conceptualizado como «afrocuba-
no» o «afroespanol», cuando quisiéramos
a estas alturas del siglo XXI que fuera «cu-
bano» y punto."

Pero en 1927, cuando Valls se convier-
te en ¢l primer pintor «animador de tipos
afrocubanos», tiene que atenerse a los pre-
juicios raciales —entre otros— que condi-
cionaran la recepcion de esa serie de obras,
sobre todo entre la clase pudiente a la cual
él mismo pertenece, dada su condicién de
prospero publicista comercial. Por lo que,
al aquilatar la resolucién del afamado di-
bujante —«que algunos calificarin como
heroica» —, Roig de Leuchsenring no peca
de eufemismo barato.

Con su intuicién sociolégica de agudo
escritor costumbrista, cataloga como me-
jores dibujos aquellos en que Valls «apri-
siona» el ritmo, el movimiento del baile.
Y es que en ello consiste el desafio: sin re-
nunciar a su estilo bien reconocible (como
st hubiera sido depurado de las formas asi-
miladas del art novean y, sobre todo, el
art deco), se trata no sélo de estilizar, sino
de captar el caricter representacional que
tiene la rumba para lograr la irreverencia
que linda ya en transgresién cuando se
atreve a dibujar el cuerpo desnudo de una
rumbera.

He ahi por qué el arte de Valls es con-
siderado por Roig de Leuchsenring como
«criollo» a la par que moderno y/o van-
guardista: porque al tratar el tema del ne-
gro (a) desde una perspectiva folklorista,
no meramente pintoresquista, escruta con
una sana —y, a la vez, audaz— curiosidad
sus costumbres, idiosincracia, vida coti-
diana..., buscando dignificarlo como parte
insoslayable de la cubanidad.

Anos después, en 1930, al ser reproduci-
do otro desnudo de rumbera en la Revista

En la foto superior
izquierda, Juan
Marinello y Jaime
Valls, junto a sus
respectivas esposas:
Estrella Abin Que-
vedo y Maria Josefa
Vidarrueta (Pepilla)

En la imagen derecha:
Diego Bonilla {violinis-

ta), Eduardo Abela y
Valls, cuando estaban
en Paris en 1927. Los
dos primeros radica-
ban en la Gudad Luz
desde algun tiempo
antes, al igual que el
arquitecto Jose Bens
Arrarte, quien posi-
blemente hizo la foto
En la imagen inferior,
portada del catélo-
go de la exposicion
personal de Valls,
mostrada del 5 al 15
de marzo de 1930 en
la sede de la Asocia-
cion de la Prensa de

Cuba (Prado 66, altos,

Habana). Fue inaugu-
rada esa exposicién
por Juan Marinello,

y resefada elogiosa-
mente por Jorge Ma-
nach en la Revista de
Avance (ano IV, tomo
V, no. 45, 1930).
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de Avance, Manach coincide con Roig de Leuchsen-
ring en la «lubricidad» de la representacién: «La rum-
ba cubana nunca ha sido pintada con suma tal de ener-
gia en su librico jadeo. Esas negras jévenes, desnudas,
que se desarticulan con los flancos ondulantes y los
pechos erizados, no son meros pretextos de dibujante
que se goza en lujos de movimiento y de sabor anat6-
mico. Son oficiantes de un culto compartido»."

Sin embargo, el autor de Historia y estilo (1944)
difiere al sopesar el propésito artistico del dibujante,
a quien practicamente psicoanaliza para demostrar de
que «en su obra, Valls es eso que tan obvio resulta en
su vida: un elegante sensual».

Asi dice: «Habia que encontrar el tema en que la
sensualidad y la elegancia estuvieran como en poten-
cia, insinudandose al regodeo de la denuncia artistica.
Y este tema lo ofrecia el Negro y sus inmediatos de-
rivados afrocriollos.

»Dudo mucho que Valls haya especializado en esa
versién por mero gusto pintoresco o folk-lérico (sic),
ni por preocupacion teleolégica alguna. Lo negro es-
taba casi dentro de Valls, a despecho de su catalanidad
aborigen. Pero no lo negro selvatico que priva en la
fatiga de Paris, sino esta nigricia, ya macerada de civi-
lizacién del afrocriollo, en que lo sensual, inhibido, se
dispara a veces en violencias increibles o se dilata en
las febriles alusiones de un son o una cadera (...).

»La intencién que prima siempre es la de una espe-
cie de sublimacién grifica del dato natural. Vindicar
elegancias en los que atin no tienen la voluntad ni la
conciencia de ellas».”

Y renunciando esta vez a compararlo con Landaluce
y el costumbrismo —que considera mero periodismo
griafico— sentencia: «Si la obra de Valls perdurara en-
tre nosotros ¢s porque ha sabido llegar a la estilizacion
de lo caracteristico. Sélo el caricter es noble, y sélo por
¢l estilo se salvan y perpetiian a las imagenes».'

Por su parte, José Bens Arrarte se atreve a presa-
giar que en un futuro la obra de Valls seria objeto de
«estudios sociolégicos o de interés folklorico».* Y, en
efecto, todo hace indicar que ya va siendo el momento
de que se preste mayor atencion a ese artista tan multi-
facético, s6lo que en un sentido diferente al apuntado
por ese arquitecto y esteta.

Junto a otros olvidados, Valls incita a una relec-
tura de la «vanguardia» cubana que tenga en cuen-
ta los matices ideologicos de sus cultivadores y sus
respectivas ideoestéticas, sin cuyo conocimiento ja-
mas podriamos entender la relacién de aquélla con el
«nacionalismo» en lo que la investigadora argentina
Celina Manzoni ha definido acertadamente como un
«dilema cubano».’

Ese dilema eclosiona en la desintegracion del Gru-
po Minorista, cuyo primer y tinico manifiesto —la
Declaracién del 7 de mayo de 1927, reproducida al

mes siguiente en Soctal—"7 resulta a la postre el epita-
fio de esa «autodeclarada “minoria intelectual”, cuyos
miembros no pudieron solventar la alternativa obliga-
da de autonomia y compromiso, de arte y politica, al
tratar de encarar una situacion que devendria limite:
la Revolucién de 1933 contra el tirano Gerardo Ma-
chado y sus consecuencias».'®

A diferencia de otros pintores — Abela y Gattor-
no, por ejemplo—, Valls no firma esa declaracion, sin
embargo ello no es ébice para que Roig de Leuchs-
enring publique meses después (en noviembre de ese
mismo afio) su laudatorio articulo y la revista Avance
auspicie la exposicion personal del pintor, ademis de
reproducir sus dibujos y el trabajo de Manach.

Si supusiéramos el «apoliticismo» de Valls, que lo
haria atenerse de transmutar una forma vanguardista en
categoria sociopolitica, cabria preguntarse si su asun-
cién de la temdtica afrocubana obedecié mis a su pers-
picacia artistica, que le permitié captar en Paris cudn
exotico resultaba el arte negro —es decir, africano— a
los pioneros de la vanguardia europea, en primera ins-
tancia, a los cubistas como Picasso.

Cuando en Social es dada a conocer su serie de
tipos afrocubanos, apenas habian transcurrido unos
dias de su regreso de la Ciudad Luz, cuyos museos y
galerias recorre junto al también pintor Eduardo Abe-
la y el violinista Diego Bonilla, ambos radicados alli
desde antes, al igual que el mencionado Arrarte, quien
estudia en la Ecole Nationale Supériuere des Beaux-
Arts y sirve de guia a sus compatriotas.

Gracias a una misiva de este ulumo, que Carpentier
desglosa con divertimiento en su articulo «Noticias de
arte en una carta de Lutecia», publicada en el nimero
anterior de la misma revista, sabemos que visitaron el
Salén de las Tullerias, el cual «ofrecia un sinnimero de
hondas sugerencias. Todas las escuelas actuales estaban
representadas alli: neo-impresionismo, fauvismo, cu-
bismo, purismo, expresionismo, super-realismo y el
batallén de los nuevos eclécticos (...)»."

Después de ver obras de Picasso y Foujita, ademis
de «remontarse a las fuentes de muchas inquictudes
modernas» (Cezanne y Renoir, entre otros), «Abela se
dedicé a pintar gladiadoras, mientras «Valls con finisi-
ma intencién del que ha comprendido muchas cosas, se
fue a dialogar con los primitivos en el Louvre».*

No regresaria Valls nunca mis a Paris, adonde Car-
pentier arribaria secretamente en 1928 y permaneceria
hasta 1939. Ese tltimo aio, al conocer el fallecimien-
to de Amadeo Roldan, el autor de ;Ecuxe- Yamba-O!
(7Dtos, loado seas! en lengua lucumi) evoca aquella épo-
ca en que el musico y él, «<acompaiados de unos pocos
hombres que opinaban como nosotros, conocimos por
aquel entonces un periodo de “enfermedad infantil” del
afrocubanismo. Devoribamos libros de Fernando Ortiz.
Cazabamos ritmos a punta de lipiz...»*!



Valls adquirio fama
POr sus anuncios ar-

tisticos, que «han influi-
do enormemente en la
orientacion ideologica de
los que llegaron después,
tanto espectadores como
creadores», reconocia José
A. Fernandez de Castro en
«Positivos VIII. Jaime Valls»,
semblanza publicada en la
revista Social (ano 15, no.
5, mayo de 1930, p. 29).

En un inicio, Valls tenia sus estudios en su propia resi-
dencia en la calle Cardenas y en la sede del periédico La
Discusion (en la otrora Casa del Conde de Casa Bayona, hoy
Museo de Arte Colonial, en la Plaza de la Catedral) hasta
que el éxito economico y artistico le permitieron trasladarse
hacia una sede independiente en Escobar no. 78, donde la
empresa permanecio hasta su desintegracion.

Merecedora de un analisis cualitativo, su vasta produc-
cion publicitaria —que Fernandez de Castro hiperbolizara
bromeando en «33 333 anuncios» en su citada caracteriza-
¢ion del artista— permitiria acercarnos a la conformacion de
la mentalidad consumista en la sociedad cubana, el poder
adquisitivo de los diferentes estratos sociales y cuales eran
sus preferencias, incluidas las de orden estético. {Cuanto

ormas onguian

mas lineales
el transito de un

ICOICa, angelical

influyé el arte de Valls —sobre todo, los anuncios— en la
configuracion de una renovada imagen femenina?, es una
de las preguntas que pudiera motivar una investigacion mas
profunda de su obra.

Resulta incuestionable que, de existir un «Museo Nacional
de las Artes Gréaficas», Valls tendria que ocupar un lugar mu-
cho mas destacado, y el amplio espectro de su obra seria una
fuente importante para un estudio interdisciplinar que analice
como evoluciono la imagen publicitaria en Cuba.

En simpatico contrapunto,
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Luego de haberse retirado de la vida pablica hacia 1940, tras
enfermar de Mal de Parkinson, Jaime Valls murié el 31 de
octubre de 1955 en su propia casa. Ese mismo ano, la Asocia-
cidon de Anunciantes de Cuba cred un premio con su nombre,
incluido en la convocatona del Concurso Anual de Anuncios
Cubanos. Gracias a Avelina Alcalde Valls, sobrina y ahijada
del artista, se conservan originales como el cuadro aqui re-
producido: Mujer y elefante (1934), 6leo sobre tela (57 x 43
cm). Carteles, anunicios y muebles realizados por Valls han sido
exhibidos en muestras recientes como las realizadas en la Sala
Transitona del Museo de la Giudad (junio de 2001), el Museo
de Arte Colonial (octubre de 2005) y en la sede de la ONG
Patrimonio, Comunidad y Medio Ambiente (2006), auspicadas
por la Oficina del Historiador de la CGiudad

Para ese momento, luego de haber sido cesanteado
de su empleo municipal durante el machadato, Emilio
Roig de Leuchsenring fungia desde 1935 como Histo-
riador de la Ciudad de La Habana, cuya Oficina habia
fundado tres anos después, con respaldo de la Alcaldia.

Manach, por su parte, habia regresado de Estados
Unidos, donde estaba exiliado tras renunciar al gabinete
del presidente Carlos Mendieta, en el cual ocupaba la
cartera de secretario de Instruccién Piblica como miem-
bro del ABC, organizacién antimachadista a la que per-
tenecié y cuyo himno, por cierto, compuso Roldan.”

De vuelta de su exilio en México y electo delegado
—al igual que Manach— a la Asamblea Constituyente
que redactaria una nueva Constitucién (1940), Juan
Marinello se aprestaba a denunciar, como represen-
tante del Partido Unién Revolucionaria Comunista,
«el prejuicio contra el hombre negro por un hecho
genérico en la vida cubana», asi como a refrendar su
igualdad de derechos.”

En cuanto a los pintores Gattorno, Victor Manuel y
Abela, se habian presentado en la Segunda Exposicion
Nacional de Pintura y Escultura, también conocida como
Salon de 1938, donde el primero obtiene premio por su
obra ; Quiere mas café, Don Ignacio?, que ya denota la
impronta del muralismo mexicano, y Abela, por Guaji-
ros, en ¢l cual el propio autor reconoceria hay una mezcla
de esa tendencia y el clacisismo italiano renacentista.?*

Ya en fase de declive como creativo publicitario,
hacia 1940 Valls comienza a sufrir un Mal de Parkinson

que lo retira de la vida publica y condena al ostracismo
hasta su muerte en 1955. Su nombre va languideciendo
en la historiografia sobre la gencalogia de la vanguar-
dia pictérica cubana hasta desaparecer, al punto que la
primicia de los motivos «afrocubanos» suele adjudi-
cirsele a Eduardo Abela, a quien Carpentier convence
de abordarlos en 1928 y consigue que esos cuadros
tematicos sean expuestos en la parisina Galeria Zak con
notable éxito de critica, no asi de ventas.

De vuelta al giro periodistico tras su regreso a
Cuba, Abela seria el autor de la antolégica serie ca-
ricaturesca «El Bobo», icono de la lucha antimacha-
dista. Y en lo adelante, desempefiando cargos diplo-
maticos, seguiria pintando en un interesante proceso
de evolucion artistica que lo llevaria a desestimar toda
su obra anterior, incluida su pintura afrocubana, de la
cual quedaron apenas unos cuadros.

Adquiridos por el Museo Nacional, esos lienzos
llamaron la atencién de la «critica americana y los com-
pradores yanquis» al integrar la muestra que acompané
la delegacién cubana a un «Concurso de Arte y de la
Danza», efectuado en Nueva York en 1938.%

Ese mismo afo, en que ya la rumba es asimila-
da por el publico norteamericano —digamos que, al
menos, en su aspecto «librico» —, Picasso conoce a
Wifredo Lam, el pintor en que fueron «mas vigorosas
y singulares las vibraciones de la africania», al decir de
Fernando Ortiz, pues en su obra convergen diversas
corrientes como el surrealismo, «que él dominé en

IN PERSONAL DI AVELINA ALCALDE VALLS




Paris, con ciertos elementos afroides que él sentia con-
sigo y que s6lo pueden asimilarse en una convivencia
mental con ellos, tan prolongada e intensa que hayan
llegado a sedimentarse en la subconsciencia».?

Resulta curioso el desconcierto de Abela ante la pin-
wra producida por Lam a partir de los anos 50, en la
que el primero echa de menos aquellos «trozos de canas,
giros, hojas de tabaco y otros elementos que permitian
asociarlo a Cuba, porque en realidad lo estaba».””

Y asevera con cierto candor refiriéndose al autor de
La Jungla (1942): «Veo en todo esto un alejamiento de
lo nuestro. Yo he visitado en numerosos momentos de
mi vida diferentes lugares donde se practica la religion
africana, y en ninguno de ellos he podido encontar algo
parecido a esos extraios bichos provistos de tarros,
pinchos y puas que, con inimitable fiebre imaginativa,
crea ese pintor».

Decimos curioso porque, al evocar graciosamente
su efimera etapa afrocubana —en la que, a diferencia de
Valls, no pinté ninguna rumbera «en cueros» —, Abela
narra dos suenos que tuvo en Paris y que le fueron
inducidos, a su vez, por los sueios oniricos que tenia
o inventaba Carpentier para estimularlo a abordar el
tema al igual que lo habian hecho Roldin y Alejandro
Garcia Caturla en la musica. Este fue, segin el pintor,
uno de esos suenos, mas bien pesadilla:

«Yo me encontraba en una habitacién en penum-
bras. Senti el lejano sonido de unos tambores, lo cual
me indicé que en algiin lugar habia un toque de negros.
Inmediatamente decidi salir de la habitacién para llegar
al lugar donde se efectuaba el rito, pero al salir de la
habitacién entré en otra igualmente en penumbras; al
salir de ésta entré en otra similar, y asi sucesivamente.
El sonido de los tambores habia ido en aumento, lo que
me indicaba que, a pesar de no haber podido salir de
la oscuridad, me habia acercado al lugar que buscaba.
Ahora percibia también el sonido de cascabeles y ma-
racas. El sonido de todos aquellos instrumentos se hizo
atronador stibitamente, hasta el punto que senti miedo
y desperté sobresaltado. Fue un sueno curioso porque
€asi No tuvo escenario, accion ni personajes...»

»Y asi tenia que ser debido a que yo, de asuntos
negros, apenas conocia el sonido y la forma de los
tambores que se usan en la misica popular».?’?

Toc-toc, toc-toc-toc... toc-to¢, toc-toc-1oc...

'Ramén Viazquez Diaz: «Redescubrimiento de Jaime Valls
(en el cincuentenario de su muerte)», en la revista Revolucion
y Cultura, época 5, no. 1, enero-marzo, 2005 (disponible en
www. ryc.cult.cu/105ramon.htm).

‘Emilio Roig de Leuchsenring: «Un animador de tipos afro-
cubanos», en la revista Social, afo 12, no. 12, dic. 1927, pp.
18-19, 68, 94.

’Luz Merino Acosta y Pilar Fernandez Prieto: «Por la ruta
del decd». En la revista Temas, no. 8, octubre-diciembre, 1996,
pp- 38-44.

* Ese afio escribe Jorge Manach su articulo «Vanguardismos,
en Revista de Avance (15 de abril), en el que preconiza: «Pa-
rece que ya va siendo pertinente afilar la palabra «vanguardia»
con ese ISMO de militancia (...) ISMO vale tanto como decir
éxito de una accién, o por lo menos de un llamamiento. Es ¢l
gallardete que se le pone a un intento doctrinal (...)». Se cita
aqui por Orbita de la Revista de Avance, Coleccién Orbita,
La Habana, 1965, p. 56.

* Jorge Maiach: «Jaime Valls o la insuperable maestria=. En
Diario de la Marina, 21 de julio de 1925,

“Emilio Roig de Leuchsenring: Ibid.

7 Alejo Carpentier: «Amadeo Roldin y la misica verniculas,
en Carteles, 13 de febrero de 1927. Ver en Ese miisico que llevo
dentro. Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1980, pp. 30-35.
*{dem, p. 34.

‘Emilio Roig de Leuchsenring: Ibid.

'° Argeliers Ledn: Del canto y el tiempo. Editorial Pucblo y Edu-
cacién, La Habana, Coleccion Musica, 1986, p. 140. Por cierto,
fue el maestro Argeliers Ledn quien dirigié el estreno de las Rit-
micas V'y VI en 1960, segiin constata su discipula Zoila Gémez en
Amadeo Rolddn. Editorial Arte y Literatura, La Habana, 1977.
"' Para tener una idea de las connotaciones que puede entraiiar el
empleo del gentilicio «afrocubano», basta consultar ¢l articulo
«La produccién cultural de artistas y escritores “afrocubanos®
en ¢l periodo revolucionarior, de Linda S. Howe e Inés Maria
Maruatu Terry, en Acta Literaria, no. 026, Universidad de la
Concepcién, Chile, 2001 (disponible en www.sciclo.cl/scielo.
php?pid=50717-68482001002600006& script=sci_arttext).

%141 Jorge Manach: «Jaime Valls, el artista y sus imdgenes», en
Revista de Avance, aiio IV, tomo V, no. 45, 1930, pp. 112-116.

" José Bens Arrarte: «Jaime Vallss, en Revista de La Habana,
mayo de 1930, pp. 220-224.

'“ Celina Manzoni: Un dilema cubano. Nacionalismo y Van-
guardia, Premio Casa de las Américas 2000.

7 «Declaracién del Grupo Minorista», en Social, aio 12, no. 6,
jun. 1927, p. 7.

'* Argel Calcines: «Campo intelectual, dinimica editorial y opinién
publica en la llamada “década eritica™ (1920-1930). Consideraciones
metodolégicas para el estudio del Grupo Minorista» (inédito).
%% Alejo Carpentier: «Noticias de arte en una carta de Lute-
ciax, en Social, aio 12, no. 11, nov. 1927, p. 34.

2 : «El recuerdo de Amadeo Roldin », en
Carteles, 4 de junio de 1933. Ver en Ese miisico que llevo dentro.
Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1980, pp. 36-43.

2Zoila Gémez: Amadeo Roldan. Editorial Arte y Literatura, La
Habana, 1977. Ver relacion de Obras varias (p. 195).

Y Juan Marinello: La cuestion racial en la Constitucion, 1.a Ha-
bana, 1940. Conferencia organizada por ¢l Club Atenas.

* José Seoane Gallo: Eduardo Abela cerca del cerco, Editonal
Letras Cubanas, La Habana, 1986. En esta larga entrevista, el
pintor afirma refiriéndose a su vision entonces del campesino
cubano: «Al mirarlo a través del clasicismo italiano renacentista,
pero sin perder de vista ¢l muralismo mexicano, vi tan sélo esos
muiiccos de cartén que retraté en Guajiros» (p. 201).

*Ibid., p. 127.

*Fernando Ortiz: «Wifredo Lam y su obra vista a través de los
significados criticos», en Wifredo Lam. La cosecha de un brujo.
Editorial Letras Cubanas, La Habana, 2002, pp. 283-309.

#3529 José Seoane Gallo: Ibid., p. 137.

ARGEL CALCINES, editor general de Opus Habana,
prepara un libro sobre Emilio Roig de Leuchsenring y el
Grupo Minorista. PATRICIA BARONI, arguitecta, estudia
la presencia del art noveau en Cuba.
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pintor
de la calma

LA DIMINUTA VEGETACION DE UN
MOGOTE, LE ATRAE TANTO COMO
LA SINTESIS COMPOSITIVA APLICA-
DA A UNA PALMA. UNA SUERTE
DE HIBRIDACIONES CONVIERTE A
ESTE PAISAJISTA EN UN SONADOR
O, MAS BIEN, EN UN LECTOR QUE
INTERPRETA SUS ALREDEDORES
NATURALES EN LIENZOS LLENOS
DE LIRISMO Y SOLEDADES, DE SI-
LENCIO Y QUIETUD.

por AXEL LI




&

Opus Habana

(...) nuestra historia, que no se ha comenzado a escribir si-
quiera en el ambito de las artes visuales, es en buena medida de
continuidad y de conexiones que van de una época a la otra. Lo
que pasa es que a veces esas conexiones no estan a la vista para
alguna gente, por falta de documentacion y de memoria.

Antonio Eligio Fernindez (Tonel)'

aisajes del alma que parten de una realidad,

imagenes desoladas con aparentes vestigios de

vida humana, son las que se insintian desde el
intringulis de cada composicién de Lester Campa
Melo, un pintor de emotividades.

Han sido muchos anos de experimentacién con
recursos plasticos que le facilitan reflejar a la natu-
raleza segun los dictados de sus pinceles. Retratos
de plena calma inspiran algo similar a este paisajista
que, sin embargo, no tiene en la quietud la medida
de su temperamento real.

Lleva al lienzo o a la cartulina un estado de sosiego
representado, aunque existente —eso si— en todas par-
tes hacia donde mira, porque sus mananas y atardeceres
estan descontaminados del bullicio urbano. Por consi-
guiente, el mundo cotidiano propio es la representacion
casi exacta de lo que se percibe en sus cuadros.

Cuando los intereses de este creador hacia el pai-
saje se afianzaban en las bisquedas artisticas, en la
obra suya aparecié la comunidad de Las Terrazas,
que, ubicada a orillas de un lago artificial, es la zona
de Pinar del Rio en la que reside desde hace tiempo.
Hay una voluntad de tributo y memoria, de fidelidad
con el entorno del dia a dia: un modo de seguir con
la tradicién del retratar... al paisaje.

Poco a poco, otros componentes inundarian
aquellas acuarelas y pinturas primeras que serian sus
aliados en piezas posteriores.

Recién comenzaba la década de los afios 90 del
siglo XX cuando Lester Campa aposté por el paisaje
como una posibilidad expresiva. Nunca fue la tnica,
pero si el camino que le valiera la catalogaciéon como
paisajista que ha tenido hasta el dia de hoy.?

Para ¢l vino, ademas, el mirar y representar otros
alrededores, pero sin tener a la mimesis como la opcién
verdadera, que fuera una concepcién de décadas pasa-
das. El nuevo paisajista pinareio pertenece a la «es-
cuela» visual y emotiva de Tomais Sinchez. Trazadas
y asumidas estas coordenadas, los miticos alrededores
del territorio mas occidental de la geografia insular po-
drian tener apariencias y tratamientos bajo la estética
irradiada por un maestro como Tomds, quien ha sido
desde los anos 80 patrén, escuela y desafio.

MOGOTES, AGUA, PALMARES, CEIBA...

Varias etapas compositivas ha tenido el pintor
Lester Campa. Una de las més eficaces resulté aque-
lla con variaciones sobre un mismo asunto o lo que

es igual, el plasmar y acudir —pincel en mano— a los
mogotes y al agua, como constancia de humedad; a
los palmares y a la Ceiba; a la neblina y al cielo, un
poco para indicar la luz del dia que aparece en mu-
chos de sus cuadros.

Como resultado de la adquisicién por un colec-
cionista, galerista, marchand..., muchas de sus obras
no estin disponibles para el gran publico, por lo que
s6lo queda un aproximado de cudnto pinté para po-
der percibir —a medias— el hilo conductor de una
vocacién artistica hacia el paisaje insular que més
dice: el cercano a los hechos y suenos del artista.

Este desprendimiento que afecta cuando las ima-
genes quedan sin duplicar, no sélo ocurre en el caso
de Lester Campa. Es algo natural dentro de las artes
visuales. Por suerte, en postales, almanaques y catdlo-
gos perduran algunos de los paisajes de Campa, mu-
chos de cuyos originales se exhiben gozosos en paredes
distantes de la geografia cubana. Aquellos impresos
constituyen guias para entender y ver lo pintado.

Por ejemplo, el Museo de Arte de Pinar del Rio
(MAPRI) atesora un pequeiio cuadro suyo: una co-
lina de piedra y vegetacién que se alza distante en el
mar.’ En sus obras, de tierra firme al agua (minima)
ha transitado este elemento natural, recurso que sella
y distingue una visualidad personal.

Perteneciente al afio 2001, en este cuadro el mo-
gote funciona como reiteracién en cuanto a imagen
y titulo individual de algunas de sus soluciones pic-
téricas. Para el creador, es también cualidad, recurso
de exploraciones, imagen constante para la campina
pinarefia y para toda esa paisajistica de la regién oc-
cidental de Cuba. Es un signo estdtico, que tiene vida
vegetal y animal en cada uno de sus puntos: aspectos
que nos pasan desapercibidos a simple vista en los
cuadros del pintor. Vida tienen sus mogotes y vida
de todo tipo hay en sus pinturas, que, en ocasiones,
limitan con el colapso por el empleo de una antitesis
como el de la existencia y la muerte. Lo sabe él, que
es algo mds que un pintor ecologista.

El paisaje sobreviene en Lester con una fuerza ex-
traordinaria gracias a ese entorno cotidiano que se sitia
¢ impone como cualidad de primer orden. La realidad
suya sencillamente aparece y, como otros artistas, casi
se deja vencer por ella. Mds que sus simpatias tematico-
visuales, los recuerdos o visiones de este pintor de la
naturaleza delatan el hibitat al que pertenece.

Casi es un axioma que, con cierto grado de fide-
lidad, en la obra se refleje la geografia que estd mds
inmediata a un pintor. Bastaria con mirar un cuadro
de temdtica paisajistica para saber de dénde es su autor,
es decir, en qué lugar vive mientras pinta. Asi aparecen
algunos recintos naturales correspondientes a una zona
en particular del pais, expresados en llanuras, palma-
res, abundante agua, mogotes, elevaciones...
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Bohio (1995). Acuarela sobre cartulina (35 x 40 cm)

Cada época aporta nuevos comportamientos y an-
gulaciones que agradan ya sea por cudnto encierran
o debido a razones teéricas que forjan derivaciones
posibles para el paisaje. Tenemos entonces los uni-
versos del artista y los del piblico (especializado)
que intenta adentrarse en la busqueda de signos tras-
cendentes.

LA PALMA SIN PENACHO

Luego de abarcar un porciento de sus creaciones, en
el caso de Lester Campa resalta una muy caracteristica:
una palma deshojada, sélo visible su penacho con una
luz cenital, mientras en la composicion impera el color
negro, que no es del todo la noche, o si?

Esta pintura de 2002 es un momento distinto por
conseguir la conceptualizacion de una idea, que es
una cualidad que persiste en cultores del paisajismo
cubano. Ha transcurrido entonces mas de una década
de haber comenzado a promoverse como paisajista, y
Lester Campa tiene ya una nueva valia para su obra
gracias a la estética del sentido de los detalles.

Habiendo demostrado ser un minimalista del pal-
mar en si, logra la visualizacién de la cubania con
una fuerza tal, que seguird convenciéndonos. No por
gusto esa desafiante palma solitaria obtuvo uno de
los cuatro premios principales en la primera edicién

del Salén Nacional de Paisaje Victor Manuel (Con-
vento de San Francisco de Asis, La Habana, 2003).
Dicha pieza tiene un gesto minimalista que le otorga
una polisemia mayor, acentuada por la gama cromi-
tica —blanco, negro y sus matices— vy la ausencia de
un titulo.

Es la palma con un nuevo horizonte sobre la base
de la sintesis. Con su sombra cargada de significados,
la palma es todavia permanente inquictud en el artis-
ta. Al pasar ella a un primer plano, alcanza protago-
nismo y peso visuales. Varias versiones y variaciones
le han salido al pintor, pero ninguna como aquélla,
que atin es posible encontrar en las librerias, por ha-
ber sido portada de un significativo nimero de la
revista Cauce (No. 3, 2005) de Pinar del Rio. Y, por
suerte, esta palma luminiscente integra la coleccion
personal del pintor.

Estamos ahora en otro estadio de su obra, un ha-
llazgo que resalta con su linea personal de lirismo y
soledades, de silencio y quietud. Y este rasgo es tal
vez el mds normal en el Lester paisajista. Aunque, a
no dudarlo, la diminuta vegetacién de un mogote que
lleva al lienzo le atrae tanto como la sintesis. Suce-
de igual con esas hibridaciones que lo hacen ser un
sonador en lugar de un copista o, mis bien, un lec-
tor de sus alrededores que logra nuevas perspectivas
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taxonémicas para ecologos y botanicos. Es también
un cultor del verdor grato y seductor de esta isla con
luz tropical.

EL DESAFIO DE LA CONTEMPORANEIDAD

La obra de Campa ha tenido senalamientos opor-
tunos y ocasionales,’® que constituyen pistas aproxima-
das de las diferentes etapas por las que ha transitado y

ue ayudan a entender los cambios experimentados.
I, como pocos, exhibe el bienestar del juicio de sus
contemporaneos.

Junto a este pintor pinareno, en Cuba hay un am-
plio grupo de paisajistas que han sido protagonistas
de muestras colectivas y personales. Muchas de ta-
les exposiciones han sido apoyadas por institucio-
nes (Fondo Cubano de Bienes Culturales, Unién de
Escritores y Artistas de Cuba, Consejo Nacional de
las Artes Plasticas...) y/o publicaciones periédicas
(revistas, periddicos, sitios web).

Para saber de la obra representada por un creador
es importante ademds contar con un soporte impre-
so. De conjunto con los catilogos, las revistas pueden
ofrecer momentos de la creacién de un artista cuan-
do, por ejemplo, tiene lugar un salén colectivo de
paisajes o una exhibicién personal. Son tales fuentes,
impresas o digitales, los testigos que quedan de lo
acontecido en determinado instante.

En varios nimeros de Opus Habana han quedado
testimonios grificos de excelencia, por tratarse de
una revista ilustrada de eficaz impresién.

En la presente edicién, Lester Campa es el pin-
tor invitado, por lo que parte de su poética aparece
representada en estas paginas. En esta atmésfera de
reinante calma, a veces en medio de la interrelacion
con una vegetacion suficiente, intuimos una veta de
sensualidad femenina, cuando de un solo vistazo per-
cibimos un entorno natural.

El titulo escogido y la disposicién de ciertas ele-
vaciones para conformar un sistema de tupida ve-
getacién, apoyan esa majestuosidad y belleza que el
creador desea resaltar u homologar con la mujer. No
es de extraiar entonces que, en determinados ins-
tantes, descubramos un ansia de mostrar cualidades
aparentemente etéreas. Sin embargo, estin ahi, como
formas inspiradas a partir de una realidad observada,
estudiada y mutada.

Pero también, de cierta manera, la humedad o el
agua baian sus cuadros, a pesar del predominio de lo
terrenal o lo firme. «;Y el mar? Como en el resto de
la pintura cubana es apenas una distancia, la brisa de
noche, el rumor deshaciéndose en el del “arroyo de
la sierra”»,* opina el profesor Jorge R. Bermidez.

En los cuadros de Lester existe el agua, aunque
sea en voluntad de filigrana. El verdor impera en las
cercanias de esa agua, natural o salada, que es la com-

Paisaje del alma (1999). Oleo sobre tela (150 x 110 cm).

panera (in)visible en sus telas y cartulinas y hasta
una sombra oculta o una evidencia que le cede el
escenario visual a la naturaleza viva.

Sus aportes fecundos, al decir del mismo Ber-
mudez, «se han dado en expresar sobre una tierra
cargada de sentido»,” donde la palma tiene inclusive
poderio de expresion. Ya lo sabemos, la presencia
de este arbol, simbolo integral de nuestra cubania,
es una variante discursiva en este pintor.

Con mogotes o palmas, Lester se nos confirma
como un paisajista de tierra firme: un pintor de so-
ledades y sosiegos reiterados.

! Entrevista concedida por Tonel. Véase de David Matco: «No
soy un artista del performance», en su libro Palabras al acecho.
Textos introductorios de Rufo Caballero y Arturo Arango.

Editorial Cauce, Pinar del Rio, 2005, p. 111.

* Aunque —segun afirma el propio Lester Campa— tiene otras
creaciones que le sirven «de entrenamiento y relajacién, como
libertad de género increible. Son una necesidad para mi obra.
Cuando hago este tipo de biisquedas visuales, regreso al paisaje
reafirmado», me ha expresado el pintor, referente a sus apenas
divulgados dibujos, carboncillos, caricaturas, acuarelas y tin-
tas... sin vinculo alguno con la paisajistica.

* Este otro Mogote (6leo sobre tela, 30 x 22 ¢cm) aparece re-
producido en el volumen-catilogo Cien aios de arte en Pinar
del Rio [s/d) para la muestra de igual nombre, organizada para
dejar inaugurado el MAPRI en 2001. Este material contiene
ademis los textos «La semilla del traspatio: inicio, ruptura y
voces del arte en Pinar del Rio» (Jorge Luis Montesino), «El
paisaje: entre el riesgo y la continuidad» (Yuleina Barredo)
y «De los ecos del pop a la utopia (en terreno periférico)»
(Amalina Bomnin).

¢ Este salon fue convocado por la habanera Galeria Victor Ma-
nuel y hasta ahora sélo ha tenido dos ediciones. En la de 2003
resultaron premiados, ademas de Lester Campa, los siguientes
pintores: Ramén Vazquez, Diego Torres y Omar Torres L6-
pez. En tanto, obtuvieron menciones los cuadros de Eduardo
Estrada Roque, Orestes Larios Zaak y Gustavo Diaz Sosa.

’ Fundamentalmente con textos aparecidos en catdlogos de
muestras personales del pintor Campa, rubricados por Jorge
R. Bermudez, Euscbio Leal Spengler, Miguel Barnet y Mario
Coyula.

* Jorge R. Bermudez: «Lester Campa, los derechos de la na-
turaleza», Artecubano, No. 3, 2001, p. 23.
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Ceiba (1997)
Acuarela sobre papel
(47 x 64 cm)

a paisajistica como género es diversa en

Cuba sobre la base de los pintores de
antano y los que viven hoy dia, ya sea en
Pinar del Rio, Matanzas o Guantanamo.
s Tiene claridad Lester Campa de esa di-
versidad que coexiste en el tiempo? ; Cudn
cierto es que el entorno que lo rodea, en
el que vive desde hace muchos anos, ha
influenciado en su manera de asumir sus
creaciones?

Consciente estoy de esa diversidad. Es
cierto que mi entorno ha influenciado en
mi manera de pintar, pero esto se debe a
mi observacion diaria y al deseo de disenar
con elementos del paisaje, y no por la vo-
luntad de representar panoramas idilicos
o reales.

El didilogo cotidiano es retroactivo,
reciproco: yo frente al paisaje, buscando

curiosamente con mi mente, y, a la vez,
el paisaje inundindome de ideas y pro-
vocaciones.

Me es vital el impedir que al lienzo
vaya una representacion fria. Deseo in-
ventar un poco con las herramientas del
dibujo, el color y el lenguaje sencillo y
contemporaneo: los recursos del legado
artistico universal que me resultan mis
interesantes.

35Como transcurre un dia suyo de tra-
bajo?

Mis dias transcurren con ordinaria
rutina. Entro y salgo del estudio. Veo
a mi gente, dialogo con mi entorno y
disfruto realizar obras que comparto
con ¢l préjimo, a quien le debo respeto
por ellas. Ambiciono la tranquilidad vy




la felicidad desde la calma que provoca
un lugar como el que habito.

No tengo intenciones de demostrar
energias por sobresalir entre los demas. Si
ha sucedido algo es por mi entrega al traba-
Jo que, de conjunto con la misica y el cine,
son mis mayores placeres intelectuales.

Mi responsabilidad como artista y
hombre es andar despacio por esta vida
agitada, mientras hago piruetas en el
medio de los artistas.

Una persona que sienta atraccion por las
artes visuales puede que sea, primeramente,
un espectador. Luego, podria ser incluso un
estudiante de arte para, mas tarde, asumirse
y reconocerse como artista. ; Qué caracteris-
ticas ha tenido este ciclo de vida profesional
en usted? ; Desde cuando Lester Campa es
un paisajista’

Este ciclo de vida profesional ha sido
muy orginico en mi porque ha tenido una
sucesion natural, tal como acabas de pre-
guntar. Un observador y espectador, en
primer lugar. Un estudiante curioso y re-
belde, luego. Y en este momento, un hom-
bre sonador e inquieto que crea imagenes
y al que llaman artista. O lo que es casi lo
mismo: paisajista por cerca de 15 afios.

s Como definiria usted los paisajes de
Lester Campa si tuviese que ser su pro-
pio publico? Algo asi como Lester frente
a Lester.

Soy frente a mi obra muy exigente y
critico, sin dejar de ser libre. Mis paisajes
son como representaciones teatrales. Sus
personajes (arboles, nubes, agua, tierra...)
son una excusa muy agradable para pensar
y dudar. Me gusta el disefio grifico, por
su capacidad de sintesis. De esta manifes-
tacién se nutren mis disefios. Mi obra se
hermana con la sintesis de golpe.

Entonces, ;qué debe tener una pintura
para que sea catalogada por usted como un
cuadro éptimo, preciso, bello...?

Hay obras que cautivan mds que otras.
Las 6ptimas te emocionan y quieres que-
dartelas: esas que tienen poder de sintesis,
en las que el disefio es sencillo. Son obras
con una realizacién limpia y con soltura.

«Soy frente a mi obra muy exigente y cri-
tico, sin dejar de ser libre. Mis paisajes son
como representaciones teatrales. Sus perso-
najes (arboles, nubes, agua, tierra...) son
una excusa mwy agradable para pensar y
dudar. Me gusta el diserio grafico por su
capacidad de sintesis. De esta manifesta-
cion se nutren mis diserios. Mi obra se her-
mana con la sintesis de golpe».

Me gustan cuando provocan mas de un
pensamiento. Por ser el creador, uno no
tiene la dltima palabra y, mucho menos,
la ltima respuesta.

El tema puede ser cualquiera, pero si
la imagen es ambigua, es mds universal y
libre a interpretaciones diversas que resul-
tan enriquecedoras para todos.

s Para un artista, basta con ser paisajis-
ta?

Creo que un artista puede ser excelente
si dedica toda su carrera al paisaje, pero un
artista completo es capaz de arriesgarse e
incursionar en otros movimientos o es-
tilos. Ser buen dibujante es fundamental
cuando se habla de un gran artista.

5 Cuales razones le motivaron a ser un
intor de paisajes o un paisajista?
]

Me motiva el paisaje por mi inquietud
de representar la belleza que amanece con-
migo a diario. Me resulta de mucho valor
plasmar esos instantes de luz y volumen
—que provocan sensualidad y placer— a
manera de didlogo entre todos los elemen-
tos elegidos. Al principio es hedonismo
puro, luego intentos por filosofar con
imagenes silenciosas y bellas a la vez.

Crei que existian algunas zonas del
paisaje que no estaban lo suficientemen-
te exploradas, y me atrevi a probar. Atn
estoy en estos intentos. Incluso de creer
que la imagen habla desde la naturaleza,
lo que siempre serd interesante para un
publico mayor.

sDe quién se siente un deundor artisti-
camente?
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Me siento en deuda con los impresio-
nistas, los grandes revolucionarios del arte,
los desafiantes de la luz... La obra de To-
mas Sanchez llegé a ser definitiva y decisi-
va para mis fuerzas primeras que eligieron
al paisaje. El arte cubano de vanguardia
también es parte de mi formacién, ademas
de algunos de los surrealistas curopeos.

s Queé significado tiene la palabra do-
cencia en la obra de Lester Campa?

En mi obra podria hablarse de docencia,
si la juzgamos desde su ejecucion y la sen-
cillez del lenguaje que empleo, tanto como
de los conceptos que me planteo. Hay al-
gunas imagenes que son tan ambiguas que

pueden generar preguntas sin una unica
respuesta. Me gusta estar junto al cuadro
cuando alguien pregunta qué quise decir.

No me molesta tanto esa pregunta,
pues me agrada defenderme del publico
que se acerca creyéndome tinicamente
paisajista. M1 trabajo se presta para inter-
pretaciones que aplican para aquel curioso
espectador que quiere entender el lenguaje
de la imagen. La obra debe tener el encan-
to de un poema: no descifrarse como si
fuese un problema de matematicas.

De acuerdo con su experiencia, con sus
criterios, ;cudl es el estado de la paisajistica
cubana hoy dia?, ;como la percibe desde
su atalaya de Las Terrazas?



La paisajistica en Cuba tiene mucha
agitacion. Es injusto negarle al paisajismo
sus valores, pero tampoco deben abrirse
las galerias a todo lo que, siendo paisaje,
ponga en duda la honestidad y la entrega
de su creador. Los espacios son comer-
ciales, pero el piblico sabe cuindo hay
busqueda e inquietud creativas.

s Qué significados especiales le confiere
el pintor Campa a la palma, la ceiba, el
agua y los paisajes rocosos que tanta pre-
ponderancia tienen en su obra?. ;Qué
lugar ocupa el hombre en sus paisajes?

La palma, la ceiba y los mogotes me
provocan una gran cantidad de ideas
nuevas. Unas veces son simbélicas, otras,
sensuales, y otras, atractivas por sus ca-
racteristicas antropomérficas.

Desde el referente artistico, la sensua-
lidad de los mogotes es muy interesante;
tienen mucho significado para mi, debi-
do a que son como la identidad visual de
mi tierra. En tanto, la palma y la ceiba
me resultan dos drboles de nostalgia.
Aun cuando vivo con ellos, constituyen
recuerdos de mi infancia, v poseen una
belleza indiscutible.

.'_‘Q‘J"fll't"n- '

La huella del hombre en mis paisajes se
hace evidente, a pesar de que no llegue a
estar representado fisicamente. Me desmo-
tivo con la idea de ubicarlo en mis cuadros,
porque en las composiciones que visualizo,
persiste una carga humana en medio del
drama silencioso de la imagen. Los arboles
solitarios con sombras ajenas me provocan
estados de dnimos diversos y también re-
flexiones filoséficas que tienen que ver con
¢l hombre, la soledad, la esperanza, la vida,
la muerte y todos los conflictos posibles
(sociales, ideolégicos o politicos).

La naturaleza nos habla porque noso-
tros con imaginacion hacemos que dialogue
y nos advierta de algunos peligros y de mu-
chas emociones que sentimos ante su belle-
za: la alegria de la luz, la sensualidad de las
formas y las texturas de la materia. Todo
ese mundo es el que interesa a los artistas.
Ese es nuestro universo. Tal vez, mucho
mds para quienes SOmos paisajistas.

AXEL LI integra el equipo editorial de Opus
Habana.

Lester Campa (La Ha-
bana, 1968). Realizé
sus estudios en la
Escuela Vocacional
de Arte de Pinar

del Rio (1983) y la
Escuela Nacional de
Arte (1987). En 2003
obtuvo uno de los
primeros premios en
el | Salon Nacional
de Paisaje Victor Ma-
nuel,
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Vista de la sala de ex-
posiciones en la planta
baja de la Casa Victor

Hugo, en La Habana
Vieja. En la vitrina: es-

cultura tipo mascarilla

del autor de Nuestra
Senora de Paris.



EL DESTINO
FABULOSO
DE UNA PIEDRA

HASTA TIERRA DE LA CASA NATAL DE
VICTOR HUGO SE EXPONEN EN LA HA-
BANA VIEJA. PERO QUIZAS EL LEGADO
MAS CURIOSO SEA UNA PIEDRA ORI-
GINAL DE NUESTRA SENORA DE PARIS,
PROVENIENTE DE SU TORRE NORTE Y FE-
CHADA POCO TIEMPO DESPUES QUE EL

GENIAL ESCRITOR FRANCES PUBLICARA
SU FAMOSA NOVELA HOMONIMA.

por ROSA BARRERA

PRENSA Y GRABADOS DEL SIGLO XIX,
UNA ESCULTURA TIPO MASCARILLA Y-
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Ya es para nosotros una cosa muy curiosa,
una muralla tras la cual sucede algo.
Victor Hugo en Nuestra Sexiora de Parés.

. Cu:’mm simbolismo en una piedra capaz de ha-
cernos evocar nuestras primeras lecturas infan-

tles y, ala vez, obligarnos a reflexionar —ya de adul-

tos— sobre el significado de toda pieza museable!

A los ninos que asiduamente visitan la Casa Victor
Hugo (Oficina del Historiador de la Ciudad), bas-
ta decir que esa piedra formaba parte de la catedral
desde la cual Quasimodo, el campanero jorobado,
derramé aceite hirviendo sobre sus enemigos. En-
tonces miran la piedra con curiosidad y se muestran
dispuestos a leer la novela, que ya conocen en versién
de dibujos animados.' Se cumple asi lo que el propio
Hugo escribiera en el prélogo a su poema épico La
leyenda de los siglos (1859-1883): «Es la historia es-
cuchada en las puertas de la leyenda».

La piedra donada a La Habana Vieja es de color
blanco grisiceo, pesa 23 kilogramos y fue extraida
durante una de las restauraciones de la Catedral de
Notre-Dame de Paris, de su cara norte, torre norte,
donde ocupaba la hilera 73 de su torrecilla.?

Palpandola, de proponérnoslo, pudiéramos so-
pesar los sedimentos que vinculan a Francia con el
destino de Cuba a través de la literatura y las artes.
Asimismo, es como acariciar una prueba tangible de
la defensa del patrimonio histérico-artistico univer-
sal, empefio que tuvo en Victor Hugo a un precursor.
Como si esa piedra estuviera imantada v, al tocarla,
nos infundiera fuerzas para perseverar en la restau-
racién del Centro Histérico de La Habana... contra
cualquier dificultad o atisbo de fatalidad.

Precisamente Hugo comienza su novela Nuestra
Seniora de Paris, publicada en 1831, con el anilisis
arqueologico de la palabra griega ananké, que signi-
fica «fatalidad». Grabada sobre una de las torres de
Notre-Dame, esta pista ayuda al lector a anticipar lo
que sucedera, a imaginar que no es muy probable que
la historia termine bien. De hecho, su novela es una
sucesion de hechos tragicos inexorables que consti-
tuyen el hilo de la trama.

Frente a la mediocridad del personaje de Pheebus,
se opone ¢l cardcter sublime de Quasimodo, quien
s6lo podrd unirse en la muerte con su amada. En un
desenlace semejante al de Tristan e Isolda, el joroba-
do de Notre-Dame se deja morir junto al cadaver de
la gitana Esmeralda.

Mas cuando Hugo habla de fatalidad, no sélo se
refiere a los hombres o los personajes de su novela.
Antecedidas de su panfleto Guerre aux démolisseurs,
publicado en 1825, las exhortaciones literarias del
gran novelista francés contribuyeron a consagrar el
concepto moderno y actual de «<monumento», al igual
que otros exponentes del Romanticismo decimoné-

nico: Alfred de Vigny, Louis de Bonald, Frangois A.
Chateaubriand... Ellos «volcaron en los monumentos,
especialmente en los medievales, diversos contenidos
de tipo simbélico, que al mismo tiempo que los reva-
lorizaban, dotindolos de una potente carga semintica,
también instrumentalizaban este patrimonio histérico
al servicio de ideologias del presente».’

En la nota a la edicion definitiva de Nuestra Seriora
de Paris, en 1832, Hugo defiende vigorosamente con-
tra el peligro de demolicién a las joyas arquitectonicas,
entre las cuales se encuentra el verdadero protagonista
de su novela, o sea, la catedral gética:

«El autor expresa y desarrolla en uno de sus capi-
tulos, sobre la decadencia actual de la arquitectura, y
sobre la muerte, seguin él, casi inevitable hoy de este
arte-rey (...). Pero siente la necesidad de decir aqui
que es su deseo mas vivo que el porvenir le demuestre
su error un dia».

«Pero en todos los casos, cualquiera que sea el
porvenir de la arquitectura, de cualquier manera en
que nuestros jévenes arquitectos resuelvan un dia la
cuestion de su arte, esperando los monumentos nue-
vos, conservemos los monumentos antiguos. Inspi-




remos, si es posible, a la nacién, el amor
por su arquitectura nacional. Este es —el
autor lo confiesa— uno de los objetos
principales de este libro; es uno de los
objetos principales de su vida».*

Hugo se convirtié en el protagonista
de la campana que unié a historiadores y
arquitectos en un influyente movimiento
de opinién contra la demolicién de los
edificios goticos (o su mala restauracion)
por sociedades financieras que contaban
con el apoyo oficial y de algunos acadé-
micos, a los cuales el novelista nombra
peyorativamente en su novela como la
nuée des architectes d’école (una bandada
de arquitectos de escuela), les gacheurs
de platre (los amasadores del yeso), o
simplemente les démolisseurs (los demo-
ledores)...

A Hugo se unen Vigny, Charles Sain-
te-Beuve, Jules Michelet y otros intelec-
tuales que incitan al gobierno a tomar
medidas eficaces: asi se crea en 1830 la

Inspeccion General de los Monumentos
Histéricos, a cuyo frente es nombrado en
1833 el también escritor, historiador y ar-
quedlogo Prosper Mérimee, quien funda
la Comisién de Monumentos Histéricos
en 1837.°

Como ha senalado Joélle Prungnaud
en Gothigue et Décadence, refiriéndose
a la articulacién entre literatura y arqui-
tectura que dio vida a la identidad del
término «gético» en la nueva mentalidad
romantica del siglo XIX: «La novela gou-
ca resulta de la transposicion novelesca de
esas nuevas diposiciones; su existencia esta,
de cierta manera, subordinada a la rehabi-
litacién del arte medieval. La aplicacion de
la palabra a la materia textual, a partir de
ese momento bien establecida, no podria
hacernos olvidar estas dos vertientes de
una misma realidad: el gotico arquitecto-
nico v el gotico literario».*

Al colocar la novela gética en su con-
texto cultural desde una perspectiva histé-
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rica, Prungnaud no sélo aclara su génesis,
sino que persigue revelar sus especificida-
des como género literario en que el objeto
arquitectonico ocupa intrinsecamente un
espacio dentro de la trama de ficcién: un
edificio puede generar una intriga, presidir
un relato, ser su protagonista absoluto...
Y es que la atmésfera tenebrosa, el clima
de tensién y de miedo, la presencia de un
personaje aterrador... —o sea, los auténti-
cos componentes de la novela gética— -
vieron su origen en los sentimientos inspi-
rados por los monumentos histéricos.
«Los autores intentan hacer sentir a sus
lectores, a través de la imaginacién, el sen-
timento de lo sublime que embarga al afi-
cionado de la arqueologia medieval cuan-
do descubre un castllo o una catedral»,
afirma Prungnaud, para alertarnos:
«Centrar el anilisis sobre el lugar ar-
quitectural fundador del género, es au-
mentar sus posibilidades de comprender
el alcance de esta produccién. Ignorar el
c6digo estético que da un sentido a estos
textos, es correr el riesgo de hacer una
lectura reductora de ellos. Se debe admi-
tir que ellos han sufrido muy temprano
tal tratamiento: los traductores franceses
contemporaneos, sin duda poco sensibles
a la toma de partido estético subyacen-
te, a menudo han tratado con negligencia

los desarrollos al margen de la narracién,
abreviando las descripciones juzgadas abu-
rridas para s6lo mantener los aspectos mas
espectaculares, susceptibles de producir un
“efecto” sobre el lector».*

Desde ese punto de vista, una relectura
de Notre-Dame de Paris motiva —entre
otras— las siguientes interrogantes: ;cémo
fue recepcionada esa gran novela en Cuba
durante el siglo XIX? ;Qué efecto causé
sobre los escritores cubanos de esa época?

Resulta sobremanera interesante con-
tar con el testimonio de que su lectura fue
propiciada por una mujer. Lo sabemos por
una de las cartas dirigidas a Domigo del
Monte, con fecha 27 de octubre de 1838,
en la que su amigo José del Castillo reco-
noce: «Es el caso que ha pocos meses me
hizo mi muger que le leyese en una obrita
que le habian prestado, y queria devolver
—Era La Notre Dame de Paris. Los dos 6
tres capitulos que le lei me transportaron
de gozo: la verdad es que yo nada habia
leido de ese autor, ni tenia tampoco gran
curiosidad de leer nada de ¢él, ni de los
de su escuela, porque lo poco que sabia
acerca de él y de ella, me inspiraba casi
nduseas.—En una palabra, acerca de la
querella entre clasicos y romanticos, ape-
nas tenia mas ideas que la absoluta de que
tal cosa se agitaba entre literatos.



DE PARIS A LA HABANA VIEJA. Con 23 kilogramos
de peso, la piedra blanco grisicea fue extraida durante
una de las vestanraciones de la Catedral de Notre-Dame
de Paris. Segiin su certificado de autenticidad, expedido
por las autoridades patrimoniales francesas, ese blogue
petreo se encontraba en la cara novte de la iglesia, en la
hilera 73 de la torvecilla de su torre norte, como puede
apreciarse en esta infografia. El singular objeto museable
Jue reaibido en la Casa Victor Hugo, el 15 de noviem-
bre de 2005, en solemne ceremonia con la presencia de la
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Entrada a la Casa
Victor Hugo, sita en
O'Reilly 311, entre
Habana y Aguiar.
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embajadora de Francia en Cuba, Marie-France Pagnier;
Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Cindad, y Roger
Grévoul, presidente de la Asociacon Cuba Cooperacion,
gracias a la cual se efectuc el donativo de la piedra. Esta
ceremonia comcidio con la celebracion del 486 aniversario
de la fundacion de la Villa de San Cristobal de La Habana
3, entre otvas pevsonalidades, estuvieron presentes Alfredo
Guevara, presidente de la Fundacion del Festrval de Nuevo
Cine Latinoamericano, y Raida Mara Suarez, divectora de
Patrimonio Cultural (Oficina del Historiador).
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»Pero, el espiritu y la forma de la No-
tre Dame tenian una afinidad tan grande
con mis gustos, y mis ideas, y los princi-
pios que me animan, que no sabia yo en-
carecer como su merito. Quizds le pareci
loco @ mi muger».’

El remitente es harto elocuente en su
alborozo por creer haber resuelto para si
mismo «qué cosa era romanticismo y qué
clasisismo» gracias a esa novela:

«Al principio eché mano de los hilos de
la etimologia de las palabras; después de la
historia, y por ultimo de mis propias de-
ducciones, recordando las que en mi habia
producido la Notre Dame. En seguida apelé
a comparar mis sensaciones con las de los
que yo sabia ser muy amigos de lo clasico,
y hacian ascos 4 todo lo que olia 4 romanti-
co; —y al cabo de mucho revolver ideas en
mi mente, me puse d adivinar definiciones
y una de ellas fue que “el romanticismo era,
en literatura, el representante del espiritu del
siglo actual, el de la igualdad en politica, el de
la libertad civil; y, por lo tanto, el clacisismo
el reverso de aquel™: y cate V. aqui dos defi-
niciones per genus et differentiam (...)»."°

Ese mismo afno, Antonio Bachiller y
Morales toma partido en su articulo «Li-
teratura romantica» al expresar que «esta
escuela es la libertad en literatura» y, para-
fraseando a Hugo, reafirmar: «las clasifi-
caciones de clasicos y romanticos cayeron
en el abismo de 1830, como la de glukistas

y piccinistas en la sima de 1789. El arte
solamente ha quedado»."

Por el epistolario delmontino, sabe-
mos que la obra de Hugo era apreciada
desde fines de los anos 20 por los jovenes
literatos habaneros, quienes lefan sus tex-
tos originales en francés gracias al con-
tacto directo que tenian con las librerias
parisinas algunos patricios cubanos como
el propio Del Monte.

Sin embargo, José Jacinto Milanés,
quizds el mds hugoliano de los poetas
cubanos, mostraba su desaliento en 1836
cuando escribia a ese ilustrado mecenas:
«Ya se vé, amigo, el terreno de nuestra
Antilla, con la constitucion gubernativa que
ahora la rige, no es el mas apropésito para
que el romantico brote y fructifique. Como
la moral de Victor Hugo es tan imparcial,
choca y amarga 4 ciertos espiritus, que qui-
sieran dejar el mundo como se esti», "

Por su parte, sin saberlo, el colombiano
Félix Tanco Bosmeniel parece anticiparse
en sus cartas a las escenas «infernales y dia-
bélicas» que tendrian lugar en 1844 durante
la «Causa de Conspiracién de la Gente de
Color contra los Blancos», conocida como
la Conspiracién de La Escalera. Tanto él
como Del Monte se verian involucrados
en aquellos acontecimientos cuyo desenla-
ce afectaria trigicamente a literatos negros
como Juan Francisco Manzano, condenado
a prisién, y Gabriel de la Concepcién Val-
dés (Plicido), este Gltimo forzado a declarar
en contra de aquellos patricios blancos an-
tes de ser condenado a muerte.

«;Qué piensa Usted de Bug-Jargal?"
—escribe Tanco a Del Monte en 1836—.
Me gustaria que entre nosotros pudiéramos
escribirnos en el mismo estilo de esta pe-
quena novela. Piénselo bien. Los negros en
la isla de Cuba son nuestra Poesia, y no se
debe pensar otra cosa; pero no sélo los ne-
gros, sino los negros con los blancos, todos
mezclados, y formar luego los cuadros, las
escenas, que a la fuerza deben ser infernales
y diabélicas, pero ciertas, evidentes! Nacera
entonces nuestro Victor Hugo y sabremos
de una vez lo que somos, pintados con la
verdad de la Poesia, y que sabremos por los
nimeros y por el andlisis filoséfico la triste
miseria en la cual vivimos»."

Si bien el propio Tanco —con Petrona
¥ Rosalia— se atreveria a introducir el tema
antiesclavista en la novelistica cubana,'® no



es hasta la aparicién de Cecilia Valdés o La Loma del
Angel que el conflicto interracial es elevado a una cota
estética sin precedentes en la literatura cubana por Cirilo
Villaverde.

«Ciertamente, los amores de Cecilia Valdés, la mulata
imperial, y su medio hermano Leonardo Gamboa son el
chisporroteo de la novela; pero ese chisporroteo le per-
mite alzar en peso la Isla de Cuba y “ese’s altre cantare”,
tanto, que nadie en el siglo XIX lo volverd a conseguir»,'
afirma Roberto Friol.

Amén del costumbrismo, el realismo y la influencia
de Walter Scott y su novela histérica, ese investigador
sugiere los vinculos de Cealia Valdés con Notre-Dame
de Paris en la secuencia composicional del argumento
que involucra a las protagonistas femeninas: «Esme-
ralda-Febo-Herida de Febo-Prendimiento de Esme-
ralda-Encuentro en la circel con la madre loca/ Ceci-
lia-Leonardo-Muerte de Leonardo-Prendimiento de
Cecilia-Encuentro en la circel con la madre loca».”

Segun el también investigador Salvador Arias, es
muy probable que Villaverde haya traducido Los Mi-
serables, ademas de que es notoria la influencia de Vic-
tor Hugo en La cueva de Taganana (1837), una de las
primeras novelas del cubano.'

Entre los traductores cubanos de Hugo, se destaca
José Marti y su traduccion de Mis hijos para la Re-
vista Universal de México en 1875." Se da por hecho
también que, un afo antes, se habia producido el en-
cuentro personal entre los dos colosos: «; Acaso no
fue en la Ciudad Luz donde, llevado del brazo por
el poeta don Augusto Baqueri, se hallaron frente a
frente José Marti y Victor Hugo?»*

En cualquier caso, la prosa martiana contiene muchos
puntos de encuentro con el autor de Notre-Dame de
Paris, como cuando —refiriéndose a la obra de uno de
los precursores del naturalismo en la literatura france-
sa— dice el Apéstol: «<Edmundo de Goncourt, que ama
la realidad, abomina la fealdad; y cuando pinta lo feo, le
da la belleza que le falta con la manera de pintarlo. Asi
hizo en Caliban Shakespeare. Y por vencer a Caliban,
asi hizo en Nuestra Seriora, Victor Hugo».?!

Amar la realidad, pero abominar la fealdad y, si es
preciso, pintarla para darle la belleza que le falta. ;No es
casi un axioma que puede aplicarse a todo cuanto hoy se
hace para restaurar el Centro Histérico de La Habana?

De ahi que conservar una piedra de Notre Dame
sea motivo de orgullo para los cubanos. Ella es a la
vez simbolo y metdfora, sintesis de la unién indisoluble
entre patrimonio espiritual y edificado.

Porque como dijera Victor Hugo: «el género huma-
no, en fin, no ha pensado en nada trascendente que no
lo haya escrito en la piedra».?

! Presentada en 1996 por los estudios Disney, The Hunchback
of Notre Dame (El jorobado de Notre Dame) ¢s la primera ver-

s16n en dibujos animados de Nuestra Seniora de Paris, mientras
que la mis antigua de sus miltiples adaptaciones filmicas es La
Esmeralda (Francia, Alice Guy, 1905).

? En la Casa Victor Hugo se conservan copias de los docu-
mentos expedidos por las autoridades francesas que avalan la
autenticidad de la piedra.

* Ignacio Gonzilez-Varas: Conservacion de bienes culturales.
Teoria, historia, principios y normas. Ediciones Citedra, S.A.,
1999. p. 34.

*Victor Hugo: Nuestra Seniora de Paris, « Agregado a la edi-
cién definitiva (1832)». Ed. Sopena Argentina, S.R.L., Buenos
Aires, 1940, s/n.

* Joélle Prungnaud: Gothigue et Décadence. Recherches sur la
continuité d’un mythe et d’un genre au XIX* en Grande-Bretag-
ne et en France. Honoré Champion Editeur, Paris, 1997, p. 72.
7% {dem, pp. 13-14.

*1¢ Carta de José del Castillo para Domingo del Monte, fechada
en Cafetal Dolores, el 27 de octubre de 1838, Consultar ¢n
Domingo del Monte. Centén Epistolario, publicado por Do-
mingo Figarola Caneda. Imprenta El Siglo XX, La Habana,
1926-1957. En lo adelante, todas las cartas mencionadas pueden
encontrarse en esta edicion.

'" Antonio Bachiller y Morales: En «Literatura romdnticas,
revista El Album, t. V, Imp. José Severino Boloiia, agosto 1838,
pp- 5-29.

12 Carta de José Jacinto Milanés para Domingo del Monte, fe-
chada en Matanzas, ¢l 15 de noviembre de 1836.

" Junto a Han de Islandia (1823), Bug-Jargal (1824) es una de las
primeras novelas conocidas de Victor Hugo. Publicada en la revista
Le conservatesr littéraire, su trama se sitda en Haiti durante la su-
blevacién de los esclavos negros contra la opresion blanca. Debid
influir sobre Gertrudris Gémez de Avellaneda y su novela Sab,
en la que también hay un hombre negro que se enamora de una
mujer blanca, que a su vez estd prometida a un blanco, cuya vida
es salvada por el negro como sacrificio a su amor.

" Carta de Félix Tanco a Domingo del Monte, fechada en fe-
brero de 1836.

** Ademis de Petrona y Rosalia, abordan el conflicto racial en Cuba:
Frandisco, de Anselmo Suirez y Romero; El rancheador, de Pedro
José Morillas, y la ya mencionada Sab, de Gertrudis Gomez de
Avellaneda. Estas novelas fueron escritas entre 1838 y 1839, pero
salvo lade la Avellaneda —que fue publicada en Madrid en 1841 —,
todas fueran dadas a conocer posteriormente. Asi, la obra de Tanco
se publicé por primera vez en 1925, mientras que las de Sudrez y
de Morillas aparecieron en 1880 y 1856, respectivamente.

'&17 Roberto Friol: «La novela cubana del siglo XIX», en re-
vista Unidn, La Habana, 1968, p. 200-201.

"* Entrevista personal con Salvador Arias, a quien la autora de
este trabajo agradece la ayuda prestada.

" Para saber sobre esta traduccion y, en general, sobre la compren-
sién martiana del significado de Hugo, resulta imprescindible con-
sultar a Carmen Sudrez Le6n: «José Marti y Victor Hugo, en ¢l
fiel de las modernidades». Editorial José Marti, La Habana, 1997.
* Eusebio Leal Spengler: «El alma de Victor Hugo», en Fun-
dada Esperanza. Ediciones Boloiia, Coleccién Opus Habana,
La Habana, 2003, p. 73.

# José Marti: En «Carta al Sefor Director de La Opinion Na-
cional», de Caracas, publicada en ese diario ¢l 7 de marzo de
1882. Ver Obras Completas, «Escenas Europeas», vol. 2. Edi-
torial Lex, La Habana, Cuba, 1946, p. 1094.

2Victor Hugo: Nuestra Sesiora de Parfs, ed. cit., p.94.

Licenciada en Lengua Francesa, ROSA BARRERA lzboro
como especialista y traductora en la Casa Victor Hugo. In-
tegra el equipo editorial de Opus Habana
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. 3
En el bosque de Humbaba

(2007). Oleoflienzo (165x

CONSIDERADA LA NARRACION MAS ANTIGUA DE LA HISTORIA, ESTA LEYENDA DE
ORIGEN SUMERIO —CONSERVADA GRACIAS A QUE SE EMPLEARON TABLILLAS DE
ARCILLA Y ESCRITURA CUNEIFORME— INSPIRO LA AUDAZ PROPUESTA DEL ARTISTA
ADRIAN PELLEGRINI, PRESENTADA EN LA GALERIA DEL PALACIO DE LOMBILLO.
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Las vinetas que ilus-
tran estas paginas
fueron realizadas
expresamente para
nuestra publicacion
por Adrian Pellegrini.

olcanes y azotes minerales pre-
.\ / naban la Tierra de entonces. Un
pardo de tierra mustia, de alientos
pétreos y fésiles parecian ser la tinica ca-
ricia en la llanura de barro, en el tridangulo
fértil del Oriente... los seres y las cosas
de aquella edad heroica eran, sin saberlo,
héroes ellos mismos

Aun no existia Dios, ni ley, ni Estado
en la conciencia de las criaturas, mas se
perfilaba la poesia emanada de los astros,
y un cielo de limpida noche inauguraba
el mundo de la sensibilidad, la urbanidad
y el germen de luces y sombras que hoy
son ¢l mundo nuestro.

Era un tiempo en que dioses y hom-
bres dormian juntos en ¢l mismo lecho.
Ya estdn, saliendo de entre las capas de
lodo que asemejan las hojas del libro de
la vierra, los primeros versos, los prime-
ros tratados de botdnica y alquimia, la
jurisdiccién y las ligrimas de un pueblo
misterioso y creativo, el de los antiguos
sumerios. Surge el héroe y el antihéroe.

Una corte de principes se suicida bajo
los efectos de algin éxtasis religioso: un
arquedlogo encuentra, milenios después,
la peineta que una cortesana olvidé po-
nerse, en el bolsillo de su tinica intacta.

Las tablillas de Gilgamesh contienen el
primer indicio histérico del Diluvio, que

puede haber tenido lugar, segin investi-
gaciones arqueologicas. Un Noé sumerio,
Utnapishtin, habla de la eternidad y vive
solitario en una isla, que parece ser la ac-
tual Chipre, y habla del fondo del mar, de
una planta milagrosa y la luz del futuro.
Seres sc afioran y se aman.

Quizds sean las vetustas tablillas el pri-
mer documento humano que aspira a la
trascendencia por aniquilacién del vacio,
que es para mi una imagen de la poesia.

He querido volcar el sentimiento de
seres muertos a mipintura y los he senu-
do vivir. Quizis sea un intento vano, pero
los fantasmas del pasado, los arquetipos
colectivos, viven en nuestra sangre. Y mas
cuando vivimos una época de titanes, de
hombres y mujeres intentando lo imposi-
ble que quizis sea la tnica salvacién. En
una época en la que la inspiracion o se da
por vencida o acude a nuevas fuentes.

La improvisacion aleatoria que es la
misma vida, en la pintura es similar al
esfuerzo del compositor musical cuando
éste «pinta» con el color de la musica.

Quizis una pintura del futuro reviva la
vida de todos los héroes y ésta llegue a los
confines de la galaxia. Eso intentemos.

Pidamos lo imposible, que quizis sea
lo necesario.

ADRIAN PELLEGRINI

...Prorrumpamos al unisono, ascendamos a
la muerte o al amor, para en un canto
expresar lo que de hacer habremos.

Nuestro grito apartara muy lejos
esta nueva flagueza, la aborre-
cible duda de ti se evadira.

Quédate asi, hermano, y

como uno ascendamos...

Tablilla IV




CONTRA LOS ADVERSARIOS

Para Adrian Pellegrini
Por su obra

Escoges el espacio donde has de proyectar

los suenios y los desvelos del mayor Campeador.
Nunca te abandonaron sus heroicas hazanas
que dieron a tu ser una vision de luchas

contra la estupidez, la mala voluntad y la codicia.

Te dedicas a emprender sobre el lienzo
la batalla campal. Has de tomar como armas,

los dones del Creador.

El blanco del tapiz en toda su extension

es un reto a la luz, entre lindes, anclada.
Por recobrar su gracia,

acude a la mirada y la mano creadoras,
para esparcir en todos los matices

sus variados colores

como lograra hacerlo, en su fase inicial
con muchas maravillas, prodigios y seniales
que emana de su cuerpo en lo infinito.

En cada trazo que tu pulso fija al tapiz

estan los signos que fluyen de la luz,

la representan, antes y después del diluvio.
Corresponden a tu mirada y mano

devolverle a los héroes sus moradas,

pues, Gilgamesh inmerso en el mar del destino,
en suenos de combate, comparte con la Luz

el polvo de este suelo y otros orbes celestes.

Las gamas del color invaden el tapiz.

Se dispersan y asinan, testifican los hechos.
El impulso que te anima define zonas
donde la guerra ensangrienta el suelo

y el aire. Te acoges al ejército

que ha de recuperar el verde agreste.

Te sientes vencedor, aunque el trofeo
corresponda a la Luz y sus colores.

Todo lo destruido reaparece.

Si se atiende a los mundos y a las vidas
que tu mirada y mano recobraron,
aqui la muerte ha desaparecido.

Mas, la espada permanece en defensa
del color que ha ganado la batalla.

Tu obra es senial augusta de la Luz,
N0S asegura que continuaremos.

PABLO ARMANDO FERNANDEZ

.. Toda la grandeza termina para

stempre perdida. E ingresé enton-
ces en la casa de la muerte. Otros
que alld largo tiempo ya moraban,

para saludarme, se irguieron...

Tablilla VII

La exposicion «Epopeya de Gilgamesh», del artista Adrian
Pellegrini, fue inaugurada en la galeria de arte del Palacio
de Lombillo, el 20 de julio de 2007, con la lectura del poema
Contra los adversarios, dedicado al pintor por Pablo Armando
Fernandez, Premio Nacional de Literatura.

v
~

Opus Habana



Ademas de fungir como una
de las asesoras del especta-
culo, la gran vedette cuba-
na Rosita Fornés despidio la
mayoria de las funciones con
actuaciones memorables.




LA VIUDA
ALEGRE

2P enel Anfiteatro del
Centro Historico

LA PUESTA EN ESCENA DE
ESTA FAMOSA OPERETA
CONSTITUYO UN HERMO-

- SOSIMBOLO DEL PRESENTE

g Y EL FUTURO DEL TEATRO

" MUSICAL, QUE SE PRETEN-

DE RESCATAR EN EL COLI-
SEO CAPITALINO.

por AMELIA ROQUE  foros EDEL PALMA
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En la foto, uno de
los mejores mo-
mentos de Maylu
Hernandez en su
interpretacion de
Ana de Glavari,

la protagonista de
La viuda alegre. Al
fondo: el cuerpo de
baile de la television
cubana

| sentido del buen especticulo pre-

domind en la puesta en escena de la

opereta La viuda alegre, en el An-
fiteatro del Centro Histérico de La Ha-
bana, una oferta memorable que refrescé
el fuerte verano capitalino.

Del 17 de junio al 29 de julio, sabados
y domingos, permanecio en cartelera esta
obra del escritor hiingaro Franz Lehir,
con guién y direccién artistica y general
de Alfonso Menéndez.

Menéndez mantuvo la fidelidad al ar-
gumento y recaled las caracteristicas del
género —de asunto ligero y sensual—, en
el cual el amor y los celos ceden paso a
intrigas y equivocos para brindarnos mo-
mentos de inigualable encanto.

Con profesionalidad ¢ ingenio, el tam-
bién director del coliseo supo recrear el
ambiente en que se desenvuelve la pieza,
el contexto parisino de principios del si-
glo pasado, con referencias que senalan la
época y sus particularidades.

Prevalecié la originalidad y la gracia
en el tratamiento del libreto con el fin de
acercarlo al publico cubano mas joven,

que tuvo asi la posibilidad de disfrutar la
«reina de las operetas», estrenada en Vie-
na, en 1905.

Hay que tener en cuenta las peculiarida-
des de esa vertiente del teatro musical —in-
tegrado por canciones y bailes intercalados
con didlogos—, cercano al imbito popular
pero necesitado tanto de cierto estilo para
dar un periodo determinado, como condi-
ciones vocales de los intérpretes.

La vinda alegre nos planteaba el reto
de un montaje al aire libre, sin escenogra-
fia ni juegos con'las cortinas, pues se ca-
rece de telon de boca, en un escenario de
34,5 metros de longitud y todas las luces
en forma de contraportal, es decir, sin ilu-
minacion desde arriba, explica Menéndez
a Opus Habana.

Segiin el laureado director, otros de los
desafios eran las interpretaciones del joven
elenco, que dadas las condiciones descritas
de un lugar abierto —sito entre las calles
Cuba y Cuarteles, frente al Malecén ha-
banero—, se grabaron en diferentes insti-
tuciones, pero cuyos resultados muestran
el serio trabajo realizado.




Esta puesta en escena de Menéndez
tuvo una rigurosa preparacion previa, tan-
to en lo musical como en lo dramatico,
con el fin de brindarnos un especticulo
«a modo de concierto».

Para lograrlo conté con el apoyo del
cuerpo de baile del Ballet de la Television
Cubana, el coro del Teatro Lirico Nacio-
nal y la orquesta del Gran Teatro de La
Habana, dirigida por Norman Milanés.

Contribuyeron al dinamismo de las
escenas las coreografias de Rom Chivez
y del propio Menéndez, quienes buscaron
soluciones apropiadas dentro de ese es-
cenario inusual para tal tipo de represen-
tacién. El disefio de vestuario, adecuado
y funcional, estuvo a cargo de Abrahan
Garcia y Manolo Barreiro.

Ana de Glavari, la protagonista de La
vinda alegre, ha sido interpretada en Cuba
por artistas de la talla de Rita Montaner y
las conocidas Gladys Puig, Linda Mirabal
y Maria Eugenia Barrios, entre otras.

Especial lucimiento dio Rosita Fornés
al personaje a partir de 1942, con mis de
500 presentaciones célebres. La gran ve-
dette puso ahora su experiencia a disposi-
ci6n de los noveles artistas y se convirtié
en una de las asesoras del especticulo,
junto a Gladys Puig y Pura Oruz.

Los jévenes intérpretes estudiaron a
fondo los personajes, toda vez que hace
cerca de 20 aios no subia a las tablas del
pais la mds importante y afamada obra de
Lehar.

Mayli Hernindez encarné a Ana de
Glavari con propiedad y elegancia, bien
custodiada por José Luis Pérez (conde
Danilo), impetuoso y vivaz, y Rigoberto
Lépez (Camilo Rosillon), solicito y osado.
Valga mencionar también, por el apropia-
do desempeiio, a Yani Martin (Valencien-
ne), Helbert Campaiia (barén Mirko Zeta),
Kelvyn Espinosa (vizconde Zancada) y
Delvis Fernandez (Saint Brioche).

«Muy ddctiles son los jévenes artistas,
como esponjas; se les pueden moldear
muy bien, y mds cuando se trata de talen-
tos en pleno desarrollo; todos ellos debu-
tan en el género», precisa Menéndez.

Cobra una particular relevancia que
la opereta fuera montada en el Anfiteatro
de La Habana Vieja, con capacidad para
mil espectadores, como parte de la labor
formativa que realiza en el drea la Ofici-

na del Historiador de la Ciudad, a la cual
pertenece. Precisamente entre los propé-
sitos de la instalacién figura «el incremen-
to del acervo cultural y en la formacién
del publico mas joven, al ser escenario de
atractivos programas...».

Ese trabajo comunitario asalté la ba-
rriada, cuando entre los vecinos se esco-
gieron los 18 extras (corifeos), quienes
apoyaron gustosos el quehacer artistico
profesional como una experiencia nove-
dosa e irrepetible.

Rosita Fornés, con su inextinguible he-
chizo, despidio la mayoria de las funciones
al interpretar dos afamadas melodias: «My
Hero», de El Soldado de Chocolate, de ].
Strauss, y la salida de Frou-frou, de La
duquesa del Bal Tabarin, de Leo Bard.

Constituyé un hermoso simbolo del
presente y el futuro del teatro musical,
que se pretende rescatar en el coliseo ca-
pitalino.

AMELIA ROQUE ¢s periodista de la Agencia

Latinoamericana de Noticias Prensa Latina.

En primer plano:
Mayl( Hernandez
junto a José Luis Pé-
rez {conde Danilo).
Detras, de izquierda
a derecha: Rigoberto
Lopez (Camilo Rosi-
llon), Helbert Campa-
na (baron Mirko Zeta)
y Kelvyn Espinosa (viz-
conde Zancada).

(<))
—

Opus Habana



sentir

la habana vieja

www.habaguanex.com




AUTOMOV £ pE -

FIGURAQ

Por EMILIO ROIG DE LEUCHSENRING

El autor (1889-1964) fue Historiador de la Cindad de La Habana desde el primero de julio de 1935 hasta su deceso.

ntre las mil y una modalidades con que se ma-
nifiesta en nuestra época el delirio de figurao
que adorna a hombres v mujeres, «desde el
helado hasta el ardiente polo», es una de las
mds socorridas, pintorescas e interesantes el
«tener carro» O «correr maquina».

El automévil es hoy en dia el simbolo del pode-
rio econémico de los individuos. «Fulano debe estar
muy bien de dinero —oimos decir— porque se gasta
la gran maquina». «Mira si Mengano esta bien, que
tiene maquina y todo».

Los que no tenemos automévil, viéndonos por ello
obligados a ir a pie, en tranvia o en guagua, somos unos
infelices desheredados de la suerte, sin inteligencia ni
listura para vivir cémoda y regaladamente... junos
pobres diablos!

En cambio, al que tiene mdquina, se le mira ya, por
€s0, con respeto y consideracién, como persona, no como
gente, como persona que merece ser colocada en un rango
especial porque ha sabido abrirse paso en la vida.

Asi juzga la sociedad moderna a los hombres, di-
vidiéndolos en dos grandes grupos: los que poseen
méquina v los que no la tienen.

Y dentro del grupo selecto de los que poseen auto-
movil, existen, desde luego, numerosas categorias, segtin
la calidad del carro o la cantidad de carros de que sea
duenio.

Ser duefo de un carro es la suprema aspiracién,
actualmente, de millones de hombres, de todos aque-
llos que, aunque no lo confiesen publicamente, saben
de sobra que por si mismos, por sus condiciones inte-
lectuales o morales, nada son ni serdn, ni nada valen,
y necesitan algin adminiculo que los eleve sobre su
propia mediocridad, sobre su propio cretinismo.

Algunos buscan en las carreras académicas o en
puestos publicos ese adminiculo para elevarse, camu-
flajeando a los demds. De ahi el alto aprecio por los
titulos universitarios —Doctor, Licenciado—, o por
escalar un puesto en las oficinas del Estado, Provin-
cias, Municipios o Distrito Central, o en oficinas pri-
vadas, puesto que siempre, a los efectos del figurao,
es un «alto cargo» o un «cargo de confianza», aunque
se trate de una simple plaza de escribiente.

Otros acuden a los titulos de nobleza o a las con-
decoraciones, para lograr el adminiculo elevativo, de
que antes hablibamos.

Pero el adminiculo preferido por estar mds al al-
cance de cualquier titere y simbolizar mejor el pode-
rio econémico, es el automovil.

iLos trabajos, las ingeniosidades y las maquina-
ciones que significa para tanto pobre diablo el llegar
a adquirir un automévil!

Y no decimos el llegar a ser duefio de un automé-
vil, porque esto no siempre resulta cierto en la prac-
tica, ya que el automévil que corren estos sujetos con
delirio de figurao, no es realmente propiedad suya,
sino posesion, es decir, que disfrutan ¢l carro, pero
no lo poseen. Nos explicaremos. El automévil para
estos titeres, es adquirido siempre a plazos, los mas
largos posibles, a veces tan largos que nunca se acaban
de pagar. El negocio para ellos —no para el vendedor,
desde luego— es tener la miquina, correrla, exhibirla,
figurearla. El problema del pago sélo les interesa en
la cantidad primera, que indispensablemente han de
dar para que les entreguen la mdquina. Después ya
se valdrin de toda clase de artimanas para demorar
o no pagar los plazos. Y a dltima hora acudirin al
auxilio de un sefor abogado, que para esta y otras
sinvergiiencerias nunca falta.

1
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Poseyendo de hecho —aunque no en realidad de
derecho—, la maquina, estd resuelto el problema...
casa, comida, ropa... todo importa poco. La vida de
estos titeres se consagra por completo a conservar
y exhibir el carro. La gasolina la sablean en garajes
amigos. Del almuerzo y comida no hay que hablar,
pues con pegarle la gorra cada dia a una familia co-
nocida, estd resuelto ¢l problema, y el dia que falla la
combinacién, pues se apuntalan el estémago con un
vaso de leche o café con leche y un sube y baja o un
pastelito o un pan con timba.

Dinero en el bolsillo no hace falta, pues teniendo
automévil no ha de suponerse que se estd en la prin-
gana; v se llena perfectamente el expediente en los
casos apurados dejando que pague el compaiiero y
amigo o el respetable padre de familia al que se le ha
dado el caretazo de invitarlo a ir en «mi» carro.

La casa tampoco es asunto de cuidado. Con pagar
un mes o buscar un amigo fiador, todo esta resuelto.
Hoy los caseros son extremadamente indulgentes, y

Historiador de la Ciudad, esta foto ha sido re-
producida aqui porque aparecen de izquierda
a derecha —se destacan sus rostros—: Eduardo
Abela, Emilio Roig de Leuchsenring, Jaime Valls
y Diego Bonilla.

La imagen fue tomada en mayo de 1927,
cuando los pintores Abela y Valls, junto al vio-
linista Bonilla, se disponian a partir hacia Paris.
Sobre su estancia en esa ciudad, escribiria Alejo
Carpentier el articulo «Noticias de arte en una
carta de Lutecia», publicado en la revista Social

Conservada en la Fototeca de la Oficina del

con mano izquierda, habilidad y... frescura, se puede
vivir gratis cerca de un afo en cualquier casa o ha-
bitacién. Ademds, ;para qué existen en el mundo los
abogados sino para defender y dirigir estos y otros
muchos asuntos?

¢Cuil es el final de estos titeres enfermos de delirio
de figurao?

Pues, como nunca falta un roto para un descosi-
do, suele ocurrir que encuentren en su camino alguna
pepillita, tan tonta como ellos, y tan enferma como
ellos de delirio de figurao y con un padre «adorna-
do» con igual dolencia, al que no faltard su inevitable
automovil, y entonces... autemévil + automévil =
figurao + figurao = bobada. Una de esas «bobadas de
distincidén», en que el novio, al convertirse en mari-
do, encuentra que el suegro le da casa, comida, ropa
limpia y... mujer, todo «gratis et amore»; desde lue-
go, conservando siempre el titere «su» mdquina, el
automévil del figurao.

-
prede S —

(A7nio 12, No. 11, nov. 1927, p. 34), en el que narra
con sentido del humor las andanzas de esos artis-
tas por los museos parisinos teniendo como guia al
arquitecto José Bens Arrarte.

En cuanto a « Automoviles de “figurao”», fue
publicado en Social Semanal, correspondiente al 8
de marzo de 1931. Dicho magazine circulé apenas
dos meses (de febrero a marzo) para ocupar el lu-
gar de varias revistas que habian sido clausuradas |
por la dictadura de Gerardo Machado, entre ellas
Carteles, gue también pertenececia a los propieta-
rios de Social. g
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L.a Habana, 2007 Claves culturales del Centro Flistorico julio/octubre

« Exposicion de Raciel Gémez * En marcha Colegio San Gerdnimo de La Habana -
« Navegando tus Noches con Carlos Guzmadn « |l Simposio de Arqueologia
» Historia de la Iglesia catélica en Cuba - Fiesta filatélica -
* Premio ONU HABITAT a Eusebio Leal Spengler
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Erosion del limite
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esde la muestra del aflo 2005 titulada «Puzzles,

Raciel Gomez Golpe comenz6 a dar evidencias
de una concepcidn desconstructiva ¢ inquiridora del
paisaje. Algunos pudieron haber pensado que su
pintura se dedicaria a exaltar el impacto visual, el
hedonismo contrastante de ciertos espacios margina-
les, a juzgar por ese magnifico lienzo suyo de culto
al asolamiento, a la ruina, denominado Perspectiva,
que le granjed el primer premio del Salén Nacional
de Paisaje a mediados del 2000. Sin embargo, el ar-
tista se ha ido encargando poco a poco de demostrar
que su pintura no sélo pretende concentrarse en la
revalorizacion perceptual, de enfoque, reconocible
también en algunos paisajistas contemporaneos, sino
continuar manipulando el recurso de la elucubracion
compositiva, de la disquisidon estética, como  artifi-
cio de remision alegorica.

En «Puzzle» se mostraban imdgenes de fachadas
¢ interiores de casas precanas, que, aunque no pare-
dan pertenecer a una misma estructura, recreaban
una similitud de atmésferas y estados. Pero a la hora
de distribuir esas imdgenes en la galeria, el artista al-
teraba conscientemente el orden de la relacidn, para
crear una especie de ejercicio lidicro de referencias,
y atenuar cualquier intento de prevision interpreta-
tiva por parte del publico. Uno escudrina las piezas
del conjunto y enseguida le asaltan una serie de inte-
rrogantes basicas: ¢Es realidad o atrezo, testificacion
0 montaje? {Estamos ante un paisaje de indtacion
formal o alegbrica?

Sin embargo, en esta exposicion reciente de La
Acacia, Raciel se dedide a superar por completo esa
ambigledad de percepciones, y con una estratégica
ubicaadn de las piezas, sumergir de stbito al espec-
tador dentro de la escena, hacerlo testigo y complice
de su tangibilidad. Casi se puede dedr que improvisa
el levantamiento de una casa tipica de esas zonas,

De la serie «Erosidn del limites, interior 15 (2007). Carbon/lienzo (130 x 110 cm)

TR - con sus puertas clausuradas, sus techos ahuecados,
sus ventanas desvencijadas, sus columnas removidas,
y entonces las preguntas comienzan a cambiar de
perspectiva: {Podriamos llamarle a eso que se repre-
senta un hogar o una vivienda? {Podria alguien haber
llevado una vida medianamente digna dentro de ese
hébitat?

Quien conoce bien a Raciel, se percata de que no
estd hadiendo otra cosa en la actualidad que exterio-
rizando las disyuntivas gnésticas, espirituales, en las
que se ha visto involucrado durante su labor explora-
toria por La Habana de los margenes; que ese sentido
desbordado ahora de lo escenografico, e incluso de lo
instalativo, para exhibir sus obras, es una prueba de
la madurez y el compromiso testimonial de sus pai-
sajes; el mejor indicio, incluso, para corroborar gue
todas esas incursiones suyas —camara en rstre—~ por
algunos barrios desamparados de la capital cubana,
de absoluto ensimismamiento compositivo y estético,
no han extraviado la huella denotativa del ser social y
sus adversas contingencias.

DAVID MATEO
Critico de arte

De la sene «Erosion ded limites, Anverso (2007). Acrilico/Benzo (127 x 170 am)
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Abre sus puertas el Colegio

San Geronimo de La Habana
= S o e R UK D e e SR N e

on el comienzo el primero de oc-

tubre del curso 2007-2008 de la
Licenciatura en Preservacion y Gestidn
del Patrimonio Historico-Cultural, ini-
a6 su labor docente el Colegio Univer-
sitario San Gerénimo de La Habana,
facultad adscripta a la Universidad de
La Habana.

La ceremonia de apertura tuvo
lugar en el Aula Magna del recién
restaurado inmueble, donde estuvo la
sede de |3 primera universidad cubana
-1a Real y Pontificia de San Gerdénimo
de La Habana-, creada por los padres
dominicos en 1728 en los desapared-
dos Convento de San Juan de Letrén e
Iglesia de Santo Domingo Guzman.

Estuvieron presentes el Dr. Rubén
Reynaldo Zardoya Loureda, rector de
la Universidad de La Habana; Eusebio
Leal Spengler, Historiador de la Ciu-
dad y decano de la reaén inaugurada
facultad; Raida Mara Sudrez, directora
de Patrimonio Cultural y presidenta de
la Comision de Carrera, y fa Dra. Nilda
Blanco, en representacion del vicedeca-
nato, entre otras personalidades acadé-
micas y estudiantes de nuevo ingreso.

En su intervencién, Leal Spengler
refind que se dedica el curso «a la
formacién de todos aquellos que se
preocupan por ¢l patrimonio cultural
y por la sostenibilidad de un proyecto
que aportard a esa carrera universita-
ria todos los conocimientos de estos
(itimos 40 afose.

Asimismo comentd su satisfaccion
porque «a lo largo de los meses veni-
deros sigamos reuniendo aqui todo
cuanto sea posible para hacer invulne-
rable la obra realizada; convertir como
hemos sofado este espacio en un lu-
gar de ilustracidn y en un verdadero
laboratorio de conocimientoss,

Por su parte, Zardoya Loureda sig-
nificé como esta carrera, nacida de la
experiencia del proyecto de restaura-
a6n integral de La Habana Vieja, es el
resultado de decenios de acumulacion
de pensamiento y de experiencias.
«Nos parecid bella la idea de que sus
primeros alumnos fueran los propios
trabajadores de la Oficina, aquellos
que sienten como suya toda la obra,
aquellos que han puesto en elfla su
empefio, sus sueflos, esperanzas y
aspiraciones, y que hoy se enfilan en
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Momento en que o Dr. Rubén Reynaldo Zardoya Loureda, rector de la Universidad de La Habana,

intervenia en ef Aula Magna del Colegio Unéversitario San Gerdnimo de La Habana para dejar

inaugurado su primer curso. Debajo, logotipo de la instituadn, que fundonard como facultad
adsripta a aquel centro de altos estudios.

el camino del conocimiento, en aras
de ser mejores alins, expresd, La espe-
calidad de Preservacion y Gestion del
Patrimonio Historico-Cultural, primera
de su tipo en Cuba, esta llamada a sa-
tisfacer las necesidades -presentes y
futuras- derivadas del proceso restau-
rador del Centro Histdrico.

Serdn estudios de perfil amplio
~durante seis cursos- que primero
dotara a los egresados de una forma-
¢on bdsica general, y los inicard en
los perfiles esenciales para trabajos
de preservacion y gestion patrimonial.
Posteriormente se concentrardn en
cuatro perfiles terminales: Museologia,
Arqueologia, Gestion Urbana y Gestion
Sociocultural, seleccionados por consi-
derarse fundamentales para el ejeracio
profesional en la preservaaén y ges-
ién patrimonial, desde una perspec-
tiva humanistica. Con ellos se abre el
camino para la organizacion de cursos,
diplomados, maestrias, doctorados e,
induso, para estudios postdoctorales,

Hasta ahora, el programa docente
cuenta con un 80 por ciento de conte-
nidos estructurados en el curso basico,
que comprende 38 asignaturas; ofro
15 por ciento conforma los perfiles
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de Arqueologia, Ciencias Museisticas
y Gestion Urbana (12 asignaturas) y
Gestion Sociocultural (siete asignatu-
ras). El cinco por dento restante de
contenidos son optativos y efectivos
(33 asignaturas).

El objeto de trabajo de los egre-
sados serd el patrimonio historico y
cultural, definido como la herenda
material y espiritual resultante del
quehacer humano y de su actuacion
sobre el medio, transmitida y conser-
vada por generaciones sucesivas hasta
llegar a nuestros dfas.

Sufragado econémicamente por la
Oficina del Historiador de la Ciudad, el
Colegio Universitario de San Geroni-
mo de La Habana esta adscripto a la
Universidad de La Habana, encargada
de regirlo metodolégicamente. Sus pri-
meros alumnos son los propios técni-
€os sin titulacion de nivel superior que
laboran en distintas dependencias de
la Oficina del Historiador de la Ciudad,
por la inexistencia en Cuba hasta aho-
ra de dicha carrera universitaria.

Los beneficios de la Facultad de
Preservacion y Gestion del Patrimonio
Historico-Cultural se extenderdn a los
especialistas del resto de los centros
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histéricos del pais y de los 163 museos
que conforman el Sistema Nacional de
Patrimonio, carentes de una academia
superior formadora para quienes des-
empefian en dichas instituciones cultura-
les ks tareas de directores, musedlogos,
restauradores, conservadores...

En un futuro no tan lejano, después
del logico proceso de ajuste y readecua-
adn, las puertas del Colegio Universitario
San Gerdnimo de La Habana se abrirén
a los jovenes egresados del nivel medio
superior (preuniversitano) que opten por
1a especialidad.

REDACCION Opus Habana
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Navegando tus Noches

ucho antes del alba, hay extrafias
criaturas que habitan los lienzos
de este artista. Navegando tus no-
ches, Carlos Guzmédn surca las aguas
del suefio y, si vas a su diestra como
espectador, cuida de remar al ace-
cho, consciente de que estds sofiando
mientras el pintor también suefia.
Estas son algunas instrucciones
para navegar por sus obras:
Primero: Obsérvalas pensando: «Es-
taré consciente de que es un suenos.
Segundo: Busca las esefiales del
suefion, Por ejemplo: sientes que pue-
des respirar bajo el agua, volar como
los pajaros, conversar con seres queri-
dos que ya han desaparecido...

Tercero: Trata de que nada te inte-
rrumpa. Solo los suefos ininterrumpi-
dos son los que recordamos.

Cuarto: Es importante que logres
no dormirte. Sobre todo cuando apa-
rezcan esos seres extrafos con 0jos de
libélula, sombreros de alas de muraé-
lago y cosmética de polvo de alas de
mariposa... seres alados en fin.

Si logras cumplir estos pasos, ha-
bras tenido un suefio liado: aquel que
no olvidaras por la nitidez de sus ima-
genes, Y querras que Carlos Guzman
vuelva a navegar tus noches, surcando
las aguas del lienzo... Podrés volver a
sofiar.., despierto.

ARGEL CALCINES

«Navegando tus nochess es [ tercera exposicion de Carlos Guzman en ka galeria La Acadia, y
contd con la curadoria de su director, el aritico de arte Tony Pifiera, junto al propio pintor
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De la serie «Navegando tus Noches» (2007)
Acrilico sobre tela (250 x 165 am)

ira bien...no te dejes engadar,

Estos trazos y colores llamativos
pueden hacerte perder el equilibrio y
desviarte del verdadero camino. Estd
hecho a propdsito. .. para atraparte en
un universo de filigrana aparentemen-
te sin ldgica, donde el torso de una
mujer puede salir de la respiracion y
una flor de una esfera enroscandose
hasta el infinito dejando a su paso una
melodia inaudible.

Detrds de esta aparente belleza,
hay un chasquido de dedos, un golpe
de copas, un llamado de atencidn.

Como antiguos guerreros prepa-
rémonos para pasar una larga y fria
noche junto al fuego. Estemos alertas,
agucemos bien los sentidos: la noche
trae peligros insospechados.

99l ¢ Wunel @ RN @

Controlemos nuestros miedos y
usémoslos como punta de lanza contra
lo desconocido. Si quieres adentrarte
en este universo, donde la belleza es
un arma en la inmensidad de la noche,
solo tienes que cerrar los 0jos.... Respi-
rar profundo... Y abrir bien los poros
de tu piel.

CARLOS GUZMAN
{Ambos textos aparecieron en el catilogo de B
muestra personal de Carlos Guzmdn «Navegando

tus soefioss, expuesta en b galeria La Acacia ded 29
de septiembre al 21 de octubre de 2007)
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Il Simposio de Arqueologia

on las palabras del Dr. Eusebio Leal

Spengler, Historiador de la Ciudad
de La Habana, presentadas por Roger
Arrazcaeta, director del Gabinete de
Arqueologia, quedé inaugurado el I
Seminario Internacional de Arqueolo-
gla, el pasado 17 de septiembre.

En igual dia, 70 aflos atras, en
1947, se celebré la Junta de Consti-
tucién de la Comision Nacional de
Arqueologia, razon por la cual com-
partimos |3 propuesta de signar esta
fecha como el Dia del Arquedlogo en
Cuba, en sincero homenaje a nuestros
predecesores.

Una vez mas el Centro Historico
de La Habana acogi6 a investigadores
y especialistas que propiciaron el de-
bate y el intercambio interdisciplinario
durante el desarrollo de las sesiones
aentificas.

Las temadticas quedaron distribui-
das en cinco comisiones que reco-
gieron investigaciones relacionadas
con Arqueologia Historica y estudios
antropolégicos; Arqueologia en sitios

prehispanicos; Arqueologia Subacuati-
a y de espados litorales; Arqueome-
tria, y Arqueologia Publica, Museos y
Colecciones.

Conjuntamente con el Instituto Cu-
bano de Antropologia se coordinaron
tres paneles que abordaron trabajos
sobre: Propuestas de periodzacdn y
nomendlatura para las formacdiones so-
Gales aborigenes de Cuba, Sistemas de
Informacién Geogréfica, y Estudios sobre
¢l sitio prehispanico Canimar Abajo.

Las jomnadas de exposicion y de-
bate se iniciaron con tres conferendias
magistrales impartidas por relevantes
investigadores dentro de la cenda ar-
queoldgica. La primera estuvo a cargo
de los Dres. Iraida Vargas y Mario Sa-
noja, ambos profesores titulares de la
Universidad Central de Venezuela e im-
portantes figuras dentro de la Arqueo-
logia Sodal Latinoamericana. Su tema
versd sobre el «Modo de vida colonial
venezolano y los procesos urbanos
originanos en Caracas y Santo Tomé
de Guayanan,

ESTEBAN MACHADO

Tel: (537) 863 3878
machadodiazayahoo.€s

Representacion: René Avila Gomez

Tel: 830 8236 /

830 0163
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Excavaciones arqueologicas en busca de los restos de la muralla maritima habanera en &
entorno del Castillo de la Real Fuerza

Le siguid, &l segundo dia, la confe-
renda impartida por el Dr. Gabino La
Rosa Corzo, investigador titular, quien
abordd el tema de la Arqueologia Histo-
rica en el estudio de la resistencia escla-
va, aportando datos significativos sobre
este particular en Cuba,

Para abnir la Glitima jornada cien-
tifica fue invitado el Dr. Robert L
Camneiro, del Museo Americano y
Sudamericano de Etnologia e Historia
Natural de Nueva York, quien expuso
una reformulacién de la Teoria de la
Circunscripcion, propuesta que él mis-
mo realizara en 1970 y que hace refe-
rencia al origen del Estado en la costa
de Perl.. En aquella ocasidon sefialaba
que las restricciones impuestas por el
medio ambiente constituian un factor
fundamental para generar cambios
dentro de la sociedad.

Luego de tres intensos dias de tra-
bajo, en que se presentaron mas de
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cien ponencias de investigadores pro-
cedentes de occidente, centro y oriente
de la Isla, asi como de otros paises, fue
conduido este seminario.

Confrontacién, discusion e inter-
cambio, fueron palabras daves que
predominaron en este encuentro, por
lo que sus partidipantes consideraron
que intercambios como éstos deben
seguir promoviéndose por el bien de
nuestra dencia y su principal objetivo:
el conocimiento del ser humano como
ser social a través del estudio de la es-
tratigrafia arqueolégica.

SONIA MENENDEZ y KAREN MAHE

Gabinete de Arqgueologla
Oficina del Historiador de la Ciudad
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DELERIASVSAII ROMANO.

Frida desde el arte cubano
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Zaida del Rio. Arul cefeste (2007). Acrflico sobre fienzo (130 x 90 am)

n mito cumple 100 anos y la Casa

del Beneménito de las Américas
Benito Judrez (Ofidna del Historiador)
abrid sus puertas para celebrario con el
homenaje de 50 artistas cubanos a Fri-
da Kahlo, asi como a Diego Rivera, de
cuyo deceso se cumplié medio siglo.

Celebrada dentro del programa
del evento «Frida y Diego, voces de
la tierran —auspidiado por la Casa de
las Américas, el Centro Cultural Pablo
de la Torriente Brau y la Embajada de
México en Cuba—, la exposicidn colec-
tiva «Desde la piel de Eva, con los ojos
de Addn» abarcd dos salas de esa casa
museo con la multiplicidad de discur-
s0s que ha caracterizado a la pldstica
cubana en las Gitimas décadas.

Obras pertenecientes a 24 mujeres
y 26 hombres acercan su vision a las
figuras de Frida y Diego, que por una
curiosa jugarreta del destino permane-
cen unidos, aln después de la muerte.
Acertada coincidencia porque Frida
es también Diego, y es a un tiempo
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su madre, su amante, su alumna y su
complice. Para él se reinventa, se crea
a si misma como leyenda, recuperan-
do la imagen tradidonal de la mujer
mexicana. Diego es luz y fuerza, y su
alegria de vivir y su dolor mas hondo.
Para este gigante del muralismo ella
serd el refugio tras la tormenta, la
comprensién sin limite, «una artista
excepcional, y Ia mejor prueba del re-
nacimiento del arte en Méxicos

Los cuadros y escritos de Frida son
una lacerante y exquisita autobiografia,
en el que el quehacer artistico deviene
exorcismo contra la adversidad, desa-
cralizacion de la muerte y acto de fe.
Con una propuesta que lo ubica justo
al centro de los dos discursos, la mues-
tra abrid con el performance Escrito
sobre lo piel, concebido por Manuel
Lopez Oliva junto al grupo teatral El
Ciervo Encantado. Llegd a establecerse
un puente evocador de sentido entre
la fuerte y sugerente gestualidad de la
desnuda actriz (Lorelis Amores) con
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Eduardo Yanes. Pd fijorte a lo vide (2007)
Técnica mixta sobre tela (120 x 90 am)

esparadrapos sobre partes del cuer-
po que rememoraban laceraciones
de Frida, y la proyeccién de unas 40
texturas derivadas de obras del pintor
Lépez Oliva, que no sélo funcionaban
como vestiduras plasticas de la figura y
su contorno, sino que por su condicion
de tatuajes virtuales convertian a la
piel en un soporte para estampar equi-
valendas poéticas del tramado decora-
tivo y el simbolismo vital; el placer y el
dolor, la tragedia y el discurso distinti-
vos de la universal artista mexicana.

Frida es la mujer-universo Unica y
¢l concepto maltiple elegido como refe-
rente de la exposicion. Pero el hecho de
estar concebida desde una perspectiva
genérica permite un didlogo interesante
entre las obras de ambas salas, donde
se exhiben las piezas de esta muestra
homenaje. Para los ojos de Addn, Frida
esimagen y ejemplo, historia y obra. Un
todo indisoluble que los artistas han tra-
bajado desde lenguajes propios.

Muchos de los artistas utilizan el
retrato como via para el homenaje la
composicién, que se completa con ele-
mentos alusivos a México.

Otra de las anstas manejadas
de manera mas plural en la mues-
tra es el dolor, la idea de laceracidn,
irremediablemente ligado a Frida,
y elemento recurrente en su propia
obra, asi como la apropiacion de
los autorretratos que ella se hicera,
haciendo converger el discurso te-
matico y formal con los presupues-
tos estéticos de la obra de la Kahlo,
Por su parte, desde una supuesta dis-
tandia, otras obras proponen un did-
logo conceptual muy abarcador que
toca temas tales como la sexualidad, la
fe y los estereotipos femeninos en los
que Frida acostumbraba a ubicarse.
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Cirenaica Moreira, Con caniio de fo voz de lo
expeniencia (2007)

Virginia Menocal. Salo en mi corazdn te
clavos (2004). Técnica midta: lentejuelas,
espejo y cuentas sobre yute (50 x 70 am).

No obstante, nuestras Evas consiguen,
en este caso, un resultado comin de
mayor coherencia conceptual. Discur-
san desde su propia peel, en un didlogo
mas intimo, pues Frida es tratada de ti
a tl, como mujer y como artista

SUSSETTE MARTINEZ MONTERO
Curadora y
promotora de Artes Pldsticas
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Naturaleza Utopica

a fotografia es arte gracias a la composicion, lo que

estas peculiares imagenes. lconografia que

expone |a persistencia de la naturaleza en subsistir has-
ta en los mas hostiles espacios de nuestra ciudad.

El artista Juan Carlos Romero de la Fuente (La
Habana, 1964) nos sorprende con esta seleccion
de su trabajo en el género de la magia convertida
en realidad, que no es otro que el de la fotografia.
Veinte instantaneas que funcionan como testimonio
de sus constantes blsquedas creativas, las cuales lo-
gran atrapar la simbidtica relacon que establece la
naturaleza con la arquitectura, en que fa primera se
adapta y lucha por imponerse demostrando que su
fuerza es insuperable.

Mucho se ha fotografiado a la Giudad de las co-
lumnas, pero pocas veces esta singular relacion de
ecologia urbana ha sido captada.

Naturaleza utdpica, interesante y novedosa
propuesta, ademds de lo idéneo de [a temética que
aborda, presenta logrados encuadres, 6ptimos jue-
g0s de luces y sombras y una evidente fuerza visual
marcada por los contrastes entre 1a belleza natural
de los arboles y la que intrinsecamente contienen las
derruidas fachadas.

Nada ha sido mds fotogénico en la historia del arte
que la naturaleza; el paisaje, ya sea urbano o concep-
tualmente natural, ha sido el centro del espacio visual,
La fotografia, entre sus multiples facetas, reinterpreta
las disimiles lecturas que ofrece la realidad para devol-
vérnosla convertida en situaciones, como las que hoy
el artista pone a nuestra consideracion.

Este didlogo entre las antiguas edificaciones y las
especies vegetales da via libre a la imaginacion y sur-
ge con un mundo de imagenes de una realidad rein-
ventada o simplemente concebida de otra manera. ..

CECILIA CRESPO
Periodista

(Palabras ded catblogo de la muestra personal de Juan Carlos Roemero
«Naturalers utopicas, maugurada en ls galeria del Museo de Arte Calo-
real, el 6 de junio de 2007)

Me resisto o morir (2007) Conspirocion o cofradia (2007).
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EL REZO ECLESIASTICO DESSsheBIANSNel 2. EPITOME O [eNSIF PNl 3. VOZ ANTICUADA:

Luces de la Libertad

Lo Beleza no bene necesidod de oladaor
Sobre las Luces de b Libertad

3 COmo crear una imagen que pueda escapar a
« las maléficas indinaciones idoldtricas? {Como
sugerir lo espiritual a través de lo real? {Cémo dar a
una representacion ese suplemento de misterio, ese
aire de extrafiamiento y equivoco de que estd hecha
una imagen sagrada’»

Comienzo con las interrogantes de Emmanuelle
Vigier porque no puedo dejar de asodarlas con la
obra de Duchy Man Valderd. Parece contradictorio
utilizar las palabras de un texto sobre la abstraccidn
en las ilustraciones biblicas del siglo XJl, al intentar
describir el alcance de las imagenes que se retinen
en «Luces de la Libertads, para celebrar un nuevo
aniversanio de la Revoluadn Francesa. Pero en esta
atmadsfera amable que conviene a las celebraciones,
se acogerd con liberalidad este juego de referencias,
a primera vista desajustadas, donde Vigier, en su ar-
ticulo para L'Oeil, en noviembre de 1998, ha descrito
-sin proponérselo, dlaro- lo que sucede hoy, 13 de
julio de 2007, en la Casa Victor Hugo.

{Acaso la Revolucién Francesa no puede conside-
rarse también «la mas grande epopeya visual jamas
realizadas? Convendria aqul acercar mi interpretacion
desajustada a [a vuestra, primero con otra referendia,
la frase de Hugo: «Digan lo que digan la Revolucion
Francesa es el mds poderoso paso del género huma-
no desde Ia llegada de Cristow, por lo que no es tan
inusual unir el cristianismo y el hecho histdrico que
casi toda la bibliografia recomendable considera la
apertura 2 la Modernidad.

Otro elemento significativo: la delicada conexion
entre las obras que se exponen y la serie de santos
catélicos pintados por Duchy Man a finales de la
década del 90, muy alejados de aquella fascinacion
de otros pintores cubanos del periodo, alejamiento
técnico e ideolégico, pues esta joven ha cultivado sus
influencias del art nouveau al neodasicismo, en ese
orden, y sin detenerse en lo pictérico ha indagado
en las emanaciones de los centros culturales funda-
mentales en los siglos XVIl, XVIIl y XIX, en inmersio-
nes profundas en la literatura, las artes decorativas,
la misica, la moda y la publicidad. Asi ha obtenido
la presencia de dnimo y el pulso firme para disefar
la compleja representacion de la Revolucidn Francesa
que tenemos ante nosotros.

La estructura de la exposicion cumple con los de-
seos de Michel Vovelle de extender los objetivos de
la historiografia dedicada a la Revolucién Francesa:
dela biografia del héroe revolucionario a las nuevas
mentalidades que se definieron como resultado de
la Revolucién. Veremos primero una galeria de ocho
retratos de héroes y heroinas revolucionarios, unidos
en duos, vidas paralelas, bajo el signo de los cuatro
elementos naturales: tierra, fuego, agua y aire. No
son los grandes nombres de la Revolucidn; estan au-
sentes Mirabeau, Marat, Danton, Robespierre...

La artista ha elegido permitirnos ver otros rostros
célebres: Hoche, Olympe de Gouges, Kiéber, Théroig-
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ne de Ménicourt, Saint Just, Charlotte Corday, Mada-
me Roland y Desaix. De nuevo encuentro otra refe-
rendia ineludible en Hugo: «nuestras quimeras son lo
que mas se nos pareces; el héroe revolucionario a
través de una curiosa sobriedad —1a artista casi elimi-
na la omamentacion—, parece préximo e inasible, la
quimera moderna.

Después de los héroes aparecen las alegorias, el
fervor revolucionario a través de su propio discurso,
en las frases la liberté n'a pas besoin de voir, I'égalité
n'a pas besoin de truquer; la fraternité n'a pas besoin

Air-Lows Desars (2007). Técnica mida/cartuling (S0 x 70 om)

de savoir. Duchy Man ha imitado la exquisita sintesis
del texto revoluconario, y su Triptico posee también la
ironia y los matices ambiguos de las frases célebres. Y
aqui se detiene mi descripcidn, exactamente en el ins-
tante en que recuerdo la cruel definiadn de Cocteau:
«la belleza detesta las ideas, se basta a si misman.

MAIA BARREDA
Fildloga

(Palabras o catilogo de la exposicidn «luces de b Libertads, de b artsta
Duchy Man Valderd, naugurada o 13 de julio en ka Casa Victor Hugo)

Incroyables et Merveilleuses (2007), Técraca mixta/cartuling
(50 x 70 am)
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Rutas y andares

a familia cubana pudo disfrutar una vez més de los

secretos del Centro Histérico habanero durante la
més reciente edicon del proyecto Rutas y Andares,
organizado por la Oficina del Historiador de la Ciudad
en los meses de julio y agosto.

En pleno proceso de restauraddn, la antigua
villa de San Cristébal de La Habana -fundada el 16
de noviembre de 1519~ fue colmada por centena-
res de partidpantes que, interesados en sus valores
patrimoniales y culturales, fueron acompanados por
especialistas tematicos a manera de guias.

Como ya es habitual, las intensas jornadas del
verano tuvieron su colofdn en el Convento de San
Frandsco de Asis, donde fueron galardonadas 205
familias con el primer premio y 148 con el segundo
por su nivel de asistendia a los recorridos,

Como parte del proyecto Rutas y Andares, visi-
taron este verano La Habana Vieja 11 700 personas,
informd la Direccidn de Programacion Cultural en ese
acto de dausura, que contd esta vez con la actuacién
de la compafia infantil La Colmenita, dirigida por
Carlos Alberto Cremata.

Ademds se dieron a conocer los resultados de la
Ruta Especial Gabriel Garcia Mdrquez, auspiciada por
el Centro Hispanoamericano de Cultura, en la cual
seis familias recibieron libros de importantes edito-
riales cubanas por mantener una presencia constan-
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Participantes en uno de los recorridos de kas Rutas y Andares por la calie Mercaderes,

te en todas las actividades. Y se destaco, del mismo
modo, a otras dos familias por su participacion en las
actividades por el cumpleafios 80 del insigne escri-
tor, los 40 afos de haberse publicado Cien afios de
soledad y los 25 de haber recibido el Premio Nobel
de Literatura.

Desde que diera inicio en 2001, el Proyecto Rutas
y Andares ha contado ya con siete ediciones. Esos
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recorridos han incluido siempre las obras restaura-
das més recientes por la Oficina del Historiador de la
Ciudad, asi como itinerarios teméticos, entre ellos la
Ruta de la Ciendia, que inclula una visita a la Casa de
Alejandro de Humboldt.

REDACCION Opus Habana
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Principes Enanos

& ortislo ho de ser ciego o kos dislinciones entre CONvenciones
formales sodmitidas» y eno odmitidass, sordo @ kas exigencias y
ensefonzas efimeras de sy época concreta. Ho de observar solo lo
tendencia de lo necesidod interior y otender s8io o sus dictodos.
Vasik Kandinsky

onsecuente con la postura del pintor abstracto,

Maykel Herrera (Camaguey, 1979) ha hecho
caso omiso de las modas en el arte para produdr
una obra que instrumenta su percepcidn entre la
realidad concreta y las complejidades del espiritu. Ha
incursionado con mayor o menor brevedad en dife-
rentes modos de expresion plastica (lo cual incluye
el instalacionismo y la performance), pero por bas-
tante tiempo se ha mantenido apegado a la pintura,
espacio de creacidn en el cual se desenvuelve con
destreza y cuyas prerrogativas lo mantienen cautivo
dentro de su propia bisqueda formal, asumida sin
prejuicio y aprovechando el don de su oficio. Es pre-
cisamente con este medio artistico que el creador ha
podido andar el escabroso camino de los incluidos en
el contexto plastico cubano, donde la pintura es tan
versatil como raigal.

Colorido y estridente, su quehacer se hace reco-
noable y se distingue por su conflictividad tanto en lo
compositivo como en su contenido de evidente corte
freudiano.

La figuracion retratistica de sus protagonistas, se
conecta con los fondos abstractos a través de drip-
pings que revelan el comodo movimiento del autor
por varios lenguajes artisticos. Pareciera que Maykel
quiere conquistarlos todos y subyugarlos en un mis-
mo espadio, en el corto largo de un lienzo. En & sus
personajes siempre aparecen protegidos por una au-
reola brillante que los resalta y mitifica en claro juego
entre lo sublime y lo terrenal. En algunas de las zonas
de sus cuadros, la abstraccion alcanza gran solidez
y autonomia. Estas, sin embargo, operan en el con-
junto como los fondos oniricos donde el artista sitia

Gazopo espectoculor (2007). Técnica mixta sobre ienzo
(100 x 80 cm)
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£l sacrificio de un burro (2007). Técnica mixta sobre lenzo (100 x 150 ¢m)

sus historias. Son fondos ocres, rojizos y ardientes,
irregulares y confusos que sobrecogen y absorben
Sus composiciones, bien alejadas de la sintesis, mas
no de lo simbdlico, son proliferas en detalles, y todos
importantes, lo que con frecuenda produce varias
lineas de fuga y una reaccién desconcertante en el
espectador debido a los imperativos de las lecturas
sugeridas tanto por el conjunto como por cada ele-
mento representado. Sus trabajos testimonian su efi-
cada técnica, pero lo que realmente inquieta de eflos
es esa profusion de elementos y pinceladas.

Es un artista que narra situaciones existenciales
y que trasmite estados mentales y sentimentales.
Es ésta la directriz discursiva que ha guiado cohe-
rentemente toda su carrera hasta hoy. En todos los
momentos ha apostado como propuesta estética por
un universo codificado, recargado y elocuente que se
deriva del interés del artista por ubicar el indviduo
ya no sélo en un contexto social, sino también en el
propio conflicto subjetivo que se genera a partir de la
interaccién con el entorno. Este tema en su obra se
abre como una obsesién.

Desde I3 pintura, 1as drcunstancias que evoca,
mds que detenidas en el tiempo, sugieren un estatus
de progresion que se concatena con las preocupacio-
nes filosoficas y humanistas del artista, quien en su
ultima serie esta trabajando la infancia como meta-
fora de vulnerabilidad, adaptacion e inocenda. Este
trabajo, en el que ha ensanchado sus espacios hacia
el gran formato, fue exhibido en a galerfa habanera
La Acadia, y un adelanto de ella pudo apreciarse en la
exposicion aCasabe y matajibaros, en el Convento de
Santa Clara, en el Centro Historico de La Habana. Por
deseo de este artista, los camagiieyanos dedicados 2
la pldstica y residentes en la capital cubana, se reunie-
ron en este espacio con la idea de unir generaciones
y recordar los origenes. Segiin Maykel, «indepen-
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dientemente de que uno tenga antojos de este tipo,
la plastica cubana es una solaw, pero esta iniciativa
romdntica ha revelado las aportaciones de esta pe-
culiar provinda cubana a la creacidn nacional. Desde
nombres ampliamente reconocidos como Roberto
Fabelo, Flora Fong y Aisar Jalil, hasta representantes
del arte més joven como Esterio Segura, Franklin Al-
varez, Aziyadée Ruiz y Alain Pino, formaron parte de
la némina de esta propuesta a la cual acudieron con
obras representativas del quehacer de cada uno.

Maykel, quien dirigié y curd este proyecto, par-
ticipd con dos obras en las que nociones de acepta-
cibn, conformidad y disciplin, se alistan en un deber
ser de nifios representantes de diferentes zonas del
planeta o de disimiles épocas o credos. Cucharas y
ollas se ofrecen como sostén de estos personajes;
metonimias de la alimentacion desde una postura
cinica que vuelve a mirar, quizd de un modo menos
hiriente, pero igual de alusivo, a uno de los asuntos
fundamentales y mds tratados de la humanidad.

Para Maykel lo relevante es expresar, con voca-
con humanista y soltura desbocada, una postura éti-
ca sostenida desde la fuerza que el signo y el color le
ofrecen, y asi abrir las posibilidades de didlogo. Mira
todo su entorno desde ese estatus abstraido, con la
capadidad que poseen los artistas para colocarse en
otra dimensidn, y lo exterioriza atendiendo a los dic-
tados de su necesidad interior.

ONEDYS CALVO NOYA

Especialista en Artes Pldsticas
Direccitn de Patrimonio Cultural
Oficina del Historiador de la Ciudad
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL RRSABESAIN ROMANO.

Iglesia catodlica en Cuba

ecién publicado por Ediciones Bolofia (Oficina del
istoriador de la Ciudad), Historia de la Iglesia ca-
télica en Cuba. La iglesia en las patrias de los crioffos
(1516-1789), de Eduardo Torres-Cuevas y Edelberto
Leiva Lajara, resulta un libro de consulta imprescindi-
ble para todo aquel que se interese por el proceso de
formadion de la nadionalidad cubana.

Como dicen sus autores en el prefacio: «No es
ésta una obra que pretende dar por concluidos los
estudios, tan vastos e inabarcables, de [a Iglesia y la
religiosidad catélicas en Cubav, sino que se propone
wcontribuir al desarrollo posterior de los temas vincu-
lados a la historia que se pretende sintetizars.

Y con este punto de vista coincide el Historiador
de la Gudad, Eusebio Leal Spengler, cuando en el
prologo ratifica que «es precisamente en el poder de
sintesis —a lo que yo afadiria también como atributo:
la daridad—, donde radica la originalidad de este es-
fuerzo historiogréfico mancomunados.

En efecto, se trata de una obra que —sin preten-
siones de ser definitiva~ comienza a llenar un vacio
en la historiografia cubana como amiento referencial
para todo aquel que intente abordar los nexos entre
la institucién religiosa y otras temdticas: 1a politica,
el pensamiento, la economia, la ética y la estética,
asi como la formacién de las mentalidades y de los
hébitos, costumbres y tradiciones de lo criollo, prime-
ramente, y de lo cubano mas tarde.

Convencidos los autores de que nunca habrd una
historia nuestra que no empiece por una comprension
nadonal, necesaria de metodologias y teorias propias
para que la cubanidad pueda interpretarse a si misma,
ellos han tenido en cuenta los estudios precedentes,
pero manteniendo una posicion equidistante, ajena a
las «tradiciones polémicas sectarias que colocaban el
énfasis en posidones doctrinales y temas de partidos.

Sin desechar el proceder de la wvieja historia he-
choldgica» —que precisa nombres, fechas, datos...
en aras de cotejar y revisar los episodios organizados
cronolégicamente-, Torres-Cuevas y Leiva Lajara es-
tructuraron su obra de acuerdo con el criterio de pe-
riodizacidn que divide la evolucién colonial en cuatro
etapas segin indicadores macrosociales:

1) la del primitivo modelo colonial, encomendero,
minero y de agricultura de subsistencia (décadas ini-
ciales del siglo XV1);

1) la de la sociedad criolla, cuyo origen y evolu-
ci6n abarca desde mediados de esa primera centuria
hasta las décadas finales del siglo XVIlI;

1) 1a de la sociedad esclavista que se inicia con
el boom azucarero y alcanza hasta mediados del siglo
XIX cubano;

IV) la de la formacién de las estructuras capita-
listas dependientes, desarrollo del movimiento de
liberacion nacional y de la republica laica.

Abarcando las dos primeras etapas en este primer
volumen ahora publicado, los autores no sélo logran
atenerse a tal criterio de periodizacion, sino que en-
derran todo un ddo de la institudion edlesidstica al
acotarlo en 1789, cuando se produce la division del
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Obispado de Cuba (existente desde 1516) y la crea-
aon del Obispado de La Habana.

«La fecha no es casual. Se corresponde con el
momento del violento transito hadia la sodedad es-
clavista que exigird, también a la Iglesia, replantearse
muchos de los presupuestos de su actividad, ante los
profundos procesos econdmicos, sociales, demografi-
os y culturales que transforman, en poco tiempo, el
panorama de la sociedad colonials.

De modo que, aun cuando no se haya publica-
do todavia el segundo tomo —que cubrird desde esa
division hasta la creacién de la RepGblica en 1902,
se agradece el adelanto de esta obra a cuatro manos
cuyo primer libro tiene un cardcter independiente por
el cardcter mismo del contenido y la manera en que
éste ha sido analizado y expuesto rigurosamente.

Ello puede constatarse desde la primera parte, que,
con el titulo «Los origenes de la Iglesia americanas, ex-
plica el sistema bipolar Estado-iglesia y las condiciones
histéricas que propiciaron fa creacion del Real Patrona-
to de los monarcas espafioles lsabel y Fernando sobre
el cuerpo eclesidstico en las tierras americanas.

A la problemdtica de las bulas alejandrinas se
dedica un pormenorizado acapite que analiza las di-
versas hipdtesis sobre la fecha de expedicion de las
mismas y su significado politico en la puja que, por
la reparticion del mundo, sostuvieron la Corona de
Portugal y el reino de Castilla y Ledn.

A continuacion son tratados los origenes de la Igesia
catolica en Cuba (1516-1564), y le siguen cronologica-
mente: |a centuria critica (1568-1647), e camino hada
¢l primer sinodo diocesano (1680), la creacion de la igle-
sia criolla (1685-1731) y el esplendor de la mitra criolla
(1732-1789). En total son siete partes, una de las cuales
—la cuarta— resulta un paréntesis esclarecedor al definir
el universo religioso del criollo en el siglo XVII.

Dentro de esa cuarta parte, el capitulo VIll es muy
importante porque ayuda a explicarse la razon de que

¢l primer tomo de Historia de la Iglesia catdlica en Cuba
tenga como subtitulo La lglesia en los patrias de los
criofos (1516-1789), es dedr, por qué la necesidad de
pluralizar el concepto de patria.

Desde la perspectiva de la historia de las mentalida-
des, Torres-Cuevas y Leiva Lajara explican como el pro-
ceso de arraigo a la tierra, condensado en el concepto
de patria chica o patria regién en tanto medio fisico
de unificacidn sodial, encontré también su expresion de
sentimiento ~su significante emocional- en la mentali-
dad del criollo mediante las simbolizacion religiosa.

«Ese lenguaje religioso es el tinico a través del cual
¢l criollo puede expresar sus sentimientos, deseos e
ideas, y serd la via para formular su propia identidad
dentro del conjunto imperial. Serd también el medio
para que los distintos grupos socales articulen su
identidad en el conjunto del criollov,

Partiendo de que la primera villa ~Nuestra Sefora
de la Asuncidn de Baracoa (1512)- fue fundada bajo
la advocacion de la virgen Maria, se enumeran las de-
vodiones marianas cuyo culto fue asentandose en las
dudades portuarias, ademds de aquellos santos y virge-
nes que fueron heredados como protectores de las co-
fradias agrupadas por oficios: santa Barbara (artilleros),
san Eloy (plateros), san Telmo (gente de mar)...

Tras reconocer que «un estudio adn por hacer es
el de como el imaginanio colectivo relacdond, aceptd o
no asumié determinadas advocaciones, protectores o
patronosw, el libro aborda dos ejemplos significativos
del «contrapunteos entre la religiosidad del criollo y la
importada de Espafia.

El primer ejemplo es el «santos Ecce Homo (He
aqui el Hombre), advocacién que tuvo su origen en el
cardcter milagroso atribuido en 1611 a una imagen pic-
térica de Jests colocada en el sagrario del altar mayor
de la Catedral de Santiago de Cuba.

Pero es la virgen de la Caridad del Cobre quien expre-
3 con mayor nitidez como deriva el imaginanio coledivo
de lo hispano a lo americano y que, en el caso de Cuba,
revela la reafirmacdon de un culto regional a partir del ha-
llazgo en 1612 de una imagen mariana en las aguas de la
Bahia de Nipe por dos indios y un nifio negros naturales
de esa zona cuprifera en el oriente de la Isla.

A esa region se regresard cuando se aborde la per-
sonalidad de Pedro Agustin de Morell de Santa Cruz,
quien desempedaria un papel destacado como media-
dor durante la sublevacion de los mineros de El Cobre,
con la misma firmeza que le hizo resistirse a la domina-
@on inglesa de La Habana en 1762.

Pero es por su obra intelectual que ese prelado se
halla casi omnisciente en esta obra conjunta de To-
rres-Cuevas y Leiva Lajara. Y es que el obispo Moredl
de Santa Cruz escribié Historia de la Iska y Catedral de
Cuba, sin la cual —aun cuando ha llegado hasta no-
sotros incompleta— cualquier intento por reconstruir
los siglos XV1 y XVl seria mucho més dificl para los
actuales historiadores cubanos.

HAYDEE NOEMI TORRES
Opus Habana

LN R T D R D DU D D D D D D D R D D S D D D D I IR

breviario



DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, EISfes$S¥e] MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Habana es nombre de mujer

on el libro Habana es nombre de mujer, 1a Oficina

del Historiador de la Ciudad se integrd al proyec-
to «La mujer y los lugares de la memoria», auspiciado
por la Fundacién Pasquale Valerio para la Historia de
la Mujer, que incluye también sendas publicaciones
sobre el tema en Salamanca y en Népoles.

Radicado en esa ciudad italiana, el proyecto que di-
rige Adriana Valerio se propuso con esta coleccién bus-
car e interpretar |2 hueila que la presencia femenina ha
dejado en la historia sodal, cultural y religiosa de las
tres urbes smancomunadas con un humus espafol».

Mientras que el libro dedicado a Napoles se con-
centraba en la historia de sus instituciones religiosas
femeninas de los siglos IV al XV, y el de Salamanca sa-
caba a la luz una seleccién documental (cartas, decre-
tos, inventarios...) de origen monacal, el de La Habana
consiste en un acercamiento a las instituciones crea-
das por y para féminas: conventos, colegios, casas,
hospitales..., ademds de dedicar un capitulo a grandes
personalidades como la ilustre literata Gertrudis Go-
mez de Avellaneda y la poetisa Juana Borrero, quien
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pasod por I2 aulas de la Academia de San Alejandro y
dej6, ademds de sus escritos, uno de los cuadros més
originales del siglo XIX cubano: Pilluefos (1896).

El propdsito de la trilogia, segin declara Adriana
Valerio en sus palabras de presentacién a cada libro,
es «focalizar la atencién a partir de la “visibilidad” de
fos lugares que han acogido a las mujeres y que ellas
mismas han hecho vivos, animdndolos de coloridas
experiencias humanas, de complejas relaciones so-
ciales y de significativos eventos culturales: lugares
religiosos (monasterios, conventos, colegios, conser-
vatorios, hospitales...); lugares de poder (paladios
reales, castillos, abadias...); lugares de cultura (cor-
tes, cendculos, salones culturales, escuelas, talleres
de arte, conservatorios de musica...)»,

El colectivo de autores cubanos lo integran desde
prestigiosas figuras intelectuales como Fina Garcia Ma-
rruz, Antdn Arrufat, Luisa Campuzano y Elina Miranda,
hasta jovenes investigadores que han abordado la te-
miética del patrimonio cultural, en especial, el religioso.
En cuanto a las resedias histéricas de cada edificacion,

l l(\)llii\‘l\'
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~ Espacios visibles.

Dider y Momaris on f Selsemance el sight XV1
P )

fueron confeccionadas en su mayoria por los reco-
nocidos historiadores Pedro Antonio Herrera Lopez y
Carlos Venegas Fornias.

Editado bajo el sello de Ediciones Bolofa (Colec-
¢idn Opus Habana), el cuaderno fue realizado por el
mismo equipo editorial de la revista homénima

Segin explica Gloria Garcia Gonzdlez, quien di-
ngid junto a Maria Luz de Prado Herrera la investi-
gadion recogida en el volumen Espacios wisibles.
Espacios invisibles —editado con coauspicio de la
Universidad Pontifica de Salamanca-, «desde el
conocimiento directo del Archivio per Ia Storia della
Pieta, fundado en 1951 por Giuseppe de Luca, y el
Archiv fiir philosophie und theologiesgeschichtliche
Fravenforschung, creado en Munich a iniciativa de
Elisabeth Gdssmann, Adriana Valerio decide poner
en marcha en Napoles un Archivio per fa Storia delle
Donne integrado en el seno de la Fondazione Pas-
quale Valerio»,

REDACCION Opus Habana
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EL REZ0O ECLESIASTICO DEBNeHIeBAMWINeY 2. EPITOME O [HISIBEMeE 5. VOZ ANTICUADA:

El tiburon y la sardina

ARTES PLASTICAS

on esta exposicion, Douglas Pérez nos muestra la

presencia de animales como conceptos morales,
retomando la conciendia de fabulas antiguas, pero
jugando también con su opuesto en un ritual subver-
sivo que incluye la crueldad, el absurdo y un sentido
muy existencialista que se preocupa por problemas
de la identidad y la alienacion.

En una evocacion darwiniana, el hombre parece
remitirse a los animales cada vez que necesita pre-
guntarse la razon de su existencia. El naturalismo im-
plicito en mostrar con crudeza los males sociales, se
exacerba en escenas humoristicas e ilogicas que tie-
nen cierta semejanza con el mejor teatro del absurdo;
pequefios personajes de apariencia humana pueblan
ambientes seforeados por ese gran fantasma animal
que simboliza todo lo opresivo, la sodiedad, las con-
venciones, ¢l miedo. ..

Las ideas de cada una de las pinturas se van en-
garzando con esa gracia y complejidad propias del
autor. Un trencito mexicano o eescalopendras —el
vulgarmente conoddo ciempiés— hace referencia a
la globalizacdn, el cruce de fronteras, la identidad,
las tradiciones frente a los estandares de la tecno-
logla y la sociedad de consumo. En otra obra, una
especie de broma macabra permite a un esqueleto
de Tiranosaurio Rex levantarse amenazadoramente,
mientras enfatiza su parte en una cadena alimenticia
que refuerza el sentido de su ridiculo. En estas pintu-
ras la realidad puede ser triste, patética, humillante,
violenta y angustiosa.

También se reflexiona sobre el transito o la emi-
gracion desde una perspectiva de contaminacion
entre especies y las distintas formas que éstas tie-
nen de propagarse: un diminuto hombrecito semeja
una espora al volar aferrado @ un inmenso avidn,
como las particulas de polen que se adhieren a los
zapatos de un niflo. En Garrapata vuelve sobre la
presendia de este ciclo vital. Un tigre es despojado
de sus caracteristicas aterradoras y es convertido
en una especie de muieco de peluche o alfom-
bra inofensiva. En su espalda carga a otro tigre de
menores dimensiones, quizas su cria, mientras su
cuerpo es purgado de garrapatas por un ejércto de
hombrecitos.
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De la senie «E] tiburdn y 1a sardinas, Soundtrack (2007). Oleo sobre teda (150 x 130 cm)

En esta realidad grotesca, se reducen los perso-
najes a arquetipos; una y otra vez se observa la pre-
senda de pequefios obreros interactuando con una
gran fuerza animal que a veces ha perdido algo de
su carga opresiva. Douglas realiza una diseccion de la
norma de supuesta perfeccién y demuestra como las
ideologias no son mas que un cobertor tendido para
ocultar los desperfectos, las fallas, el enriquecimiento
de unos pocos, la corrupadn moral, la limitacién de
las libertades individuales. También una boa amena-
zante abarca el espacio de otro lienzo junto con otro
personaje arquetipico que se presenta en varias situa-
ciones reflexivas, hasta ser engullido por el animal.

Todo cuanto acta es una crueldad, deda Anto-
nin Artaud en £ teatro y su doble; y en las obras se

Galeria

va también a esa reflexion sobre la psicologfa de las
masas, los fendmenos de [a contemporaneidad y las
implacables cadenas de esclavitud humanas.

MABEL LLEVAT SOY
Especialista de la Fototeca de Cuba

(Palabeas del catdiopo de la muestra «£] tiburdn y b sardinas del artista
Douglas Pérez, insugurada en & Galerla de Arte Servando Cabrera, o
26 de octudee de 2007.)
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4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES}E)iohsds

La Habana, puerto y ciudad

LIBROS

e me ha pedido escriba una resena del estudio

bibliografico de Siomara Sanchez Robert, Lo
Habana. Puerto y cudad, Historia y leyenda. Una
bibliografia en el iempo (Siglos XVI-XX).

Los que conociamos de la devocion de la autora
por las investigaciones culturales y de su amor por el
libro cubano, no podiamos esperar otros resultados
de su labor que el original estudio bibliografico del
tiempo habanero que nos toca comentar. No acos-
tumbro a escribir apologias, pero en este caso nos
encontramos ante una joya de la bibliografia cubana.
Texto ejemplar que es obra no sélo de sus inquie-
tudes historiograficas, talento y sagacidad, sino de
una tradicion bibliografica de la que ella se recono-
ce heredera agradecida, Obra singular que germina
del fecundo didlogo que sostuviera como redactora
y directora de la Revista de la Biblioteca Nacional
José Martl, con los creadores Cintio Vitier, Fina Gar-
da Marruz, José Antonio Portuondo, Octavio Smith,
Roberto Friol y con los maestros de la historiografia,
Juan Pérez de la Riva, Luis Felipe Le Roy Galvez y
Manuel Moreno Fraginals. Investigacion acuciosa que
es resultado también del activo intercambio que sos-
tuviera con Araceli y Josefina Garcia Carranza y con
otras companieras bibliotecarias, cuya colaboracion
agradece en las primeras paginas del libro.

La pequeia obra maestra de Siomara Sanchez
supuso una bisqueda de afos en los enormes ana-
queles de libros de la Biblioteca Nacional, muchos de
los cuales permanecian dormidos por décadas, sin

que ningtn investigador hubiera abierto sus paginas
hasta que su espiritu inquisitivo los reviviese.

Desde luego, tan importante como esos hallaz-
g0s, es el interés que ha despertado en los estudios
de la historia y la cultura cubanas el andlisis, la resefia
detallada del contenido de las 242 obras del siglo XVI
al XX que aparece en el texto.

Al minucioso examen de la bibliografa no han
escapado los detalles de orden demogréfico, econd-
mico, politico, social, urbano, arquitectdnico, cultural;
del modo de vida, psicologia y costumbres de la ve-
cindad habanera, que pudieran resultar significativos
para la reconstitucidn de la historia de la ciudad y su
puerto. De ahi que a lo largo del texto nos encontre-
mos las mas variadas referencias a tablas estadisticas,
grabados, fotografias, relatos de viajeros, descripcio-
nes fisicas del cambiante paisaje rural y urbano, tes-
timonios de la manera de ser y costumbres de los
habaneros y habaneras, expuestas en el libro.

A los efectos de ofrecer una vision mas completa
de las obras evaluadas, se han traducido y reproduci-
do en los asientos bibliograficos parrafos completos
de libros de viajeros. La autora no se ha conformado
tampoco con describir el contenido de los textos que
pudieran ser del interés de la comunidad académi-
2, sino que ha reproducido grabados, fotos, planos
y mapas que contribuyen a damos una vision mds
cercana del pasado de la ciudad.

Estudios de Ia calidad de la presente obra tienen
el mérito de desbrozar el camino y de alentar la rea-

Entrada al mercado, uno de los grabados del siglo XIX reproduddas en Lo Habana. Puerto y dudad, historia y leyenda. Una
bibliografia en el tempo (siglos XVI-XX).
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La Habana. Puerto y cudod, historia y Jeyenda. Una bibiio-
grafia en ef bempo (siglos XVI-XX) fue publicado en 2001
por Ediciones Bolofa (Oficina del Historiador de la Gudad)

lizacion de nuevas investigaciones de la historia, la
sociedad y la cultura cubanas. No faltardn tampoco
artistas y hombres de letras, que encuentren en esta
sabia guia del libro habanero una fuente de inspira-
¢ion para la creacion de nuevas obras.

Una ditima observacién de importancia sobre la
obra guarda relacion con la época en que fue realiza-
da. La investigacidn, como se destaca en su introduc-
én, fue llevada a cabo en las condiciones del bloqueo
econdmico y cultural decretado por el gobierno de los
Estados Unidos contra la Revoluadn Cubana, por lo
que a la autora le fue imposible consultar una diver-
sidad de fondos desde 1959, Dedicada a los estudios
iberoamericanos, «a nuestra comun historia y al signi-
ficado de la madre patria espafiola en nuestro devenir
como pueblo heredero de su culturas, la obra refleja la
amplitud y libertad en que fue concebida y creada.

No en vano se ha escrito que los estudios de la cul-
tura y de la historia valen por lo que valen los estudios
bibliograficos que le preceden y acompadan. Como
historiador social y de la cultura nacional, no he hecho
otra cosa que rendir tributo a los estudios bibliografi-
cos de anos de mi distinguida amiga y colega.

JORGE IBARRA
Doctor en Ciencias Histdricas
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4s de cien colecconistas cubanos

mostraron su quehacer en el Vil
Campeonato Nacional de Filatelia que,
desde el 27 de octubre hasta el 3 de
noviembre, sesiond en la galeria del
tercer piso del daustro sur del Conven-
to de San Franasco de Asis.

Fue dedicada esta verdadera fiesta
del coleccionismo a conmemorar el ani-
versario 80 del Correo Aéreo Interna-
cional de Cuba, servicio que comenzd
en 1927 con el vuelo oficial de la linea
Pan American Cayo Hueso-Habana,
Habana-Cayo Hueso y la transporta-
aion de 14 sacas de correspondencia.

Asi, las colecdones presentadas
abordaron temas como: «La historia
postal cubana, un estudio de los servi-
aos postales en el XVIll y primera mitad

o ® ¢ .0 4 0 9% €0
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Fiesta filatelica

del XIX»; eLas primeras emisiones pos-
tales de sellos que arcularon en Cubas;
«L.os servicios de correo aéreo y mariti-
mo de Cuba y otras regiones de Améri-
cav, y «La naturaleza, el transporte, las
artes plasticas y e turismon.
Organizado por la Federacion Filaté-
lica Cubana, el encuentro constituyd una
oportunidad para exhibir los premios
intemaconales obtemidos por Cuba
en 2006, al iempo que sesionaba el Il
Férum de Historia Postal, encuentro que
propiad el intercambio entre investiga-
dores nadionales e invitados extranjeros.
Entre los filatelistas cubanos lau-
reados internacionaimente en 2006,
se destaca José Ignacio Abreu, con su
coleccion «Prefilatelia cubanas, una
recopilacion de las primeras cartas
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que crcularon en 3 Iska por via mari-
tima y por ferrocarril. Ese conjunto fue
ganador de I3 Medalla de Oro Grande
en la lid celebrada este ano en Costa
Rica, donde Cuba encabezd la tabla de
medallas.

Segun expresd José Ratl Lorenzo,
presidente de la Federacion Filatélica
Cubana, esta séptima edicion del Cam-
peonato Nacional se propuso consoli-
dar un espacio del que han surgido los
mejores coleccionistas juveniles que
representan a nuestro pais con sobre-
salientes resultadoss,

Como en otras ocasiones, se otor-
garon premios en las categorias de
wcampeones» (colecciones que cum-
plen los requisitos establecidos en el
Reglamento de Exposiciones de la

Representante:
Noemi Diaz
telf;: 260 29 76
E-mail:

noemi.diaz

( S I e G

Entre las muestras presentadas en el VII
Campeonato Nacional de Filatelia, s¢
encuentran las que abordaron los servicios
de correo maritimo durante ef siglo XI( y el
inicio del correo aéreo en 1927

Federacon Nacional), Filatelia Tradi-
cional y Aerofilatelia.

Otras categorias distinguidas fue-
ron: Filatelia Tematica, Filatelia Juvenil,
Open Class, Colecciones de un marco
(temdtica o especializada), asi como
Literatura.

REDACCION Opus Habana
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COMO LA QUE SOLfA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DELRERSASVNSI ROMANO.

Premio ONU-HABITAT

| Historiador de la Ciudad de La

Habana, Eusebio Leal Spengler,
fue designado ganador exclusivo del
Pergamino de Honor de ONU-HABI-
TAT 2007, concedido por esa institu-
¢ién de Naciones Unidas, entre una
larga lista de candidatos.

El comité internacional encargado
de adjudicar dicho lauro decidié otor-
garlo undnimemente a Leal Spengler
«por muchos afios de carismatica di-
reccién, de minuciosa dedicacion 2 la
restauracion y conservacion del Centro
Histérico de La Habanan,

«Creo que es significativo que esta
institucion de las Naciones Unidas re-
conozca el esfuerzo de la nacién cuba-
na en la recuperacién de La Habana
Viejan, expresd inmediatamente el ga-
lardonado al conocer que se le habia
adjudicado el premio.

El Pergamino de Honor fue insti-
tuido por el Programa de las Naciones
Unidas para los Asentamientos Huma-
nos (ONU-HABITAT) en 1989 y es con-
siderado uno de los reconocimientos
mundiales méas importantes referidos
a esa problemdtica.

Esta distincidn, que se concede
anualmente, se entregd en las celebra-
cones por el Dia Mundial del Habitat
que tuvieron lugar el pasado 5 de octu-
bre en Monterrey, México, en el marco
de la Conferencia Internacional sobre
Ciudades Seguras.

La mencionada reunion es parte
de la Observancia Global del Dia del
Habitat Mundial y convocd a represen-
tantes gubernamentales, autoridades
locales y organizaciones de la sociedad
avil, asi como expertos académicos y
miembros del sector privado para dis-

H Pergaming de Honor ONU-HABITAT 2007 ests firmado por Anna Kajumulo Tibaijuka, sub-
secretana de Nacones Unidas y divectora ejecutiva de ONU-HABITAT
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El Historiador de 1a Ciudad junto a los miembros de ka compadia infantil La Colmenita, diri
@da por Carlos Alberto Cremata y que fuera investida este afo como Embajadora de Buena
Voluntad de ia UNICEF

cutir formas de hacer las ciudades del
mundo mds seguras.

Ademds de ser Historiador de la
Ciudad de La Habana desde 1967,
Eusebio Leal Spengler es miembro del

Parlamento cubano, asi como Embaja-
dor de Buena Voluntad de Ia Organiza-
cion de las Naciones Unidas.

REDACCION Opus Habana
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http://www.habananuestra.cu
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Umca con sus servicios en la renaciente Habana Vieja

INMOBILIARIA
ALQUILER DE OFICINAS, APARTAMENTOS Y LOCALES COMERCIALES. Tel.: 863 0272

TRANSPORTE
TAXIS, TALLER AUTOMOTRIZ Y COCHES COLONIALES. Tel.: 862 1433

TIENDAS
PIEZAS Y ACCESORIOS PARA AUTOS Y BICICLETAS. Tel.: 862 9355

FERRETERIA
VENTAS DE HERRAMIENTAS. Tel.: 862 1817

MUEBLES
OPORTANTES. Tel.: 866 4961
MANTENIMIENTO

S 1’U\TUNC”O REPARACIONES INTEGRALES Y REHABILITACION. Tel.: 867 0229

N | HIGIENIZACION “RATONCITO BLANCO”
—— @moL DE PLAGAS Y RECOGIDA DE DESECHOS SOLIDOS. Tel.: 861 2397

ESTACIONAMIENTOS

OFICINAS, HOGAR, TIENDAS, ALMACENES Y D

-
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Lienzo de la muralla de tierra visto desde la azotea del Teatro Tacén. En la extrema izquierda de la foto obsérvese una de las
puertas de Monserrate en la actual calle C\:%:.

ARCHIVO BIBLIOTECA NACIONAL



