¢ 3 g
- Eg;,
g i

) n;’l?l.

ST PCE FlSCT T Ll

S b bt + 4

s W?..\.\.r-.

HOMENAIJE A JOSE MARTI EN SU NATALICIO » SOBRE LA OBRA DE FINA GARCIA MARRUZ

TIGUA ESTEBAN SALAS « METAFORAS SALVADORAS DE BEJARANO
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Gonzalez, 13 afos.
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Aacsors ara crecer

Rayda Mara Sudrez

OPUS HABANA

(ISSINM025-30849) es una = on admirable sentimiento filial, se ha querido honrar el
publicacion seriada de la Oficina sesquicentenario del natalicio de José Marti, dando a la

del Historiador de la Ciudad,

. \ imprenta este numero de Opus Habana, cuyo primer
@ Reservados wodos los derechos, I P pi kot s o)

trabajo recoge valiosos ¢ incomparables testimonios de algunos

Redaccion que le conocieron en vida.
Empedrado 151, ¢squina a Quienes le escucharon expresarse en la tribuna publica o leyeron
Mercaderes, Plaza de la Catedral, sus intensas epistolas, no vacilaron en llamarle Apéstol, singularizando
Habana Vicja. ) en €l los rasgos y virtudes que lo distinguieron entre los padres y
Teléfonos: (537) 863 943 ! libertadores de América .
86043”14 .
Exts 107, 109 y 110 Su com.cndo de liberar la patria tuc'l.l mision de su .1post<ﬂ.uln;
Fax: 66 9281 a ¢l se dedicé con la sobriedad y el carisma que, segiin los griegos,
¢-mail: opushabana@opus.ohch.cu era capaz de encender un fuego inextinguible en los corazones y la
internet: hup:/wwwi.ohch.cu/opus conciencia de los demas.

De ahi que sus ideas y ejemplo pervivan sobre la muerte y ¢l
olvido. M: verso crecera: 1).»1ju la yerba,/ yo también creceré (...),
escribié una vez, como si previera su impronta sobre generaciones y

Serializacion
Escandon Impresores,
Poligono Ind. Nuevo Calonge,

calle:D: Manzana 3. generaciones que acuden a lo que dijo y escribid, o a lo que sobre él
Teléfono +34-954 36 79 00 expresaron sus Contemporaneos.

Fax: +34-954 36 79 01. Al venerarle hoy en estas pdginas, lo hacemos en su toda su
41007 Sevilla. Espana. dimensién de hombre. Gran error seria empezar a reunir oro y a

tallar cornucopias para, con una aureola de santo, colocarle en el
altar. Sus virtudes serian entonces inimitables.
Ellas, sencillamente, nos obligan a crecer.

/ e ——
Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Cindad
Fundada en 1938 desde 1967 y mdxima autoridad para

por Emilio Roig de Lenchsenving la restanracion integral del Centro Histdrico
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VENERADA POR TODO CUBANO QUE SE
PRECIE DE SERLO, LA FIGURA DE JOSE
MARTI ES RECORDADA EN EL 150 ANI-
VERSARIO DE SU NATALICIO EN TODA
SU DIMENSION HUMANA: DESDE LA
GRAVIDEZ DE LOS SIMPLES OBJETOS
QUE LE PERTENECIERON HASTA EL TES-
TIMONIO DE ALGUNOS DE QUIENES LE
CONOCIERON EN VIDA.
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Poco antes de embarcar hacia Cuba, en carta del Iro. de
abril de 1895, escribio Marti a su secretario y amigo
Gonzalo de Quesada y Aréstegui: «Si no vielvo y
Ud. insiste en poner juntos mis papeles, hagame los to-
mos como pensabamos». Dias después, el 19 de mayo,
caia en combate el Apostol —asi lo habia llamado, por
primera vez, el mismo Q:u’.\'ada —, y éste se convertiria
de facto en su albacea literario. Cumpliria esa enco-
mienda con creces al compilar y publicar 15 tomos de
obras martianas durante un largo periodo que abarca
desde 1900 a 1919. Para ilustrar esa ingente labor edito-
rial, se han escogido sus prefacios a los tomos IV y XV.

n los dias angustiosos de la vispera —en 1894 —

cuando daba tregua por un instante a la labor
diaria y delicada de aunar voluntades y reunir los
recursos para la guerra, mds de una vez rogué al
Maestro para que juntase su magna obra literaria antes
de emprender la épica jornada.

Aquel hombre cuya modestia corria parejas con su
genio, permanecia tiernamente sordo a mis insistentes
y filiales peticiones; todo eso se habia escrito al correr de
la pluma, en el martirio de la lucha —dificil y cruel —

Primer homena

> piiblico

hija Leonor P

cucr

n por Mart

para comprar y re N que él naciera e «l

manera, ymoda y dece

Periodico La Disc enero de 189

no. 239)

{ de Jose Ma aballero (Coleccion Habana Vieja, 1993)

por la existencia; lo que ¢l creia digno de perdurar
quedaba por hacer: ésa era su defensa. Pero mds podia
en ¢l la bondad y una tarde triste del dltimo invierno
de su vida me entregé —con su sonrisa de apéstol en
los labios de inmortal elocuencia— unos recortes de
La Nacion de Buenos Aires envueltos en un ¢jemplar
de Patria, que con su letra fina y franca habia rotula-
do Los Estados Unidos y Caracteres Norteamericanos,
anotando en la cubierta los articulos que faltaban para
completar cada uno de los volimenes.

Diez anos los he conservado sin deshacer siquie-
ra el lazo con que los at6, aguardando los articulos
que por todos los medios y en vano he tratado de
conseguir. Y al fin se publica el primer volumen —
trunco como esti— temeroso de que permanezca por
mads tiempo inédito 6 que se pierda totalmente.

Sea, pues, este cuarto tomo, impreso en el afio mis-
mo en que los admiradores del patriota le han levanta-
do en su ciudad natal estatua de marmol, homenaje
sencillo que consagro a la memoria del libertador, des-
conocido todavia como literato en su propio pueblo.

Cerca de las Azores, Abril 19 de 1905

A

Escenas del acto en que se homenajed por primera
vez a José Marti en Cuba, frente a su casa natal. En la
imagen superior, en |la habitacién donde nacié el
Apo6stol, se ven a su madre, una de sus hermanas, su

esposa e hijo




uatro lustros después de Dos Rios publicase
este volumen —el decimoquinto de las o
del Maestro—, con el titulo Cuba.

El primero y segundo tomos, que vieron la luz
en 1900 y 1901, respectivamente, llevaron igual
nombre; iniciaban mi labor, y era natural que los es-
critos reunidos tratasen de lo que, para él, constitu-
y6 el supremo ideal de su vida.
~ Adolecen esas recopilaciones de idéntico defecto
que las sucesivas y del que puede achacarse a la ac-
tual: estan incompletas; pero, ;acaso no lo he repeti-
do va mas de una vez? Nuestra mira y anhelo son
salvar lo mds posible, para facilitar la tarea posterior
y definitiva de coleccionar su magna produccion,
estudiarla y comentarla y afiadir la biografia de aquel
hombre maravilloso.

Para esta ultima, precisamente, he venido compi-
lando mucho del material que leerdn sus admiradores
en las siguientes paginas, pues sin quererlo €l en su
sencillez, mucho de su propia existencia y lo intimo
de su ser revélase, sobre todo en su incomparable
epistolario. En este volumen el historiador también
hallard a mano datos valiosisimos sobre la época cul-
minante de la patria.

iciaba yo la idea —;por qué callarlo? —, aca-
1aba la ambicién de hacer otra cosa de mayor vue-
lo con lo poco que aqui tengo y lo que adn reunir
pudiera: otra cosa que fuese digna del Maestro.
Asaltame, con mas fuerza que nunca, el temor de
que no pueda llegar a realizarlo, lejos como estoy de
mi papeleria y de mis libros, de las fuentes donde
udiera encontrar el comentario o llenar las lagunas,
en medio de la espantosa conflagracion europea, sin
aliento ya para mucho y sin mas sostén para el espi-
ritu que su imperecedero recuerdo.

Esperando otros tiempos mas adecuados, otr
circunstancias mas propicias, limitome hoy a impri-
mir cronolégicamente estos escritos —en cuanto lo

permita la costumbre del Maestro de no poner fecha

completa a sus cartas—, y consuélome pensando en

sus pala as mds que letras».

Berlin, 8 de enero de 1915.

xto —que sirvio de prefacio al tomo XV de las
Obras (vl.»m;‘lcl‘l.\ .'!'('»/(m' Marti— fue escrito por Gonzalo de
Quesada y Arostegui el dia antes de su fallecimiento, se

e su vinda en nota incluida también en ese volumen, cuya

presion se bizo en 19

i :‘(',(-r('n'v.‘ - '80, en
£ i(?'r..'h.'. (\).'f('.\'.u{..’ y/ 05 § 70 C€JO aun €n idas L‘m:({u ones
lificil P 5 ' ' 1 3

arcues para l a cabo su gran lavor de rescate, sm la

I I J ]
nurpIeYan S1do cast nmienos (f.'!(' mpo s ediciones l[ll:;‘-

A FAVOR DE MARTI

Entre los votos favorables al Apdstol se contaban los de sus allegados
Fermin Valdés Dominguez, Juan Gualberto Gomez —quien respondio a la
encuesta laconicamente: «Marti y Miguel F. Viondi. A ellos se sumaron
siete hombres de letras, entre ellos Esteban Borrero Echevarria, Diego Vi
cente Tejera y Leopoldo Berriel, y cuatro poetisas: Aurelia Castillo de
Gonzalez —que propuso una estatua compartida con Carlos M. de Céspe
des—, Martina Pierra de Poo, Mercedes Matamoros y Nieves Xenes, ade-
mas de la patriota Rosario Sigarroa

De los altos jefes revolucionarios, tnicamente se pronunciaron a favor
de Marti los generales Emilio Nunez, Daniel Gispert y Ennque Loynaz del

!
(
¢

Castilio

Al ser entrevistado por Manuel Serafin Pichardo, director de £/ Figaro,
el Generalisimo Maximo Gomez ejercié su voto de esta manera: «diré a
usted que, sin esfuerzo de ninguna especie ni rebuscando figuras promi
nentes de la historia cientifica o politica de Cuba, surgié en mi mente este
nombre; José de la Luz y Caballero». Se sumaron a esa preferencia por el
gran patriota y pedagogo: el general Francisco Carrillo, el historiador Anto
nio Vidal Morales y Morales y 1a educadora Maria Luisa Dolz, por solo citar
algunos. Mientras, el unico voto que recbiod el «invic
debi6 a la poetisa Luisa Pérez de Zambrana

Por Carlos Manuel de Céspedes votaron —entre otros jefes de la Revo-
lucion del 95— Salvador Cisneros Betancourt y J. Lacret Morlot, mientras
que a favor de la estatua de La Libertad se manifestaron Marta Abreu de
(«porque la idea significa mas

orables

to caudillo Gomez» se

onas») y Gonzalo

Aréstegui, entre los ocho votos fa
|

respuestas recibidas— ninguna propuesta habia alcanzado

a e5e SimiX

A 10S poce

as, £l Figaro confe a que —pese a las muchas valiosas

} Mayc
decisiva, y extendia a sus lectores la pregunta de «;qué estatua debe ser
colocada en el Parque Central?» Para realizar tal encuesta se habia im-

leta, la cual incluia 1a

preso en el margen de la pagina una peq
pregunta de marras, sequida del siguiente texto. 10 por la respuesta de
165 de ser recortada y llenada, dicha papeleta debia ser re-
' habanera, en Obispo 62

Esperamos ahora que nuestros suscriptores tomaran el certamen que

Doc
ves

)

mitida a la sede de la public

tado en la esfera in-

entre ellos se abre, con el mismo interes que ha de

telectual, decidiéndose cada uno librement r la firma que mejor haya

nterpretado su propio juicior, conminaba a sus lectores el semanario, Para
je la tarde del jueves 25 de

mayo, se ¢red un jurado que integraban Enrique José Varona como pres

ejercer el rutinio, previsto para las cuatro
dente, Diego Vicente Tejera, Gaston Mora e lgnacio Sarachaga, y de secre-
tano, José Maria Collantes

Sucedio que quienes no habian tenido el periddico del dia de la convo-

catoria (30 de abnl) se quedaban sin la posibilidad de ejercer su voto, por

lo que a la semana siguiente —en la edicion del 7 de mayo— se repartio

parada «con tal de que el certamen alcance e mayor nu

os». El 28 de mayo se publicaban las 10 respuestas con

una papeleta s

mero de sufrac

el mayor numero de votos

3/
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El domingo 6 de noviembre de 1904 fue colocada la primera
piedra, no sin antes introducir en la boveda abierta una caja
contentiva del acta levantada in situ, varias ofrendas y algunos
ejemplares de diversos periddicos del dia, incluidos El Figaro, La
Discusion y Diario de la Marina, asi como un ejemplar de Patria
correspondiente al 14 de diciembre de 1895.

*la de Diego Vicente Tejera, por la estatua de Marti: 3

*|a de Marta Abreu de Esté

32, por la de La Libertad: 3

*|a de Antonio Gonzalez
ela de
*la de Saturnino Lastra, por un grupo representando a Espana, Cuba y
Estad ¢

ela de Luisa Pérez de Zambrana, por la de Maximo Goémez

imo Gomez, por la de José de la Luz y Caballero; 123

Unidos
84

5
*|a de Diego Tamayo, por la de Carlos Manuel de Céspedes: 69

*la de Manuel M jente de Estados Unidos fir

aria Coronado, pres
ndencia: 61
ola de C:

cubano: 44

5, por la de C

ba redimida por el soldado

3 de Enrique Nunez, por la de Antonio Maceo: 32

wrespondié entonces a la Asociacion del Monume

ito a Marti —que

recabar mas

sido constituida en 1¢ 5 para consumar el pro-

Comision Eject

yecto. En lo adelante, su itiva contrataria al escultor cubano

radicado en Roma José Vilalta de Saavedra, tras lo cual se decide el material

{marmol) que |

ria de emplearse en la estatua y el precio de su ejecucid

of

valorado en 4 pesos en moneda americana y cubierto en tres pla

cluy J puesta en La Habana desde Italia. Pero no seria hasta el 24 de

febrero de 1905 que ese monumento fuera, por fin, develado

Fuentes utilizadas: Art e estatud § 0 ihar e 1855 debla ser colocada en el

Al AL Fabasa, Fedrero 2 de 19805 Kim. 5.

EL FIGARO

Dando inicio a la ceremonia de inauguracion, a las 9 de la mafnana del 24 de febrero de 1905, se iz6 «la bandera nacional por el ilustre
caudillo general Maximo Gomez, a los acordes de la Marcha de la Invasion», segun estipulaba el programa. Después de una breve
alocucion de Gomez, se descorrio el velo del monumento por «el sefor presidente de la Republica, a los acordes del Himno Nacional»,
quien también dijo unas breves palabras. Otros oradores subieron al podio durante el acto, al que asistieron Leonor Pérez, Carmen Zayas
Bazan y Amelia Marti, y que concluyé cuando por iniciativa de Juana de Varona, hermana del general Bernabé Varona, Bembeta, se
colocéd en el pedestal del monumento un clavo de oro con la inscrip€ion La hermana de Bembeta. Eran las once y cuarto, y por la tarde
todo estaba preparado para las tres y media, cuando miles de nifos desfilarian frente a la estatua. Por la noche, el Parque Central habria
de encenderse con sus bombillas y una banda de musica concluir la jornada con una retreta



Primera estatua

Enqm!a en el Parque Central, en el sitio que durante anos ocupo la esta-
tua de marmol de Isabel Il (bajada de su pedestal el 12 de marzo de
1899), la primera estatua de José Marti en Cuba fue develada el 24 de
febrero de 1905 en ceremonia que encabezaron el Generalisimo del Ejér-
cito Libertador Maximo Gomez y el presidente Tomas Estrada Palma

La ereccion de dicho monumento al Apdstol se hacia de acuerdo con
el resultado de una encuesta que, anunciada por el periédico El Figaro ya
desde el 30 de abril de 1899 —a pocos dias de haber sido removida la fi-
gura de la reina esparnola—, habia preguntado qué estatua colocar alll a
knuestros hombres mas distinguidos (...) guerreros, politicos, escritores,
poetas y personalidades salientes del mundo intelectual cubano, habién-
donos complacido en hacerla extensiva a ios prohombres del antiguo au-
tonomismo y a miembros caracterizados de la prensa espafolax»

De las 105 personalidades encuestadas, a favor de Marti votaron
apenas 16, encontrandose divididos los demas sufragios de esta for-
ma: Carlos Manuel de Céspedes (13), Estatua de La Libertad (8),
José de la Luz y Caballero (7), Cristébal Colon (5), Cuba Libre (4), La
Republica (3), y la Independencia, la Revolucién y la Concordia (2 vo-
tos cada una, al iqual que la estatua d ue Hatuey)

Alcanzaron s6lo un voto las siquientes personalidades: Félix Varela,
José Antonio Saco, Narciso Lopez, Ignacio Agramonte, Antonio
Maceo, Marta Abreu vy Maximo Gémez, asi como dos propuestas
que reflejaban la influencia de los Estados Unidos en el destino de
Cuba, n,‘:(u;\.i«ib en ese momento por tropas norteamericanas tras la
derrota de Espafia en la querra iniciada en 1895, La primera de esas
proposiciones, ocuita tras las iniciales R.F.G., decla: «Respuesta sobre
la estatua: para no engafnarnos unos a los otros con ilusiones tontas,
a de Jorge Washington», mientras que la otra —de Manuel Maria
Coronado— se inclinaba por «la estatua del Presidente de los Esta-
dos Un s que tenga la gloria de firmar la proclama por la cual se
declare al mundo que cesa la ocupacién militar, por quedar Cuba
constituida en nacion libre e H'I()lﬁ"[){‘l‘dl’.’,"?'.["'

Otro encuestado, Saturnino Lastra, se pronuncié por «un grupo
representando a Espana, Cuba y Estados Unidosx, y no falté quien
prefirié posponer la ereccion de cualquier nueva estatua, como fue
el caso de Enrique Hernandez Miyares, quien opiné debla colocarse
alli la fuente de la India y «cuando tengamos gobierno estable y per-
sonalidad, ya veremos qué se pones»




Opus Habana oo

OFRENDA DE HERMANO

Sobre los primeros asios de la vida de Marti'y su entor-
no familiar, se conoce gracias a este testimonio de Fer-
min Valdés Dominguez, guien fue su amigo desde la
adolescencia iy compartio con él grandes confesiones y
sinsabores.

A I nacer Marti desempeiiaba su padre el destino,
importante entonces, en aquella época de pasi-
va obediencia a la autoridad, de celador de policia.
Era, pues, uno de aquellos agentes de la autoridad
que, al pasar por las calles con sus dos salvaguardias
detrds, dejaban el espanto en los malvados, cuando
éstos no eran sus colaboradores en la persecucion de
algiin cubano contrario al déspota o enemigo de los
negreros.

Tanto el celador don Mariano como su esposa eran
honrados, aunque de poca inteligencia ¢ instruccién.

De un ano de nacido lo llevaron a Espaiia sus pa-
dres: querian éstos visitar a sus parientes en Valencia.
Desembarcaron en Cadiz y permanecieron menos de
un aio en Valencia, y, de vuelta a La Habana, sigui6
don Mariano desempeiiando su destino, en el que era
estimado por su bondad, a pesar de su aspecto rudo y
de sus formas violentas y despéticas.

Los padres, pues, de Marti, lo educaban en el
amor a Espana, y para que fuera en la Celaduria, al
lado de su padre, el continuador de su misién policia-
ca.

De un pequeiio colegio de barrio, del que decia
Marti que no podia olvidarse porque al maestro, y
también a la maestra, debia él que sus orejas se separa-
ban de la cara algo mds de lo natural, y por las
palmetas que de ellos sufrié, pasé a los nueve anos al
colegio «San Anacleto», que dirigia en La Habana el
laborioso ¢ ilustrado educador seor Rafael Sixto Ca-
sado.

Recordar aquella época de la vida de Marti es tanto
como empezar a anotar en su historia triunfos y ho-
nores. Pronto, a pesar de sus pocos aios, fue el prime-
ro en todas las clases; el alumno predilecto de todos
sus profesores; el que, con modestia sin ejemplo, se
ganaba todos los premios; y era, por su bondad y por
su talento, el hermano mas que compaiiero, de los
que tuvieron la dicha de ser sus condiscipulos; en
aquel colegio fueron sus intimos Fermin Valdés
Dominguez y Eduardo E Pla.

Cuando ya escribia —a los diez afnos— con toda
correccion y sabia gramdtica y aritmética y geografia,
y su poco de historia y literatura, su padre pensé que
para escribiente de la Celaduria ya sabia Pepe —como
¢l lo llamaba— bastante.

Ya no podia ir Marti al colegio de «San Anacleto»,
y para no perder sus cursos en el Instituto de Segunda

Ensenanza, se matricul6, y alld iba, cuando podia es-
caparse de la Celaduria, y esto gracias a un sefior
Arazosa, muy amigo de su padre, que le daba, a espal-
das de éste, para pagar las matriculas.

Pero esto no podia durar sin graves disgustos para
el desventurado nifio, que tenia que sufrir por su de-
seo de ilustrarse, puesto que para sus padres no debia
ser mds que un escribiente sin porvenir.

Y su deseo de vencer la injusta imposicién paternal
lo llevé, en el ano de 1867, al colegio «San Pablo»,
que dirigia en La Habana el sabio maestro de la juven-
tud, el ilustre poeta cubano, el caballero correctisimo
y patriota sin tacha sefior Rafacl Maria de Mendive.
Alli encontré de nuevo a su antiguo amigo Valdés
Dominguez, y ambos se unieron en el mis leal afecto,
y como hermanos se buscaban, en las horas de estudio,
en las aulas que fueron teatro de sus primeros triunfos
COMO escritor y poeta.

Su pobreza y su talento eran intimos lazos de afec-
to que amorosamente ligaban mis cada dia a aquel
amigo con su companero noble y carifioso. Marti te-
nia otra casa en la casa del hermano, y eran suyos los
libros de éste y cuanto tenia, sintiéndose, en cambio,
dichosisimo Valdés Dominguez con sus consejos y
sabias explicaciones que le ayudaban en sus estudios.

Los padres de Valdés Dominguez tenfan a Marti
por hijo, y se regocijaban ante aquel santo ¢ intimo
acercamiento de almas.

Cuando sus compaieros, mds que Marti, se ufana-
ban de los triunfos alcanzados por éste en los exime-
nes en el Instituto de Segunda Ensenanza de La Haba-
na, vinieron a despertar en sus corazones el amor
patrio, ennoblecido en ellos por las palabras de su di-
rector, el 10 de octubre primero, la libertad de impren-
ta, decretada por el general Dulce, después; y luego los
sucesos de Villanueva, que llevaron al sefior Mendive,
a la cdrcel, al castillo del Principe, y a Espaiia como
deportado.

Mendive tuvo en Marti un agradecido y buen hijo.

Marti no fue entonces — para querer y para servir a
su maestro— un nino, sino un hombre; y un hombre
valeroso y altivo. El fue al Gobierno, y hablé con el
gobernador politico sefior Gutiérrez de la Vega, v sin
ninguna recomendacién, consiguié un pase para po-
der entrar en el castillo del Principe, y llegar hasta el
calabozo en donde estaba encerrado el sefior Mendive.
Y alli iba diariamente, solo 0 acompanando a la sefo-
ra Micaela Nin y Pons de Mendive, a la esposa ejem-
plar, a la madre amorosa y a la matrona honra de la
sociedad cubana.

Marti queria a sus padres con toda la pureza de su
alma; pero Marti no habia nacido para ser tinicamente
el fénix de los escribientes de celaduria; y en la vida
intima de la casa del sefior Mendive, y siendo en la de
los padres de Valdés Dominguez un hermano de éste




—en todo €l, a pesar de sus catorce o
quince afios—, se veia al hombre
cortés y elegante por instinto, aun-
que siempre modesto y esclavo del
estudio y del trabajo. Asi, después de
la prisién del seiior Mendive, siguié
sus estudios y se coloco en el escrito-
rio del seiior don Cristébal Madan,
antiguo y buen amigo de su director
sefior Mendive.

Durante la libertad de impren-
ta, publicaron él y Valdés Domin-
guez un periédico, EI Diablo Co-
juelo, a Marti se le autorizé por el
Gobierno civil espanol para la di-
reccion de La Patria Libre, que re-
dactaban los seiores Mendive y
Madan, siendo este periédico el
que publicé el hermoso poema de
Marti titulado Abdala.

Fue para Marti dia de emocio-
nes aquél en que vio —en plo-
mo— a Abdala, los primeros ver-
SOs suyos que merecian €sos
honores: su alegria era grande.
Gozibamos viéndolo feliz. {El que
siempre estaba triste! Pero duré
poco su felicidad, pues al abrazar-
lo de vuelta de su casa, era doloro-
sa la afliccién de Marti: habia sido
castigado por sus padres, que no
estaban de acuerdo con aquellos
escarceos poéticos y politicos.

En la dedicatoria carifiosa que
escribié entonces en un retrato se
leen las luchas de su corazon. Hijo
amantisimo, queria encontrar en
su hogar alientos para poder ser
—por sus estudios y por sus escri-
tos— 1til a su patria. Dice asi la
dedicatoria:

En mis desgracias, noble amigo,
wviste/j Ay! Mi llanto brotar; si mi ti-
rano/ La arrancé de mi alma, tu
supiste/ Noble enjugarlas con tu
amiga mano,/ Y en mis horas de
lagrimas, ti fuiste/ El amigo mejor,
el buen hermano./ Recibe, pues,
con el afecto mio,/ Este pobre
retrato que te envio.

12 de junio de 1869.

Y llegé el cuatro de
octubre de 1869.

Acusados aquel
por un grupo de veol

José Julidn Marti y Pérez nacio el 28 de
enero de 1853 y fue bautizado en la
iglesia del Santo Angel Custodio, el 12
de febrero de ese mismo afo. Una se-
mana antes, habia fallecido en San
Agustin, Florida, el presbitero Félix Va-
rela, quien también fue bautizado en
ese templo habanero, en la misma pila
bautismal, conservada hoy en el Semi-
nario de San Carlos y San Ambrosio
(foto inferior).

En la imagen superior, ya Marti tenia 16
afios pues —segun su hermana Ame-
lia— esta foto se tomé en 1869. De ella
existian dos copias dedicadas por él:
una a su amigo Fermin Valdés Domin-
guez, y la otra, a Paulina, hija de su pro-
fesor Rafael Maria de Mendive. Este Gl-
timo —luego de obtener la autorizacion
de don Mariano, padre de Marti—, de-
cidi6 costearle los estudios a su alumno
predilecto hasta el grado de bachiller.
Marti habia ingresado en 1865 en la Es-
cuela de Instruccion Primaria Superior
Municipal de Varones, sita en Prado No.
88, de la cual Mendive era director.

Y cuando en 1869, éste es acusado de
infidencia y encarcelado en el Castillo
del Principe, su joven pupilo lo visita
frecuentemente.

rios, Eusebio y Fermin Valdés Do-
minguez, Manuel Sellén y M.
Atanasio Fortier, de que, al pasar
por la casa Industria 122 —morada
de los Valdés Dominguez—, de
vuelta de una «gran parada», se ha-
bian burlado de ellos, vinieron, por
la noche, con gran escandalo, a
prenderlos.

Durante toda aquella noche hi-
cieron un escrupuloso registro en la
casa de Valdés Dominguez, y en la
mesa de estudio de Marti y Fermin
encontraron algunos periédicos del
periodo de la libertad de imprenta
del general Domingo Dulce, y una
carta cuyo sobre estaba sin cerrar,
que aquel mismo dia habian escrito
Marti y Valdés Dominguez para
mandarla a un condiscipulo que se
habia alistado como oficial espa-
fiol, siendo cubano, y estaba pe-
leando contra su patria. La carta
decia:

Sr. Carlos de Castro y de Castro.

Compariero:

s Has sonado ti alguna vez con la
gloria de los apostatas? ;Sabes ti
como se castigaba en la antigiiedad la
apostasia? Esperamos que un discipu-
lo del seiior Rafael Maria de
Mendive no ha de dejar sin contesta-
cion esta carta. —Habana, octubre
cuatro de mil ochocientos sesenta y
nueve.— José Marti. Fermin Valdés
Dominguez.

Esta carta determind la prision,
pues ya Valdés Dominguez habia
sido recluido en la carcel. Tras seis
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El presidio politico

Tras el estallido de la guerra en 1868, la represion gubernamental contra
los animos independentistas se hizo sentir en sucesos como los del Teatro
Villanueva (1869), a los que siguid un intenso acoso de la poblacién haba-
nera, sobre todo de los jovenes y criollos

Aligual que su profesor Mendive, Marti que cont
16 anos de edad— sufrid en carne propia los desmanes de esa politi-
ca, cuando fue acusado de insultar a la Escuadra de Gastadores del Pri
mer Batallon de Voluntarios de Ligeros y de sospecha de infidencia

aba a la sazon con

Enjuiciado en 1870 junto a los hermanos Eusebio y Fermin Valdés
Dominguez, entre otros, Marti fue condenado a seis anos de prision en

la lamada carcel de Tacon. Destinado a la Primera Brigada de Blancos,
le asignaron el namero 113 y

llevaba un grillete en la pierna - -~ T
do a la cintura po '

derecha, un

una cadena. Diariamente era
forzado a trabagar por diez horas N 4

cal co \ A

y mas en las canteras
nocidas como de San Lazaro o

de La Criolla, adonde

s jos ;rr'“.t S -
llegaban desde el presidio de

rer vanos Kildme

nadrugada

que cumphina

es de aquella condena, Mart —~
padeceria toda la vida una sar-
[

O Unos me

producida por un

1 cadena— y sus pier-  En 1944 fue erigido el Rincén Martiano
S cicatrices oscu-  entre los restos de las canteras de San
las heridas provocadas Lazaro. Y en 1952, al fondo de aquél, se
0s grilletes inauguré la Fragua Martiana.

Dolor infinito», escribe

Marti, debia haber sido el nombre de E/ presidio politico en Cuba (1871) 1a
contundente denuncia que escribiria ya durante su destierro en Espana

El 20 de febrero de 1939, con el apoyo de Emilio Roig de Leu hsennng,

Histonador de la Ciudad, va ntelectuales efectuaron una visita al edificio

de la antigua carcel en aras de que, como estaba a punto de ser demolido,

leran salvarse y conservarse aquellas celdas y galeras que habian o
s patnotas cubanos alli recluidos por sus convicciones X YSs
habia resultado imposible determinar en cual (o cuéles) estuvo
nado, se tuvo la suerte de que acompanaran a la comitive

el fusilamiento de los estudiante

relacionados con

Medicina en 1871, quienes también habian estado presos en aquellas i

norras. No «

tante, ya para entonces el edificio estaba practicamente de-

ran dignos de proteger valor histérico la

se como reliquias de

capilla y algunas de las celdas bartolinas

Ese mismo dia, dicho grupo de historiadores, periodistas, arquitectos y

otros profesionales visitd los restos de las canteras de San Lazaro que no

hablan sido destruidos por la avalancha arrolladora de las modernas cons

trucdio y que, cotejados contra el mapa que de

ban T. Pichardo en 1873, hablan arrojado que la parcel: 10 Mas

adecuada para transformarla en monumento nacional er: rendida

de abri

1

entre 1as calles de Principe, Espada y 27. Pero no seria hasta e

de 1944 que fuese

inaugurado alli el Rincon Martiano

0s Alumnos del Se

Ese mismo ano se fundd la Asociacion de Antig m
nario de la Universidad de La Habana, dirigida por Gonzalo de Quesada vy
Miranda. A través de su revista Patria, dicha Asociacion llevo a cabo una in

3 llama Fragua Mar-

jente labor patnotica que incluyo la construccion

tiana, en las calles Principe y Hospital, al fondo del Rincén Martiano

La primera piedra de la Fraqua Martiana se coloco el enero de

e al 99 aniversario del

1950, y dos anos después se inauguraria en homena

natalicio del Apostol

Fuentes utilizadas: Articu ulas |

Inspirada en la foto que Marti en
viara a su madre desde el presidio,
Estatua Marti, el preso 113 es una
escultura de José Villa Soberon
que ha sido colocada en la Fragua
Martiana. Fue develada en presen-
cia del General de Ejército Raul
Castro Ruz, el 27 de enero de
2003, durante los actos conmemo-
rativos del 150 aniversario del na-
talicio del Héroe Nacional

largos meses de causa pendiente, se juzgé en consejo
de guerra a los acusados por los voluntarios.

Marti'y Valdés Dominguez, que tenian la letra muy
parecida, sostuvieron ante el Tribunal que sélo uno
habia escrito la carta y firmado por los dos. Pero en el

careo a que se les someti6, Marti no dejé hablar al que
¢l llamaba su hermano del alma, y con energia lo hizo
¢l para demostrar que era suya toda la culpa, y for-

mulando duros ataques contra Espaiia y proclaman-
do, en pérrafos correctos y elocuentes, ¢l derecho de
los cubanos a la independencia, asombré por su au-
dacia y dominé con el hechizo de su palabra a aquel
tribunal de militares s sanguinarios y nada peritos en
la aplicacion de las leyes. Fue aquél su primer discur-
50 y la prueba mds hermosa de su lealtad de amigo
agradecido y noble. Actos como éste sélo son pro-
pios de almas ejemplares como la suya. Dieciséis
anos tenia entonces Marti. El fiscal pedia para él la
dltima pena, y para Valdés Dominguez diez aiios de
presidio. El fallo fue seis afios de presidio para ambos.
Marti pasé de la cdrcel al presidio el cuatro de abril
de mil ochocientos setenta, con el niimero ciento tre-
ce de la primera brigada de blancos y su prisién de
tres ramales fue —dcsdc el primer dia— a los terri-
bles trabajos de la cantera de San Lizaro; peregrina-
cion tristisima que hizo durante dos meses hasta que
fue destinado a la cigarreria departamental. Por con-
mutacion de condena ingresé de nuevo en la circel en
10 de octubre del mismo aiio, para ir a Isla de Pinos
como deportado; y, por tltimo, fue trasladado a La
Habana, en diciembre también del mismo aio, y
confinado a deportacion en Espana, fue embarcado el
treinta de dicho mes.

Lo que Marti sufrié en presidio él lo dijo en un
hermoso folleto que publicé en Madrid en 1871: E/
Presidio Politico en Cuba.

Del presidio salié enfermo, y enfermo y pobre lo
encontré en Madrid su hermano Valdés Dominguez,
cuando después de arrastrar cadenas en presidio como
compaiiero de los jévenes estudiantes asesinados el 27
de noviembre de 1871, alld lo mandaron las autorida-
des espanolas de La Habana, que, temerosas de los
voluntarios, dejaron incumplidas las érdenes de las
Camaras espanolas y del rey don Amadeo de S ;

Marti estaba muy enfermo en julio de 1872. Dos
veces lo habian operado de un sarcocele producido
por un golpe de la cadena de presidiario en las crueles
faenas de la cantera. Nunca se curé de la que fue para
él terrible dolencia, por las operaciones hechas a des-
tiempo y en malas condiciones, y que tantas veces le
obligé a guardar cama y le impedia andar.

a entonces en una buhardilla y comia gracias a
unas clases que daba en casa de don Lejandro Alvarez
Torrijos y de la senora viuda del general espanol
Ravenet. Ocultando él, como siempre, sus necesida-




des, nada decia de sus penas a nadie, y
menos a su generoso y leal amigo el es-
paiiol sefior Torrijos, ni a la cubana y
noble generala. Delgado, sombrio el
semblante, era un condenado a muerte
por la enfermedad.

La llegada del compaiiero cambid el
triste cuadro: ambos estaban enfermos;
pero con elementos para hacer la guerra
a muerte, se aprestaron para la lucha.

Los doctores Vandela y Gomez
Pamo los atendian. Acordaron operar
de nuevo a Marti, y en aquella dificil in-
tervencién quirtrgica se vieron los de-
fectos, ya irremediables, de las anterio-
res. No quedé curado Marti, pero
decidieron seguir sus distintas carreras,
ya que s6lo eso podian hacer, dado el
estado fisico en que se encontraban.

Al dejar Marti a Cuba no habia
terminado sus estudios de letras y
filosofia.

Se examind de admision en el Insti-
tuto de Segunda Enseiianza de La Ha-
bana el 27 de septiembre de 1866, con nota
de aprobado, y cursé y aprobé en el mis-
mo, en ¢l ano académico de 1866 a 1867,
las asignaturas de gramatica castellana (pri-
mer afio), y principio y ejercicios de arit-
mética, obteniendo en todas ellas la califi-
cacion de sobresaliente, y la de doctrina
cristiana ¢ historia sagrada ganada por asis-
tencia y aprovechamiento.

En el afio, pues, de 1872, a los 19 anos
de edad, reanudaban aquellos dos herma-
nos los estudios, primero en Madrid y des-
pués en Zaragoza.

Ya hemos dicho que su primer discurso
fue el que pronuncié ante el consejo de
guerra que lo juzgd; pero queremos recor-
dar otro suyo en Madrid.

En la casa de un cubano entusiasta, el
senor Carlos Sauvalle, se reunian los cuba-
nos para hablar de la patria y tratar de hon-
rarla auxiliando a los presidiarios de Ceuta,
fundando periédicos y contestando en fo-
lletos, como el que Marti publicé —La
Repiiblica Espaniola ante la Revolucion
Cubana—, a los ataques de los hombres
politicos espanioles que, falseando la ver-
dad, enganaban a los crédulos que sélo
veian en Cuba a la factoria necesaria.

Reunianse alli los cubanos el 27 de no-
viembre para conmemorar el primer ani-
versario del asesinato cruel. Marti acababa

de operarse, y, palido y demacrado, iba
del brazo de su amigo, con su amable son-
risa en los labios y en su frente sombra de
tristeza honda.

A pesar de estar débil y enfermo, ha-
blé, y fue su oracion —patridtica y enér-
gica— tan hermosa y arrebatadora, que en
aquella sala no habia corazén que no se
agitara de pena, ni ojos que no lloraran, ni
labios que no se abrieran nerviosos para
aclamarlo. Detris de él, a espaldas de la
improvisada tribuna, colgado en la pared
a la altura de su cabeza, estaba un mapa de
Cuba; y cuando Marti, al terminar, evocé
a la patria y hablé en nombre de los que
alli lo escuchibamos con religiosa uncion,
al decir: «;Cuba llora!»... el mapa se des-
prendié de la pared y quedd sobre su ca-
beza, como si quisiera convertirse en co-
rona de laurel para su frente (...)

«Ofrenda de hermano», del que se ha reproduci-
do aqui apenas un fragmento, fue publicado por
primera vez en 1908, en el periddico El Triunfo, y
luego —por Gonzalo de Quesada y Ardstegui—
en la introduccion al volumen X1I de las Obras
Completas de José Mant.

Valdés Dominguez también escribio algunos tra-
bajos sobre los sucesos del 27 de noviembre de
1871, por los que sufric condena, y un extenso
Diario de Campana, publicado parcialmente.

Esta foto fue donada
a Emilio Roig de
Leuchsenring para
que la reprodujera en
su obra Marti en Espa-
fia. Pero antes salié
publicada en la revista
Social (enero de 1922)
COmo un «retrato
completamente des-
conocido (...), hecho
en Madrid, en sep-
tiembre de 1872, en la
fotografia de E. Ote-
ro, Carrera de San Je-
rénimo 16, con
dedicatoria al dorso
de pufo y letra a
Fermin Valdés Domin-
quez, que dice:
Hermano. Cuando te
he visto a mi lado, no
he suspirado por mi
madre. J. Marti. Ma-
drid. 19 de setiembre
de 1872».

En la imagen apare-
cen el propio Fermin y
su hermano Eusebio,
ademas de Marti.
Radicado en Madrid y
luego en Zaragoza,
este ultimo logra en
s6lo tres cursos (1871-
1874) obtener el gra-
do de bachiller y
terminar las licencia-
turas en Derecho, y
Filosofia y Letras. Ello
fue posible gracias a
la flexibilidad que
existia en todos los
ambitos durante la
Repdblica espafiola.
Asi, el joven deporta-
do se gradud de ba-
chiller en vispera de
licenciarse en Dere-
cho.

Sélo que, al concluir
tales estudios, su esca-
sez de recursos le im-
pidio pagar la cuota
requerida para obte-
ner los titulos acadé-
micos. Por tal motivo,
en mas de una oca-
sién no pudo ocupar
puestos con una re-
muneracién econémi-
ca mas ventajosa. De
ahi que en su corta
estancia en La Habana
(1878-1879), Marti tra-
bajara en el bufete de
Nicolds de Azcarate y,
luego, en el de Miguel
F. Viodi, pero no pu-
diera desempenarse
en ningun €aso como
abogado por carecer
de la documentacion
que lo acreditara ante
el gobierno oficial

Opus Habana 33




MARTIY YO

Dos hechos memorables son narrados por Juan Gual-
berto Gomez: la siltima visita que hiciera a Marti, y la
iltima carta que de éste recibiera, 20 asios después de

aquel encuentro irrepetible en La Habana.

arti vivia en una casita, modesta, pero alegre y

limpia, que atin existe: Amistad, nimero 42,
entre Neptuno y Concordia. Una maiiana en que
habiamos trabajado mucho en su bufete, y debiamos
seguir trabajando en el arreglo de asuntos de interés
para Las Villas, me llevé a almorzar a su casa. Estiba-
mos atin en la mesa, él, su distinguida esposa y yo, cuan-
do soné laaldaba de la puerta de la calle. Su esposa se le-
vanto y abrid. La saleta de comer estaba separada por
una mampara de la sala de recibo, asi es que yo no vi al
visitante; pero la sefiora de Marti dijo a éste en voz alta:
«El seftor que vino hace rato a buscarte, y al que dije la
hora a que te podia ver, es el que ha vuelto. Dice que ter-
mines de almorzar, pues no tiene prisa y te esperari».
No obstante esto —lo recuerdo bien— Marti se levan-
td y, con la servilleta atin en la mano, pasé a la sala de
recibo. Tras breves instantes, volvié a la mesa, y con
calma absoluta, dijo a su esposa: «Que me traigan en-
seguida el café, pues tengo que salir inmediatamente»,

Matrimonio y paternidad

mpa
consuladc

dMor que
de Ismaelillo y |:

En ella

concluir

ador

Eiército Libert

y siguié para su cuarto. Yo le vi abrir su escaparate,
que estaba frente a mi, pues yo estaba sentado de es-
paldas a la sala; buscar de una gaveta unas cuantas
monedas, llamar a su esposa, a la que dirigi6 unas pa-
labras que no oi. Servido el café por la sirvienta en
esos instantes, vino Marti a la mesa y de pie sorbié de
su taza unos cuantos buches de café, y dirigiéndose a
mi me dijo: «Tome su café con calma: usted se que-
da en su casa, y dispénseme, pero es urgente lo que
tengo que hacer». Me dio la mano, tomé su sombre-
ro y se marché con el visitante, para mi hasta ese
momento incégnito. Desde ese dia y esa hora, no
volvi a ver a Marti.

En efecto, tan pronto como salié de su casa, su espo-
sa, presa de una gran angustia, me dijo, con ojos lloro-
sos: «Se llevan a Pepe; ese hombre que ha venido es un
celador de policia. Yo lo ignoraba. Pepe me encarga que
le diga a usted que corra y haga lo posible por ver a dén-
de lo llevan y le avise a don Nicolds de Azcirate».

Sali enseguida con toda la prisa que me era posi-
ble. Al entrar por la calle de Neptuno acerté a ver a
Marti con su acompanante, a cierta distancia. Ya casi
iba alcanzarlos, cuando vi que en la parada de coches
que existia en la plazoleta de Neptuno y Consulado,
entraban en un carruaje. Apresuré el paso, tomé otro
coche yo, lo segui, y los vi descender en la Jefatura de

Album de bodas de Carmen y
Marti. La Oficina del Historiador
mas tarde  publicéd en 2000 su edici¢

16 en el facsimilar con prélogo de Cintio

amente en

tier, en el que expresa:
van los ojos hacia esas paginas
postumas porque son las que mas
revelan, o velan la tragedia de una
intimidad que nadie debe
atreverse a juzgar»

o en lalsl

te. Su hijo tiene poco mas de un afio Y. por

ternura que irradia, la escena recuerda las palabras que le dedicara en el prélogo de

Ismaelillo: «Hijo: espantado de todo, me re

0 en tin. Aunque no se conoce la fe

3 Imagen, se cree que fue tomada después de la muerte del Apéstol,

cuando ya Pepito —quien posa junto a su madre

tenia 17 afos




Policia, entonces instalada en el mismo edi-
ficio de Empedrado y Monserrate que aho-
ra ocupa.

Cumpliendo el encargo de Marti, avisé a
Azcarate. Para éste, que tenia grande in-
fluencia en el gobierno, se levanté la inco-
municacién y se le permitié ver a Marti.
Con Azcarate recibi unas llaves y el encargo
de recoger en ¢l bufete de Viondi, una pe-
quefia maleta, para entregarla a don Anto-
nio Aguilera, diputado provincial entonces,
que quedd en lugar de Marti. A los tres dias
de su detencidn salia el vapor correo para
Espaia, llevindose a Marti para la metrpo-
li, pues tanto por los consejos de Azcarate,
como por su propia inclinacién a los proce-
dimientos suaves, el general Blanco, Capi-
tin General de la Isla, prefirié deportarlo, a
intentarle un proceso.

Lo repito: desde el dia de su detencién,
no nos volvimos a ver mas (...)

LA ULTIMA CARTA

Al volver a Cuba, en 1890, yo traia un
proposito deliberado: fundar un periédico
para iniciar una propaganda franca y
abierta de las ideas separatistas, que yo es-
timaba que no se podia impedir aqui por
las leyes, como no se habia podido impe-
dir en Espana la propaganda republicana,
declarada legal por el Tribunal Supremo
de nuestra antigua metrépoli. Fundé el
periédico La Fraternidad, netamente se-
paratista. Denunciado por un articulo ti-
tulado «Por qué somos separatistas», en-
carcelado durante ocho meses, condenado
a una pena relativamente ligera por la Au-
diencia de La Habana, a pesar de la brillan-
te defensa de Gonzilez Lanuza, llevé el
caso al Supremo de Espana, donde defen-
dido por don Rafael Maria de Labra, ob-
tuve, con la casacién de la sentencia, el
reconocimiento de que era licita la pro-
paganda del ideal de la independencia.

Esto pasaba entre 1890 y 1891.

Marti al conocer mi campana, me escri-
bio desde New York, felicitandome. Cuan-
do mis tarde fundé el Partido Revolucio-
nario Cubano, en los Estados Unidos, ya
estibamos de nuevo en correspondencia, y,
cosa mas singular, ya habia conspiradores en
la Isla, que marchaban en inteligencia con-
migo, como sucedia en Matanzas, donde el
ingeniero Emilio Dominguez, el doctor
Pedro Betancourt, los hermanos Acevedo,

José D. Amieva y otros tenian constituido
un club revolucionario.

Al acentuarse la accion del Partido Re-
volucionario Cubano, resulté, sin buscarlo,
el intermediario natural entre los conspira-
dores de por aqui y Marti, Poco a poco, mi
correspondencia con él se hizo semanal, bi-
semanal, casi continua. Los hechos, y su
confianza, y la confianza de los que en
Cuba laboraban, todo ello me dio el peli-
groso, pero honorabilisimo papel de llevar
entre los nuestros la representacion del que
ostentaba el titulo de Delegado del Partido
Revolucionario Cubano.

De mi larga correspondencia con éste,
algunas cartas se salvaron, sobre todo, algu-
nas de las que recibi en los meses de no-
viembre, diciembre, enero y principios de
febrero de 1895.

Tengo, sobre todo, la dltima. Estd escri-
ta la vispera del dia en que salié para Santo
Domingo a reunirse con el general Maximo
Goémez, para venir a morir a Cuba. Des-
pués de encargarme de que me dirigiera, en
lo sucesivo, a Gonzalo de Quesada, de
quien me decia «mi hijo espiritual», termi-
naba su carta con estas frases nerviosas:
«¢Lo veré...? ;Volveré a escribirle...? Me
siento tan ligado a usted, que callo... Con-
quistaremos toda la Justicia».

Tal es el recuerdo de la dltima vez que vi
a Marti, en 1880, y tal el parrafo, para mi
inolvidable, de la Giltima carta que me escri-
bié en 1895.

Este texto de Juan Gualberto Gomez —del que
se han ofrecido fragmentos— fue publicado por

primera vez en la Revista Bimestre Cubana

(enero '}f('l’) revo de 1933).

Restaurada por la Ofi-
cina del Historiador
de la Ciudad, la anti-
gua casa de Juan
Gualberto Gémez
(Empedrado 359) re-
abrid sus puertas el 6
de marzo de 2002. Ra-
dicado en esta vivien-
da desde 1890, cuando
regreso de su destierro
en Espana, Juan Gual-
berto tenia en ella la
redaccion del periodi-
co La Fraternidad,
devenido mas tarde La
Igualdad.

Fue a partir de ese
momento que se reno-
varon sus contactos
con José Marti, quien
—mediante corres-
pondencia desde
Nueva York— le pidid
representara al Parti-
do Revolucionario Cu-
bano en La Habana.
Se habian conocido en
esta ciudad hacia fines
de 1878, en el bufete
de Nicolas Azcarate,
donde Marti trabajo
por un tiempo. Al pa-
sar al bufete de Miguel
F. Viondi, también alli
lo iba a visitar Juan
Gualberto para conspi-
rar contra el gobierno
espanol.

Luego de estallar la
Guerra Chiquita, am-
bos fueron apresados
y deportados en 1879,
perdiendo todo vin-
culo entre si por inter-
valo de diez anos: el
tiempo en que Juan
Gualberto estuvo en
Espana (fue confina-
do a Ceuta).




En Nueva York

Deportado por sequnda vez a Espafa —llega a Santander el 11 de oc-
tubre de 1879, José Marti logra escapar a Francia y, desde alli, viaja a
Nueva York, adonde arnba el 3 de enero de 1880. Aqui se radicaria,
aunque sus viajes para preparar la guerra por la independencia de Cuba
se sucederian de manera constante, sobre todo a Tampa, Cayo Hueso y
Montecristi (Santo Domingo)

Durante algun tiempo, le sirve de oficina su propia habitacion en la casa
de Manuel Mantilla y Carmen Miyares, hasta que —en octubre de
1886— logra disponer de un despacho como parte del consulado de Uru-
quay en 120 Front Street. Este inmueble estaba situado en un barrio de la
baja ciudad, y muy cerca radicaban los consulados de Argentina y Para-
guay, a los cuales Marti también representd hasta su renuncia en 1891

«Para llegar a ese palomar —segUn narra en sus memorias Blanche
Zacharie de Baralt—, habia que su-
bir cuatro pisos por una estrecha es-
calera de hierro. Los pasillos eran
05Curos, pero arriba la estancia era
clara y en dias de sol inundada de
luz. (...) Las paredes cubiertas de es-
tanteria sencilla, repletas de libros,
una mesa, algunas sillas, el retrato
que hizo de Marti el pintor Norman,
colgado sobre el escritorio, apuntes
de Estrazulas y de Edelmann, y unas
palmas de Héctor de Saavedra. So-
bre uno de los estantes, su grillete
del presidio. En el Gltimo lustro de su
vida, casi toedo lo que produjo el
Maestro se escribid alli (...)»

Ejemplo de ello son las Escenas ame-
nicanas, publicadas en el periddico La  Fachada del edificio donde
Nacién de Buenos Aires, y la revista in-  radicaba la oficina de José
fantil La Edad de Oro, cuyos cuatrond-  Marti, en 120 Front Street,
meros redacto en 1889, cuando penaba Nueva York.
por la ausenda de su hijo.

Sobreponiéndose a los conflictos sentimentales y a las constantes recai-
das de salud —que lo llevaban a guardar cama y pasar temporadas en las
montanas de Catskill para restablecerse—, a partir de 1891 Marti intensi-
fica su labor patriética. Al afo siguiente, es elegido Delegado del Partido
Revolucionario Cubano, cuyo érgano —el penddico Patria— redacta en su
oficina de Front Street

Al decir de Enrique Collazo —quien alguna vez discrep6 fuertemente
con Marti—, su temperamento era tal que parecia «un hombre ardilla;
queria andar tan de prisa como su pensamiento, lo que no era posible;
pero cansaba a cualquiera. Subfa y bajaba escaleras como quien no tie-
ne pulmones. Vivia errante, sin casa, sin badl y sin ropa {...)»

Desde 1887, Marti habia comenzado a reorganizar la emigracion
con vistas a la guerra y, a pesar de la necesidad de esa actividad
proselitista, no pocas veces fue cuestionado, como cuando Enri-
que Collazo —quien después cambiara de opinion— le envia una
carta en 1892, acusandole de que vivia «adulando» a los emigra-
dos «para arrancarle sus ahorros». Del prestigio que gozaba Marti
dentro de la emigracion, da cuenta esta foto, tomada en mayo de
1893 a propésito de un rapido viaje que él hiciera a Cayo Hueso,
<on motivo del frustrado alzamiento de los hermanos Sartorius en
Purnio, provincia de Oriente. En la imagen se observa la fachada
engalanada con los letreros «Sartorius, Cuba y Marti»,
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Quitenes conocieron a Marti en s época de Nueva
York y se han referido a su personalidad, coincden
en seffalar cwdn genwinamente captd sis rasgos el
artista sweco Herman Norman en el sinico retrato
al dlea que se le biciera del natural Ese pequerio
cuadro es recurrente en las evocaciones martianas
de Blanche Zacharie de Baralt y de Federico
Edelmann y Pintd.

L: pluma en su mano fina v nerviosa era un
atributo que parecia formar parte de su pro-
pio ser. Muy bien interpretado esti el caricrer del
escritor de raza en el cuadro del artista sueco
Norman, dnico retrato al 6leo del natural que de
Marti existe. Estd en ¢l Museo Martiano de La
Habana y estuvo muchos afos colgado sobre ¢l
escritorio del maestro en su oficina de New York,
120 Front Street.

Recuerdo, como si fuese ayer, la primera vez
que vi a Marti. Era yo jovencita de dieciocho
anos, v le fui presentada en una reunion. No te-
nia ausencias de él; era para mi un scior cualquic-
ra, un encuentro fortuito de sociedad. Mas a los
pocos minutos de conversacion, con habilidad
que no he visto igualada, sin interrogatorio, habia
averiguado cudles eran mis gustos, mis inclinacio-
nes, mis esperanzas. Tocd la nota del arte, me ha-
blé precisamente de las obras que me apasionaban.
Discutié conmigo cuadros, musica v libros, de la
manera mds natural, con absoluta sencillez, sin
hacerme sentir la diferencia que habia entre una
nifia ¥ un sabio,

Del mismo modo se hizo conocer de mi.,
Pude apreciar al instante que era un hombre supe-
rion, de vastos conocimientos v de alma grande,

Munca desmintié aquella impresion primera,

No quisiera dar aqui una idea de frivolidad en
Marti, sino indicar las mil facetas de su espiritu
abierto a todas las manifestaciones de la vida, v al
punto me permitiré contar una anécdota que de
seguro sus bidgrafos desconocen. Pocos dias antes
de mi matrimonio, me dijo Marti:

— Blanche, voy a pedirle un favor.

—Usted diri.

—Quiero que me deje ver su frowssean.

—Bueno —le dije—, tal dia irin mis amigas a
casa, venga usted también, o un poco antes si le
parece.

Llegd, y con mi madre v mis hermanas estuvo
examinando como un chiquillo, vestidos v som-
breros; hacia un fino comentario y ponia nom-
bres a varios de ellos.

Un tiempo después, encontraindome con mi
marido, recordé la prenda que habia visto v me

dijo: «Veo que lleva usted el sombrerito castos.

En otra ocasion reconocia el vestido =discreto= o el aba-
nico =perverso=, nombres puestos por ¢l el dia de la ex-
posicion del troussean (...)

SU PALADAR

Como verdadero artista, Marti tenfa una gran agudeza
de los sentidos, v el paladar estaba en él desarrollado en
extremo. Era gowrmet a lo Brillat Savarin v sabia combi-
nar ¢l ment de una comida que haria honor a la pericia de

un embajador.
Frugal en su sustento ordinario, cuando se trataba de

ohsequiar a sus amigos sabia elegir los platos mis exquisi-
tas y los vinos mis raros como el experto que eraen la
mareria,

Conocia —a fuerza de buscarlos— los lugares de la
metrdpoli newyvorkina donde un especialista ignorado
del gran piiblico confeccionaba un plato suculento, 5S¢ en-
cantaba en llevar a sus amigos a saborear una minestrona
hecha con maestria, alli lejos en ¢l barrio aliano, o un
gowlash en la pequena Hungria.

Federico Edelmann que tanto lo acompaiié en estas
expediciones, nos cuenta edmo Marti lo inicid en ¢l res-
taurant de un marsellés de Hannover Square en los miste-
rios de una bowillabaisse que resucitaba muertos; por él
conocio los platos calabreses sazonados con caccio cavallo
y regados con vino de Chiami.

Drecia Marti que scomer solo es un robos v explicaba:
sun placer robado al comensal ausentes. Obsequiaba mu-
cho; invitaba con tanto carifio como sencillez a que to-
misemos en su casa unas allacas que una venezolana
descubierta por él confeccionaba a la perfeccion. Otro dia
eran arepas o tortillas mexicanas, y recuerdo una esquelita
suya que rezaba asi: «Vengan esta noche a casa a despedir
a Panchite Chacdn con versos v cafés. El gesto
obsequiador existia siempre aunque los medios materiales
flagueasen.

Una vez que Federico Edelmann le envid un pequenio
dibujo que Marti le habia pedido para la Sociedad Litera-
ria Hispano Americana, se lo agradecié de esta manera de-
licada, al no tener otra cosa que ofrecers «Recibi su
esquela generosa y la Sociedad se lo paga con estas dos in-
vitaciones para sus amigos colombianos del estudios.
Dos pobres estudiantes que Marti ni siquicra conocia,
pero sabiendo que existian v que eran amigos de Edel-
mann, quiso tener esa fineza con ellos, fineza con amigos
desconocidos, si vale la paradoja (...)

LOS ULTIMOS ENCUENTROS

Ustedes dirin que sdlo he hablado del aspecto amable
de Marti: ése era mi objeto v el lado que conoci. Otros
s¢ ocuparin de su heroismo; pero aunque lo he visto ar-
marse de gran energia v estallar en justa ira en momentos
terribles, su caricter era dulce v poco irritable. Tenia un
gran dominio sobre sus nervios v bien sabe Dios si tuvo
motivos de contrariedad y de indignacién en la lucha a

brazo partido que sostuvo en los tltimos afios de sy vida,
en que tantos, aun entre los SUVOS mismos, le ‘-'“m']-‘-fcie-
ron ¢l camimne.

Quicro recordar aqui la dltima cena, 24 de diciembre de
1894, Cendbamos en la Nochebuena como era costumbre
desde hacia muchos afios, un grupo de AMIZOS iNtimos cas)
sicmpre los mismos. Ese ano le tocd el urno de recibimaos
a Irene Pintd de Carrillo, esposa de Antonio Carrillo de
Albornoz, amigo de Maru desde la juventud.

Con ¢l v con Fermin Valdés Diominguer habia estudia-
do Derecho en Madrid. Framos trece comensales, v habia
faltado uno. Los esposos Carnllo v sus tres hijos: la sefiora
de Mantilla con sus hijas Carmita ¥ Maria; Marti; Fedenico
Edelmann v Adelaida Baraly; Luis y vo. Marti ||egd g,lgg
tarde v parecia fatigado; va estabamos en la mesa; aunque
él estuvo afable v celebré la cena para agradar a la duefia de
la casa, no reinaba la alegria habitual. No se lo explicaba
uno, pero fue una fiesta de poca animacion v pesaba sobre
todos como un presentimiento inexplicable (...)

Ya que he contado mi primer encuentro con Mari,
quiero referirme al dlimo.

Era el 4 de febrero de 1895, a las acho y media de la
mafana. Estaba en el comedor de mi casa tomando el de-
sayuno. Sond el timbre y of la vor de Marti preguntarala
criada que le abria la puertazs; Esti ahi el caballero?=, ¥ mo-
mentos después entraba en ¢l comedor. «;S¢ ha ido Luis
va? jQué penal, vine presuroso pensando alcanzarlo, pues
ne queria marcharme sin estrecharles la mano. ;Sabe Dios
cuindo nos volveremos a ver! Me despide de Adelaida v de
Fico, y ahora me voy. jAdids! No tengo un minuto que
perder=. Lo acompané hasta la puerta v salié en la mafana
helada, como una flecha.

Dias después nos fijamos en un sobretodo marrén que
habia quedado colgado en la sombrerera. No pertenecia a
ninguno de los de la casa. ;Serfa de algin amigo, que lo
habia dejado alli olvidado? Cosa rara en pleno invierno,
Mi cunada registrd los bolsillos a ver si hallaba algiin indi-
cio de su duefio., ;Cudl no fue su asombro al ver que esta-
ban repletos de cartas y papeles dirigidos a Maru!

iPobrecito!, en la precipitacion de su ida no se acordd
de que habia dejado su gabin en el vestibulo, v fueala
calle en ese dia glacial sin notarlo. ;Cémo estaria de pre-
ocupado!

Esa misma tarde se embarcd para Santo Domingo a re-
unirse en Monteeristi con Maximo Gomez, de donde sa-
lieron ambos para los campos de Cuba.

Blanche Zacharie resnid estas y otras anéedotas bajo el tienlo de
= Marti, caballeras, trabago publicado por primera vez en la Revista
Bimestre Cubana (now.-dic., 1931}, fnvitada en 1884 a cantar en
wna velada musical, conocd alli a Martd v a su amigo Luts Alejandro
Baralt, con queten se casaria dos avios después. En lo adelante, la pa-
refa mantuve trate frecuente con ef Maestro, de la quee Blanche depd
sts remembranzas en un peguedio pero valioso libve: El Marti que
yo conoci (Editertal Trapico, 1945),




ntre los recuerdos mas gratos que
conservo del Maestro estd el de
haber visitado, sirviéndome él de
cicerone, las primeras exposiciones im-
portantes de pintura que vi en mi vida.

Me parece escuchar a Marti comen-
tando los cuadros de Claude Monet, y
demds impresionistas que entonces eran
tan discutidos, con aquella clarividencia
suya, y muchas de aquellas observacio-
nes las he leido afios mds tarde en sus
correspondencias, y verdaderamente
asombran su perspicacia, su justeza y su
buen gusto.

Debido a esta aficién por la pintura,
hubo de descubrir Marti en la bohemia
neoyorquina a Herman Norman, pin-
tor sueco de gran talento, a quien sirvié
desde luego, como acostumbraba, y
quien pint6 del natural el Gnico retrato
de Marti que existe, y agradecido se lo
ofrecié al Maestro que lo apreciaba
mucho como obra de arte.

Este pequeio retrato al 6leo que lo
representa sentado a su mesa de trabajo,
en su histérico despacho de 120 Front
St., en New York, tal como le vi la
primera vez, y tal como lo describo al
principio de este articulo, da una idea cabal y justa
del Apéstol.

Tuve la oportunidad de tratar a Norman, a quien
me presenté Marti, y pude ver este retrato acabado
de pintar. Mis tarde lo tuve algtin tiempo en mi po-
der y lo copié con verdadero amor para conservar-
lo, y cada vez que lo contemplo veo surgir las carac-
teristicas esenciales del Maestro y casi puedo decir
que siento los latidos de su alma que tan admirable
y sintéticamente supo interpretar Norman.

El retrato del Maestro pintado por Norman, se
encuentra en la actualidad en el Museo Martiano, y
es propiedad de la sefiora Amelia Marti, dnica her-
mana superviviente del Apéstol, que modesta y sen-
cilla vive hoy pobremente y completamente olvida-
da de los poderes publicos en la repiblica que fun-
dé su hermano.

Extracto del articulo gue Federico Edelmann y Pinté publico
con el titulo de « Recuerdos de Marti» en el Diario de la Marina,
el 22 de mayo de 1927, Segiin el mismo narra, conocio a Marti
en 1889 siendo un adolescente cuando viajo a Nueva York con
el proposito de dibujar para una publicacion e, inmediatamen-

te, su tio Antonio Carrillo y O’Fanil se lo presento al Maestro,

No fue hasta 1925, cuando se inauguro el Museo José Marti en
la Casa Natal del Apéstol, que este pequefio cuadro (30 x 43 cm)
—guardado celosamente por su hermana Amelia— pudo ser
admirado por el publico, al ella cederlo a esa institucion.

Un afio antes, el escritor y periodista Jorge Manach habia pu-
blicado sus hermosos articulos «La hermana de Marti» (1 y II)
en el Diario de la Marina de los dias 11 y 12 de enero de 1924,
en los que relata la visita que hizo con el pintor Federico Edel-
mann y Pinté a la casa de Amelia.

De esa visita, Manach logré recabar valiosos testimonios que
luego aprovecharia en su famosa biografia Martj, el Apdstol
(Madrid, 1933); también logré ver —por primera vez— este
retrato al 6leo que, del natural, le hiciera a Marti el pintor sue-
co Herman Norman. Y tras considerario «documento precioso
y casi desconocido de la iconografia martiana», pasa a descri-
birlo en estos términos: «Es un gran apunte de dos pies escasos
de alto y proporcionada anchura. El pincelaje es valiente y
suelto; frios los tonos, como convenia a la sugestion de nordi-
ca latitud y a la color palida, ascética, livida que caracterizaba
aquel rostro de eterno convaleciente.

»Marti esta sentado a su mesa de trabajo. Los ricos tejuelos de
su biblioteca asoman tras él, por cima del hombro agudo. So-
bre la mesa se ven el tintero de cristal que vertio tanta prosa
opulenta y tanto verso inefable, y el gran sello del Partido
Revolucionario. El pintor ha sorprendido al otro noble artista
del verbo en una pausa meditativa: la una mano escribe; la si-
niestra, menuda, blanca, femenil, se crispa a su guisa habitual
contra el borde de la mesa, destacando el sobrio relieve de
aquel anillo que Marti se hiciera con hierro de sus viejos grille-
tes juveniles, en el presidio doliente la figura toda tiene un
gesto de nervios contenidos, de curiosidad fugaz, de volun-
tad intelectual...»

-
W
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RECUERDOS DE MIS
PRIMEROS QUINCE ANOS

Cuando se trasladaba de Montecristi a Cabo Haitia-
no, para luego seguir hacia Cuba, Marti pidié a su
abijada de 15 anos en carta del 2 de febrero de 1895:
«un trabajo de carinio que quiero que hagas, para ver si
te acuerdas de mi, Yy es que vayas haciendo una bistoria
de mi viaje, a modo de diccionario, con la explicacion
de los nombres curiosos de este viaje mio (...)» Cin-
cuenta y cinco anos después, Maria Mantilla evocé al

gunos momentos de su relacion con aquel hombre que
la habia querido como una verdadera hija.

. Q ué grato es vivir con recuerdos tan vivos y llenos
‘ de carifio como los que llevo yo en el alma!

Vivi junto a Marti por muchos aios, y me siento or-
gullosa del carifio tan grande que ¢l tenia por mi.
Toda la educacién e instruccién que poseo, se la
debo a él. Me daba las clases con gran paciencia y
carifio, y cada vez que tenia que hacer un viaje, me
dejaba preparado el itinerario de estudios que habia
de hacer en cada dia durante su ausencia. En medio
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de todas las agonias y preocupaciones que llevaba
sobre si, nunca le faltaba tiempo que dedicarme.

El francés me lo ensefié de manera sencilla y ficil
de comprender; pero su mayor afin eran mis estudios
de piano. Su deseo era que yo llegara a ser una buena
pianista —que nunca logré serlo, pero si pude lograr
tocar lo suficiente en aquellos afios de nifiez, para
proporcionarle a él muchos ratos de placer. Siendo
yo atin una nifa, se empenaba siempre en llevarme a
las reuniones de La Liga, una sociedad de cubanos de
color, todos hombres cultos y muy caballerosos,
para que yo les tocara algunas piezas de musica. Yo,
como nina al fin, muchas veces no queria ir, pero
Marti me decia: «Si, hijita, es deber de uno darles pla-
cer a aquellos que no gozan de mucho». Entre esos
cubanos de La Liga, recuerdo sobre todo a Rafael
Serra, Sotero Figueroa, y a los hermanos Bonilla,
tabaqueros estos tltimos y hombres de gran talla, de
mds de seis pies. La idolatria de estos hombres por
Marti era cosa admirable. Lo veneraban.,

De Marti, el caballero, quedan grabados en mi
mente tantos detalles de delicadeza y galanteria con
las «damas», como decia él. Para él, la mujer era cosa
superior. Siempre tan fino, y con alguna frase de elo-

1tecimientos que rodean

Como «prueba ple-
na» de la identifica-
cion del cadaver de
Marti, La Discusion
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gio en los labios. Cuando se daba al-
guna reunién, en que s¢ citaban las
familias cubanas para celebrar algin
santo o alguna otra ocasion, habia
misica y un poco de baile, y Marti
siempre sacaba a bailar a las sefioras
o sefioritas menos atractivas y luego
yo le preguntaba: «Marti, ;por qué
usted siempre saca a bailar a las mds
feas?» Y él me decia: «Hija mia, a las
feas nadie les hace caso, y es deber
de uno no dejarles sentir su fealdad».
Como éste, muchos otros detalles de
su caballerosidad.

Cuando, a veces, mi hermano Er-
nesto me hablaba con rudeza, o alza-
ba la voz, Marti le decia: «;A que td
no le hablas asi a la nifia vecina; y por
qué lo haces con tus hermanas, que
merecen mds delicadeza y finura que
las extranas?»

Recuerdo también, cuando yo tenia
siete afios, un dia que yo iba con Marti
por el campo —pues estibamos de tem-
porada en Bath Beach— y sentados los
dos bajo un irbol, me picé una abeja en
la frente y en el instante Marti la trituré
con los dedos; de ese episodio resulté el
«verso sencillo» que dice: Temblé una
vez en la reja/ A la entrada de la viria,/
Cuando la barbara abeja/ Pico en la
frente a mi nina.

Cuando él escribia algin articulo o
carta o lo que fuera, su cerebro trabaja-
ba con tal rapidez que las ideas le ve-
nian mds ligeras de lo que la pluma le
permitia escribir, y al concluir me lla-
maba y me decfa: «Mira, lee esto y dime
qué dice aqui», porque ¢l mismo no en-
tendia lo que habia escrito; pero yo si
lo entendia. Siendo su discipula, yo co-
nocia cada rasgo de su letra. El me de-
cia que yo era su secretaria. A veces me
dictaba mientras se paseaba por el cuar-
to, y vo tenia que escribir muy ligero
para no perder una frase.

Mi dltimo recuerdo es del dia que
Marti se despidié de nosotros, cuando
salié para Santo Domingo.

Este texto de Maria Mantilla fue publicado en
el pertodico El Mundo, La Habana, 2 de marzo
de 1950.

Este trabajo ha sido elaborado por Argel Calci-
nes (editor general de Opus Habana) y Sarahy
Gonzdlez, miembro del equipo editorial de esta
revista, quienes agradecen la ayuda prestada
por los investigadares Carmen Sudrez Leon y
Luis Garcia Pascual.

Ademis de las fuentes especificadas en los recua-
dros, fueron consultados:

Destinatario José Marti. Compilacién, ordena-
cién, cronologia y notas de Luis Garcia Pascual.
Casa Editora Abril/Centro de Estudios Martia-
nos, La Habana, 1999.

Exposicion José Marti: Cuba y Canarias. Editorial
Confederacion de Cajas de Ahorro, Canarias,
Guillermo de Zéndegui: Ambito de Marti. Dpto.
de Publicaciones de la Sociedad Colombista Pana-
mericana, 2da. edicién, La Habana, 1954,
Gonzalo de Quesada y Miranda: Marti, hom-
bre [s. n.], 3ra. edicién, La Habana, 1960.
----- : Iconografia martiana, Editorial Letras
Cubanas, La Habana, 1985.

Ibrahim Hidalgo Paz: José Marti: Cronologia
1853-1895. Editorial de Ciencias Sociales, La
Habana, 1992.

José Marti y el equilibrio del mundo. Estudio
introductorio de Armando Hart Davalos. Edito-
rial de Ciencias Sociales, La Habana, 2002.
Jorge Manach: Marti, el Apostol. Espasa Calpe,
2da. edicién, Buenos Aires, 1942,

Luis Garcia Pascual: Entorno martiano. Casa
Editora Abril, La Habana, 2003.

Mariano Aramburo: «Marti en Zaragoza», en
Marti en Espana, Coleccion Facticia, no. 126,
Museo de la Ciudad, enero 28, 1930.

Salvador Arias: Un proyecto martiano esencial: la
Edad de Oro. Centro de Estudios Martianos, La
Habana, 2001.

Yo conoci a Marti. Seleccion y prélogo de Carmen
Suirez Leon. Ediciones Capiro, Santa Clara, 1998,

Tomada probable-
mente en Nueva York
en enero de 1895,
esta foto es conside-
rada la dltima hecha
en vida a Marti. Junto
a él aparece el hijo
mayor de Carmen
Miyares: Manuel
Mantilla, hermano de
Maria y Carmita.

A estas Gltimas —que
llama «Mis ninas»—
el Apostol dedica la
primera parte de sus
Diarios de campana
(del 14 de febrero al 8
de abril de 1895), que
recoge su trayectoria
desde Montecristi a
Cabo Haitiano.

Hay quien plantea
también que esta
foto fue tomada en
ese primer asenta-
miento, hacia donde
se habian trasladado
varios de los patriotas
cubanos involucrados
en la expedicion de
La Fernandina, cuyo
fracaso sumioé a Marti
en la desesperacion.
Entre esos hombres
estaba el propio Ma-
nuel, quien al poco
tiempo partié de San-
to Domingo hacia
Nueva York, mientras
que el Apdstol inicia-
ba el derrotero que lo
conduciria a Cuba.
Nunca volverian a
verse, de ahi que —al
caer en Dos Rios—
este Gltimo tuviera
en sus bolsillos dos
cartas dirigidas a Ma-
nuel: una de su ma-
dre, y la otra, de su
hermana Maria.
Ellas, asi como
Carmita, también ha-
bian escrito palabras
carinosas para Marti,
las cuales él llevaba
encima en el mo-
mento final.

«(...) Espero que
Manuelito le ha de
servir, y lo ha de
acompanar trate de
tenerlo siempre a su
lado pues asi siento
como q. algo de mi
cuerpo esta junto al
de V. (...)», le escribe
Carmen Miyares en
carta que, aunque ca-
rece de la primera pa-
gina, debid tener la
misma fecha (17 6 18
de febrero de 1895),
que las de sus hijas.

Opus Habana J
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Distribucion de las salas en el museo.
Entre paréntesis aparecen los objetos ex-
puestos, reproducidos en el reverso de
esta infografia:

Sala 1: Cuarto natal (1, 2, 3, 5, 6, 12)

Sala 2: Juventud (4, 7, 9)

Sala 3: Estancia en La Habana en 1878 (8)

Sala 4: Estancia en Venezuela. Llegada a
Nueva York (14)

Sala 5: Muebles de la oficina de Nueva York
(11, 15)

Sala 6: Organizacion de |a guerra necesaria
(10, 13, 16). En esta sala también se
encuentran el arco y parte del violin
que se describen a continuacion.

Sala 7: Caida en combate (18, 19)

Sala 8: Casa de Martin Herrera en Cayo Hueso
(17)

Para realizar esta infografia se conté con la cola-
boracion de Ramén Guerra Diaz, musedlogo y
especialista en diddctica cultural del Museo Casa
Natal José Marti, a cuya directora — Lic. Zenaida
Gomez Tanio— agradecemos el apoyo brindado.



ada a la antigna muralla defensiva
omo puede verse en esta vista aérea
Bachman (1851)—, la casa donde
1o José Marti es exponente de la ar-
tectura doméstica habanera de
cipios del siglo XIX. Conservado
yasta nuestros dias, ese inmueble resu-
me los esfuerzos de varias generacio-
nes porque el recuerdo del Maestro sea
imperecedero.

cargo de la Oficina del Historiador de la Ciudad
jesde 1994, el Museo Casa Natal José Marti se in-

gurd en 1925 —como Museo José Marti—, lue-
de que este inmueble fuera declarado Propiedad
Pueblo de Cuba el 24 de junio de 1918,
* L3 vivienda esta ubicada en la antigua calle de
n Francisco de Paula —conocida simplemente
0 Paula—, en el barrio de igual nombre, y es-
0 marcada en un inicio con el namero 41. Pero
Ps numeros han sido cambiados en varias ocasio-

Bs: asi, hacia fines del siglo XIX, la casa estaba se-
flalada con el 102; a partir de 1936, con el 214, yen
actualidad tiene el 314

A su vez, desde 1922, el Ayuntamiento de La
Bbana habia propuesto el cambio de nombre de la
8 Paula por el de la madre del Apéstol, pero no
s hasta 1950 que sucede tal sustitucion. Desde en-
lonces, la calle se denomina Leonor Pérez.
B La familia Marti Pérez vivio en esta casa hasta
1856, y tras ser habitado por varios inquilinos, el in-
g paso en 1891 a ser propiedad de las mon-
dominicas de la Congregacion de Santa Catalina
@ Sena. A ellas debio pedir permiso Leonor para
ar el acto del 28 de enero de 1899, primer ho-
amenaje realizado en Cuba a su hijo y que sinvié para
golocar una tarja en la fachada principal a nombre
los emigrados de Cayo Hueso.
L Un afo después, se crea la Asociacion de Se-
ahoras y Caballeros por Marti, conocida como
pciacion por Marti», con el objetivo de resca-
la propiedad para declararla Propiedad del
“Pueblo de Cuba y dedicaria al homenaje del Hé-

pe Nacional. Para entonces, con ese mismo fin, la
“@migracion cubana habia iniciado una colecta de
dos, que entregd a esta Asociacion tan pron-
iSe constituyd. Sin embargo, transcurrnié mas de
década hasta que el inmueble ostentd por fin
condicion de Propiedad del Pueblo
'En un primer momento se previé que la casa
geria a dofa Leonor Pérez y Cabrera, madre
8 Martl, quien —ya octogenaria y casi ciega—
ncontraba en una critica situaciéon econdmi-
F€a. Y solo cuando dona Leonor desapareciera fi-

tamente, el inmueble seria declarado posesion

‘popular.
~ Después de vencer numerosos escollos, la Asocia-
por Marti logré adquirir la casa, el 14 de dicem-
B de 1901, y en ella se instald dona Leonor y los
endientes de su hija Maria del Carmen, la

-

MUSEO CASA NATAL JOSE MARTI

Valenciana, recién fa-

llecida. Para entonces,

la Gnica hermana de

Marti que seguia viva '
era Amelia.

En 1907 muere la
madre del Ap6stol, pero
solo al cabo de once
anos —en 1918— es
que se logra retomar el
acuerdo de hacer la
Casa Natal una propie-
dad publica. Y ante la
terquedad del inquilino
que la habitaba de no
abandonarla, habria que
esperar tres anos mas
hasta que —por reclamo
popular— se produjo su
desalojo, el 12 de mayo de 1921, Pero no seria
hasta el 23 de junio de 1924 que la Asamblea de
Representantes del Pueblo Cubano acuerda cum-
plir el destino previsto para la Casa Natal, cuando
fue adquirida por la Asociacion por Marti: ser mu-
seo, biblioteca y galeria iconogréfica.

El 28 de enero de 1925 se inaugura el Museo
José Marti en la Casa Natal, veinticuatro anos des-
pués de haber sido adquirida por suscripadn po-
pular. Bajo la direccion técnica del periodista y
escritor Arturo R, de Carricarte, esta institucion
posela algunos pocos objetos martianos —entre
ellos, el Album de bodas—, pues el resto de estas
reliquias siguid en el Museo Nacional.

Todo hace indicar que el Museo José Marti
sufrié la desidia de las autoridades y que, a lo lar-
go de los anos, se deteriord al punto de tener
que cerrar sus puertas en varias ocasiones. Por lo
que en visperas de cumplirse el centenario del
natalicio del Apdstol, fueron temas acuciantes el
de afrontar su restauracion, nombrar un nuevo
director técnico —Carricarte habia fallecido en
1948—, reorganizar su junta patronal y hacer
efectiva la expropiacion de las casas colindantes
para construir en esos terrenos un parque o jar-
din rodeado de verjas

Salvo el Gitimo punto, todos los demas se
cumplieron gracias a la perseverancia de Manuel
I. Mesa Rodriguez, nombrado director técnico
del Museo y quien tuvo a su cargo la reparacion
de la casa para que reabriera el 28 de enero de
1953. También fue restaurado, entonces, el re-
trato de Marti al 6leo pintado por Norman. Invi-
tada de honor a dicha conmemoracion, Maria
Mantilla dona al Museo el grillete que llevé Marti
durante su estancia en presidio.

Sin embargo, enclavada en una zona de pros-
titucion «abierta y publica» —al decir de Emilio
Roig de Leuchsenring—, la Casa Natal clamaba
por «el saneamiento moral de la cuadra (...) que
debe ser totalmente adecentadas.

Y si bien para 1953, se habia logrado que en
las horas que estuviese el Museo abierto al publi-
€O, cerrasen sus puertas los cafés y bares alll situa-
dos, continuaban «a plena zafra las dos posadas
con el nombre de "hoteles” gue se encuentran
desde hace afnos en esa cuadra», insistia el Histo-
riador de la Ciudad

Uno de esos dos hoteles, recordaba, «cuando fue
abierto al servicio que estaba destinado, ostentaba el
nombre de hotel Marti, y al protestar de esa ignomi-
nia, el entonces director técnico de la casa, Arturo R.
De Carricarte, se le agregd una N al apellido Marti,
quedando convertido en Martin {...)»

Arco y parte del violin que regalara el Apos-
tol al nifio Gerardo Castellanos Garcia duran-
te su estancia en Cayo Hueso. Estos objetos
fueron donados este afo al Museo Casa Natal
por el investigador Luis Garcia Pascual.

hdlhe

Vista interior de la Casa Natal, con el tipico acceso a un patio central.

Seria solo después del triunfo de la Revolucion
que ese recinto martiano recibiera el respeto que ins-
pira, cuando —el 28 de enero de 1963— fuera
reinaugurado el inmueble como Museo Casa Natal
José Marti. Ademas de renombrarlo, a partir de en-
tonces la Direccién de Patrimonio Nacional le trans-
firi6 los objetos martianos que se encontraban en el
Palacio de Bellas Artes.

i B -
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Bajo la égida de la Oficina del Historiador de
la Ciudad, también se encuentran la capilla y
celdas bartolinas de la antigua Carcel de La
Habana, construida entre 1835y 1839, y
donde Marti estuvo confinado.

Estas reliquias historicas fueron salvadas en
1939 por Emilio Roig de Leuchsenring y un
grupo de intelectuales cuando estaban a
punto de ser derruidas para erigir un parque.

En lo adelante, la casa seria remozada cada vez
que fuera necesario. A principios de los 80, se inau-
gurd una biblioteca especializada en el inmueble ale-
dafo al Museo, a la que se le dio el nombre de
Fermin Valdés Dominguez.

Para celebrar este ano el 150 aniversario del
natalicio de José Marti, se emprendid un proce-
sO de restauracidn capital para que todas sus
areas ganaran en funcionalidad. Ademas, el
Museo Casa Natal confeccioné un amplio pro-
grama cultural que cubre ciclos de conferencias,
exposiciones, conciertos, tertulias...

Con motivo de dicha conmemoracion, el inves-
tigador Luis Garcia Pascual dond a la institucion el
arco y parte del violin que el Apdstol obsequid
—durante su estancia en Cayo Hueso— al nifo
Gerardo Castellanos Garcia, hijo del comandante
de la Guerra de los Diez Afos Gerardo Castellanos
y Lleonart,

Fuentes utilizadas: La casa natal de José Mart| de Armando
Caballero (Coleccidn Habana Vieja, 1993).

La casa del Apdstol inventano y distribucion (La Habana, 1925)
Por qué es del pueblo cubano la casa en que nacio Martl (La
Habana, 1921).

Articulo «(Salvemos la Casa Natal de Marti!», de Emilio Roig de
Leuchsenring (Cartedes, afo 33, no. 32, 10 de agosto de 1952)



1853-1869

NINEZ
Y ADOLESCENCIA

De esta etapa de su vida se con-
servan cuatro piezas, donadas a
partir de 1913 al recién fundado
Museo Nacional. En esa sede se
mantuvieron hasta 1964, aun
cuando en 1925 ya se habia crea-
do el Museo José Marti en la Casa
Natal. Precisamente, en la habitacion donde nacié el
Apostol —en la planta alta— se conservan estos objetos
desde entonces, al asumir la responsabilidad de su custodia

4. PUPITRE Y EXPEDIENTE
Pupitre de la Universidad de
Zaragoza, obtenido por
canje en 1964. A la derecha,
copia del expediente
universitario de Marti.

Primer retrato conocido
de Marti, en 1862, de su

época de escolar. 5. VAJILLA

Vajilla con el monograma de la
familia Sarda, que acogiera
durante dos meses al joven
Marti en la finca El Abra, en

Isla de Pinos, antes de ser
deportado a Espafa.

la Comision Nacional de Monumentos.

1. GORRO, TOALLA Y CUCHARITA
Confeccionados por dofna Leonor Pérez, el
gorro y toalla —de hilo blanco— fueron
usados en el bautizo de José Marti. El pri-
J mero esta adornado con un sencillo y pe-
queno encaje de algodén, y la sequnda, con
randa y flecos. Ambas piezas fueron donadas
por la sefiora Teresa Grau al Museo Nacional
en 1923, seguin consta en sus inventarios.
La cucharita de paladeo es de plata.

-l

2. TRENZA

La trenza rubia de 20 cm de largo se le
cortd a los cuatro anos de edad. Es la
unica evidencia fisica que se conserva de
José Marti, y fue donada por su hermana
Amelia en 1913 al Museo Nacional.

3. EXPEDIENTE
Expediente de segunda
ensefanza,

N i

6. GRILLETE 4
El grillete lo acompané durante toda su vida hasta
que —cuando partié en 1895 hacia Las Antillas, para’
continuar camino a Cuba— se lo dejé a Carmen

Miyares de Mantilla, pidiéndole que lo conservara
siempre a su lado. Tras la muerte de Carmen, asume.
la custodia su hija Maria Mantilla, ahijada de Marti;
quien vivia en Nueva York. En 1953, con motivo.
del Centenario del Apostol, Maria lo entrega al
Museo José Marti (cuya sede era la Casa Natal) Y,
en ese momento, fue inventariado por su enton=
ces director Manuel Isidro Mesa Rodriguez.

1870-1874

PRESIDIO Y DESTIERRO

EN ESPANA
Condenado en 1870 a seis anos por el delito’
de infidencia, de su vida de presidiario poli-

tico se atesora el grillete de una libra y me=
dia de peso que llevo en su pie derecho
durante un ano. No llegé a cumplir la con-
dena inicial y, tras una breve estancia en
Isla de Pinos, fue deportado a Espana en
1871. Acababa de cumplir 18 aros de
edad cuando, agobiado y enfermo, llega

a Madrid. Permaneceria alli mas de dos
anos, hasta que se traslada a Zaragoza,
donde culmina sus estudios universita
vios en 1874. Parte entonces hacia
Mexico.



1875-1879

MEXICO-GUATEMALA-LA HABANA

De esta época se atesora el album de su boda con
Carmen Zayas Bazdn, ceremonia realizada a fines
de 1877 en México, adonde Marti llego el 10 de fe-
brero de 1875. Aqui vive junto a su familia y trabaja
en la Revista Universal, muy cerca del domicilio de
Francisco Zayas Bazan, acomodado abogado cama-
giieyano. Tal vecindad y algunos amigos comunes Retrato de Marti,
propician el noviazgo con su hija Carmen, el cual se :I‘;’l'l‘:t‘:fyec'}:"é""" Jed
mantiene a distancia cuando Marti parte hacia Cen- ‘
troamérica. Solo regresaria a México para la boda — efectuada en la Capi-
lla del Sagrario Metropolitano—, tras lo cual la pareja parte hacia Guate-
mala, donde Marti se habia instalado. En 1878 se trasladan ambos conyuges
a La Habana, nace su hijo, y él comienza a trabajar en el bufete de Miguel
Viondi, en 1879, del cual se conserva la mesa de trabajo que utilizo. Aqui
Marti conspiraba, junto a Juan Gualberto Gomez, para apoyar la llamada
Guerra Chiquita, hasta que fue nuevamente deportado a Espania.

7. ALBUM DE BODAS

Album encuadernado en cuero. El cierre es de metal y en su cubierta aparece un
monograma de plata mexicana con las iniciales entrecruzadas: C y M (Carmen y
Marti). En su interior contiene cerca de 30 dedicatorias y firmas de los participantes
en la ceremonia nupcial, efectuada el 20 de diciembre de 1877,

Durante los afios en que el matrimonio se mantuvo estable, fue guardado como su
recuerdo mas entrafiable. Una vez separados, Carmen fue la que lo conservé hasta su
muerte, cuando pasé a manos del Gnico hijo de la pareja: José Francisco Marti Zayas
Bazan. Como y por medio de quién llegé a la Casa Natal, no esta establecido pues no
se ha encontrado ningtin documento explicativo. Sin embargo, ya aparece registrado
en 1925 en el inventario que hizo Arturo Carricarte, director del Museo José Marti
(Casa Natal) en esa época. Esto significa que es una de las piezas que mas tiempo lleva
atesorada en esta institucion.

8. MESA-ESCRITORIO

Mesa-escritorio utilizada por Marti en el
bufete de Miguel F. Viondi, donde trabajé
como pasante en 1879. Fue donada en 1923
por Julia Viondi, hija de aquel abogado.

9. LEONTINA

Leontina que le
regalaron sus alumnos
de la Universidad de
Guatemala, en 1879.
Desde entonces, Marti
siempre la llevé consigo.

Foto de 1870 cuando
cumplia prision. Una
copia fue dedicada por
él a su madre, Leonor
pérez, y otra, a Fermin
Valdés Dominguez.




~ 10. TINTERO Y PLUMA DE MONTECRISTI
Tintero y pluma con que José Marti y Maximo
'{ Gomez firmaron el llamado Manifiesto de Mon-
tecristi, el 25 de marzo de 1895. Pertenecientes a
{ Goémez, fueron encontrados a fines de 1898 por
el sefior Francisco Coll en el cuarto que ocupaba
.~ Marti en la casa de Gémez. Coll los tuvo en su
poder hasta 1912, afio en que —ya enfermo—
. los dona al Museo Nacional, donde se mantuvie-
~ ron hasta 1964 en el que pasan al Museo Casa

" Natal José Marti.

14. BILLETERA

Monograma con sus iniciales
chapadas en oro pertenecientes a
la billetera que le obsequiaron
amigos emigrados.

et . i

Retrato de Marti que segun
Sotero Figueroa fue hecho en
Washington en 1891. Gonzalo de
Quesada y Figueroa aseguraban
que a Marti no le agradaba, pues
consideraba petulante la posicién
escogida por el fotégrafo.

12. ABANICO

Abanico que Marti regalé a su madre Leonc
Pérez en 1887, cuando ella cumplié 59 afo:
se encontraba junto a él en Nueva York.

13. BANDERA
Pequena bandera
cubana que llevd

siempre en su
11. ESCRITORIO billetera.
Sobre este escritorio Marti escribi6 la
mayoria de sus articulos y discursos
en su oficina de 120 Front Street,
Nueva York.

15. MESA DE REUNIONES Y ESCRIBANIA
Mesa de reuniones y escribania del Cuerpo del Cons
de Nueva York del Partido Revolucionario Cuba
constituido en abril de 1892. Era utilizada tamt
como mesa de redaccién del periédico Patria.

1880-1895

NUEVA YORK. PREPARACION DE LA GUERRA NECESARIA

De este largo periodo — sintesis y resultado del quehacer de 27 asios— se conser-
van objetos que avalan su intensa labor conspirativa para aglutina, en torno al
Partido Revolucionario Cubano (PRC), a todos los cubanos que dentro ¥ fuera
de Cuba aspiraban a la independencia patria. A esta causa dedica todas sus
fuerzas, y ni siquiera las asiduas recaidas de su salud pudieron doblegar su es-
piritu. Aunque radica en Nueva York, viaja constantemente por los principa-
les centros de emigrados cubanos, sobre todo, por el sur de la Flovida ( Tampa

y Cayo Hueso). En estos lugares, publica y denuncia a través de los princi-
pales diarios la situacion politica y social gue vive toda la América. Cual-
quier escenario es propicio para pronunciar un discurso y reunirse en los
clubes de emigrados. Ademas de su labor revolucionaria, esos sltimos 15

anos de su vida son proliferos para la literatura. A ella corresponden des-

de el Ismaelillo (1881-1882) hasta los Versos Sencillos (1890-1891 )




1895

CAIDA EN COMBATE

Al caer en Dos Rios, el 19 de mayo de
1895, Marti llevaba consigo varios objetos
personales que sirvieron para confirmar a
los esparioles su identidad. Habia desem-
barcado junto a Gomez el 11 de abril por

18- SOMB:EI}O“DE "Pml“;“ Playitas, punto cercano de Cajobabo, mu-
ro de jipijapa regalado a 3 c
:doarvr\t?reen 1894, Zérpel prgcer nicipio de Baracoa. Dias despuc?s, ambos
ecuatoriano Eloy Alfaro durante proceres se reunieron con Antonio Maceo,
el homenaje que le ofrecio un el 5 de mayo, en el demolido ingenio La  yyonimento erigido en el

grupo de amigos . : . ! :
latinoamericanos en Nueva York. Mejorana para determinar la estrategia lugar donde murié Marti.

revolucionaria que propiciara la ansiada Y2 9esde 1896 existia alli un
2 : . tumulo de piedras, puestas a
independencia de Cuba. De este lugar si-  modo de obelisco por las
guen camino, acampando en diferentes  tropas de Maximo Gomez.
puntos —como confirma el propio Marti en su Diario de campafia—
hasta que se produce el encontronazo con las tropas espariolas en que

pierde la vida.

17. COPA

Copa de cristal que
utilizé Marti
durante una cena
en casa de Marti
Herrera en una de
sus visitas a Cayo
Hueso.

18. ESCARAPELA, ESTRIBOS, Y

CORTAPLUMAS

Estos objetos los tomo del cuerpo sin vida
de Marti el coronel Ximénez de Sandoval,
jefe de las tropas espanolas que
enfrentaron a los mambises cubanos en
2. Dos Rios. En 1913 este oficial los entrega a
las autoridades cubanas, quedando
constancia de esa donacion en el registro
de entrada del Museo Nacional.

19. CARTUCHERA

Cartuchera que llevaba Marti encima en
1895, durante su marcha por los campos
insurrectos, y en la que guardaba papeles y
documentos personales. En un alto que
realiza en su recorrido, se le queda en casa
de Rosalio Pacheco, quien la entrego a
Maximo Gomez después que el Apdstol
cayera en combate, Al morir Gémez, su hija
Margarita la entregé al Museo Nacional,
aunque no se recoge la fecha de tal
donacién. Desde 1973, fue entregada por la
Direccion de Patrimonio al Museo Casa
Natal.
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ENtRe cubanos

Haber conocido a Fina
1y haber a Cintio tratado,
es estar enamorado

del misterio que se

PARA FESTEJAR EL 80 CUMPLEANOS
DE FINA GARCIA MARRUZ, SE HAN
RECABADO AQUI DISTINGUIDAS OPI-
NIONES QUE CONTRIBUYEN A RE-
AFIRMAR SU SINGULARIDAD DEN-
TRO DEL GRUPO ORIGENES Y, POR
EXTENSION, EN LA CULTURA CUBA-
NA DE TODOS LOS TIEMPOS.

UN TESORO DE NUESTRA
LITERATURA
Abel Prieto

UNA DIMENSION SINGULARISIMA
Enrigue Sainz

FINA ES SU POESIA
Y SU POESIA ESELLA
Mons. Carlos Manuel de Céspedes

LA ALEGRIA ES SOLEMNE
COMOEL MAR
Jorge Luis Arcos

LA GOTA DE AGUA DE LA
HABANA VIEJA
Eusebio Leal Spengler

orque su poesia roza el tiempo — «ese tiem-

po puro, objeto perseguido de toda confe-

sién explicita o velada», al decir de Maria
Zambrano—, Fina Garcia Marruz no merece que se
le importune con el apremiante género de la entre-
vista.

Y es que las preguntas, aun cuando contaran con
su aquiescencia, resultarian’—a la postre— erratica-
mente diacrénicas en el propésito de reiterar lo que
serd ya eterno gracias a su obra literaria;: esa inmen-
sa capacidad suya para transmitirnos el misterio de
las cosas y el mundo mediante el ralenti de la pala-
bra escrita.

«Quiero escribir con el silencio vivo./ Quiero de-
cir lo que la mano dice./ Porque ti lees mejor el tex-
to vivo/y el alma, en su guerrear callado, escribe»,
ha confesado en uno de sus preciosos poemas. Y
tales versos bastarian para que respetiramos su
voto de silencio para con el periodismo y los perio-
distas.

Es por ello que, en lugar de una entrevista a la
autora de Visitaciones, se han recabado aqui —para
la seccion Entrecubanos— distinguidas opiniones
que contribuyen a reafirmar su singularidad dentro

e
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FINA

José Lezama Lima

del grupo Origenes y, por extension, en la cultura
cubana de todos los tiempos.

Y si alguna vez pretendimos acercarnos a Fina
con un cuestionario, ante la duda de haber hecho
un uso desmesurado de semejante posibilidad, nos
complace ahora que este homenaje tengaun cardcter
policoral como una de esassalves que Bsteban Salas
compusiera eng honor a la virgen Maria y ciue ella ha
disfrutado junto a su amado esposo. =

Porque tal vez Fina se acerque a encarnar esc
ideal de mujer que —al decir de Salo ;’-‘— «es tan
dificil de hallar y valé mds que las perlas». A esa
mujer descrita en el capitulo 31 de los Proverbios
con estas virtudes: «(...) confia en ella el corazén de
su marido y no cesa de tener ganancia...) No teme
la nieve para su casa, porque toda sﬁ'famlha lleva
doble vestido (...) En las puertas de la ciudad su
marido es estimado, cuando se sienta con los ancia-
nos del pais (...) Sus hijos se levantan para procla-
marla dichosa (...)»

ARGEL CALCINES (La Habana, 1962), editor general
de la revista Opus Habana.
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un TESORO

DE NUESTRA LITERATURA.

Apelando al anecdotario personal, el ministro cuba-
no de Cultura, ABEL PRIETO, expresa cuin tem-
pranamente nacié su interés por el legado de Orige-
nes y sus principales protagonistas.

Siendo un joven intelectual, cuando todavia muchos
— por causas diversas— trataban de soslayar el lega-
do de Origenes, Usted se dedicé al estudio de la obra
de Lezama Lima, demostrando ya entonces un crite-
rio y sensibilidad propios. ; Qué lo motive a aden-
trarse en la creacion origenista? ; Pudo conocer perso-
nalmente al autor de Paradiso?

Hoy, cuando es ministro de Cultura, ;qué ha sig-
nificado para usted el tener entre sus representados a
esos verdaderos clasicos de la literatura cubana que
son Fina Garcia Marruz y Cintio Vitier?

Desde mis aios universitarios me apasion6 Orige-
nes como uno de los momentos mds trascendentes de
la cultura cubana. Recuerdo que en la beca de Huma-
nidades, en F y 3ra., un grupo de amigos leiamos en
voz alta Muerte de Narciso, disfrutando las sorpresas
que va deslizando Lezama en cada verso de ese poema
extraordinario.

Después me cay6 en las manos Lo cubano en la
poesia, de Cintio, un libro que me deslumbré a
pesar de que sostuve con su tesis una relacién un
tanto ambivalente, ya totalmente superada ante lo
que considero hoy uno de los grandes manifiestos
de la cubania.

A Lezama, no lo conoci. Un dia, después de
graduado, fui hasta la puerta de su casa, en Troca-
dero, con el poeta Romualdo Santos, un amigo en-
trafiable que murié tempranamente. Teniamos la
intencion de presentarnos asi, sencillamente, como
admiradores de su obra, pero lo vimos desde la reja,
con algo en el cuello, creo que una toalla o algo asi,
y sin afeitar, y Romualdo lanzé la tesis de que segu-
ramente Lezama estaba acatarrado o con asma y que
no le iba a gustar aquella irrupcién adolescentaria, y
nos fuimos y regresamos a Isla de Pinos, donde es-
tibamos trabajando en aquel momento. En el ferry,
Romualdo me dijo: «perdimos la dltima oportuni-
dad de conocerlo». Y asi fue.

Después tuve el privilegio de conocer muy bien
a Eliseo, Fina y Cintio y de hacer amistad con ellos,
algo que me honra particularmente. Recuerdo mu-
cho sobre todo un viaje que hicimos juntos, Fina,

Cintio y yo, a Poitiers, para asistir a un evento so-
bre Lezama que organizaba Alain Sicard: fue un re-
galo de los dioses compartir aquellos dias con ellos.

En una de las sesiones del evento, un académico
francés expuso una elaboradisima teoria sobre el uso
que hace Lezama en un poema de la expresion «café
Alaska», simbolo polar y no sé cuantas cosas mis,
y fue memorable el momento en que Fina se la de-
sinflé explicando —con su estilo timido pero agu-
disimo— que en aquel poema se hablaba simple-
mente del «café Alaska» propiamente dicho, donde
tantas veces se reunieron los origenistas.

Por supuesto, aparte de aquella respuesta antol6-
gica de Fina, que ponia en ridiculo tan gentilmente
a los que se acercan a la poesia como entomélogos,
ella expuso uno de los trabajos mis iluminadores
que conozco sobre la poética de Lezama.

Creo que la ensayistica de Fina es uno de los te-
soros de nuestra literatura: esa mezcla excepcional
de intuiciones de raiz poética con el ejercicio de
tan transparente lucidez llega muy hondo, adonde
jamas llegardn los scholars. En su ensayistica, en su
poesia, en toda ella, se advierte esa intimidad que,
junto a Cintio, tiene con Marti.

Felicidades, Fina, y sigue iluminindonos siem-
pre con tu obra y tu presencia.

Ensayista y narrador, ABEL PRIETO (Pinar del Rio,
1950) gano Premio de la Critica con sk novela El vuelo
del gato (1999).




una DIMENSION

SINGULARISIMA

Mediante el juicio comparativo, el destacado investiga-
dor ENRIQUE SAINZ arroja claves para entender la
obra de Fina Garcia Marruz dentro de la poética

origenista.

Si se toma como punto de referencia la obra de Le-
zama Lima —en tanto eje-creador del grupo Orige-
nes— podria presumirse que una de las caracteristi-
cas de la poética origenista es la fusion entre los
géneros de la poesia y el ensayo, al punto de que es
dificil deslindar entre uno y otro. ; Existe una co-
munion semejante en la obra de CintioVitier? ;Y
en el caso de Fina Garcia Marruz?

Sin duda ése es un rasgo definidor de la prictica
origenista, pero en Fina Garcia Marruz alcanza una
dimension singularisima. En Lezama el ensayo es
también de linaje poético, pero con una suficiencia
que le permite desentenderse de su tema de reflexién
hasta convertirlo en un texto revelador del pensa-
miento, de la cosmovisién del autor, como si fuese
un poema; a su vez, en el discurso propiamente liri-
co —especialmente en Dador (1960), ese hibro to-
rrencial de nuestra poesia, sin paralelo en nuestro

idioma en cualquier época— hallamos también im-
portantes zonas de reflexion, de adentramiento en la
realidad, con un estilo que podemos considerar ensa-
yistico. Asi se fusionan ambos géneros hasta desapa-
recer como tales, de manera que en un ensayo perci-
bimos el aliento y la manera lirica, y en los poemas
nos adentramos en la prosa de corte filoséfico o de
consideracion analitica.

En Vitier, el ensayo posee los mas altos dones de
la prosa reflexiva, texto totalmente auténomo en su
especificidad genérica. En sus poemas, en cambio, ha-
llamos riquisimos momentos de reflexion, pero
siempre dentro de los limites del género. La poesia
de Vitier es acaso mds reflexiva que la de Lezama,
pues en este tltimo predomina lo que podremos lla-
mar la percepcién intuitiva, en tanto que en los poe-
marios del autor de Lo cubano en la poesia predo-
mina una actitud discursiva de raigambre conceptual,
sin dejar por ello de ser textos poderosamente liricos.

En Fina, diferentes de ambos, tenemos una poe-
sia de singular espiritualidad, hecha de estados de ani-
mo, de intuiciones v de revelaciones de la realidad
que no vemos en otros poetas cubanos. Sus ensayos,
por su parte, nos revelan una percepcion de valores
textuales que otros ensayistas no nos entregan.

El ensayismo de Fina, de altas calidades liricas,
esta consustancialmente ligado a su tema de analisis,
pero por su condicién poematica es asimismo por-
tador de una poesia de la prosa, del pensamiento.
La mirada de esta autora nos muestra rasgos de
otros poetas desde sus propios textos y en una di-
mensién interior, develamiento desde la poesia.
Muchos de los temas de la poesia de Fina reapare-
cen en sus ensayos, y ¢n estos cobran una categoria
de primer orden, de gran estatura espiritual, sin per-
der por ello sus caracteristicas de ensayos propia-
mente dichos, sin academicismos, de prosa termi-
nantemente artistica.

ENRIQUE SAINZ (/.4 Habana, 1941) es editor de la
revista Union. Entre sus libros publicados se cuentan La
obra poética de Cintio Vitier (1998) y, mds reciente-
mente, La poesia de Virgilio Pifera: ensayo de aproxi-
macion (2001), Premio Alejo Carpentier.

De izquierda a derecha: Angel Gaztelu, Eugenio Florit, Fina,
Cintio, Roberto Fernandez Retamar y Eliseo Diego. La foto
fue tomada en Bauta, donde los miembros del grupo
vinculado a la revista Origenes (1944-1956) solian reunirse
en compania del padre Gaztelu, quien ejercié alli como
parroco desde 1941 hasta 1955.

Fina Garcia Marruz ha evocado bellamente esa época en su
articulo El padre Gaztelu en los tiempos del jardin,
publicado en Opus Habana (No. 2, enero/marzo 1997).
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rina Es su POESIA v su
roEsiA Es ELLA

Como sacerdote catélico y hombre de alta cultura,
MONS. CARLOS MANUEL DE CESPEDES rc-
flexiona sobre los vinculos entre arte y espirituali-
dad en la revista Origenes y la obra de Fina Garcia
Marruz.

Usted ha planteado en Opus Habana (enero/marzo
1997; No. 2) que «seria demasiado afirmar que el gru-
po Origenes y su revista contribuyeran a la espirituali-
dad catélica como tal salvo excepcionalmente con algin
articulo, con algsin poema... porque tampoco estaba en-
tre sus propositos ni mucho menos (...)»

Sin embargo, en aras de percibir las esencias de la
cubania, Lezama Lima, Cintio Vitier, Fina Garcia
Marruz —entre otros origenistas— extrapolaron cate-
gorias afines al dogma cristiano (misterio, encarnacion,
resHITECCiOn...) & sus propios sistemas poéticos, e incluso
llegaron a sugerir conexiones entre la historia sagrada
y los hechos seculares al abordar, por ejemplo, la
muerte de José Marti.

sNo resulta ello sugerente para afirmar que tales poetas
—especificamente Fina— contribuyen a la espirituali-
dad en toda su dimension, incluida la catélica, en tanto
profundizaron hacia el sentimiento interior de «lo cuba-
no» (el misterioso cuerpo de nuestra patria o de nues-
tra propia alma», al decir de la propia Marruz)?
sAcaso no favorece la poética origenista a sostener
gue la creencia en la cubania —mds que como una
categoria racional— hay que aprehenderla (afinarla)
también como una cuestion de fe?

Por detris de las preguntas que me presentas, se aso-
ma una cierta imprecisién en mi mencionado texto.
Imprecision que, mis que de mi comentario como tal,
depende de la ambigtiedad que la palabra espirituali-
dad, y todas las que integran el mismo abanico semdn-
tico, derivado de la palabra espiritu, han llegado a ad-
quirir en el lenguaje contemporineo. En el lenguaje
tradicional religioso, y de manera especial, en el cris-
tiano, cuando mencionamos la palabra espiritualidad,
nos referimos al conjunto de valores y realidades que
nos relacionan con ¢l mundo de Dios, con el mundo
sobrenatural y el estilo existencial que ellos generan.
Lo que incluye también a las realidades y los valores
«humanos» o naturales, contemplados, interiorizados
y asumidos a la luz de la Fe, virtud teologal que esta-
blece la relacién entre Dios-Padre, Hijo y Espiritu
Santo, y la persona humana.

Por ejemplo: con ese sentido religioso de la palabra
espiritualidad, podemos hablar de una espiritualidad
cristiana, judia o musulmana, mientras que —dentro
del Cristianismo— podriamos hablar de una espiritua-
lidad catdlica, ortodoxa, anglicana o protestante.
Dentro de cada una de estas familias religiosas, podria-
mos precisar atin mds y referirnos a las diversas co-
rrientes de espiritualidad que, de hecho, coexisten en
su interior. Todas son coherentes con la identidad re-
ligiosa en cuestion, pero cada una acentia uno u otro
aspecto de esa identidad. Asi, los catélicos hablamos
de espiritualidad agustiniana o benedictina o domini-
ca o franciscana o ignaciana o teresiana... a partir de las
personalidades religiosas que inspiran una u otra espi-
ritualidad, cuyas diferencias consisten en la integra-
cion —diversamente matizada— de los componentes
que se articulan de manera coherente en la experiencia
de la Fe catélica, idéntica en lo sustancial, pero con
esa posibilidad de matices.

Es en este sentido estrictamente religioso en el que
estaba pensando cuando escribi que «seria demasiado
afirmar que el grupo Origenes y su revista contribu-
yeran a la espiritualidad catélica como tal...». Aunque
no es menos cierto que los catélicos que formaban
parte del grupo, por transparencia, hicieron presente
su espiritualidad catélica, su estilo de ser catélicos, en
el seno de la cultura cubana. Resultaba inevitable, si
eran coherentes —y lo eran —, que al abordar cual-
quier tema, aunque no se hiciera mencion explicita de
ello, lo tluminaran con la luz interior de su Fe. Pero
«el grupo» y su revista como tales, respetuosos del
pluralismo presente en la totalidad de sus integrantes
y en la cultura cubana, no tenian la pretensién de ser
una revista «de espiritualidad catélica».

Ahora bien, el término espiritualidad y la expre-
sion, emparentada con el mismo, «cultivo de los valo-
res del espiritu» y otras andlogas, han adquirido en la
cultura contemporinea una connotacién despojada
de las referencias religiosas —no excluidas, pero tam-
poco incluidas necesariamente— para venir a significar
las realidades humanas que no son sustancialmente
materiales, pero que no dejan de ser realidades y de
ser humanas. Por ejemplo, el mundo de las artes y de
sus valores (referencia a la Estética, a la Belleza bajo to-
das sus formas); el mundo del Pensamiento y de sus
adquisiciones (referencia a la Filosofia y a la Ciencia, a
la Verdad o Sabiduria racional en sentido amplio); el
mundo de las actitudes ante las realidades existenciales
(referencia al mundo de la Etica, a la Bondad).

En este sentido se habla de la espiritualidad de per-
sonas o de lugares o de ambientes... sin referencias re-
ligiosas, sino como afirmacién de los valores del espi-
ritu humano, natural. Afirmacién que no desconoce
la dimension material del mundo y del ser humano,
pero expresa la conviccion de que el valor de las reali-



dades humanas no se agota en la materialidad. Por
ejemplo, la emocién estética en un lugar hermoso o
ante una genuina obra de arte; el gozo por la bisqueda
de la Verdad; el cultivo de la lealtad, del amor, del ser-
vicio a los demis...

Porque es cierto que todas las realidades humanas
se integran o deberian integrarse, como ya nos decian

los viejos filosofos escolasticos: Verum, Bonum et
Pulchrum inter se convertuntur (Lo Verdadero, lo
Bueno y lo Bello estin imbricados entre si; se relacio-
nan intimamente, se superponen). Tengo la impresion
que una de las ténicas del grupo Origenes fue precisa-
mente el esfuerzo por esta integracion, tanto en los
aspectos individuales de la persona humana, como en
los comunitarios. Y en el caso de las personas que en
ese grupo profesaban una Fe religiosa —concretamen-
te, la Fe catélica—, esta Fe en la Trascendencia Trini-
taria influyé de manera radical en la manera de inte-
grar su existencia. Fina no ha sido excepcion sino, por
¢l contrario, ejemplo eminente de esta coherencia.
En cuanto a las extrapolaciones «en aras de percibir
las esencias de la cubania», sobre las que también me
preguntas, no tendria nada que esclarecer, sino sola-
mente reafirmar la naturaleza de la palabra empleada en
tu expresion. Se trata de eso, de extrapolaciones de ca-
tegorias de pensamiento y de lenguaje que, como tales,
son utilizadas como imagen, paribola o metifora. No
tienen en esto la exclusiva los poetas origenistas. Es hd-
bito licito de la Poesia servirse de este medio, inclu-
yendo las afinidades con temas religiosos, para acer-
carse y acercarnos a la realidad, a una mejor

Al ofrecer su testimonio a Carlos Espinosa para el libro
Cercania de Lezama Lima (1986), Cintio y Fina recordaron la
dedicatoria que el autor de La expresion americana (1957)
les escribiera —a manera de décima— en la edicion principe
de este ensayo:

«MHaber conocido a Fina

y haber a Cintio tratado

es estar enamorado

del misterio que se afina.
(Es la sangre que confluye?
Es el eco que refluye
buscando un cuerpo, una brisa
una leccién con su coro,

la antiestrofa con su coro,
sabia disculpa o sonrisa.

Los quiere muchisimo.

José Lezama Lima.»

comprension de la misma. Y esto no sélo en aras de
percibir la esencia de la identidad nacional en cuestion
—en nuestro caso, de la cubania—, sino en aras de per-
cibir mds ricamente cualquier realidad humana cuya
tltima esencia se nos escapa. Toda realidad humana
incluye una buena dosis de misterio que puede ser
su punto sustancial, el meollo de su ser. Y al misterio
del ser nos aproximamos —e interiorizamos lo que
nos es dado aprehender— por los caminos de la ob-
servacion, del razonamiento, del afecto («las razones
del corazén», en el sentido pascaliano), y en estos
caminos, la imagen, la metifora, la paribola, la Poe-
sia con mayuscula —dicho con una sola palabra—
son insustituibles ¢ irrenunciables.

Por estos caminos y por otros, los origenistas vy,
muy especificamente, Fina, han contribuido a la espi-
ritualidad en ese sentido natural al que hice alusién
antes: deleite y crecimiento del espiritu humano, que
no contradice y que puede conducir a la espiritualidad
sobrenatural. El aprecio de los valores del espiritu hu-
mano no asentados simplemente en la materialidad hu-
mana, y la sensibilidad positiva ante ellos, pueden lle-
garse a constituir en lo que los tedlogos llaman
pracambula Fidei (preaimbulos de la Fe). Los valores
relacionados con la identidad nacional y cultural que
nos ha sido dada pueden desempenar una funcién
integradora significativa, siempre que guarden sus de-
bidas proporciones. Ahora bien, aunque Origenes no
haya sido una revista de espiritualidad catélica, con
relacién a las realidades sobrenaturales, a la espirituali-
dad en el sentido tradicional cristiano, tampoco debe-
riamos dejar de tener en cuenta a los origenistas que se
ocuparon y se ocupan de estas cuestiones, sea con ¢l
lenguaje de la Poesia, sea con la prosa ensayistica. Pen-
semos, por ejemplo, en Fina, en Cintio, en Eliseo, en
Octavio Smith, en Mario Parajon, en el propio Leza-
ma y, por supuesto, en el padre Gaztely, a quien de-
bemos mucha de la mejor poesia religiosa que se ha
escrito en Cuba en el siglo XX.

Opus Habana 0



Tu dltima cuestidn, la creencia en la cubania como
«cuestion de fe, no como una categoria racional», nos
obliga a regresar a la ambigiiedad del lenguaje. La Fe,
como virtud teologal, origen y sostén de la existencia
cristiana, es —simultineamente— don de Dios y res-
puesta libre y responsable de la persona humana; inte-
gra la razon, la afectividad, la voluntad, pero las tras-
ciende pues, segiin nuestras concepciones teolégicas,
nace de Dios y a Dios nos conduce. A Dios se dirige y,
de tal modo que, segtin una buena teologia, un catéli-
co no deberia decir, por ejemplo, que cree en la Virgen
Maria o en los santos, sino solamente en Dios. A la
Virgen Maria y a los santos se les venera, se les ama, se
confia en su proteccion y se les imita, pero no se cree
en ellos, no se tiene Fe en ellos. Sin embargo, cuando
de realidades humanas se trata, utilizamos también la
palabra fe si tratamos de expresar que nuestra relacién
con esas realidades va mds alld de los anilisis o cilculos
exclusivamente racionales y tiene en cuenta también
«las razones del corazén». En este sentido humano,
natural, podemos decir que tenemos fe en una persona,
aunque no desconozcamos sus limitaciones, sus errores
y hasta sus pecados (que es una realidad que no se
identifica simplemente con los errores) y que el amor a
la Patria, en nuestro caso a Cuba, es una cuestion de fe,
es algo que trasciende el conocimiento intelectivo de su
realidad para integrarlo con «las razones del corazén»,
frecuentemente inefables.

Con los origenistas y con Fina especificamente
siempre estaremos en deuda porque su visién catélica
ha sabido iluminar e integrar articuladamente nuestras
realidades existenciales, incluyendo la cubania que nos
es comun, y ha tenido el don de la Poesia y de todas
las formas del lenguaje para transmitirnos su conoci-
miento integral y su experiencia, lo que ha asumido
humildemente, como tarea servicial. Y me atrevo a con-
fesar, y sea éste el punto final, que mi admiracién su-
perlativa a Fina estd cimentada en la cohesién entre su
propia vida y lo que nos dice, en su lenguaje poético y
en su ensayistica, no ajena a la Poesia. Creo que el Poe-
ta genuino, asi, con mayuscula, es ése precisamente: el
que puede presentar su Poesia como testimonio y espe-
jo de lo que él o, en este caso, ella, es y aspira a ser.
Poesia infartada en el arco de la vida y en la direccién
de la flecha. Fina es su Poesia y su Poesia es ella.

MONS. CARLOS MANUEL DE CESPEDES (La Habana,
1936) es vicario general de la Arquadiocesis de La Haba-
na. Proximante vera la Iuz su libro Seal en la noche, #na
edicion revisada de Félix Varela. Pasion por Cuba y por la
Iglesia (1998).

Fina y Cintio se casaron en 1947, y de esa union son sus hijos
Sergio y José Maria. Desde muy pequenos, ambos se orienta-
ron a la musica siguiendo una tradicion familiar que les llega
por ambas vias: Cintio terminé los estudios de violin, y la ma-
dre de Fina —Josefina Badia— fue una conocida pianista.

Oficios de amor

«Porque también una simple varilla metalia
asegurada con un tornillo por uno de los
extrem

(se deja el otro libre), apoyado en una aguja
y marcad

una simple varilla metalica,

st le colocamos debajo dos o tres lamparas

de espiritu de vino,

veremos que la varita se comienza a dilatar,

ya que el calor dilata todo cuerpo,

y al dilatarse, empuja la aguja

y marca en el disco la elevacion.

Pero si quitamos las lamparas

y dejamos enfriar lentamente la varilla,
veremos que ésta se ird poco a poco encogienda
y que la aguja vuelve a su primitiva posicion».

St quitamos las lamparas.
St quitamos el espiritu del vino.




1A ALEGRIA ks

soLEMNE como EL. MAR

Profundo estudioso del grupo Origenes, el poeta,
investigador y ensayista JORGE LUIS ARCOS reco-
noce aqui: «la lectura de Fina es una de las experien-
cias espirituales centrales de mi vidax.

3Qué le hizo adentrarse especificamente en la obra
de Fina Garcia Marruz, incluso antes de hacerlo con
el pensamiento poético de Lezama Lima?

Decia Lezama: «todo azar tiene su justificacion».
Espero que sea asi. Yo primero lei la poesia de Eli-
seo, a quien conoci personalmente en el ano 1981,
luego la de Fina. La parte central de Origenes guarda
tantas correspondencias, tiene tantas comunidades
que, para comprender la aventura origenista, uno
puede, como en una sinécdoque, entrar por la poesia
y los ensayos de Fina o los de Cintio o los de Leza-
ma. Eso es lo que le da al grupo su proyeccién co-
ral, cosmovisiva, como aprecia Fina en su ensayo
La familia de Origenes. Incluso, yo le recomendaria
a los lectores mds jévenes que quisieran adentrarse
en el universo Origenes, que comenzaran leyendo
los ensayos de Vitier y Fina y, luego, los de Lezama.
Las primeras lecturas deben ser para apreciar las co-
munidades. Ya después podrin verse las necesarias di-
ferencias. Pero, regresando al inicio de esta respues-
ta, yo trabajaba en el Instituto de Literatura y Lin-
glifstica, alld por el aio 1984, y tenia que escoger un
tema para mi investigacion. Como estaba entonces
leyendo deslumbrado la poesia de Fina, la elegi a
ella. En unos meses escribi el libro sobre su obra.
La lectura de Fina es una de las experiencias espiri-
tuales centrales de mi vida. No creo haber leido a
ninglin poeta, por razones que en realidad me son
desconocidas, como a Fina. Es bueno preservar en la
vida ciertos misterios o aceptarlos con naturalidad.

Cuando usted publicé En torno a la obra poética
de Fina Garcia Marruz (1988) y Origenes: la po-
breza irradiante (1994), todavia Fina no habia es-
crito Nociones elementales y algunas elegias, cua-
derno incluido en Habana del Centro (1997).
éCual considera es el significado que tiene ese «li-
l{rillm dentro de toda su poética, asi como Fisica
Elemental (citas textuales)? ; Desde qué perspectiva
(0 «constantes», como usted le llama) podria expli-
carse el inusitado tono humoristico de Fina al escri-
bir esas supuestas «lecciones de gramatica inglesa»

y que le permite hacer de los «Oficios de amor»
hasta un experimento de electroestdtica?

No creo que el «inusitado tono humoristico»,
como usted dice, de Nociones elementales y algunas
elegias o de Fisica elemental (citas textuales), tenga
que ser explicado. En todo caso, ella dice lo funda-
mental sobre esos textos en el prélogo suyo, «Razén
de este librito». Fijese que en la dedicatoria ella co-
mienza diciendo: «A Vitier, mi suegro, alto maestro,
en estas graves cosas...». Ah, si, volver a mirar lo co-
nocido, lo natural, donde esta la poesia de la natura-
leza. Toda la poesia escrita es la derivacion de esa ex-
periencia primigenia. Porque, como dice Fina, «la
poesia o lo es todo o seria la misma cosa que la injus-
ticia». Ella es el lenguaje de los origenes, de la sagra-
da confusién de todas las cosas. Ella guarda la me-
moria de una armonia perdida y aviva la esperanza
en su resurreccién. A partir de cualquier apariencia,
un drbol, un rostro, un creptisculo o, como dice la
autora de Las miradas perdidas, de «la circulaciéon de
la sangre, del aire y de las aguas, la presencia del fue-
go central, los fenémenos fisicos de la radiacién del
color, el prodigioso aparato del oido, la hermosa ve-
locidad de la luz», podemos acceder a la experiencia
de la poesia. Todo se corresponde, incluso con nues-
tra propia y a veces desolada o patética o soberbia
alma. Somos, como las piedras, los caracoles, los pe-
ces, fruto del polvo de estrellas desaparecidas. De ahi
que ella recuerde, como las llamara Marti, las analo-
gias entre las leyes de la naturaleza y las del espiritu.
¢No son las mismas? Pero, regresando al «tono hu-
moristico», no hay momento, a veces, en que un ros-
tro se muestre mas hermoso, mas real o natural, que
cuando sonrie; es como si se llenara entonces de una
imprevista y agradecible gracia, de una plenitud des-
conocida. Dice Fina: «La alegria es solemne como el
mar». Es exactamente la dicha del reconocimiento. Es
la forma mds natural de aprender, y de reconciliarse
con la vida. Al final de su prélogo dice Fina: «Agra-
dezco a estas frasecillas el haberme mostrado la co-
nexion que pueden tener entre si todas las cosas, aun
las que parecen mis distantes, sin excepeién alguna,
la conexién de las frases comunes de una conversa-
cién habitual con algunas dolorosas regocijadas ver-
dades solitarias del hombre». Siempre me gusta re-
cordar unos versos suyos sobre Teresita, la de Lisieux,
para describir a la propia Fina, porque ella... «<Ama
su vida ordinaria, su participaciéon en lo comin,
como el mas levantado misterio».

Director de la revista Union, JORGE LUIS ARCOS (La
Habana, 1956) publicé en 2002: La avidez del halcon,
Premio de Poesia Centenario de Rafael Alberts.
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Tanto Cintio (25 de septiembre de 1921) como Fina (23 de abril de
1923) han sido acreedores del Premio Nacional de Literatura, el cual
recibieron en 1988 y 1990, respectivamente, En 2002, a Cintio le fue
conferido el importante Premio Internacional de Literatura Latinoa-
mericana y Caribefia Juan Rulfo.

Habana del centro

Manrique y Lealtad de mis ninieces,
Concordia, Malecon, Perseverancia,
bocacalle marina, junto a la drogueria
Danhauser, con nombre de dpera.

Pequenos comercios de la calle transversa.
Campanillas del tranvia, entre la madrugada.
Ruido de la puerta de hierro de la carniceria.
Descascarados rosa y verde palido

de la alta pared. Sombra amiga del libro
sobre el asiento de rejilla.

Almidon de los trajes colgados

en la lavanderia de los chinos

(y el medio de galleticas de platano).

Fuerte olor de algas podridas, costas.

Olas blancas batiendo el oscuro arrecife.

Y entre los azulejos verdi-blancos,

el pescado en la gran pesa romana.

Cine Neptuno de los pastelillos.

Larga calle de Aguila. Se «realizan» telas.
Tablita de «Se alquila» en el balcon.

(Pasa el camion de la mudanza.)

La noble Habana

;Por qué, Senora,

el aire, el desafio,
pierna y botin robustos
y pecho de paloma?

s Por qué, conquistadora,

sobre los raros farallones

de desiguales angulos

te empinas, desderiando

abajo el foso oscuro de las aguas?

Castillo de la Fuerza,
Giraldilla,
tu donaire y victoria.

;Sera por eso el acierto

de la profunda gracia del tamano,
torneado y breve, combado

como jarra, hospedera?

5 Qué sabes tu, Senora

de la Gran Llave,

apoyada en tu propia apertura
a los golfos abiertos?

;Sera lo abierto tu secreto,
noble Habana, Sernora,

tu breve corpulencia,

tan graciosa,

tendra por eso ese perfil de ave
—el pie bien afincado—

y ese ligero aire

fanfarron?

A
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ta cotADE AGUA peta HABANA VIEJA

En Habana del Centro (1997), Fina Garcia Marruz ha revelado como pocos la «quintaesencia» de la parte mas
antigua de la ciudad al reducirla magistralmente a esa gota de agua que cae en medio de la cabeza a quienes
caminan por sus calles estrechas. ; Cudnto hay del legado de Origenes —3y, en especial, de la poesia de Fina— en
la sensibilidad con que hoy se restaura el Centro Historico? ;Como hacer para conservar —en la nueva cindad
vieja— algunos de esos pequerios misterios como el de «la gota de agua que desciende de unos altos (...) saludo
desatendido con que la calle premia, como puede, nuestro paseo de amor por su luz alta y repartida (...)»¢

Cuidado a los que caminan por las calles es-
trechas de la Habana Vieja —oficina, im-
prenta, ministerio, pastelillos de aroma color
violin—, cuidado, que pueden ser de pronto
sorprendidos por la gota de agua que des-
ciende de unos altos, que puede caeros en
medio de la cabeza, en el hombro, en el traje,
sin avisar, cuidado con esa gota de agua que
esta siempre alli suspendida como una ame-
naza, curdado, que podemos tornarnos men-
digos imprevistos y hacer que nuestros pasos
bordeen, como hambre de perro, los latones.
No vayan los que no sepan de ese bautismo
esencial, molestia y orgullo de sus iniciados,
a uno de sus mds diafanos misterios. Entre
solo los que aprecian lo justo de esa ase-
chanza que nos saca del demasiado hechizo
de la caminata por la manana, o al medio-
dia en que la luz alli se cuaja como un trozo
de mazapan naviderio, o en la noche en que
los zaguanes ponen sombras amarillas. Esa
gota de agua sola contiene, en su triple
esencia, algo que no sabiamos, que si sabia-
mos, de esta Habana Vieja, en ella quin-
taesenciada —orin de nifno, riego del bal-
concillo pobre, lagrima—, saludo desatendi-
do con que la calle premia, como puede,
nuestro paseo de amor por su luz alta y re-
partida, siempre festejando al blanco y al
azul detenidos en la vidriera, o a su salpica-
dura entre el olor del marisco podrido y el
barco que va a zarpar.

——

EUSEBIO LEAL SPENGLER: El espiritu de estos ver-
sos podria interpretarse como la férrea e inmutable
voluntad de —no cediendo ante sugerencias y tenta-
ciones— sostener que la nueva ciudad vieja ha de per-
manecer siempre habitada. De esta manera, se repetird
el sortilegio de llegar nuevamente ante los portones de
la casita parroquial del Espiritu Santo, llevados de la
mano de Fina y de Cintio —sin temor a ningin ex-
travio— para dialogar por toda la eternidad con el pa-
dre Angel Gaztelu, poeta y mentor de Origenes.

A través de un laberinto de calles estrechas, pasa-
remos bajo esos peculiares estandartes y banderas ha-
baneros: las sibanas y manteles de viejos hilos gasta-
dos y damascos descoloridos, sacados de las aguas
azuladas de las bateas para colgar, recién lavados, a
recaudo del sol.

Siempre mirando hacia esos balcones —en que ya
no se asoman las atildadas senoritas del ayer, y donde
hoy se encuentran hasta palomares y gallineros—, tra-
taremos de escapar, apretandonos en la acera hasta po-
nernos al amparo del alero. Sobre todo, si por casuali-
dad es sibado, y se repite la costumbre inmemorial de
baldear las casas y los mugrientos zaguanes de los pa-
lacios de antano.

A ese sentido de lo cotidiano, de la ciudad viva en
sus habitantes, se refiere Fina con tan sutil y delicada
forma. Es como si encarnara el espiritu de Juana Borre-
ro cual manantial que halla, en la grieta abierta entre las
rocas, un secreto camino para alimentar la fuente desde
las distantes e insondables profundidades.

Sélo hoy, luego de leer sus ensayos y su poesia, me
ha sido dada la oportunidad de escuchar a Fina en la
intimidad de su familia; disfrutar su agradable y culta
conversacion al interpretar las razones y motivaciones
de sus versos.

Con ella comparto el secreto de ese bautismo
esencial de la Habana Vieja, cuya gracia se adquiere
luego de haber hecho «nuestro paseo de amor por su
luz alta y repartida». Y es que hacia ese inefable bal-
concillo miro todos los dias, porque es la inspiracién
de mi propia vida.

Historiador de la Ciudad de La Habana desde 1967,
EUSEBIO LEAL SPENGLER (/.a Habana, 1942) ha publicado

recientemente el libro de ensayos Fundada Esperanza (2003).
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A DOSCIENTOS ANOS DE LA MUERTE DEL GRAN COMPOSI-
TOR CRIOLLO DEL SIGLO XVIII, EL INTERES SOSTENIDO POR
SU OBRA HA LLEVADO A LA REVISION Y ESTUDIO DE INNU-
MERABLES MANUSCRITOS INEDITOS EN ARAS DE SU TRANS-
CRIPCION E INTERPRETACION.

Y A MEDIDA QUE SU REPERTORIO (TANTO LITURGICO COMO
NO LITURGICO) VA SIENDO REVALORIZADO Y DEVUELTO AL
ENTORNO SONORO, SE HACE CADA VEZ MAS NECESARIO DE-
FINIR SUS RASGOS ESTILISTICOS PARA JUSTIPRECIAR SU LE-
GADO COMO EL GRAN EXPONENTE CUBANO DENTRO DEL
BARROCO UNIVERSAL.

.

»

por MIRIAM ESCUDERO

ok

Con el concierto Esteban Salas in aeternum, dedicado al bicentenario de la muerte del
genial compositor cubano, quedd inaugurado —en la Basilica Menor del Convento de San
Francisco de Asis— el Primer Festival Internacional de Mdusica Antigua Esteban Salas,
celebrado del 1 al 8 de febrero de 2003, Bajo la batuta de Teresa Paz, directora —junto a
Aland Lopez— del Conjunto de Musica Antigua Ars Longa, anfitrion del evento, se unieron
también el Coro Polifénico de La Habana (dirigido por Carmen Collado) y el Ensemble
Vocal de Bourgogne, al frente del cual se encuentra Etienne Meyer. Fueron interpretadas,
entre otras, las obras policorales de Salas que integran el mas reciente CD de Ars Longa:
Cantus in Honore Beatae Mariae Virginis y cuyas partituras inéditas fueron publicadas en el
libro homénimo de la coleccion Musica Sacra de Cuba, siglo XVIII.



Al morir, el 14 de julio
de 1803, la obra
manuscrita de Esteban
Salas se queddé a
resguardo de los
maestros de capilla
que lo sucedieron en
la Catedral de
Santiago de Cuba,
adonde habia llegado
en 1764 por
recomendacién del
obispo Agustin Morell
de Santa Cruz.

La fachada original
de este templo,
reproducida en 1852
por Federico Miahle
(grabado inferior),
fue reformada en
1922 hasta perder su
fisonomia barroca.
Sin embargo, las
partituras de Salas
sobrevivieron en su
mayoria, incluyendo
esta particella
autografa de un
Magnificat.

Es, pues, la fe la certeza de lo que se espera,
la conviccion de lo que no se ve.

Hebreos 11:1

icese de la contemplacion del

horizonte en la drida meseta

castellana, que es fuente de ins-
piracién divina para los misticos, puesto
que éste —el horizonte— es el limite vi-
sible del infinito. Alli donde se conjugan
lo terreno y lo divino, la certeza y la in-
certidumbre, alli donde la conciencia de
lo intangible e inmaterial asusta, quizis
alli radique la dimensién de la espiritua-
lidad.

Para que el hombre pueda comunicar
su fe, verdad tan cierta como improba-
ble, precisa depositar en una estructura
tangible las ideas, la sabiduria heredada,
aprendida y experimentada por sus ante-
pasados, y es mediante el Arte que ha
encontrado el nexo perfecto entre lo sub-
jetivo y lo concreto.

P l“';l .

Esa ambigtiedad, que se refleja en el
hecho de que el concepto de Arte es
bastante indefinible, halla su concrecién
en que —como parte del patrimonio
universal— hayan sido elegidas obras
artisticas de contenido religioso que,
por su belleza incuestionable, se asume

%
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que han sido obtenidas como conse-
cuencia de un acto de fe.

Y si bien muchas de esas obras artisti-
cas se realizaron con un fin litdrgico —o
sea, como expresiones rituales de religiosi-
dad—, lo cierto es que se consideran bie-
nes culturales al constituir resultados de la
creatividad del ser humano, portadores de
valores capaces de ser entendidos y apre-
hendidos, aun de forma laica, por una co-
lectividad.!

Cuando con motivo de celebrarse 80
anos de la proclamacién de la Virgen de la
Caridad del Cobre como patrona de
Cuba, José Maria Vitier estrené en la Ca-
tedral de La Habana su misa conmemora-
tiva, no sélo se ponia de manifiesto la
sacralidad de la liturgia mediante la musi-
ca y su simbiosis con el texto, sino que el
cubano —creyente o no— se identificaba
con un mensaje que resumia su modo
propio de contar la historia y expresar sus
sentimientos de afliccién y alegria.

Al elegir para el Introito, en boca del
trovador Silvio Rodriguez, los versos
musicalizados de Emilio Ballagas Déjame
tomar asiento, Vitier acerté a conjugar el
género cancion con la exégesis poética del
milagro de la aparicion de la Virgen en la
bahia de Nipe. Esa intencion cubanisima



alcanza el climax en la insistente suplica
del Kirie —que conduce a la catarsis a tra-
vés del omnipresente toque de percu-
sién—, asi como en la demostracion de
alabanza que, mediante la superposicién
de planos ritmicos y timbricos, se expresa
en la improvisacion sobre el Laudamus te
en forma de estribillo.

Para el oyente contemporianeo ¢s po-
sible entender con relativa facilidad la
intencién estilistica de Vitier, en la que
«se destacan los usos de la cancién tradi-
cional y especialmente de la herencia es-
tética de nuestro primer creador de mi-
sica sacra, Esteban Salas».> Mas la remi-
sién de este compositor cubano del siglo
XX a su antepasado de hace 300 anos
impone —por analogia— al investigador
musical el esfuerzo por develar cuiles
fueron los presupuestos ideoestéticos de
Salas en sus composiciones dedicadas a la
devocién mariana: ¢acaso la bisqueda de
un sentido de identidad con respecto a la
cultura hispanica?

Para rcspondcr se precisa, ante todo,
un anilisis exhaustivo de la obra de Salas
en aras de comprobar cémo se manifiesta
su fervor religioso a través de la estérica
del barroco tardio, buscando si de veras
existen los matices que incorporen de al-
gun modo el sesgo criollo. Ello nos lleva-
ria inobjetablemente a comparar su reper-
torio con ¢l de sus contemporineos espa-
noles —sobre todo de aquellos de los
que copi6 su misica, como Diego Du-
ron—, asi como analizar su lugar en el
contexto del barroco americano.

Por otra parte habria que tener en
cuenta que, si bien en los villancicos y
otros cantos religiosos, el compositor
pudo haber disfrutado de una cierta in-
dependencia creativa, seguramente no
sucedi6 igual con sus composiciones li-
tirgicas. Y es que, de algiin modo, estas
obras debieron obedecer a los requeri-
mientos eclesidsticos que —por enton-
ces—regian el culro.

Enciclicas, normativas, comisiones de
censura —entre otros miltiples mecanis-
mos— han regulado durante siglos la
«sacralidad» de la misica. Fue éste uno
de los aspectos abordados en el Concilio
de Trento a causa de la Reforma de
[-l.llt'l'o y es hoy, todavia, un tema polé-
miIco entre intérpretes y estudiosos.

OOORTESIA MUSEO NACIOMAL DR LA MUSICA

ALEJO CARPENTIER
y La misica en Cuba

En 1945, el escritor Alejo Carpentier logra rescatar la
figura de Esteban Salas luego de haber hallado un cier-
to niimero de sus particellas manuscritas en un viejo ar-
mario de la Catedral de Santiago de Cuba. Consciente
del valor de esos documentos, Carpentier se atrevio a
enjuiciarlos estilisticamente en un capitulo de su libro La
musica en Cuba, considerando a Salas como «verdade-
ro clasico de nuestra miusica».

LA MUSICA
EN CUBA

Ligado a la figura de Carpentier, el
reconocido compositor Hilario Gon-
zalez (1920-1996) realizo las prime-
ras transcripciones de la obra de Sa-
las entre 1949 y 1954, mientras se
encontraba en Caracas, Venezuela.
Estas transcripciones aparecen reco-
gidas en un libro manuscrito deno-
minado Album de Caracas, conser-
vado en el Museo Nacional de la
Musica. A partir de 1972, esa institu-
cién —bajo la direccion de Maria
Antonieta Henriquez y con la activa
participacion de Hilario— acomete
la restauracion fisica de algunos
manuscritos originales de Salas, los cuales fueron sometidos a un
proceso de laminado del papel que detuviera su deterioro, oca-
sionado fundamentalmente por la oxidacion de la tinta.

A partir de las transcripcio-
nes de Hilario Gonzalez es
que se efectuan los prime-
ros conciertos y grabaciones
con la masica de Salas,
como es el caso de los
villancicos «Una Nave mer-
cantil» y «Pues logra ya»,
incluidos en el disco que,
con el titulo de Villancicos
Cubanos, grabara el Coro
de Madrigalistas en 1959,
bajo la direccién de Manuel
Ochoa. Sin embargo, la
transcripcion de esta Gltima
pieza no seria publicada hasta 1988, por la Editora Musical de Cuba,
junto a las de dos villancicos mas: «Si al ver en el Oriente» y «Un
musiquito nuevons,

La cubierta de aquel histérico long play tiene como ilustracion una
Sagrada Familia de Servando Cabrera Moreno.

5]
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G OORTERA MUSEO NACKINAL DY LA MUSICA

PABLO HERNANDEZ BALAGUER
y Los villancicos, cantadas y
pastorelas de Esteban Salas

Por su parte, Pablo Hernandez Balaguer protagonizo
un magnifico proyecto de investigacion in situ en la
Catedral de Santiago de Cuba, que logro llevar ade-
lante —entre 1956 y 1965 — desde la Seccion de Miisi-
ca de la Universidad de Oriente.

Sus aportes se recogen en textos como El mis antiguo
documento de la misica cubana y Los villancicos, can-
tadas y pastorelas de Esteban Salas, ambos publicados
después de su temprana e inesperada muerte en 1966.

A Hernandez Balaguer pertenece la primera y Unica catalogacion
de la obra de Salas, pero sus aportes en este sentido van mas alla
pues acometié un estudio verdaderamente musicolégico sobre
los villancicos del musico cubano, comparando a este Gltimo con
sus semejantes en el contexto iberoamericano: Diego Durdn y
Meichor Montemayor, de cuyas obras hay algunas copias

manuscritas hechas por Salas.

ESTEBAN SALAS

v ey w:uwwph

Hernandez Balaguer
transcribié la mayor parte
de los villancicos de Salas,
aunque soélo pudo publicar
cuatro de ellos: «Toquen
presto a fuego», «jTu mi
Dios entre pajas!», «Los
bronces se enternescan», y
«Respirad, joh! mortales»,
asi como la edicién
facsimilar de «Claras luces.
Publicé ademés cinco obras
cusA litdrgicas de pequefio
formato, en lo que significé
el primer estudio del
repertorio litirgico de Salas. Gracias a esas transcripciones, el Coro
Madrigalista habia podido grabar —también en 1959, pero bajo la
direccion de Miguel Garcia— el disco Esteban Salas, el primero
dedicado por entero al compositor y que incluye su faceta liturgica.

o
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De ahi que, para entender a cabalidad el
patrimonio de Salas, sea tan importante el
estudio de sus piezas desde el punto de vis-
ta de la relacion misica-texto, de moda
que se puedan caracterizar los recursos
estilisticos por él empleados en correspon-
dencia con el grado de sacralidad que exi-
gian la misa y el oficio divino.

Asi, en el desemperio de sus funciones
como maestro de capilla de la Catedral de
Santiago de Cuba entre 1764 y 1803, el
presbitero y musico criollo debié expresar
su fe cristiana a través de un soporte artis-
tico cuya dualidad muasica-texto cumplie-
ra, entre otras, la funcion pietista de moti-
var el bien, las buenas obras, la sujecion...
Se trataba de que, al escuchar esas piezas, el
creyente asumiera una actitud reverencial
consecuente con cada expresion de adora-
cion, ofrenda, preces, sacrificio, perdén...

Ahora, si bien en su sentido mas ple-
no, lo sagrado puede entenderse como
toda manifestacion trascendental, sucede
no obstante que la celebracién livirgica
—en tanto accién sagrada— se ha mani-
festado siempre con distintos niveles de
solemnidad que abarcan desde el sublime
sacramento de la eucaristia hasta la mis
sencilla de las plegarias.’ Expresada —en
principio— a través de los textos (litdrgicos
y paralitdrgicos), esa menor o mayor sacra-
lidad halla su correlato en la factura musical
¥, por ende, determina las caracteristicas
estilisticas del género que emplea el autor.

Aunque fueran interpretados dentro de
un espacio litirgico, los textos paralitirgi-
cos de las obras de Salas (aquellos escritos
en lengua romance por el propio maestro
de capilla o algin poeta local) aparecen
acompanados de una mayor libertad de re-
cursos musicales profanos, o sea, relaciona-
dos con géneros y funciones seculares. Es
el caso, por ejemplo, de los villancicos que
sustituian a los Responsorios durante el
oficio de Maitines en el dia de Navidad.
De esta manera, Salas entendia que la cele-
bracién del nacimiento de Cristo era posi-
ble festejarla —una vez al ano— utilizando}
pastorelas y recitativos, asi como ritmos y;
giros melédicos de la musica popular espa-
nola. Todo ello, unido a una mayor parti-
cipacion y protagonismo de voces e instru-
mentos, le conferia al género un sentido
mds terrenal de religiosidad. Aun asi, se
sostenia la sacralidad de esos villancicos




oracias a que en los textos de partida pre-
dominaban las reflexiones teolégicas en
lugar de las fibulas teatrales, solucién que
debié ser aprobada por las autoridades
eclesidsticas a juzgar por ¢l alto nimero de
piezas suyas que se conservan. '

En cuanto a los textos expresamente li-
tirgicos — escritos todos en latin—, se in-
terpretan con un lenguaje musical acorde a
su contenido mds sagrado. Es el caso de las
antifonas, letanias e himnos a Maria publi-
cados en el tomo 11 de la coleccion Miisica
Sacra de Cuba, siglo XVIII.

Apelando al carisma de la Virgen en su
condicién de mediadora, de omnipotencia
suplicante, tales géneros contienen siempre
rogativas pidiéndole su intercesién por los
pecados del hombre. Y para acentuar esa
intencion reverencial —que entiende como
el gesto adecuado para inquirir la respuesta
divina—, Salas elige lo mas sobrio del len-
guaje de la musica lindrgica hispdnica, en
especial, los rempos lentos y la textura
polifénica, ademis de reducir el acompania-
miento a instrumentos de continuo.

Mediante la busqueda y caracterizacién
de estos rasgos estilisticos a medida que las
obras de Salas son revalorizadas y devueltas
al entorno sonoro, serd que se pueda en-
tender en su justa dimension el alcance del

legado de «nuestro primer creador de mu-
sica sacra». Dictadas por un acto de fe
cristiana, este patrimonio musical
pervivira como herencia estética en las
esencias de la cubania, pues a fin de cuen-
tas en ¢l Arte —como categoria laica— lo
trascendente es el acto de creacion.

' Entiéndase bien cultural «como cualquier ma-
nifestacién o testimonio significativo de la cul-
tura humana». Ignacio Gonzilez-Varas:
Conservacion de bienes culturales. Teoria, his-
toria, principios y normas. Ediciones Citedra,
Madrid, 1999, p. 44.

*CD Misa cubana a la Virgen de la Caridad
del Cobre de José Maria Vitier.

* José Luis Gutiérrez Martin: «La liturgiaen el
magisterio conciliar. Hacia un fundamento teo-
I6gico de la sacralidad», en Arte Sacro: un pro-
yecto actual. Fundacién Félix Granda, Actas
del curso celebrado en Madrid, octubre, 1999.

Tras ganar en 1997 el Premio Casa de las
Américas de Musicologia con su libro El Ar-
chivo de la iglesia habanera de la Merced. Es-
tudio y Catilogo, MIRIAM ESCUDERO )«
ampliado sus investigaciones a todo el patri-
monio musical cubano del siglo XVIII.

Salas nacid en La
Habana el 25 de
diciembre de 1725, y
fue nifo cantor de su
Parroquial Mayor
hacia 1734. Y aunque
su vida como
maestro de capilla
transcurrié en
Santiago de Cuba,
hay constancia de
que un Stabat Mater
suyo era conocido en
la Catedral habanera
hacia 1872.

Hoy por hoy, existen
manuscritos de Salas
en el Museo Nacional
de la Musica (varios
de ellos entregados
por Carpentier en
1971), la Biblioteca
Elvira Cape y la
Catedral de Santiago.
Esta portada
pertenece al
villancico Pues la
fébrica de un
Templo, una de las
obras fechadas (1783)
mas antiguas que se
conservan.

Nividad
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MuUsicA SACRA DE CUBA, SIGLO X VIII

Bajo este titulo, desde 2001 ya ha comenzado a gestarse el proyecto mds completo de transcripcion,
estudio, publicacion, interpretacion y grabacion de la opera omnia de Esteban Salas (1725-1803).
Serdn ocho volimenes dedicados a ese genial compositor, y otros dos mds a su contemporaneo
Cayetano Pagueras (ca. 1730-siglo XIX).

Villancicos y cantadas
de NAVIDAD

Durante el siglo XVIII, la celebracion de la
Navidad en Cuba alcanzo su mas elevada ex-
presion artistica en el villancico polifonico de
herencia hispanica. De ahi que el repertorio no
litéirgico de Esteban Salas represente la mas
antigua manifestacion de la musica culta cuba-
na con textos en castellano. Carentes de temas
y alusiones mitologicas, sus motivos naviderios
son ricos en imagenes biblicas y teologicas como
que el nino Jesis es «pan de vida», o se refieren
tiernamente al instante de su nacimiento: ;10
mi Dios entre pajas!, {Tu entre brutos!, ; Tt po-
bre!, ;Ta desnudo!, ; Tt heladito!...

Una interpretacion del nacimiento de Cristo es el cuadro San
José y el Nifo (6leo/tela; 68 x 49,7 cm; Museo Nacional de Bellas
Artes), obra de José Nicolas de Escalera (Cuba, 1734-1804). Este

pintor contemporaneo a Salas utiliza los elementos Bajo la direccion de Teresa Paz y Josep Cabré
iconograficos tradicionales para representar al santo, vistiéndolo —director invitado—, el Conjunto de Mdasica
con traje de artesano, tGnica talar y manto, prendas que Antigua Ars Longa grabdé en mayo de 2001, en
—durante el barroco— se acostumbraba a colorear en ocre y Francia, el disco compacto Nativité a Santiago
morado. Otro atributo es el baculo o vara florecida en lirios. San de Cuba. Este CD contiene villancicos y canta-
José sostiene en sus brazos al nifo Jesus, quien anticipadamente das publicados en los tomos 1 y lll de la colecs
abraza la cruz con su cabecita coronada de espinas y estigmas cion Musica Sacra de Cuba, siglo XVill, cuatro
en los pies. de los cuales se presentan en primera audicion,

mientras que otros cinco —dados a conocer en
1996 por el Coro Exaudi— fueron grabados en
una nueva version pues se emplean instrumens

tos histéricos.
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Cuatro volumenes de la coleccion Musica
Sacra de Cuba, siglo XVIll —de los cuales ya
han sido publicados dos, con los numeros | ¥
lll— contienen los villancicos y cantadas de
Navidad compuestos por Salas. Hasta hoy se
conservan unas 60 de esas piezas, la mayo-
ria fechadas entre 1783 y 1801, pero solo se
publicaran las 35 que se mantienen inte
gras. De ellas, solo ocho hablan sido publi-
cadas antes por Hernandez Balaguer e
Hilario Gonzalez
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Cantos d'/d |
VIRGEN MARIA

Para la creacion de miisica litsirgica en ho-
wor a la Virgen Maria, Salas pudo haberse
inspirado en Nuestra Seriora de la Asun-
cion. titular de la Catedral de Santiago de
Cuba: en la Virgen de los Dolores, patro-
na de un templo aledano, y en la Virgen
de la Caridad del Cobre, cuya devocion
—a diferencia de las anteriores advoca-
ciones— se basa en el milagro de su apa-
vicion en aguas cubanas de la bahia de
Nipe en los primeros azios del siglo XVII.
Ello es deducible pues —si bien esas obras
littirgicas (letanias, antifonas, himnos, ver-
s0s y canticos) tienen un texto fijo en la-
tin— el calendario de la catedral santia-
guera recoge celebraciones marianas los
dias correspondientes a las mencionadas
advocaciones, incluido el 8 de septiembre,
que era la fiesta de la Virgen de la Cari-
dad aun cuando no fuera hasta 1916 que
fuese proclamada Patrona de Cuba.

La Divina Pastora (oleo/tela; 111,5 x 88 cm; Museo Nacional de
Bellas Artes) es uno de los cuadros de José Nicolas de Escalera
dedicados a la Virgen Maria. Su representacion como pastora es
creacion barroca y responde a una devocion que la considera

G ey aa réplica mistica del Buen Pastor, o sea, de Cristo. A los pies de esta

ESTEB AN
SALAS

divina pastora puede verse el cayado, palo o baston corvo por la
parte superior para prender y retener los corderos.

Dedicado al repertorio liturgico en honor a la Virgen Maria, el tomo Il de la colec-
cion Musica Sacra de Cuba, siglo XVIIl contiene 11 obras, tres de las cuales ya
habian sido transcritas —aunque con errores— por Hernandez Balaguer, e inter-
pretadas y grabadas por el Coro Exaudi en 1996, El resto de las obras son inéditas,
e incluso habia dos sin catalogar; es decir, eran completamente desconocidas.
Este libro, que vio la luz en 2001, es la base del mas reciente CD de Ars Longa:
Cantus in Honore Beatae Mariae Virginis, que incluye seis obras litirgicas, ademas
de cuatro villancicos: tres de Navidad y uno de tema mariano. Con la participacion
de fa Maitrise de la Cathedrale de Metz, necesaria para completar la cantidad de
interpretes requerida por el formato policoral, este disco «logré que el tempera-
mento de los cantantes se desdoblara para interpretar repertorios tan distintos
como son el liturgico y el no liturgico», segln opina Teresa Paz, directora —junto
a su esposo Aland Lopez— de Ars Longa. En efecto, completar el espectro sonoro
de la creacion de Salas conlleva sumergirse en su practicamente virgen repertorio
litdrgico, tarea que —por no existir ningln precedente investigativo— se hace
cada vez mas compleja y constituye un verdadero reto. Otros tres voliGmenes de
Musica Sacra de Cuba, siglo XV/Il abordaran otros temas del oficio divino como
son: Semana Santa y Fieles Difuntos, ademas de misas y obras varias en latin.

A
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780 de la musicologa Miriam Escudero, la coleccién Misica Sacra de Cuba, siglo XVIII es un proyecto conjun-
to de la Oficina de ey oy 1 ! : : -

¢ i Oftcina del Historiador de la Ciudad de La Habana y la Universidad de Valladolid, con el apoyo de

“aja Duero y el Ministerio de Asuntos Exteriores (Espana), el Centre International des Chemins du Barogue y el

o

Selio discografico K.617 (Francia),
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Fiesta criolla con GABRIEL GARRIDO

COMPARTIENDO EL MISMO FERVOR DE LOS MUSICOLOGOS AL
DESENTRANAR LOS REPERTORIOS DE EPOCAS PRETERITAS, LOS
INTERPRETES CONTEMPORANEOS TIENEN ANTE Si EL INMENSO RETO
DE REPRODUCIR A NIVEL DE ESCENARIO ESA MEZCLA DE SACRALIDAD
Y JOLGORIO QUE CARACTERIZO A LAS GRANDES FESTIVIDADES
RELIGIOSAS DE LA AMERICA BARROCA.

A que ese desafio interpretativo no sea una
utopia, contribuyé el concierto de clau-
sura del Primer Festival Internacional Esteban
Salas que, con el titulo de Fiesta Criolla, recreé
una celebracién a la Virgen de Guadalupe en la
ciudad de La Plata —hoy Sucre, Bolivia— en
1718.

Protagonizado por las voces solistas e ins-
trumentos histéricos del Ensemble Elyma y el
Conjunto de Musica Antigua Ars Longa, a los
que se unieron los integrantes del Ensemble Vo-
cal Luna en calidad de las llamadas «voces blan-
cas», ese programa reprodujo varias obras en
formato policoral, para lo cual se dispusieron
cantores al frente, en los laterales y sobre el
coro alto de la Basilica Menor del Convento de
San Francisco de Asis, hoy sala de conciertos.

En la vispera, Opus Habana habia entrevistado a
Gabriel Garrido, director de Elyma, quien dirigié
ese inolvidable concierto de clausura.

s Cual es la singularidad de Fiesta Criolla y qué
significado tiene para usted como misico?

Ese programa es un simbolo de lo que fue el barro-
co en América, de esa simbiosis entre la iglesia y pla-
za, entre el espacio sacro y el popular. Junto al
musicélogo Bernardo Illari, tratamos de recrear una
gran fiesta en honor de la Virgen de Guadalupe, la vir-
gen morena, como debié haber sucedido en La Plata
—hoy Sucre, en Bolivia— en 1718.

Fue elegida esa fecha porque la mayoria de las
obras escogidas pertenecen a Roque Jacinto de Chava-
rria, mestizo que vivié en esa ciudad y compuso ese
ano para su Catedral no menos de ocho impresionan-
tes villancicos, escritos en castellano y en latin.

A principios del siglo XVIII, la fiesta de Guada-
lupe —tradicionalmente celebrada el dia de la Nati-
vidad de la Virgen, el 8 de septiembre— duraba diez
dias, e incluia acciones de distinta naturaleza: cele-

braciones litdrgicas y populares, representacion dé

comedias y hasta corridas de toros en su honor.

s Obedece el empleo de «voces blancas» a una
concepcion purista de la interpretacion del
repertorio barroco?

Es muy importante tener ese color de voces, so=
bre todo en el programa sacro. Eran los nifios canto=
res de la iglesia —los llamados «seises» porque eran
seis nifios por cada voz— los que tenian a su cargo la
interpretacion de todas las fiestas litdrgicas dentro dé
la iglesia, y para eso eran entrenados por el maestro
de capilla. En el barroco hispanoamericano es muy
importante la variedad timbrica, o sea, son necesarias
voces de distintos colores, de modo que se logre una
significacion emocional grande. En este programay
donde lo sagrado se mezcla con lo popular, el color

de los «seises» es el color de lo sacro, suena a iglesias

Sin embargo, en uno de los villancicos de Fiesta
Criolla, el texto se refiere a los ninios del coro
cantando la siguiente copla: « Los seises alegres de



esta Santa Iglesia celebran, Senora, a voces tu

fresta...»

[ndudablemente, tal villancico debi6 interpretarse
va fuera del culto, cuando los fieles salian a la plaza y
comenzaba la fiesta: un dia podia ser un baile, una
corrida de toros...; otro, la representacién de una co-
Hemos representado esos elementos festivos
mediante villancicos que los aluden, como es el caso
de Oigan las fiestas de toros y el ya citado de los «sei-
ses», cuyo titulo es A la flor del alba y podria haber

un'rus}mndidu a una comedia.

s Inclutan el baile las fiestas en honor a la

Virgen de (i.’l.l(&h’[(/’('?

En la iglesia no se podia, pero en la plaza y hasta
en la misma puerta del templo se reunia el pueblo
para bailar. Es como si el movimiento del cuerpo
también participara de la adoracion a lo divino. He-
mos recopilado dos ejemplos de la miisica que acom-
pafaba a aquellos bailes y que, cuando son piezas

cantadas, tienen alusiones a la Virgen o a los santos.

Entonces, ;se considera un purista en la
interpretacion de la miisica antigua?

Creo que yo era realmente un purista hasta que
hice un viaje sabatico que cambié mi manera de ver
la musica, alld por los afios 1991 y 1992. Entonces vi-
sité las misiones jesuiticas de Chiquitos, en Bolivia y
el Altiplano, y me volvi menos puro.

A partir de ese momento, ya no me considero un
purista, aunque si me gusta la autenticidad de las co-
sas. Trato de ser auténtico en lo que hago y transmi-
tirlo a los demds. No niego tampoco que me gusta
soRar un poco, eso si, y recrear todo lo que el pasa-
do musical nos inspira.

Al respecto, como amante que también soy del
tango, quisiera repetir una frase de Astor Piazzola
que me gusta mucho: «Hay que tocar con mugre».
Contrario al concepto clean romantico, eso quiere
decir que hay que tocar con ganas, con carne, con
comunicacion... y si hay una nota que no sale, bue-
no, eso es lo menos importante.

De espec

) al

este festival

versidad de Valladolid, Espana

ausuro el sabado 8 de febrero de 2003 el Primer Festival Internacional de Mdsica Antigua Esteban Salas. El

? policoral de las obras que integraron ese programa permitié a los casi 400 espectadores experimentar fisicamente
Ly 'if)rr‘io ocurria en el siglo XVIIl— el efecto del sonido estereofénico de los coros antiguos, reproducidos en esta

or irente, en los laterales y sobre el coro alto de la Basilica Menor del Convento de San Francisco de Asis. A que
constituyera un hito de la interpretacion de la musica antigua en Cuba contribuyeron
internacional Les Chemins du Baroque, la Fundacion Pro Helvetia, la Embajada de Francia en Cuba y la

entre otros—: el
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Metaforas de la
salvacion

AGUSTIN BEJARANO HA ASUMIDO
EL RETO MAS GRANDE PARA UN
PINTOR CUBANO: HACER UN
MARTI QUE EXPRESE SU
SENSIBILIDAD DE ARTISTA Y, A LA
VEZ, EL ESPIRITU DE LA EPOCA EN
QUE SE INSERTA COMO CREADOR.

por JORGE R. BERMUDEZ

ada momento importante de la cultura vi-

sual cubana ha tenido s# José Marti. Asi,

la Academia (Esteban Valderrama, Sali-
neros, Juan Emilio Hernindez Giré...), la Vanguar-
dia del 27 (Carlos Enriquez, Jorge Arche, Eduardo
Abela...) y la Revolucién (Radl Martinez, Adigio
Benitez, Pedro Pablo Oliva...). Recientemente,
Agustin Bejarano. Con sélo 38 anos de edad y ape-
nas dos décadas de vida profesional activa, este pin-
tor se ubica entre los que, en los Gltimos afos, han
tratado de manera sistemitica y convincente la ima-
gen de Marti, en tanto sustento de sus propias bus-
quedas expresivas. Experimentar y crear a partir del
icono de mayor trayectoria en la iconografia patrié-
tica cubana, es —sin dudas— la mejor prueba a que
pueda someterse un artista del patio.

Con notables excepciones, Marti ha sido asunte
de casi todos los grandes plisticos cubanos. En con
secuencia, hacer #n Marti que exprese la sensibilida
personal del artista y, a su vez, de la época en la qu
se inserta como creador, es tarea de consagrado. Par:
suerte de la historia del arte cubano, los plastico
han insistido mds en la interpretacién y plasmacié
del tépico que los escritores y poetas. Lo que hize
Julio Antonio Mella con el pensamiento de Mart
(Glosas, 1926) ha tenido su equivalente en la plisti
mas de una vez. Con Marti, tal vez no se aprenda
escribir, pero si a ver. Quizis en ello resida la rat:
profunda de las alas que le crecen a los pintores a
asumir su figura en sus respectivas obras personales
O que al haberse sélo expresado por la palabra, e
Apéstol les dejé intocados los colores y las formas.



Pero esto es relativo. Al desarrollo del genio de
Marti, sin duda, contribuyé su permanente ¢ inteli-
gente percepeion del entorno fisico y social. Toda su
obra, incluida la poéui a total objetivacién en
el ?mmb > v la naturaleza. El saber ver \ pensar por
la imagen, necesariamente tuvo que ser en ¢l un acto
cotidiano y creativo en total interaccién con su obra
politica y literaria. Y si la imaginacion es la ¢ pacidad
y la actividad de la mente para producir imagenes, s¢
comprende que su cultura visual fuera también sus-
tentadora de la riqueza expresiva y de asunto de su
ingente obra literaria, pero —sobre todo— de su pri-
mera y esencial condicion de artista. Condicién que

5‘,' v ~ swal e A -
lempre prevalecié en su concepto de una imagen
mds elaborada y sentida que, hecha verbo o escritura,

Imagenes en el tiempo V

desbordara sus funciones para transmutarse en poe-
sia. «Yo no he hecho mis que poner en verso mis vi-
siones», le comenta a un amigo, refiriéndose a esa
épica de la paternidad que son los poemas de
Ismaelillo.' Es a este Marti, y no a otro, al que han
apelado los artistas por mds de una centuria. Es a este
Marti al que apela en nuestros dias Agustin Bejarano.
No creo que Bejarano sea un martiolatra, ni mu-
cho menos, pero si sé que Marti estd presente en el
acto de concebir sus obras desde que era un estudian-
te de arte. «En otras ocasiones he dicho que Marti es
la expresién mds acabada del cubano, que es, a la
vez, el cubano mas universal, y diria mds, que en
farti se revine el universo —comenta el pintor—. En
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ron su huella, pero en Marti estd la huella de todos
esos hombres».

Camagtiey, ciudad natal del pintor, cuando no
fue cuna, fue escenario de las hazanas de los grandes
hombres del 68. Bejarano nacié y crecié rodeado de
héroes, que en su caso es —como decir— de pintu-
ras. $i, porque a falta de una galeria Uffizi, tuvo el
taller provincial de la Unidad de Actos de Cama-
giey. Alli, de la mano de su padrino, vio cémo se
disenaban los mensajes que luego tendrian por so-
porte una valla o una pared: «Creo que en realidad
yo fui un nino bastante precoz, pues a los cuatro o
cinco anos comencé a hacer los primeros trazos. Mi
madre no se dio cuenta al principio de la trascenden-
cia que esto tenia, del significado que podia acarrear
para mi formacién toda aquella cantidad de papeles
dibujados que se iban acumulando desde una edad
tan temprana. Sin embargo, mi padrino si se dio
cuenta de la vocacion que habia en mi, pues él tenia
determinada sensibilidad para descubrir lo que nadie
era capaz de ver. Yo anhelaba pintar como se pintaba
alli, ya que no habia otra referencia mas importante
que ésa. Dibujaba mucho en aquel taller, tomando
como referencia los rostros de los héroes que estaban
componiendo».?

En una foto familiar, y con sélo ocho afios de
edad, se le ve pintar el rostro de Agramonte; los co-
lores estin dados de manera plana, tal y como se ha-

Imagenes en el tiempo XXIX (2002 ¢cnica mixta (155 x 1¢

cian para su reproduccién serigrifica
en carteles y vallas. En la pared, otros
patriotas estin plasmados con igual
criterio pictérico. Ya habia pasado la
campaia simbélica de los Cien Anos
(de lucha del pueblo cubano), y lo
padres de la Patria habian alcanzad
en estos medios igual jerarquia iconic
que los fundadores del socialismo na
cional e internacional: Balifio, Mella,
Che, Marx, Engels, Lenin... Desd
entonces hasta hoy, la suerte de Beja
rano, mis que echada, ha estado indi
solublemente ligada a esa relacién ta
singular en la historia pldstica cuban
y que tan buenos dividendos le h
reportado a lo largo de dos centurias
el grafico pintor y el pintor grifico
Este es su linaje, tanto como su for
ma de crear y de expresarse. Y tam
bién la base de lo que se ha dado ¢
llamar su vocacién nacionalista.

Otra foto, ahora en la Escuel
Nacional de Arte (ENA), presenta
pintor del tamano de una hormiga, al lado de un
inmensa tela desplegada sobre el ya glorioso céspe
de Cubanacin. El asunto: un retrato de Marti. Esta
especie de gigantografia todavia no dice mucho e
cuanto a una forma personal de abordar el tépico;
pero si en cuanto a una forma suya de hacer que lle
gard a generar una suerte de figuracion entre expresio
nista y grifica, donde el gran formato y el valor sim
bélico de los ritos del gesto parecen sugerir e
significado tltimo de su creacién. Corre 1983. Co
sé6lo 17 anos, el becario, tal vez inducido por el re
cuerdo del hogar, asume el icono con una concep
cion postal; es decir, en una especie de collage de se
llos, con los cuales establece una relacién entre su
personal necesidad de comunicacién y el caricte
epistolar de una parte significativa de la obra de
Apéstol. «Soy el primer sorprendido, porque nunca
pensé que haria tantas obras con la imagen de Marti.
Pero me alegra entender que tiene su légica esa obse
si6n de pintar rostros, que desde temprana edad s
me pego», dice Bejarano.

Concluidos sus estudios en la ENA, comienza |
especialidad de grabado en el Instituto Superior d
Arte de La Habana, de la cual se graduara en 1989
Bejarano, mas que pintar, parece desbastar o engrosa
la tela, segin la prioridad expresiva del asunto a re=
crear; tal y como Miguel Angel, al pintar, parecia
que lo hacia con el cincel. Al lienzo, este joven crea
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dor cubano se impone con el mismo pulso ¢ impul-
so con que hace que la gubia hienda la madera. Poco
importa que la tela —generalmente, de gran forma-

to— esté colgada o desplegada sobre ¢l suelo, porque
siempre el artista hara su hallazgo desde una inten-
cion grifica de acentuado matiz critico, en contra-
punto con lo que ve y lo que quiere ver.

Incontaminado hasta el punto que las influen-
cias hacen permisible reincidir sobre la experiencia,
no malogra el alcance de su propuesta, de su cam-
bio. El es de esos creadores que se renuevan con
cada obra. Ya sea cuando concibe el grabado monu-
mental o cuando lo asume como instalacién. Como
el iman, poco importa un corte estilistico entre una
y otra obra o exposicién, porque siempre quedara
incélume la esencia de su visualidad mas intima.
Ello explica cudn viable es su obra para expresarse
de la grifica a la pintura, y viceversa, sin rupturas
que obturen la continuidad de un lenguaje cons-
truido en la fe de ver. O que de un expresionismo
de naturaleza casi abstracta en el grabado (Huxraca-
nes, 1989), pase a una figuracién referencial de en-
trafia posmedieval en la pintura (La anunciacion,
2000). Serie esta Gltima que anticipa Las coquetas
(1998), donde de manera muy particular utiliza la
técnica de la punta seca: graba el acetato con una
aguja de coser, lo que hace que ¢l impreso semeje
un dibujo al carboncillo.

Metaforas de la salvacion |

De 1994 a 1995, Bejarano habia
encontrado un nuevo punto de
giro en ¢l manejo del tépice
martiano. Mds que de fintas e indas
gaciones, su Marti empieza a hacers
se de entranas. Lo epocal csmr"
dado por la crisis espiritual que re
gistra a todo el organismo social; |
personal, por la grifica, esta ve
como colagrafia. En dos bueno
ejemplos: Tropical Electric Bohio
El emprendedor, ambos de 1994
Marti parece encontrar el apoyo fi

lial que le falté. «Marti es como u
elemento cualificador para juzgar|
crisis interna del pais —explica
pintor—. Es el personaje histéric
que le da respuesta a lo que yo ques
ria hacer».

En un momento en que la fami
lia cubana se reorganiza desde §
misma y se rehace ante la situacié
limite que le impone a la socieda
la realidad histérica del pais y
mundo, el hombre que organizé una guerra com
una obra de arte es retomado por este joven artist
cuyos grabados son romanzas al trabajo restaura
dor y a la confianza ilimitada en el ser humano
De esta coyuntura y desgarramiento nacera esa ot
colagrafia que es como un grito al amor de la parej
(Harakiri, 1995), y que tan bien identificé desd
entonces a Bejarano grabador.

También en la pintura, Marti lo estimula a segui
La peculiar manera martiana de entender la vida eter
na, mas que una alternativa es una necesidad impe
riosa ¢ impostergable para el artista: si no se pued
hacer una obra para todos los tiempos, al menos qué
sea de su tiempo. Marti es el camino, la verdad y |
vida. Asi lo entendera en lo sucesivo Bejarano. Aho
ra, al volver a la tela, la llena de simbolos, metifor:
intenciones... El gran formato resiste la embestida, |
exige... La tela se ha transmutado en pared. Los tra
zos y las texturas, por momentos, parecen venir d
un pintor de grutas —que los habia y muy bue
nos—. La creacién de un métier muy a tono con su
fuerza expresiva y su autenticidad en la plasmacié
del hecho-idea en si y para si, terminan por organt
zarle el caos.

Para interpretar una época hay que estar en plent
tud de espiritu. Y Marti es ese espiritu pleno, inte
gro, limpio, al que el artista acude para interpretar
época y su pintura. Su ontologia poética de lo hu



mano-natural, de evidente signo martiano, parece
hacerse cada vez mis de una concepcién del espacio
de raigambre escenografica, donde las luces y las
\.unb::.u, las imdgenes sugeridas y las reflexivas, se
a miltiples posibilidades morfolégicas y ex-
presivas, aun cuando el gesto ultimo quede fijado
ante la vision de un silencio consumado en su pro-
lauso. De este Marti, y de esta forma de repre-
sentarlo como pintura —en la que la grafica subyace

como una cita a pie de pagina en cada tela— se erigi-

abren
Pl(‘ Ar

r4 el sentimiento tltimo de su recurrente presencia,
al hacerla ya parte de lo personal y de lo nacional en
lo universal, tal y como se observa en Imdgenes en el
tiempo (2001).

[l)c esta serie dice Bejarano: «Es donde con mis
profundidad he abordado a Marti. Y si en muchas
obras su rostro no aparece, es porque estd diluido
como la materia primigenia que él mismo descubrid,
abordé v transformé». Pero hay mds. El Marti de
esta serie estd mas hecho a la serrania que a la ciudad
(antitesis de Julidn del Casal), a la espiritualidad que
a la dcs\,»'hcdicngi.z.

Marti es el propio simbolo del pintor. Para hacerlo
suyo necesita de otros, cual el centro de la periferia.
Y he aqui dos elementos esenciales: la tierra y el aire.
El contrapunto visual se establece en torno al icono,
en cada nueva representacion. Desde los tonos ocres
a un craquelado que parece prefigurar la piel huma-
na, la sangre la recorre, y el gesto que se hace brazo y
mano, la desagua en la tierra como herida. Pero el
rojo es también el color de las rosas, y las de Imdge-
nes en el {I‘c'n.',.':r; no son pl‘ccism‘ncn[c €sas que devie-
nen simbolo de la mutabilidad de los sentimientos
humanos, tal y como nos lo legé la literatura desde
Ronsard y Calderén hasta Lorca, sino que son rosas
de cara a los sentimientos més puros del hombre y
que son como el simbolo martiano del amor, en su
acepcion mas amplia.

La plena transformacion de la tierra parece tener
aqui, como en las sociedades antiguas, su tltimo y mis
permanente asidero en el cielo. De ahi las palmas:
mc‘didq de todas las cosas, como lo querfa Marti. De
el [‘“?‘l)im‘ las escaleras: simbolo de la voluntad, en
la medida que le facilitan al héroe su inexorable desti-
5 de vencer la ruta, o, como en Teotihuacin —al ce-
fiir los taludes piramidales—, el empinarse hasta la li-

bertad absoluta de la ofrenda de vida. La dialéctica

Mmartiana mas afincada a las esencias de la cubania,
queda de manera rotunda establecida en estos lienzos,
cuando en ellos se alcanza a entonar el caricter dual de
nuestra identidad insular en la tierra v el aire, para dar

lugar a dos sustantivos salvadores: raiz v ala.

No es casual que Metdforas de la salvacion sea el
titulo con que Bejarano bautice su otra gran serie de
asunto martiano. Hecha también en 2001 (afio que
cierra el siglo que comenzara para Cuba en 1898), se
diferencia de la anterior por una reduccién mayor del
color, donde los tonos ocres hacen de trinsito o
preambulo a los dos colores dominantes: el blanco
(dibujo) v el negro (fondo). Esta austeridad croma-
tica, sin embargo, no es gratuita, estd en funcion de
la necesidad de decir y de contar, de enarbolar con-
ceptos, ideas, a tenor de una cultura en la que los
sofiadores siempre han sido mds tiles al bien, que
los pragmaticos.

Este bicromatismo parece tener su antecedente en
la ya citada serie La anunciacion, aunque su anticipa-
cién en cuanto al uso del color nos advierte otra de
entrana semantica, al constituir lo que se enuncia (la
apropiacion de la cultura humanista, en este caso, la
del renacimiento italiano, y la necesidad del cubano
de entrar en relacién con el mundo) causa y efecto
de lo que se salva (la patria, la humanidad).

En consecuencia, en Metdforas... aparece un nue-
vo elemento: el agua. La insularidad se acrecienta,
toma inusitado brio. El Caribe parece ser la suma de
todos los mediterraneos posibles. Y en él, Cuba, la
suma de todas las islas. Heredia, Varela y Marti la
conciben y aman en la distancia. En esta dimensién
de evidente signo universalista, a la Isla no se llega
en andas de la evasién como a un coto de pureza
paradisiaca, sino a una larga tradicién que asocia li-

bertad con utopia, a recaudo de una posible supera-

en el ?!\‘)11‘»4".



ci6n de los problemas morales y materiales que aque-
jan cada vez mas al mundo.

Por consiguiente, la sensibilidad insular se erige
en drbol... pero también en naufrago. La siembra
), el naufr

(raices-tierra), la dc.\pcdid& (.‘(l.\h“\.‘i £10,

el reencuentro, tal vez. Las

la salvacién por la fe...
gencias del gran formato autentifican la serie ante
el acto perceptivo. Las imagenes estan hechas para
verse de lejos, pero se las siente de cerca.
A diferencia de Imdgenes en el tiempo —donde
predomina la representaciéon de medio cuerpo que,

en alianza con las texturas y los ocres, parece ser un

remitido a ese hijo del grabado en metal: el daguerro
tipo—, en Metdforas... Bejarano atiende todo
cuerpo, lo sugiere desnudo, sin macula, en dos de la$
telas (VI y VII).

Al igual que los pintores del primer renacimien
to, el artista aborda los rostros, sacrificando expre
si6n por armonia. Ha quedado atris el tiempo de I:
agonias y las tentaciones; ahora su limpieza se cifs
en su esencial vocacion poética. La narracion y €
cardcter secuencial de la serie es evidente, aunque po
ello no se desmienta el pintor cuando alega que s#

Marti «no son descriptivos, no buscan parecerse 4




de los escritos, ni se afanan en buscar inspiracién al-
guna en sus poesias». )

" Tratindose de Marti, este creador precisa descartar
cualquier voluntad interdisciplinar entre un texto li-
terario y uno plastico: «Para mi, Marti es un cataliza-
dor, lo que implica un tipo de hombre y pensa-
miento acorde con la dindmica que me interesa
desarrollar. Su magnetismo estd en todas partes». Y
ese «estar en todas partes» obliga a seleccionar... a
unir las partes seleccionadas con el todo. Una vez
mas, lo visto y aprendido en la infancia reaparece: la
serie Metdforas de la salvacion, es una sola metdfora,
un gran cuadro. Recordemos con Bcfjnmno: «Me
atraia sobremanera la concepcién grifica de los ele-
mentos dispersos entre si, abstractos, casi indescifra-
bles: la incégnita que habia detris de aquellos proce-
sos de realizacién y montaje; era como enfrentarse a
una serie de enormes rompecabezas, los cuales no se
armaban hasta que eran colocados en su lugar de
destino».

Y en esa metifora salvadora, por primera vez apa-
rece Marti en actitud de reverencia hacia ese otro ico-
no de la espiritualidad cubana: la Virgen de la Caridad
del Cobre. Tal advocacion mariana resignifica el caudal
de perspectivas poéticas al alcance del pintor, a la vez
que refuerza la ya apuntada naturaleza dual de la Isla:
la virgen saliendo del mar —segin puede verse la pri-
mera estampa de ella, impresa en 1814 — y coronin-
dose patrona de la comunidad serrana de El Cobre.

Al abordar el icono Marti desde una perspectiva

que, por encima de lo propiamiente social y politico,
prioriza lo emocional y espiritual —lo que ya venia
ocurriendo en la plastica cubana desde fines de los
80—, es previsible que se haya producido tal conver-
gencia orgdnica con la Caridad del Cobre, cuyo res-
cate viene efectuindose dltimamente en la produc-
c16n simbélica vernicula.
_ De esta forma, los dos iconos de la cubania
involucrados por mas tiempo en la consecucién de
una voluntad identitaria: la Virgen de la Caridad del
Cobre y José Marti, mis que relacionarse, se fundirin
ahora, tal cuerpo y alma, en el molde de una esperan-
za que llegard a ser, a partes iguales, ruego y abrazo.
Asnj lo que por razones histéricas y politicas no pudo
cuajar en cll discurso nacionalista del independentismo
cubano, ni en el de inicios del socialismo, alcanzari
—0mo imagen visual— una adecuada organicidad
conceptual y trascendencia simbélica a tenor con un
grado mas alto de desarrollo estético-comunicativo y
de una conciencia nacional que no excluye a los cuba-
nos asentados en tierras extranjeras.

La Virg‘cn de la Caridad del Cobre y José Marti:
m“'d”' ¢ hijo. ;Qué mejor Pietd para un pueblo nue-
vo! Nuc:vo culto, sin duda, digno de la religién laica
que legé el Apéstol. Dueto de componentes patrio-

AGUSTIN BEJARANO
(CamagQley, 1964). Su obra pictérica y grafica se
ha exhib

México, Estados Unidos,

individual y colectivame
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s palses. Recibio
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nal de Grabado latinocamericanc

Puerto Rico

celebrada en 1995, en San Juan,

ticos, no excluyentes de lo heroico y libertario, ni
de la fe en Dios y en la utopia.

Por tltimo, en Metdforas de la salvacion se siente
con mas énfasis que en Imdgenes en el tiempo algo
que es muy provinciano y, a la vez, muy cubano:
apertura y franqueza. Ambas series tienen en comin
no antagonizar con el pasado, en razén de un pre-
sente y una vida que necesita de raices permanentes.
De ahi que el ejercicio de recontextualizacion que
realiza el pintor sea un acto, en dltima instancia, de
optimismo: ¢l icono Marti, como en muchas otras
obras de la historia del arte cubano, gana sentido en
tanto es una imagen que habla del hoy a partir de la
imagen de ayer. Marti en Bejarano no es un titulo
para un libro o una serie pictérica de ocasion, aun-
que lo pueda parecer; es, sencillamente, una realidad
tangible, hecha arte, dispuesta a existir y permanecer
en la historia de nuestra cultura visual, como la vida
y la obra del hombre en que se inspira.

' Carta a Diego Jugo Ramirez. Nueva York, 23 de mayo,
1882.

? Entrevista hecha al pintor por David Mateo, en octubre
del 2001.

JORGE R. BERMUDEZ ¢ antor —entre otros titulos— de
Antologia visual. José Marti en la plastica cubana,
proxima a aparecer por la Editorial Letras Cubanas.
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por JOSE RAUL LORENZO SANCHEZ

casi 100 anos de reproducirse por primera
vez en Cuba la imagen de José Marti en una
especie postal, ya han sido mds de un cente-
nar las ocasiones en que su figura se ha filatelizado, o
sea, utilizado no sélo en sellos sino también en hojas
filatélicas, sobres de primer dia, canceladores especia-
les, tarjetas..., por citar algunos ejemplos. Sobre la
primera emision, debemos significar que se trata de
un entero postal fechado en 1904. Con esta tarjeta,
el Apé6stol se convirtié en el primer cubano mostra-
doen la filatelia de la Isla. En 1955, saldria una nue-
' va, pero con ¢l diseno y el valor
modificados.
( Sin embargo, es necesario acla-
¢ rar que la imagen de Marti en la
$ filateha cubana, no ha logrado
' $ siempre el nivel de calidad acorde
. ¢ 2 su personalidad. A esto se une
¢ que en ciertas oportunidades han
A — -2 ocurrido olvidos inaceptables.
Tal fue el caso de la emision de sellos de 1910 dedi-
cada a los patriotas cubanos que, al alegarse que la
misma sélo incluia a generales independentistas,
obvié a José Marti por no considerarlo general.
Esto constituy6 un craso error, ya que cuando el
Maestro cayé en combate el 19 de mayo de 1895,
ostentaba el grado de General del Ejército Liberta-
dor, otorgado el 14 de abril precedente por el Gene-
ralisimo Miximo Gémez Biez.

—_—
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Imagen de Marti

!

No es hasta 1917 que encontramos de nuevo:
Marti en un sello de correos. Es oportuno senalar que
aunque la serie consta de ocho unidades mds y los f3
ciales van hasta el valor de un peso, el colocar la im
gen del Apdstol justo en la estampilla de un centavg
perseguia el objetivo de que fuera la de mayor circ
¢ién y, por lo tanto, resultara la mas difundida.

La serie que, para la gran mayoria de los coleccig
nistas, resulta la mas atractiva y completa de cuants
se han de dicado a Marti, es —sin lugar a dudas—
realizada con ocasién del centenario de su natalicig
Cabe senalar que dichos sellos salieron en cuatro fe
chas diferentes de 1953.

Luego del triunfo de la Revolucién en 1959,
presencia del Héroe Nacional de Cuba en las especig
postales ha sido constante. Justo coincidiendo con
fecha de su nacimiento, se emitié el sello Dia del
Liberacion.

Con la proclamacién de la Primera Declaracia
de La Habana, ¢l 28 de enero de 1961, se puso a ¢i
cular otra serie que, por ser una de las mds buscada
del periodo revolucionario, resulta esencial para.
coleccionismo de sellos cubanos.

La emision realizada en 1968 por ¢l Centenar
del inicio de la guerra de independencia cubana dé
coloniaje espaiol, recoge diversos pasajes emblemdt
cos de los 100 afios transcurridos. En este caso apare
ce la efigie de Marti, una vez mds, en un sello con'
asequible valor de un centavo.
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5 el 125 aniversario de su natalicio, la imagen
empleada para la estampilla fue la pintura de Arman-
do Menocal, que exhibe la Sala de las Banderas del
Museo de la Ciudad de La Habana (Oficina del His-
orador). La monumental obra escultérica que, ubi-
cada en la capitalina Plaza de la Revolucién, nos re-
gala 4 un Marti pensador, en 1991 apareci6 en un
sello con un valor de cinco centavos que fuera emiti-
do para conmemorar el XXX aniversario de la victo-
ria de fas fuerzas cubanas en Playa Girén.
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La celebracién por el sesquicentenario del naci-
miento del Apéstol, se ha desarrollado con la mag-
nificencia que tal acontecimiento merece: la Admi-
nistracién Postal cubana aprobé la emision que
consta de una hoja filatélica y cuatro sellos.

El ingeniero JOSE RAUL LORENZO SANCHEZ ¢s ¢/ presi-
dente de la Federacion Filatélica Cubana.




oJNe] ESPIA EN

COMO ANTESALA
DE LA INVASION LA
INGLESA A LA V//
HABANA EN 1762,
LAS LABORES DE
ESPIONAJE SE Al Muy Honorable el Conde de Egremont, Uno de los Principale
HICIERON CADA Sucrc%nri(.)s del Estado de Su Majestad
VEZ MAS INTENSAS. A

5 Adjunto, su Senoria tiene un Plano de la Ciudad y Puerto de |
ASI LO Havanah, con su Situacion, Descripcion, Fuerza ete. como se tomo e

DEMUESTRAN ESTA Slcptichhrc 1760, llo FLmI si es aceptable a su Senoria, y de algtin benefi
¢10 a mu pais, es el Fin propuesto por
CARTAY MAPA

HASTA AHORA
IN ED'TOS La Ciudad & Puerto de Havanah, situada en el lado Norte de la Isli

de Cuba, en Latitud 23° 10 m [minutos] Norte & Longitud 82° 55

O. de Londres, es el Puerto Principal en esa Isla, & de todo el Domi
nio Espanol en América, siendo la Fuente de todas sus fuerzas Maritimg
en América; aqui se construyen los Hombres de Guerra;** todos su
Guarda Costas para proteger sus Costas en esa parte de América, com

El Servidor Mis obediente y humilde de su Sefioria

también las Costas de Nueva Espaia, Campech
Tanto el mapa

como la carts  ECTE Guatimala, Carthagena & Carracas [sic], estin equipa
pertenecen a un " O e Rl hentinr b dos aqui, donde Almacenes se mantienen para este pro
M N ' posito; otro Beneficio principal que atiende ese Puer
quien cuidé de o X :
no estampar su @4 to, es, la Recepcion de todas sus propias Naves qu
B4y 18 vl
nombre en pov 16+
ninguno de los
documentos.
Dirigidos al » = : ey
conde de Egre- e v T de los Vientos Alisios, que obligan a todos los Navio
mont, secretario WSS R A= provenientes de Jamaica & otros puertos que no puede
de Estado, estos ., Ak b dlny LW

vienen de las partes de arriba, & aquellas de otras Nacio
nes que viniendo por esa via, estin obligadas a ponerse

et lavista de la Havanah en su regreso a Europa, por culp

, ganar el pasaje de barlovento (lo que a menudo sucede
manuscritos han ; ;

sido reproducidos -drer e %, apasar alrededor de Cuba, para lograr atravesar el Gol
por cortesia de su e peia. a2 fo de Florida, hacia arriba; si se privara a los Espaiiole
descendiente el S Ll ot e, de ese Puerto, se podria poner un pare, a todo su Co
actual conde de s 5 AN o, ;o p ¢ o
S ST g R L 4 il s Mercio & poder Maritimo en esa parte de América.
Py W, :

—por intermedio ke o S La figura de la Havanah es casi Oval, amurallad
de su prima completamente a su alrededor con Ladrillo & Piedras

Samantha T o i ; . . :
Wirtidham— el lado de Tierra, & asi como ese hacia la Bahia no tien

obsequié copias A AR et BV e el M fortificacién: la Boca del Puerto es estrecha; mas o me
de fos mismos al nos de una media milla en Longitud & fortificad
Historiador de la
Ciudad de La Habana. Como es S s 5 53 iR ;
conocido, al ocupar este enclave en 8 Canones de 12 libras; B Mercado de Tortugas, 4 Canones, 6 libras;

1762, los ingleses se basaron en un Detras de los Jesuitas, 6 Cafones, 4 libras; D la Puerta Norte de la Ciu

Informe:de espionaje redactado,en dad, 10 Canones de 12 libras; E el Galetta [la Caleta] o punta Oeste d
1756 por el almirante Charles

Knowles tras una visita aqui al la Boca del Puerto, tiene 14 Canones de 12 & 18 libras y 4 Morteros,

como sigue —el lado Oeste A, la casa del Gobernados

término de su mandato en Jamaica queda baja; estos son todos los Canones en el lado Oeste, o el lado d
la Ciudad, excepto de dos en la orilla de una pequena Bahia Arenosag
cerca del Hospital de San Lazaro, una milla NO de la Havanah. Ené




- =
ARFRARN &S

A
A
"
»
’
H

lado Este de la Entrada esta construido L‘l (:.lxli”n d\‘l Moro I.\it]‘ quc
tiene dos _:'.wi..‘ ‘ Canones, X una Torre l'cdnndd. que \'il'\'t‘ cOomo \11'

' | | 8]
rador: en la grada baja, hay 2

2 Canones, en la alta 20, todos de 12, 18 &

24 libras & 12 Morteros; no tiene Agua excepto la que se trae de la

Havanah, o de Lluvia que preservan, en una Cisterna, para ese proposi-
to — Cuando sali de ese lugar estaban Erigiendo dos Baterias, mas o
menos a un tiro de un mosquete dentro del Casullo del Moro, uno de
Ocho & ¢l otro de diez Canones, & también un Polvorin; esta era su
situacion en la fecha de arriba; no habia Tropas Europeas alli entonces;
los que estaban alli, eran islenos, tanto Oficiales como Hombres—. En la
Ciudad no hay ni Manantial ni Cisterna, el Agua es conducida por un

\cueducto para tal propasito, que pudicm desviarse a voluntad; alrede-

d I de tres millas al Este de la Havanah, hay una pequena Torre blanca
en la Entrada de una Bahia Arenosa, donde hay muy bien Desembarco,
la Torre tiene Seis Pequenos Canones—. En el Lado Sur de la Isla, a una
jl“'«‘f« a de solamente doce leguas de la Havanah, esti el Puerto & Ba-
hia de Haguas, o llamado por los Espanoles, Jaguas, uno de los mejores
Puertos « Mu \EH‘ Z'\'Ilifll\ln en Inn;ilud 15 Mi”d\ &3ab dc x\llcll()
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> profunda por doquier; la Entrada es estrecha ya que dos Na-
5 10 pueden navegar juntos; aqui no hay Habitantes, ni fortificaciéon

P s0lo dos dias de Navegacién de Jamaica. Cualquier otra Expli

cacion, de |

e la Havanah, Bahia de México o Costa de Cuba, estando bien

ormado de ello, estoy listo en cualquier momento para dar a su Se-
‘ .
tUquier referencia en mi poder.
taparece en el original, sin el nombre del presunto espia. Tanto la

) los textos del mapa han sido traducidos por JULIET BARCLAY.

mbres de Guerra» se entiende «Naves Armadas» (N. de laT.)
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REFERENCIAS

La Casa del gobernador

El Mercado de Tortugas

Detras de los Jesuitas

Puerta Norte

Galeta o punta O del Puerto
Hospital de San Lazaro

El Castillo del Moro'

Dos baterias nuevas y polvorin
Depésito del Rey y Almacenes
Lugar de Carenero para Hombres
de Guerra’

Muelles de Lastre

Regla

Villa de Batamanoa’

Villa de Guadalupe

Finca de Arostigus*

Esta colina tiene Vista a las
Fortificaciones & Puerto para que
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ningunos Canones pueden estar
puestos para tirar a ella desde las
Fortalezas o los Navios Debido a
su Altura

R Tower Blanco o la Torre Blanca

Otros textos en el mapa: Aqui anclan
los Navios de Guerra; Mas alla de esta
Linea no hay Sondeados; Uveres o el
Paseo de Uvas; Paseo de Cocos; Escala
de una Milla Inglesa.

' Morro.

? Se refiere a navios armados.

' Quizas confunda Batabané y
Guanabacoa.

" ¢Arostegui? (N.delaT)



Sede desde 1988 de la Casa de
Meéxico (Oficina del Historiador),
esta antigua edificacion de fines
\ del siglo XVIII atesora tanto expo-
. siciones permanentes sobre arte-
3 sania mexicana precolombina y.
2 popular, como muestras transi?b'—;,-..‘
. o2 rias de obras pertenecientes a ar
tistas plasticos contemporanegs
“de México y Cub&".\ O
Con la creacién de esta institu-
cion, se. establicieron aqui la So- W
ciedad Cubano-Mexicana de
Relaciones Culturales y la Catedra
Universitaria Benito Juarez, Tam-
bién radica la Biblioteca Alfonso
Reyes, la cual ~conA_un fondo de
unos cinco mil ejemglares— se w.’
considera la mas importante de
la Isla especializada en el tema
mexicano.




PALABRAS DE LISANDRO
OTERO EN EL ACTO DE
HOMENAJE A EUSEBIO
LEAL SPENGLER
DURANTE LA FERIA
INTERNACIONAL DEL
LIBRO DE GUADALAJARA
AL ENTREGARLE EL
PREMIO ARPA-FIL, EL 6
DE DICIEMBRE DE 2002




n pais sin palabras es un pais sin

memoria. El objeto de la Historia

es hacer avanzar nuestra inteligen-
cia mis alld de la percepcién de los he-
chos, no dejarnos cegar por la obsesién
con los origenes. Para Herodoto, el fin
dltimo de sus trabajos era lograr que las
cosas no perdiesen su esplendor, pero
cuando el medievalista Henri Pirenne ex-
clamaba «soy un historiador y por eso
amo la vida» estaba proclamando que la
Historia no es sélo pasiva conservacién
sino activa aplicacién de lo aprendido para
mejorar lo que somos, es creativo anilisis
y provechosa edificacién.

Cuando Eusebio Leal Spengler describe
en una crénica la ereccién de las defensas
de La Habana, cuando se retine con maes-
tros de obra para decidir la restauracién de
un mediopunto, la reapertura de un ojo de
buey o el barnizado de una balaustrada,
cuando intenta desentraiiar el verdadero
paradero de los restos de Cristébal Colén,
cuando dicta una conferencia sobre los ga-
leones que mercaban en nuestros puertos o
se inclina atento sobre un legajo en el Ar-
chivo de Indias, esti acometiendo una tarea
que jamds le agradeceremos suficientemen-
te: estd ordenando nuestro patrimonio
mientras ensefia a amarlo, y a veces nos in-
quieta saber qué habria ocurrido con ese
precioso legado de no disponer el destino
de tan diligente procurador.

La ciudad de La Habana es una de |
mds hermosos conjuntos urbanos de nue
tra América. Una presentacién de la ciud
comenzaria, sin dudar un instante, por
Plaza de Armas, porque alli se fundé la
lla, que no era, en sus primeros tiempo:
mds que un caserio de chozas de paja. Ad
asi se vio sometida a ataques y depredacio
nes de piratas. La Plaza de Armas debe
nombre a los ejercicios militares que a
tenian lugar y no fue hasta mis tarde qu
se adorné con fuentes, estatuas, herraj
arbolados y arriates. Por dos siglos fue ce
tro de la vida social de la ciudad con retr:
tas musicales nocturnas y paseos en coc
de los elegantes. Frente a la Plaza de Arma
estd la armoniosa mole del Castillo de
Real Fuerza, erigido después de la toma d
la ciudad por el corsario francés Jacques
Sores. No sirvieron para su defensa las casa
de piedra del gobernador Juan de Roj
Tres anos después del arrasamiento de Sor:
se comenzo el inquietante castillo, prim
edificio militar de América. Mucho mis t
de se le afadi6 una torre rematada con uni
figurilla femenina, obra del artifice fund
dor Gerénimo Martin Pinzén: la gric
Giraldilla que sostiene un asta con la cr
de Calatrava. Emplazada alli en 1634, cad
habanero reconoce en su airoso perfil
emblema de su ciudad. En la Plaza de A
mas, y domindndola con su majestuosida
se alza el Palacio de los Capitanes Genera



les terminado en el gobierno del general
Tacén, en 1834, una de las mds espléndi-
das edificaciones civiles de nuestra ciudad.
Su patio central, desbordante de follaje,
presidido por el Gran Almirante, circun-
dado por galerias que se mantienen en un
elocuente sosiego en las largas tardes de
verano, es la introduccidn a sus espejeantes
salones donde pudiera escucharse el paso
de sus huéspedes mds ilustres: la infanta
Eulalia de Borbén, el rey Luis Felipe de
Orleans o el gran duque Alejo de Rusia.
La Plaza de la Catedral fue proclamada
por Walter Gropius como uno de los mis
armoniosos espacios de América. Rodeada
por los palacios de Casa Bayona, Lombillo,
de Arcos y Aguas Claras, posee balcones y
ventanales que abren sus brazos para acoger
a la Catedral de La Habana, de un suave y

El Premio Nacional de Literatura 2002, LISANDRO OTERO,
pronuncié las palabras de elogio a Eusebio Leal, al
otorgarsele el premio ARPA-FIL (Arquitectura, Arte y
Patrimonio) en reconocimiento a la obra de rehabilitacion
del Centro Histérico de la Ciudad de La Habana.

asimétrico barroco. Esa plaza, cada Dia de
Reyes, era el centro de una coyuntural libe-
racion de los esclavos que, durante esa tini-
ca jornada, recibian permiso para danzar y
cantar los rituales de su lejana Africa nativa.
Los demonios se soltaban en el esparci-
miento, la ciudad vibraba con el percutir
de tambores de troncos ahuecados, flauti-
nes de caiia de azicar y cornetas de cuerno.
El trepidar de petardos, el vocerio de los
pregones, el bullicio de los esclavos y el
parloteo de las duefas colmaban el espacio.

Cuando la criolla condesa de Merlin re-
torna a La Habana después de una prolon-
gada estancia europea, puede observar con
mayor distanciamiento su propia tierra:
«Todo el mundo se mueve, todo el mundo
se agita, nadie para un momento... todo es
aqui vida, una vida animada y ardiente



De izquierda a
derecha: José Trinidad
Padilla Lopez, rector
general de la
Universidad de Jalisco;
Eusebio Leal,
Historiador de la
Ciudad; Ricardo
Alarcén, presidente de
la Asamblea Nacional,
y Abel Prieto, ministro
de Cultura

como el sol...», y seguidamente habla de la
sorpresa que le producia «esta ciudad de la
Edad Media que se ha conservado intacta
bajo el trépico». Para combatir el calor, la
Merlin se hacia ungir desnuda con espiritu
de vino y abanicar por sus esclavas. La aris-
tocracia vive en medio de una mezcla de ci-
vilizacién y barbarie. Hacen azotar a sus
esclavos y beben vinos franceses en copas
de Baccarat, iluminan sus salas con aranas
de centenares de velas y lanzan a la calle sus
deposiciones fisicas con el grito de «jagua
vaaa!». El capitin Alexander, de la armada
inglesa, se asombra durante una comida, a
la cual lo invita el conde de Fernandina,
uno de los mas encumbrados nobles, por-
que mientras le sirven manjares en vajillas
curopeas las gallinas corretean libremente
por ¢l comedor, como si las salas de aquel

palacio fuesen una especie de corral de lujol
A finales del siglo XVIII comenzd la prae
tica de disparar un cainonazo anunciandg
que se cerraban las puertas de la murallz
clausurando el acceso desde tierra, costum
bre que ain perdura en nuestros dias. Su
vecinos no se atrevian a salir a la calle des
pués de puesto el sol por temor al mero
dear de los forajidos, a los cimarrones qué
se infiltraban en la villa, a los perros jibara
que poseian una ferocidad lupina. Todé
aquel que se aventuraba en las callejuelas I8
hacia con gran escolta y nutrido séquito dé
antorchas mientras ¢jércitos de cangrejos
atravesaban la ciudad con un estrépito qué
los semejaba a regimientos en zafarrancho

La Habana ha sido exaltada por Gra
ham Greene, Hemingway, Sartre y Maiaco
vsky; llamada Ciudad de las Columnas po



Alejo Carpentier por los_ NUMeErosos so-
portales sostenidos por pllast-ras que per-
miten andar barrios enteros sin exponerse
al sol ni a la lluvia; ciudad sefiorial hecha
para la caminata nocturna la llamé
Lezama Lima; ha sido capturada en una
urdimbre de aniles, malvas y bermellones
por René Portocarrero; fue nombrada Lla-
ve del Nuevo Mundo y Antemural de las
Indias; es joyero de herrajes y farolas,
volutas barrocas enroscadas en los alféiza-
res de las iglesias y fuentes con surtidos
que se quiebran bajo el sol; sus zaguanes
umbrosos ofrecen un refugio de Febo es-
plendente y sus alamedas se dignifican
con altivos leones de bronce; los viejos
cafiones siguen apuntando al mar y las
ctipulas flotan sobre dngeles listos a alzar
el vuelo desde los cimborrios. Esos son
s6lo algunos de los preciosos monumen-
tos y tradiciones que Eusebio Leal Spen-
gler nos ha preservado.

Hace 35 afios se me acercé en el Con-
sejo Nacional de Cultura un decidido jo-
ven que me invité entusiasta a explorar un
pasadizo recién descubierto bajo el Pala-
¢io de los Capitanes Generales. No hacia
mu'cho se le habia encomendado la restau-
racion de la vieja Casa de Gobierno y su
acuciante curiosidad por nuestra historia
le habfan inducido a la pesquisa exitosa.
Con €l me introduje en una I6brega ex-
ploracién por ¢l subsuelo de la vieja Haba-

na y aquella iniciativa me dejé la clara im-
presion de hallarme ante un promisorio cro-
nista de nuestro pasado, un analista pers-
pectivo, un publicista, un enamorado rapso-
da de nuestras gestas. Esa ha sido la tenaz
obsesion de Eusebio Leal en los tltimos de-
cenios. Es sobradamente conocido el ardor
que ha impreso a sus tareas. Su nervio vivaz
y su agil gestion se han unido a su consa-
gracion vehemente a la custodia de nuestras
leyendas. Su labor de promotor cultural no
queda por debajo de su ilustrada exposi-
cién sobre nuestro acontecer heroico. La
elocuencia proverbial de su disertacion ha
contribuido a difundir eficazmente nuestra
epopeya y le han hecho popularmente re-
conocido. Hemos contraido una deuda con
él por habernos conservado, y en algunos
casos acrecentado, nuestros fastos.
Historiador de la Ciudad de La Habana
y maestro de Arqueologia, profesor titular
de la Facultad de Filosofia de la Universi-
dad de La Habana, fue encargado de la res-
tauracion del Centro Histérico de La Haba-
na y del sistema de fortificaciones de la Isla
de Cuba donde ha desempenado una labor
admirable y fructuosa. Ha recibido nume-
rosas distinciones y condecoraciones nacio-
nales y extranjeras. Eusebio Leal forma par-
te de numerosos consejos cientificos, es
asesor de diversas instituciones histéricas,
ha pronunciado conferencias magistrales y
académicas en paises de Europa y América



Latina, asi como en los principales museos
del mundo y en ilustres instituciones cultu-
rales. Es autor de diversas obras sobre su es-
pecialidad arqueoldgica e histérica.

Leal ha manifestado que «podemos ex-
plicar la historia; lo que no podemos hacer
es borrarla. Cuando no se tiene el valor de
explicarla, se acude al expediente de omitir-
la. Yo pienso que eso es un grave error, que
ha costado muy caro a los que la han nega-
do». Y también ha declarado que «el depé-
sito de la espiritualidad yace precisamente
en la materialidad de las vidas y las obras de
los seres humanos, mujeres y hombres que
forjan el destino de un pueblo, que trazan
su perfil, que dibujan su imagen, no sola-
mente para un tiempo presente, sino para el
tiempo futuro. En la medida en que somos
fieles a esa lectura, encontramos la explica-
ci6n a muchas cosas; no andamos perdidos
por el camino buscando nuestro propio
rostro en un espejo velado; somos realmen-
te conscientes de que pertenecemos y so-
mos parte de algo».

Michelet postulaba que quien quiera en-
tender el presente usando sélo lo actual, ja-
mas llegard a entender su propia contempo-
raneidad. Al exaltar los mitos de la patria los
romanos trataban de demostrar que su glo-
rioso destino era el resultado de la ejemplar
conducta de sus mis esclarecidos ciudada-
nos, porque la Historia trata de deducir una
leccién moral de los acontecimientos. No

nos consta que la Historia sea la dulce melo:
dia de un Inefable Compositor, como pre:
tendia san Agustin. Desde Suetonio
Plutarco y Tito Livio hasta Gibbon y To
ynbee los historiadores se han preguntado
es posible trazar una pauta del acaecer hu
mano, descubrir leyes del comportamient
colectivo y deducir reglas del proceder de Iz
figuras determinantes de la Historia o si ést
es, por el contrario, una arbitraria acumulz
cién de los sucesos que constituyen nuests
vida en comiin. En este caso la obra ina
bable de Eusebio Leal pudo ser posible pos
que un contexto histérico la permitié:
Revolucién cubana, que le facilité los me
dios materiales y los estimulos necesarig
para su insélita faena. Cambiar la vida e
un proceso laborioso. Modificar la circu
tancia mediante ¢l control de los arbitria
iniciar caminos, descubrir las llaves de to
das las puertas no es tarea de un dia...
edificacion de una residencia social mis )
ta, la introduccién de una ideologia basad
en la entrega generosa es empresa de titane
La huella revolucionaria es visible en el h
manismo de Leal Spengler, que pudo habe
reconstruido una ciudad hueca, uni
antaiionas estructuras destinadas a la co
templacién esteticista, pero hizo ma
reedificé una ciudad viva, donde cada espi
cio es habitado por seres en progresion hi
cia un futuro promisorio, donde la asister
cia y los beneficios han sido insertados €



Ceramica realizada especialmente por el artista mexicano Jesus Guerrero San-
tos, y que le fuera entregada a Eusebio Leal por el arquitecto Alejandro Cana-
les, en representacion de ARPA-FIL, Este encuentro sobre Arquitectura, Patri-
monio y Arte se viene realizando desde 1995 en el marco de la Feria Interna-
cional del Libro de Guadalajara. Desde su primera edicién se convirtié en un
espacio donde especialistas y maestros de arquitectura se reinen para promo-
ver, compartir y debatir ideas con jévenes que inician su vida profesional y con
el pablico en general. Hasta ahora han sido homenajeados con el ARPA-FIL,
Ricardo Alegria (Puerto Rico), Teodoro Gonzalez de Ledn (México), Gonzalo
Villa Chavez (México), Juan Navarro Baldeweg (Espafa) y Paulo Mendes da
Rocha (Brasil).

Este afo, Leal -a su vez- entrego los premios a los ganadores del curso para
Jovenes Arquitectos que ARPA-FIL organiza anualmente, cuya importancia
ha ido creciendo hasta alcanzar caracter internacional, segun se refleja en la

los bellos y afiejos paraderos, donde los
habitantes de la ilustre ciudad se han con-
vertido en parte orginica de las nuevas
prestaciones.

El homenaje con que la Feria Interna-
cional del Libro de Guadalajara recom-
pensa a Eusebio Leal Spengler al otorgarle
el Premio ARPA por la labor realizada en
el rescate del casco histérico de la ciudad
de La Habana, declarada por la UNESCO
Patrimonio de la Humanidad en 1982, es
un acto de justicia y una retribucién me-
recida a esta trayectoria ejemplar dedicada
ala conservacién de un apreciado caudal
arquitectonico y al enaltecimiento de la
textura nacional de los cubanos.

Leal ha dicho que «la nacién es un
conjunto de derechos, la nacién es una
constitucion, la nacién es un régimen de

participacion de paises como Chile, Cuba, Argentina y Espana,

vida, la nacién es una acumulacién de valo-
res, la nacién es una relacion entre los que
habitan en ella, es una armonia para cons-
truir y para crear. La patria es un espacio
mads amplio, la patria es un sentimiento, la
patria es una extrafia pasion, la patria es en
la distancia la nostalgia, en la tierra una ra-
bia, una voluntad de crear, de construir, de
levantar, de luchar».

Esa exasperacién ante la deuda con la ac-
cién, esa furia constructora, esa pasién con
la epopeya inacabada son los rasgos que
mejor definen a Eusebio Leal Spengler a
quien jamds reconoceremos suficientemente
su obra imponente y espléndida de conser-
varnos nuestra identidad.

Muchas gracias.
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" Primeros bzlletes cubcmos

EMITIDOS EN 1869 POR EL GOBIERNO INSURRECTO
PARA LA CIRCULACION EN LOS CAMPOS DE CUBA
LIBRE, ESTOS BILLETES OSTENTARON POR PRIMERA
VEZ LA INSCRIPCION DE «REPUBLICA DE CUBAW.

por HUMBERTO CABRERA

urante los dias 10 y 11 de abril

de 1869, se celebra en Cama-

giiey la Asamblea de Guaimaro,
que proclamé como forma de gobierno la
Republica y como presidente de ella a
Carlos Manuel de Céspedes. El poder le-
gislativo residié en la Camara de Repre-
sentantes. Asi quedé estructurado el nue-
vo gobierno.
El 21 de abril de 1869 la Cimara de
Representantes acordé ratificar
todas las facultades que el
Presidente habia conferido
a Morales Lemus — envia-
do extraordinario y minis-
tro en los Estados Unidos,
con poderes para gestionar el
reconocimiento por parte de
ese pais de la independencia cubana—,
precisindole que, sin demora, eran nece-
sarios dos millones de pesos en papel mo-
neda.

A finales del mes de mayo y comien-
zos de junio del propio ano, se realizé en
Nueva York la primera emision cubana de
papel moneda, llegando, a par-
tir de esa fecha, en remesas pe-
riddicas a la Isla. La emision de
los billetes a nombre de la Re-
publica de Cuba trasciende la
necesidad de contar con un cir-
culante propiamente cubano,
0 sea, representa un acto de le-
gitimidad y nacionalidad. El
22 de julio de 1869 en el Cu-
bano Libre, que era el 6rgano
oficial de la Repiblica en Ar-
mas, se publicé el parte guber-

Se denomina
epatrény a un
proyecto que no
rebasa esta
condicion, es decir,
no constituye forma
de circulante alguno.
En la foto se
reproduce un patron
de 1870 acunado en
plata con la
denominacion de un
peso,
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nativo de la Ley del 9 de julio de 1869,
aprobada por la Cimara de Representan-
tes y sancionada por Céspedes, sobre la
circulacion obligatoria de estos billetes en
los territorios liberados.

En esta ley se precisaba que los valores
de los billetes de tal emisién correspon-
derian a las denominaciones de 1, 5, 10 y
50 pesos. Sin embargo, al final, la emision
incluy6 billetes por valor de 50 centavos
y 100 pesos, hasta alcanzar un valor total
de 1700 000 pesos a un costo de 5 328 pesos
con 23 centavos. Para completar los dos
millones de pesos necesarios, se impri-
mieron billetes de 500 y 1 000 pesos,
que fueron grabados por la Junta Cen-
tral Revolucionaria de Cuba y Puerto
Rico, representante en el exterior del
gobierno que regia en los campos de
Cuba libre.

La distribucién de estos billetes se li-
mit6 en ocasiones por las dificultades que
encontraba el gobierno insurgente de ra-
dicar en una ciudad determinada y la ne-
cesidad de comenzar la guerra de guerri-
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El 9 de julio se celebra el Dia de la Numismatica Cubana, haciendo
alusion a la fecha en que la Camara de Representantes y el presidente
de la Repiiblica en Armas aprobaron el uso obligatorio del circulante

cubano en los territorios liberados.

En esa jornada el Museo

Numismatico de la Oficina del Historiador de la Ciudad intensifica su
quebacer para trascender su universo de accion y brindar muestras
expositivas en las principales plazas del Centro historico.

Los primeros billetes de la emision fueron firmados personalmente por Céspedes, lo que sin duda
enaltece su valor histérico; los restantes llevan su firma impresa a gomigrafo. Esta emisién no sélo
constituyd un simple medio de pago, era un acto de legitimidad y soberania, exquisitamente

reflejado en la totalidad de su diseno.

llas como medio eficaz de hacerle frente
al bien armado ejéreito espanol. No obs-
tante, fue necesario que Céspedes preci-
sara la obligatoriedad de su uso, porque
algunos ciudadanos escépticos manifesta-
ban su falta de confianza en ellos.

Céspedes, como presidente, era el res-
ponsable de la emision y de la entrega del
circulante monetario, teniendo que justi-
ficar mensualmente ante la Camara los
gastos en los cuales se invertiria el dinero
de la Repiblica.

En la medida que proliferaba la gue-
rra, recababa del Presidente mayor res-
ponsabilidad y niveles de gestiones que
lo limitaban, cada vez mds, a asumir to-
dos los requerimientos que imponia la
circulacién de un papel moneda con ca-
racter permanente. A esto se sumaba el
agotamiento del circulante, por las difi-
cultades que se presentaban con las remi-
siones de dinero desde el exterior. Ambas
razones fueron, a mi juicio, las que deter-
minaron que la emision de estos billetes
fuera dnica durante todo este periodo
insurreccional.
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En el afo siguiente, o sea, en 1870, se
acunaron en plata y cobre monedas
en las denominaciones que se-
rian el fraccionario metilico
de la emision de billetes de
1869. De este proyecto de
emision sélo se llegaron a
acufar, en cantidades muy
limitadas, los patrones o
pruebas, por lo que se conocen
hoy como «los patrones de 1870x»; En co-
bre se registran las denominaciones de 5,
10, 20 y 50 centavos y las de un peso. En
plata se acunaron las piezas de 5 y 10 cen-
tavos, y un peso. De las denominaciones
en plata de 20 y 50 centavos no se tiene in-
formacién alguna de su existencia. Tam-
bién existe la incégnita de su lugar de acu-
facién, que podria ser Potosf, Filadelfia o
Providence, pero estudios mas recientes
se inclinan por la ceca de Potosi.

HUMBERTO CABRERA, licenciado en historia
y especialista del Museo Numismatico de la
Oficina del Historiador de la Ciudad.
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Este patrén de 1870
representa la variante
de la denominacion
de un peso
confeccionado en
cobre,
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En la plaza del

Carmen

LA REANIMACION DE UN CONJUNTO ARQUITECTO-
NICO COLONIAL EN LA CIUDAD DE CAMAGUEY, HA
CONTEMPLADO LA INSERCION CONTEMPORANEA
DE GRUPOS ESCULTORICOS QUE AFIANZAN LA IDEN-
TIDAD COMUNITARIA DE ESE ENTORNO.

unque sus antecedentes se re-

montan a 1732, cuando en este

sitio se construy6 la ermita de
Nuestra Senora del Carmen, tanto la pla-
zuela homénima como sus principales
edificios adyacentes pertenccen al primer
tercio del siglo XIX.

Asi, en 1825 fue inaugurada la iglesia
con remates barrocos que preside ese es-
pacio urbano y que tenia un hospital ale-
dano, ya desaparecido.

Al ano siguiente se comienza a cons-
truir el monasterio que, terminado en
1829, funcioné como colegio femenino
bajo las érdenes de las Ursulinas hasta
1932 v, luego, de las Salesianas.

Ya restaurada, esta ultima edificacién
constituye la actual sede de la Oficina del
Historiador de la Ciudad de Camagiiey,
cuyas concepeiones revitalizadoras han irra-
diado felizmente hacia el resto del entorno.

Y es que, junto a esos valores patri-
moniales, la plaza del Carmen —asi
como la de Bedoya— representa un reser-
vorio importante de cultura popular tra-
dicional pues, entre otras manifestacio-
nes, sus habitantes se¢ han vinculado his-
toricamente con los festejos del San Juan,
a los que han aportado congas, ademas de
cultivar ¢l complejo sonoro de la rumba.

Al hablar de barrios como Bedoya y
El Carmen, se piensa siempre ¢n una po-
blacién heterogénea («todo mezclado»,
como diria el gran poeta camagiieyano
Nicolas Guillén) con una forma pinto-
resca de manifestarse a través del habla, la

musica, el baile y hasta la forma de vestir

y gesticular.’

Es ese sentido de identidad comunita-
ria el que ha sabido captar la artista Martha
Jiménez en sus esculturas de amplio for-
mato, distribuidas en la plaza como si de
una escena cotidiana se tratase, en la que
Sus pr()tﬂg()ni.\'tas _pCrPClufl(l()S ¢n mar-
molina— no dejan de estar activos: char-
lando, leyendo, enamorindose... Es tan
vivido el gesto apresado por la escultora, y
tan fuerte la identificacién que todo el
tiempo tiene lugar entre esas figuras y los
propios habitantes del barrio.

Ese vinculo arte-comunidad fue des-
tacado por José Rodriguez Barreda, direc-
tor de la Oficina del Historiador de la
Ciudad de Camagtiey, la hermosa noche
del pasado 24 de febrero, cuando se inau-
gurd dicho conjunto escultérico: «Para el
triptico apareci6 el apelativo popular de
“chismosas”, con tal de enmarcar el dia-
logo que entre ellas ocurre. Cualquiera
pudiera ser el lector del semanario pro-
vincial de la plaza. “Matao”, ciudadano
del barrio, se eterniza por siempre en él;
lo vemos caminando en la mafana, en la
tarde o en la noche por su plaza con hi-
dalguia particular. Estos personajes llevan
el todo del surgimiento de lo criollo y de
la cubania de por aqui y de por alld...»

' Roberto Méndez: «Fundamentacion del
proyccto escultérico de la artista Martha

Jiménez en la plaza del Carmen».
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Banco - Financiero Internacional

CONFIANZA EN ElMlﬂ =1

A pocos metros de la Plaza de San Francisco de
Asfs, con el universo de servicios que nos
caracterizan como banco comercial, usted
.4# puede encontrar nuestra sucursal en el Centro

Histérico de la Ciudad de la Habana.

Los servicios de Cash Advance, cambio de
cheques de viajero, compraventa de monedas,
depésitos en custodia y el acceso al cajero
automdtico, son algunas de las posibilidades
que aseguran sus operaciones financieras sin
necesidad de abandonar los predios de la

Habana Vieja.

Teniente Rey y Oficios
Teléf: 860-9369-70 - Fax: 860-9374

Poesia y palabra

EUSEBIO LEAL SPENGLER
VOLUMENES T Y II

Un elogio a la cultura desde
el alma de la Habana
antigua...

Contribuye a la reconstruccion del
Centro Histérico de la Ciudad de LLa Habana

A la venta en todos los estanquillos




Calle 36 No.4702 esq. Ave.47,

5 3 Reparto Kohly, Playa,
Ciudad de la Habana, Cuba
I.a u t e n t ' c | a Teléfonos: (537) 203-6523 y 203-8144
. x Fax: (537) 204-0391
— N fcbe@fcbe.cult,
es Nuestra DIferencia mecimms ooty curese

El Fondo Cubano de Bienes Culturales empresa
comercializadora y promotora de la creacion plastica y
artesanal del pais, asi como de piezas de antigliedades y
olfilias, también brinda servicios de diseno y realizacion de
royectos de ambientacion conjugando arte, arquitectura y
risaje. Con esta variada y singular oferta pretende satisfacer =
:nmorlés exigencias de un (oyecoomsn‘\o sc;*lccto, como de Fetla Intemacionalde Artesa n |a
lientes que busquen enriquecer su universo personal con
una buena obra del arte cubano. ""‘iﬁ'
a! »
Para ello, cuenta con una red de galerias y tiendas ‘
especializadas a todo lo largo y ancho del pais, y en ellas
isted podra encontrar un amplio y variado surtido para su
seleccion.
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Con el lema

Artesania, Disenio y Vida Cotidiana

el Fondo Cubano de Bienes Culturales, convoca a la IX edicidn de la Feria Internacional de

Clase y Encanto en el Corazén de La Haban

INH PARQUE CENTRAL

!ll'l!!l

E L1080 HOTEL SE ENCUENTRA UBICADO EN EL CENTRO HISTORICO DE LA HABANA, FRENTE AL PARQUE Cz\'mu.. A UNOS PASOS / 54
DEL Grax TeATRO DE La HARANA ¥ EL CAPITOLIO, A SOLO 20 KM DEL AEROPUERTO INTERNACIONAL ~ Josg MarTt . EN EL SECOM- y
BINAN EL ELEGANTE ESTILO COLONTAL ESPANOL EN UNA INSTALACION MODERNA. i3 -
Desoe £1. v1rmvo prso, £ saLON DE REUNIONES " VIEIs HABANA ), LA TERRAZA MIRADOR ¥ EL BAR PIsCNA “ NUEVO Mupo *,

NUESTRO HOTEL ENTREGA A SUS HUESPEDES UNA SOBRECOGEDORA VISTA DE Lo HABANA. i i

PART QF Neptuno e¢/Prado y Zulueta, Habana Vieja, Cuba
WORLD Tel.: +53 (7) 860 6627 / Fax: +53 (7) 860 6630
Email ; sales@nh-hoteles.cu  Website: http://www.nh-hotels.com e

Clase y Encanto en el Corazén de La Haban
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Artesania FIART 2003 que se realizara entre el 14 y el 21 de diciembre en el recinto ferial Los Criollitos
Pabexpo en la Ciudad de La Habana. Jsan Antonio Lobato
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pcina cubana e internacional
(Café del Oriente / Cocina internacional
La Mina / Cocina criolla
D'Giovanni / Cocina italiana
La Torre de Marfil / Cocina cantonesa
La Zaragozana / Cocina espanola
Santo Angel / Cocina internacional
La Dominica / Cocina italiana
Al Medina / Cocina drabe
(Cabana / Especialidad en pollo
A Prado y Neptuno / Cocina italiana
Castillo de Farnés / Cocina espaiola

Puerto de Sagua
Una extensa ved de rvestaurantes Bffm*/"g’;“l::g“:“;
- . - il o
con las mas variadas especinlidndes de o T e
E : : Hanoi / Cocina eriolla
la cocina cubana e internacional Café Taberna / Cocina internacional

Las Palmeras / Cocina eriolla

Oficios No. 110 ¢/ Lamparilla y Amargura, La Habana Vieja, Cuba. Tel.: 867 1039, E-mail: gerencia.comereial@ ip.eteesaeu. www.habaguanes.cu
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La Habana, 2003 Haves eulturales del Centro Historico enero/marzo

Vitral principal del
Convento de Santa
Brigida, obra de Rosa
Maria de la Terga.

Inaugurado
Convento de
la Orden de

Santa
Brigida

Fundada
Esperanza,
nuevo libro
del
Historiador de
la Ciudad

Catedra de

Arquitectura
vernacula

Homenaje a
Velazquez
vigil

breviario
DIGITAL

Si Usted quiere suscribirse
gratuitamente al boletin digital de
Ia revista Opus Habana,
envienas un e-mail a ka direccion
opusboletin @opus.ohch.cu
que tenga de texto solamente |a
siguiente palabra: sub boletin
(por favor, poner atencidn en que
existe un espacio en blanco entre
sub y boletin, asi como que el
texto no Beva ninguna tilde)

Opus Habona en su version
digital tiene un carécter semanal
y, 2l igual que la seccion
Breviario de la publicacidn
impresa, informa sobre el
acontecer cultural en los predios
del Centro Histdrico



mailto:opusbolelin@opus.ohch.cu

DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, EXMSISIMNe MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Convento brigidino
il E ko AR NCONTECER i b Ehiiee =2y Ul

C omo «bello simbolo de fraternidad y pazs,
calificé el Comandante en Jefe Fidel Castro el
Convento de la Orden del Santisimo Salvador de
Santa Brigida, cuyas devotas acaban de iniciar en
la Habana Vieja su apostolado de espiritualidad,
caridad y promocion ecuménicas.

«Deseo que este lugar sea ejemplo de espiritu
ecuménicos, expreso el presidente cubano al de-
jar inaugurado -el pasado 8 de marzo- ese com-
plejo mondstico, que ocupa una antigua mansion
del siglo XVIII con fachadas principales a las calles
Oficios y Teniente Rey.

La ceremonia se realizd en horas de la tarde en la
capilla principal de ese recinto conventual, con la pre-
sencia de Monsefior Luis Robles Diaz, Nuncio Apostd-
lico en Cuba; el Cardenal Crescenzio Sepe, Prefecto
de la Congregacion Pontificia para la Evangelizacién
de los Pueblos; la Madre Tekla Famiglietti, Abadesa
General de la Orden Catolica del Santisimo Salvador
de Santa Brigida, y el Cardenal Juan Sandoval lfiguez,
Arzobispo de Guadalajara, México.

Ese acto inaugural -3l que asistieron autorida-
des de distintas congregaciones religiosas, ademas
del Cuerpo Diplomético acreditado en la sla y re-

Altar de marmol autéctono realizado por Quintanilla,

presentantes del gobierno cubano- fue ampliamente
destacado en los medios de prensa, que glosaron y
reprodujeron los discursos pronunciados por el Co-
mandante en Jefe y la Abadesa General de la Orden
Brigidina.

En menos de un afo, la otrora Casa de don Lo-
renzo Montalvo -una tipica casa colonial de media-
dos del siglo XVIlI- fue reacondicionada para
convertirse en la primera sede en Cuba de esa pres-
tigiosa congregacion femenina, originada en Suecia
en el siglo XIV y refundada en 1911 por la beata Ma-
ria Elisabetta Hesselblad. De ahi que el Convento
habanero se llame de la Orden del Santisimo Salva-
dor de Santa Brigida y Madre Isabel.

Ademds del propio convento, ese complejo mo-
ndstico ~con un drea de 1644 metros cuadrados-
incluye una casa de huéspedes y un parqueo. Des-
tacan las dos capillas: una abierta al culto pablico, y
la otra, en la parte lateral del convento, que estard
destinada para el noviciado.

AN T R T T K I N G IR

n breviario

Segun Eusebio Leal Spengler, Historiador de
la Ciudad, «fue un deseo manifiesto de la Madre
Tekla Famiglietti, Abadesa General de la Orden,
que se utilizasen marmoles de Cuba para el altar
de las capillas, asi como que la decoracion de las
mismas se hiciera por artistas autéctonoss,

Esa intencion queda ratificada por la propia re-
ligiosa brigidina cuando expreso su gratitud y agra-
decimientos a Leal por seguir personalmente los
trabajos eque en un solo afo han logrado restituir
el verdadero rostro artistico a estos dos complejoss,
en referencia a que realmente se trata de dos
edificios unidos entre si.

«Todos pueden admirar la belleza de los trabajos
ejecutados con magistral competencia en el estilo y
en la cultura que caracteriza al noble pueblo cuba-
noo, expreso con vehemendia dicha superiora durante
la ceremonia inaugural del Convento,

Y agregd: «En esta obra he sido ayudada tam-
bién por el arquitecto Marco Silvestri, que me ha re-
presentado aqui en Cuba cooperando con el
Honorable Eusebio Leal en un clima ideal de fraterna
colaboraciénz,

Obras como los preciosos vitrales de Rosa Maria
de la Terga, que representan a la Santa Brigida en
varias versiones, confieren un toque de gracia a la
sobriedad de la capilla principal, donde el altar -di-
sefiado por el escultor Quintanilla- fue santificado el
domingo 9 de marzo mediante una celebracion
eucaristica.

Las celebraciones inaugurales del Convento del
Santisimo Salvador de Santa Brigida comenzaron
tres dias antes -el jueves 6-, cuando en la sala de
conciertos de la Basilica Menor de San Francisco,
José Marfa Vitier dirigié su Misa cubana a la Virgen
de la Caridad del Cobre, interpretada por un con-
junto de cAmara de la Orquesta Sinfénica Nacional
y el Coro Exaudi.

Correspondi6 a esta Gltima agrupacion, que di-
rige Maria Felicia Pérez, protagonizar el momento
cultural de la historica inauguracion del Convento
Brigidino. Exaudi interpretd Salve Regina, del com-
positor venezolano Alejandro Carrillo, y Eternidad,
poema de Dulce Maria Loynaz musicalizado por
Beatriz Corona.

El domingo, por Gltimo, tuvo lugar la celebra-
cion eucaristica por la dedicacion del nuevo altar
en la Capilla de dicho Convento, presidida por el
Cardenal Crescenzio Sepe, Prefecto de la Congre-
gacion de la Evangelizacion de los Pueblos. Toda la
misica de ese oficio -obras del barroco cubano y
latinoamericano- fue interpretada por el Conjunto
de Musica Antigua Ars Longa.

La Orden del Santisimo Salvador de Santa
Brigida tiene ya comunidades religiosas en 16 pai-
ses: Dinamarca, Estonia, Filipinas, Finlandia, Alema-
nia, Inglaterra, ltalia, Noruega, Palestina, Polonia,
Suecia, Suiza, Estados Unidos, India, México y, aho-
ra, Cuba. De modo que la Isla es el segundo pais
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Entrada princpal por la calle de los Oficios.

latinoamericano que ofrece abrigo a esa congrega-
cion, la cual llegd a Nueva Espana (hoy, México) en
1743 y fundo alli su primer convento en América.

Se dice que Santa Brigida de Suecia (1302-
1373) ~fundadora de la Orden del Santisimo Sal-
vador y patrona de Europa- fue famosa por sus
visiones, las cuales empezo a tener a los siete afos
cuando soid que hablaba con el Sefor clavado en
la cruz. Esas revelaciones la acompanaron duran-
te toda su vida, especialmente las que se refieren
al sufrimiento de la Pasion y a ciertos aconteci-
mientos de su época.

Decidi6 convertirse a la vida religiosa cuando su
esposo logro rebasar una grave enfermedad tras
haber orado ella fervorosamente por su restableci-
miento y tener un suefio en que San Dionisio le
reveld que no moriria.

Tiempo después, al morir por fin su conyuge
en 1344, se mantuvo cuatro afos apartada del
mundo, dedicada a la penitendia. A partir de enton-
ces se caracterizé por una gran austeridad: usaba
solo lino para su velo y se vestia con una burda
tdnica, anudada con una cuerda,

Impulsada por otra vision, fundé un monasterio
en Vadstena que llegé a ser el principal centro
literario de Suecia en el siglo XV. Debido a diferen-
tes conflictos con la corte de ese pais —~donde ya
era muy querida por el pueblo~, partié hacia Roma
para ocuparse de los pobres y enfermos de esta
cudad.

Luego de una aparicion que tuvo de San Fran-
cisco, quien le dijo: «Ven a beber conmigo en mi
celdan, Brigida visitd Asis y de allf siguié a los prin-
cipales santuarios de Italia. Su Gltima peregrinacion
fue a Palesting, durante fa cual padecié de profun-
das penas —como la pérdida de un hijo— aunque
disfrutdé de grandes consolaciones espirituales y de
multiples visiones del Sefior.

A su vuelta de Tierra Santa, pasé por Chipre y
Népoles antes de llegar a Roma en 1373. Moriria
en esta ciudad el 23 de julio de ese mismo afio y,
cuatro meses después, sus restos serian traslada-
dos a la abadfa de Vadstena, donde adn se con-
servan, Fue canonizada en 1391.

REDACCION Opus Habana
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EL REZO ECLESIASTICO DE NeRIeBAFSHel 2. EPITOME O [Se)I8IB e8] 5. VOZ ANTICUADA:

LIBROS

C on el titulo Fundada Esperanza,
el mas reciente libro de Eusebio
Leal Spengler, Historiador de la Ciu-
dad, fue presentado en la fortaleza
de San Carlos de la Cabana, sede de
la XNl Feria Internacional del Libro de
La Habana.

Editado bajo el sello de la Edito-
rial Bolofa, en la Coleccidn Opus Ha-
bana, Fundada Esperanza es un com-
pendio de escritos que srecogen lo
mds granado del pensamiento de las
mas relevantes figuras de I3 cultura y
la historia de nuestro paiss, al decir
del reconocido historiador Eduardo
Torres Cuevas, quien prologa el cua-
demo.

Figuras como el padre Varela, el
obispo Espada, el poeta Heredia, Luz
y Caballero y José Marti son aborda-
das por Leal Spengler en su dimen-
sion mas humana y trascendente,
en tanto representan a esa galeria
de hombres ilustres que contribuye-

ron a formar las bases de la cultura
cubana.

«Si algo hace imprescindible la lec-
tura de estos trabajos es el espiritu
que los anima, la cultura que los ex-
presa y el estilo que los caracteriza
En ellos estd, a mi modo de ver, lo
mejor del sueio habanero, del suefio
de todas esas figuras que nombra
Eusebio Leal Spengler en sus ensa-
yos», afirma Torres Cuevas en su en-
sayo introductorio.

Sobriamente ilustrado, el volumen
tiene en su sobrecubierta —impresa a
relieve~ una imagen del basamento
del monumento a Mdximo Gomez, si-
tuado en la Avenida del Puerto, y en
su interior reproduce excelentes gra-
bados antiguos de sitios de La Haba-
na, de «esa ciudad que desde la auro-
ra de los tiempos hasta hoy, contribu-
yeron a inventar sucesivas generacio-
nesw, segin expresa el propio Leal
Spengler en uno de sus escritos.
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Ademds de ser un resumen de
su labor discursiva y ensayistica en
los dos ultimos afos, este cuaderno
incluye palabras que dedicara a pin-
tores contemporaneos como Manuel
Mendive, Cosme Proenza, Angel Be-
llo, Vicente Herndndez y Carlos Guz-
mén, 0 a misicos como Leo Brouwer
y Jorge Luis Prats.

Concebido editorialmente y dise-
fiado por el equipo editorial de la
revista Opus Habana, Fundada Es-
peranza sigue a Poesia y Palabra (|
y Il) y Para no olvidar, entre otros
titulos salidos de la pluma del actual
Historiador de la Ciudad de La Ha-
bana.

También se efectud -ese mismo
dia- la premier del programa
televisivo Andar La Habana, dirigido
por Santiago Prada y que, con el ti-
tulo «Opus Habana: tras las huellas
de Emilio Roige, aborda los referen-
tes historicos de la actual revista de
la Oficina del Historiador en tanto
proyecto continuador de los empe-
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fios editoriales de su fundador, Emi-
lio Roig de Leuchsenring.

Jefe de redaccidn y director lite-
rario de Social durante su primera

etapa (1916-1933), Roig de
Leuchsenring contribuyé a que esa
revista ilustrada —que fundara y di-
rigiera el artista grafico Conrado
Massaguer— se convirtiera en una
de las mds prestigiosas de su tipo en
Cuba e Iberoamérica. De ahi que en
cada nimero, Opus Habana se pro-
ponga mantener vivo el recuerdo de
aquella publicacion habanera y que,
incluso, intente refrendarla como su
antecedente ideoestético, pues —aun-
que separadas en el tiempo— ambas
revistas parecen compartir una sen-
sibilidad artistica comadn, sobre todo
en lo referente al manejo del patri-
monio visual mas antiguo.

REDACCION Opus Habana
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LIBRO DE MEMORIA O DE FNREVSISSPpNe] 4. VOZ DE GERMANIA:

KAFE de la bodega
5 RS TE A RIS SEXE OSECIO NI T LR el

La tentadora oferta de Angel Ramirez (La
Habana, 1954) de saborear café en una galeria
de arte mientras se decodificaban los simbolos de
sus propuestas iconograficas, contribuyé a
reafirmar la singularidad de su obra dentro del
heterogéneo panorama de la plastica cubana
contempordnea,

Exhibida en la galerfa La Acacia, el pasado
diciembre, «Kafé de la bodega» es un derroche de
la imaginaria expresiva de este «angel» desenfa-
dado, capaz de convertir lo estrictamente sagrado
en acto de terrenal cotidianeidad.

Asi, para comprender a plenitud el significado
de la frase «café de la bodegan, es necesario
imbuirse de la vida diaria de la Isla. Y es que para
un espectador fordneo es enigmdtica la metdfora
que propone Angel: sEscogl Kafé de la bodega
como titulo —precisa el pintor— por parecerme
una expresion irrepetible en otro lugar y tiempo
que no sea éste y aquix.

J «
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n breviario

La cuota de café se vende, como parte de la ca-
nasta basica, dos veces al mes en las bodegas. Este
Gltimo término se emplea en Cuba para nombrar
las tiendas donde se expende el abastecimiento a
la poblacion.

Con cerca de 30 piezas, la muestra ejemplifico
las posibilidades expresivas de Angel —entiéndase
el uso que indistintamente hace de la instalacion
y la pintura de caballete—, y fue dispuesta de tal
manera que cada obra formaba, como un gran
rompecabezas, parte de un todo discursivo.

En ese todo, el pintor representé —a través de
15 obras— el archipiélago cubano, reafirmando asi
que su mirada estaba precisamente hacia el inte-
rior de la casa... de su acontecer diario. En este
caso, precisa el propio pintor: «el titulo de la mues-
tra estaba queriendo dejar en claro que la mirada
era al interior de la Isla, de la casa, del hombre. Yo
naci aqui, y la Isla es lo que me toca todos los
dias».

La mayoria de estas piezas tienen textos in-
corporados, algunos escritos en cirflico y que de-
paran no pocas sorpresas al espectador que sabe
algo de idioma ruso (recuérdese que en Cuba, en

la década de los 80, este idioma se estudiaba en

Ia ensefianza media y superior, e incluso se
impartieron cursos masivos por radio).

Esas frases «en rusos reafirman la humora-
da, el chiste casi obsceno, pero que se sal-
va de lo vulgar al estar bellamente conce-
bido. Es el caso de La conquista, un lienzo

resuelto a la manera bizantina, donde el

detalle procaz (un rollo de papel sanita-

rio en la mano de un beato) pasaria in-

advertido si no se es capaz de decodificar el
texto acompanante: YA KAGUE.

Los textos en la obra de Angel, sin dudas,
representan un principio constitutivo de su

Kafé de la bodega (2002)
Cerdmaca y madera (18 x 25 x10 cm),

\
TDRERUR
ERBREVE

Camina por ko orifita (2002). Materiales diversos
(180 x 50 cm),

propuesta y de la humorada criolla: «<En muchas
de las obras que integraron “Kafé de 1a bodega”
~comenta el artifice~, los textos funcionaban
siempre y claramente como parte de la propues-
ta iconogréfica; eran parte del choteo presente
en el conjunto y completaban el sentido de cada
una de las piezas en que aparecian»,

Todo este rejuego se iniciaba al obsequiar An-
gel Ramirez a los participantes una tacita para
tomar café, firmada con sus iniciales. Ademds,
una de las instalaciones consistia precisamente
en una taza con su plato que llevaba inscrito el
titulo de la exhibicion.

Ya una vez dentro de La Acadia, otra instala-
<ion adelantaba en su titulo el sentido jocoso de la
muestra cuando, blandiendo un palo de trapear,
otra suerte de figura bizantina exigia al visitante:
Camina por la orillita.
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Montoto frente al estanque
[T 0 T S LISONII LT RO S X FPRNVEL 1013 175 T i 1]

L a aparicion del libro Tantalo frente al estanque.
La pintura de Arturo Montoto, con ensayo de
Rufo Caballero, pudiera destacarse como uno de
los aciertos editoriales de 2002, al combinar la ex-
celencia gréfica y el nigor interpretativo en el acer-
camiento a la obra de uno de los pintores mds
sugerentes de la Cuba actual.

Considerada por el propio Montoto como una
obra eque tiene mucho de barroco, pero también
de clasico, y que es -a fin de cuentas- minimalista,
reduccionista...», lo derto es que sus lienzos ya se
han ganado un espacio en el panorama visual cu-
bano de inicios del siglo XXI tras una bien concebi-
da estrategia de legitimacion,

Y es quizds el libro de Rufo —que también tiene
un poco de catalogo- el mejor ejemplo de ese posi-
cionamiento de la pintura de Arturo, algo que no ha
pasado inadvertido para la mayoria de los criticos del
patio. No ha sorprendido, por tanto, la aparicion de
este libro dedicado a su vida y obra en la coleccién
Artistas Cubanos de la Editorial Letras Cubanas.

Ha sido también la oportunidad de deleitarse

Momento de la presentacion de Tdntalo frente al estanque... De izquierda a
derecha: Miguel Barnet, Montoto, Antén Arrufat, Abel Prieto, Carlos Marti,
Moraima Clavijo y Rafael Acosta de Arriba.

con uno de los ensayistas mds prolificos de los wlti-
mos afios, quien se refocila —en el mejor sentido de
la palabra, o sea, en el jocoso— con el arte de Mon-
toto, que llega a definir como «una pintura que gra-
vita, y la palabra me parece exacta, mds que ser, gra-
vita, descansa sobre el plasma histérico de lo que ha
sido la pintura, y de no existir ese relato esta obra
fuera tan bella como fitils,

Semejante aseveracion —asi como otras afir-
maciones de Caballero— impelen a conocer los re-
ferentes universales de Montoto a través de su
propia voz; a preguntarle si, en esencia, se conside-
ra un pintor eminentemente barroco, (o tiene tam-
bién algo de dasico?

«Creo que tengo de ambas cosas. O sea, el
barroco fue para mi como el punto de partida,
tanto en la musica -que es la que me gusta escu-
char- como en visualidad histérica. Siempre me
interesé mucho por los pintores barrocos, sobre
todo por los tenebristas, empezando por Caravaggio,
y luego por los espanoles: Zurbaran, Veldzquez...s,
asegura el artista. Y afade:

«Hay que entender que,
al menos en |a pintura, la
tradicién hispanica del ba-
rroco se diferencia del ba-
1TOCO qUE CONOCemOS COmo
nordico. Es la diferencia
entre el barroco frugal y el
barroco profuso... Yo me in-
dino més hadia el primero,
ese barroco donde realmen-
te no aparece nada, y ahi
tenemos ~-por ejemplo-
uno de mis puntos de par-
tida: el fraile Sanchez
Cotdn, que abogaba por
esa frugalidad.

»Entonces, a pesar de
que se dice que los cuba-
nos somos en cierta medi-
da barrocos, profusos...
considero que también hay

PUNTOS

un lado de sencillez, que es el que yo pretendo dar
en mi obra. En ello influyen también las ensefanzas
que he tenido, ya de tipo académico, y hechos pura-
mente visuales como el estudio de la tradicion de los
Gestalt, de la Bauhaus (...) en el sentido de la sintesis
visual, de los principios del disefo...

»Por tanto, pudiera decir que mi obra tiene mu-
cho de barroco, pero también de clasico. A fin de
cuentas, es una obra minimalista, reduccionista... en
la que no pretendo que aparezcan muchas cosas,
sino decir lo mas que pueda. Que el espectador
pueda sentir mucho con muy pocos.

Como resultado, tal parece como si al contra-
puntear la voluptuosidad de una fruta (o la gravidez
de algun objeto) con los detalles arquitectonicos,
Arturo persistiera -por tension, por contraste- en
develar ese lado oculto del barroquismo insular como
parte de nuestra naturaleza artistica. Pero, a tanta
insistencia, {no temerd Montoto Hegar algin dia a
repetirse, o peor: que algunos digan que ya se estd
repitiendo? Al respecto, arguye:

«5i eliminamos la palabra “repeticion” -que es un
poco fea-, y hablamos de lo que filoséficamente se
llama tautologia, 0 sea, lo tautoldgico, entonces en toda
obra de arte consumada de cualquier artista que to-
memos de la historia del arte, hay siempre un elemento
tautoldgico. Sin & seria imposible reconocer su obra,
sin la incorporacidn de cierta tautologia..., pues nin-
gun creador que haya hecho obra dispersa -una cosa,
hoy, y otra cosa, mafiana- puede reconocerse como
tal. Hacen falta esos elementos reiterativos, que son la
huella propia del artista, del mundo del artista...

»Por otro lado, hay algo bien daro: cada uno de
nosotros, como artista, posee un repertorio limitado.
No podemos tener todo lo que existe fuera de noso-
tros, ni dentro de nosotros, al alcance del proceso
creativo. Uno hace -justamente, como artista- cierta
selecaon; tiene predileccion por determinados temas
que conforman nuestro mundo espiritual y que vamos
incorporando poco a poco a la obra... Yo pienso que la
sagacidad de un artista estd en encontrar, dentro
de ese repertorio tan amplio de imagenes, aquellas
que nos habitan -y que habitan el mundo exterior-
hasta hacer una seleccion de lo que realmente
necesita. Esa es su verdadera genialidads.

REDACCION Opus Habana
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL|ENARNIES ROMANO.

Catedra Gonzalo de Cardenas

ARQUITECTURA

L ograr que la arquitectura verna-
cula y sus valores tradicionales
sean reconocidos y que la sociedad
tome condiendia de ellos, son propé-
sitos de la recién creada Cdtedra de
Arquitectura Verndcula Gonzalo de
Cdrdenas.

Promovida por la Fundacién
Diego de Sagredo y adjunta a la Di-
reccién de Arquitectura Patrimonial
de la Oficina del Historiador de La
Habana, entidades a cuyos fines res-
ponde, esta citedra pretende -tam-
bién~ apoyar la promocion, difusion,
investigacion y salvaguarda de la ar-
quitectura verndcula del mundo y, en
especial, de la cubana.

Segun explico el arquitecto Daniel
Taboada Espiniella, asesor de la direc-
cién de Arquitectura Patrimonial de la
Oficina del Historiador de la Ciudad,
quien ha sido designado titular de di-

cha Catedra, uésta no es exclusiva
para un determinado tipo de espe-
dialista o profesional. Puede perte-
necer a ella cualquier persona que
tenga una formacion cercana a cual-
quiera de las maltiples facetas que
presenta la cultura verndcula en ge-
neral y la arquitectura en especifi-
co. A esta ultima disciplina puede
llegarse por distintos caminos: el de
quien la produce, quien la habita,
quien [a estudia... »

En su opinidn, cuando se piensa
en identidad cultural y en el peso
especifico de la arquitectura, hay
que remitirse a la arquitectura
vernacula, la cual en estos momen-
tos estd en peligro de extincion de-
bido al avance del desarrollo y la
globalizacion de las culturas.

«La joven arquitectura moderna
o contemporanea cubana necesita

JOSE ‘LE,ABEAS

YUGO Y ESTRELLA

103x80 cm

farinasecubarte.cult cu

tel (53 7) 41 220N
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ahondar en sus funda-
mentos conceptuales, y
el conocimiento de esta
disciplina puede ayudar
notablemente a este
finx, aseverd.

Con ese objetivo se
publicardn articulos,
ensayos y monografias
relacionados con |a ar-
quitectura verndcula, y
se buscard apoyo en la
prensa escrita, radial y
televisiva, asi como en
las facilidades que ofre-
ce la informatica. Tam-
bién se promoverd la ce-
lebracién de congresos,
encuentros, cursos, con-
ferencias, exposiciones,
y concursos nacionales e
internacionales.

El arquitecto espa-
fiol Gonzalo de Carde-
nas y Rodriguez(1904-1954) se des-
empef6 como Subdirector General
de Regiones Devastadas, creando y
organizando la estructura adminis-
trativa para la reconstruccion de Es-
pana tras la guerra civil. Autor de
numerosos edificios civiles y religio-
sos, fue —~ademds—~ profesor de
Composicion de la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid, donde se dedicé
al estudio profundo de la arquitec-
tura popular.

Su abuelo paterno, Ramén de
Cardenas y Padilla, nacido en La Ha-
bana, era descendiente directo de Ni-
colas de Cardenas y Castellon, Alcal-

Dibujos de inmuebles pertenecientes a la arquitectura
verndcula, realizados por Gonzalo de Cardenas durante su
paso por diversas regiones de Espana.

de Ordinario de la Villa de San Cristo-
bal de La Habana y Primer Marqués
de Prado Ameno (1753-1799), vincu-
lado a los Calvo de la Puerta y al Pa-
tronato y Casa de la Obra Pia.

Gonzalo fue el padre del actual
marqués de Prado Ameno, Javier de
Cardenas y Chavarri, presidente del
Patronato de la Fundacién Diego de
Sagredo, arquitecto y catedrético de
la Escuela Técnica Superior de Arqui-
tectura de Ia Universidad Politécnica de
Madnid.
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Pintando en
EL PRADO

ACONTECER

Desde hace mas de dos afos
un nutrido grupo de pintores
de diferentes edades, estilos y ten-
dencias viene tomando por asalto
el histérico Paseo del Prado.

Con sus tipicos y rusticos caba-
lletes, lienzos, cartulinas, pinceles y
crayolas en ristre, ellos imprimen
un nuevo colorido al viejo cinturén
asfaltico que rodea las caderas de
la dudad.

las virtudes de su talento, sino que
mantiene un contacto enriquecedor
con la gente para la que hace sus
obras.

Al dialogar con el creador, el pu-
blico se involucra en estos domin-
gos pradenses que le ofrecen la fe-
liz ocasion -siempre Unica e irrepe-
tible como la propia obra de arte-
de asistir a la gestacion y culmina-
cién de un producto artistico como

El pintor, dibujante y ceramista Kamyl Bullaudy, Premio del Saldn Nacional de Artes Plisticas
Fayad Jamis del afo 2000, participa en & proyecto desde sus iniGios.

Asi, cada domingo a partir de las
diez de la manana y hasta bien lle-
gada la tarde, el Proyecto Cultural
Pintando en el Prado saca al artista
de su espacio cerrado, inviolable, in-
accesible... de esa suerte de Torre de
Babel, y lo coloca en plena via publi-
ca -sin tapujos ni mamparas- don-
de no sdlo exhibe y pone a prueba

® NP 9 R Qe R e

tal, con las consabidas diferencias
que le aporta cada individualidad
creadora,

Entre las propuestas que propi-
cian el intercambio permanente en-
tre anfitriones y asistentes, se ha-
llan las clases de apreciacion de las
Artes Plasticas a nifos y adolescen-
tes, que imparte uno de los pintores

9 9% & 0

Nifos y adolescentes perfeccionan sus habilidades creativas en o taller de dibujo

integrantes del Proyecto, y el ta-
ller de grabado para adultos, a
cargo de un colectivo de desta-
cados artistas.

Tras haber efectuado seis mues-
tras colectivas en diversos escena-
rios de la Habana Vieja, los pinto-
res del Prado tienen previsto para
un futuro no muy lejano la realiza-
cion de murales en centros educa-
tivos de la comunidad, entre otros,
la Secundaria Basica Rubén Bravo y
la Escuela de Discapacitados Emma
Rosa Chuy.

Ellos han apoyado, ademds, di-
versas actividades del gobierno y
de diferentes instituciones de la
Habana Vieja para de esta manera
extender su accionar mds alld del
drea de las calles Prado entre
Trocadero y Virtudes, donde los
artistas, con sus armas de crear, se
apropian cada domingo de este espa-
o transmuténdolo ~por obra y gra-
cia de la creacion- en objeto artistico.

Y es que Pintando en el Prado
no sélo pretende ir al rescate de la
pintura de caballete, del arte-calle,

y de todo aquello que de un
modo u otro los acompafa, sino
también de esta importante
area urbanistica.

Entre aquellos que han pues-
to su granito de arena como invi-
tados a este amuseo en la calles
-como lo ha denominado Enrique
Pineda Barnet- se encuentran el
pintor Arturo Montoto, el escul-
tor y grabador Luis Lara, Julio Cé-
sar Pefa (recientemente galardo-
nado en la Trienal de Grabado de
Kanagawa, Japén), asi como
creadores provenientes de Egip-
to, Argentina, Portugal y Estados
Unidos.

Sin lugar a dudas, de estos do-
mingos de arte al aire libre se
sale siempre enriquecido. En
ellos, la llamada neurosis del sép-
timo dia -ese fantasma del vacio
dominical que aterra a tantos- no
encuentra refugio.

PEDRO OSCAR GODINEZ
Director del Proyecto
Pintando en el Prado

FABELO

SuYyU

Marti y nosotros

Ox100 cm)
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EL REZO ECLESIASTICO DE BN leRAMNSHel 2. EPITOME O [S{eMI83F8e] 3. VOZ ANTICUADA:

Disefiada de forma ovalada, su anverso reproduce el castilio de
£ Morro y a su alrededor se lee la inscripadn «<A Mdamo
Gomez/ atu genio y constandia debemos la realizacion de

nuestro ideals

L a valentfa demostrada en las contiendas del
siglo XIX por Mé&ximo Gémez (1836-1905), fue
corroborada durante |2 intervencidn norteamerica-
nay en los primeros afos republicanos. £l Generali-
simo de las guerras independentistas, aunque domi-
nicano, fue simbolo de luchador indlaudicable por la
independendia y soberanfa cubanas. Razones que
inspiraron a sus companeros de armas a obsequiarie
~el 20 de mayo de 1902~ una medalla para perpe-
tuar, de algin modo, la obra de tan insigne hombre.
Esta medalla, tras el curso del tiempo, ha devenido
una pieza numismatica de alto valor patriético e in-
tegra el patrimonio del Museo Numismético de la
Oficina del Historiador de la Ciudad.

El proyecto homenaje se gestd en una reunidn, el 16
de abril de 1902, en la casa del comandante del Ejército
Libertador Rigoberto Ramirez, en la calle Tejadillo ni-
mero 11°, en la Habana Vieja. Participaron un grupo
de jefes y oficiales mambises que habfan combatido
directamente bajo las érdenes de Maximo Gémez.
Alli acordaron entregarle una medalla de oro.

Medalla
de
MAXIMO
GOMEZ

NUMISMATICA

En la reunién se decidid que la medalla tuviera
un costo que no excediera los 20 centenes (106
pesos oro espafiol); que fuera elaborada en oro
de 18 quilates, con un peso aproximado de tres
onzas; que tuviera un pasador y su correspon-
diente estuche.

Para sufragar los gastos se decidié que cada uno
de los participantes aportaria un centén (5.30 pesos
oro espafiol), y que los fondos serian recaudados por
los comandantes Rigoberto Ramirez y Segundo
Corvison, quienes tendrian también a su cargo todo
lo relacionado con la adquisicion de la medalla. La
joyeria habanera La Estrella de Italia, de Oscar
Paglieri, fue la encargada de confeccionar la meda-
lla, con el costo acordado de 20 centenes.

El 20 de mayo, a las 5 y 30 de la mafana, se
oyeron en la ciudad las notas de la diana mambisa
que daban inicio a los actos para la instauracién
de la Repablica. A esa misma hora partié desde el
café Centro Alemén -en Prado y Neptuno- hacia
la residencia del Generalisimo, el grupo de jefes y
oficiales del Ejército Libertador, presidido por el
general Bernabé Boza -antiguo jefe de su escolta
y Estado Mayor- y alli le rindieron el merecido
homenaje, haciéndole entrega de la medalla.

Gomez, con su reconocida modestia, agradecié
amablemente el gesto, pero no dejo que le coloca-
ran la prenda en el pecho. Conservaria la medalla
hasta el final de su existendia, aunque su rechazo a
todo tipo de exhibicionismo haria que nunca la mos-

Por o reverso Beva ¢ escudo cubano y b dedicatornia «Tus
compaderos y amigos de siempre;/ 20 de mayo de 1902«

trara sobre su vestimenta, ni aun en los actos de
mayor trascendencia histdrica en los que siempre
se reclamaba su presencia.

Tiempo después del fallecimiento de Maxi-
mo Gémez y posiblemente a causa de una difi-
cil situacion econdmica, su familia vende la me-
dalla a una casa de empefios de La Habana.
Alll 1a descubrid el coleccionista Federico
Macia, quien la adquirié y la mantuvo en su
poder hasta la década del 40, cuando su colec-
cion fue comprada por el Archivo Nacional de
Cuba. Esta institucién la conservd hasta 1974
en que pasd al Museo Numismatico, donde se
encuentra hoy formando parte de sus fondos
patrimoniales mas relevantes y valiosos.

ALFREDO DIAZ GAMEZ
Espedalista en Numismadtica
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NATURALEZA MUERTA
de Angel Bello

PLASTICA

E sta vez Angel Bello (La Habana, 1930) no se
acerco al lienzo para descorrer el velo con que el
tiempo -severo- ha intentado ensombrecer el es-
plendor de alguna obra de arte, sino para estampar,
con audaz maestria, excelentes conjuntos que lo con-
sagran, por sobre todo, como un artista.

Con el titulo de «Naturaleza muerta» -género
que ha cultivado desde que estudiaba en San Alejan-
dro-, el prestigioso restaurador de pintura mural y
de caballete mostro sus obras en el Palacio de Lom-
billo, inaugurando de facto la galeria de su patio
interior como un espacio expositivo mas en los pre-
dios del Centro Historico.

Apetitosos, tentadores, amontonados en cestos
y canastas... el mango, el caimito, la guayaba, el
canistel, el ajo, la cebolla, el aji... —entre otros frutos
tropicales— se unen a utensilios caseros y aves para
reafirmar las extraordinarias dotes de Bello como
bodegonista, al tiempo que reivindicar las posibilida-
des expresivas de ese género ancestral.

Noturaleza muerta 0° 2 (2001). Oleo sobre tela (0. 54 x 0. 82 cm).

«Cuando era estudiante, las asignaturas que méds me
influyeron fueron paisaje y naturaleza muertan, afir-
ma este creador, quien -tras graduarse de profesor
de Dibujo y Pintura en 1955~ tuvo que trabajar como
retratista en la galeria comerdial La Rampa.

wAquella década de los 50 fue muy difical para los
artistas noveles. S6lo vivian de sus obras algunos pin-
tores reconocidos, y algunos, como Victor Manuel, ven-
dian a bajos precios para poder comer y comprar sus
materialess, rememora.

De entonces ~1956- es el precioso autorretrato
«al que el tiempo ha regalado una sutilisima veladu-
ra cual si fuera de hechura venecianan, segin lo
describe el Historiador de la Ciudad en el catalogo de
la muestra. También el joven pintor llegd a exponer
sus bodegones, los cuales nunca dejé de hacer
-ademds de paisajes- aunque su vocacion artistica to-
mara otro curso al triunfo de la Revolucion.

«En el mismo ano 1959, tuve la oportunidad de
adquirir una plaza de restaurador en los talleres del
Museo Nacional que me fadilitaba tiempo para se-
guir creandon, relata,

Alli conoce al restaurador y también pintor José
Lézaro Zaldivar, quien habia perfeccionado su ofico
en la Real Academia de San Fernando de Madrid. A su
vez, Bello lo haria en la Academia de
Bellas Artes de Praga, donde cursé una
beca de especializacion en Conserva-
aon y Restauracion de Pintura desde
1964 a 1965.

Més adelante, acometeria impor-

tantes proyectos como el rescate de
las pinturas murales en los techos de
los teatros Sauto, en Matanzas, y de
la Caridad, en Santa Clara, asl como
en Trinidad. En 1989 seria selecciona-
do por la UNESCO para restaurar las
pinturas murales de la iglesia de San-
tiago Apdstol, en Santiago de los Ca-
balleros, Republica Dominicana.
En cuanto a la pintura de caballete, ademds de mul-
tiples cuadros del Museo Nacional, Angel Bello ha
restaurado los dleos pintados por Vermay para la de-
coracion de El Templete, estos Gltimos junto a Rafael
Ruiz, Lidia Pombo y Leandro Grillo,

Autorretrato (1956), Oleo sobre lienzo.

{Ha influido en su obra pictorica esta fecunda la-
bor de restauracion?

«Quizds si ~responde el artista-, por la paciencia
en los detalles y la técnica que empleo para combi-
nar los colores y lograr las veladuras, También influ-
ye el conocimiento adquirido en la preparacion de
las telas y el uso de aglutinantes y barnices adecua-
dos para conservar las obrass,

Junto a la llaneza de sus titulos ~Mangos, Bode-
gon con pavo, Cocos, Agromercado...-, las naturale-
zas muertas de Bello tienen una veladura que parece
envejecer prematuramente la representacidn de los
frutos y objetos. Y acentuando esa pétina de la nos-
talgia, es notorio el contraste provocado por las altas
luces a la usanza de la vieja escuela ddsica, median-
te el empleo de la técnica de pincel al seco.

«Seguir pintando hasta que los afos me lo per-
mitan, pero sin dejar la restauracion, es el deseo de
este artifice. Y es que —condluye~ atenemos la nece-
sidad de salvaguardar nuestro patrimonio pictdrico,
por lo que debemos formar a jévenes restauradores
para el futuros.

KARIN MOREJON
Opus Habana

HABANA RADIO 1063 fm

La voz cercana de una afneja ciudad

Desde la Lonja del Comercio, en la
tradicional plaza de San Francisco de Asfs.
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ENTRE
tiempos

U na exploracion artistica que fun-
de pasado y presente apelan-
do a formas de la naturaleza, rostros
humanos, abstracciones y simbolos
utilizados a partir de c6digos muy
personales, fue la muestra «... entre
tiempos...», que auspiciada por la
Asociacion Cubana de Artesanos Ar-
tistas (ACAA) se exhibid recientemen-

te en la Casa de la Orfebreria de la
Oficina del Historiador de la Ciudad.

Sumando a los elementos de la
joyeria tradicional otros mas contem-
pordneos, el orfebre Eduardo Nufez
de Villavicencio Ferrer (...), se apro-
pia de elementos del Art noveau
para dar forma a piezas con una mar-
cada asimetria, dispuestas analitica
y equilibradamente.

L 00 ani. o BE AL R S UL A
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Sustituir los esmaltes de las pie-
zas Art nouveau por el nacar de la
sigua, engastado en plata con técni-
cas que solo permiten la elaboracién
de una pieza unica, es lo que para
Eduardo constituye una solucion for-
mal.

£l conquista y se deja conquistar
con materiales como madera, con-
cha, ndcar y piedras semipreciosas
engastadas en plata, los cuales al
ser combinados con determinadas
técnicas le permiten crear piezas ni-
as tales como Dama abanico ~ho-
menaje a René Lalique~ o aquéllas
inspiradas en personajes de las obras
de renombradas figuras de la plasti-
ca cubana como Portocarrero (las
Floras) o Servando Cabrera (las
Habaneras).

Pero sorprende lo que en opinion
de Eduardo son epiezas tal vez un

poco olvidadass: los camafeos que
elabora en concha de Quinconte,
nombre que en Cuba recibe la espe-
cie de Casido (Cassis madagasca-
rensis) conocida como concha sardé-
nice.

El trabajo que Eduardo realiza
sobre la concha es totalmente ma-
nual, tan sdlo con la ayuda de una
fresadora de mano perfila la figura
y termina con buriles.

Esta labor no es posible mecani-
zarla, pues para tallar un camafeo
en concha es preciso realizar cortes
a distintos niveles. Aparecen enton-
ces diferentes tonos entre las capas
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de la concha, entre un fondo oscuro
y una superficie clara, que van lo-
grando el adecuado contraste en un
efecto que aparenta velos.

De una concha -no existen dos
iguales- se obtienen tres camafeos
de tamano regular, y es preciso uti-
lizar sus protuberancias para apro-
vechar el relieve necesario al tallar
las figuras.

Descubrir secretos de una profe-
sién antigua es la maxima de este

C 2 B

W W o e

artesano orfebre que dice interesar-
se por atender un puente entre tiem-
pos, incluir elementos de la llamada
joyeria tradicional en un disefio he-
cho hoy».

Bienvenidos pues estos secretos
revelados a través de sus manos y
su oficio.

ALICIA CALZADA
Casa de la Orfebreria

Iris Leyva Acosta
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL ERENASENS(] ROMANO.

ORA pro NOBIS

C erca de 40 artistas cubanos se
unieron al proyecto Ora pro nobis
(Ruega por nosotros) para enaltecer a
la Virgen Maria en su advocacion de la
Caridad del Cobre, patrona de Cuba.
Expuestas en la Casa de la Obra-
pia a partir del pasado 21 de enero,
las obras recoglan ~al decir del Histo-
riador de la Ciudad, quien inauguré la
muestra~ «la arcunstancia dramatica
del mar y el duelo con el ciclon, el mal
tiempo... hasta resultar victoriosa la
imagen original de la barca en que
vamos todos: la Isla, el archipiélago...»
Cuenta la tradicion que dos ran-
cheros indios y un joven esclavo ne-
gro de diez afios descubrieron a la
virgen en 1613 en las aguas de la
bahia de Nipe, en el oriente de la Isla.
Ellos habian ido por sal, pero se lo
impidié la mar agitada. No hacia
mucho que navegaban cuando vieron
sobre las olas un objeto blanco, que
imaginaron seria el cadaver de algin
ave marina. De pronto, advirtieron con
gran sorpresa que ese objeto flotante
era una imagen mariana colocada
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MARIANELA RODRIGUEZ

sobre una tabla. Al depositarla en la
canoa, leyeron en el madero una ins-
cripcion que decia: «Yo soy la Virgen
de la Caridad», Por tal motivo, la vir-
gen cubana es representada junto a
una canoa con los tres Juanes a bordo.

Al decir de la historiadora Olga
Portuondo en su libro La virgen de la
Caridad del Cobre: simbolo de cubania,
esta advocaaidn «es la mas temprana
y hermosa realizacién poética, en la
que se simboliza el esfuerzo del hom-
bre mestizo de amarillo, de blanco y
de negro para aprehender la Islax.

A ese presupuesto parecen ha-
berse atenido la mayoria de los artis-
tas que participaron en la muestra
Ora pro Nobis, cuando cada cual tra-
t6 de representar a la deidad desde
su respectiva poética personal. Salvo
excepciones, resulta notorio el predo-
minio de lo figurativo, que tiene como
base la iconografia conocida de la Vir-
gen: una figurilla de rostro moreno y
vestido dureo que carga al nifto Jesis
en su brazo izquierdo y lleva una cruz
en la mano derecha.

o

«Buena parte de las li-
neas que marcan la plasti-
€3 contempordnea, estan
presentes en esta exhibi-
ciénw, asegura Sussette
Martinez, curadora de la
muestra.

Segin Olga Portuondo,
uno de los temas mds de-
batidos sobre la patrona de
Cuba ha sido precisamen-
te el de su representacion
icdnica. Aunque Fernando
Ortiz afirmé que no hay
nada que impide suponer
que la imagen de la Virgen
hubiera sido construida en
Cuba, la historiadora san-
tiaguera cuestiona la exis-
tencia de tales imagineros.
Segln ella, pudo también
haberse construido en Espana ~-donde
la advocacién mariana tenia notable di-
fusion a comienzos del siglo XVII, parti-
cularmente en Andalucia- o pudo
fabricarse en Flandes o Alemania, pal-
ses con fuerte tradicién en el tema,

Manuel Lopez Oliva. La virgen y el drbol (2002), Oleo sobre

tela (80 x 50 am).

también hallaron razones para vene-
rarla.

Alli, en lo alto de la Sierra Maes-
tra, se levanta desde 1927 el San-
tuario de la Virgen de la Caridad del
Cobre, proclamada patrona de Cuba

Eduarda Yanes. Santuanio (2002). Oleo sobre tela (50 x 50 am),

Lo cierto es que, todo hace indicar que
su representacion actual es esencial-
mente semejante a la que tuvo duran-
te los inicios del culto. Este se inicié
por los indios en el hato de Barajagua,
y siguid en las minas de Santiago del
Prado (conocidas comdnmente como

~el 10 de mayo de 1916~ por el Papa
Benedicto XV. Fue entronizada nueva-
mente en 1998 por su Santidad Juan
Pablo 1I, durante su visita a la Isla,
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El Cobre), cuando los negros esclavos REDACCION Opus Habana
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Visiones OCULTAS

FOTOGRAFIA

«Un amigo ingenuo y descontento exclamo
despectivamente ante las pinturas de Lam: No
0N sino visiones .
respondimos, y en ello estd uno de sus mds
positivos méritos, Pues, es qué acaso la historia no
estd llena de visiones.., »

Fernando Ortiz

Claro quesi , le

EI 8 de diciembre de 1902 nacié en Sagua la
Grande, Villa Clara, Wifredo Oscar de la Con-
cepcion Lam y Castilla, hombre visionario que des-
de niflo emprendid viaje, cuando del violin de su
hermano hizo un galedn que eché andar rio abajo
con destino al mar de confluendias infinitas.

Al abordar la personalidad artistica de Lam,
mucho se ha hablado de las convergencias étnicas
y vivenciales presentes en su obra. Y es que él llevd
a la méaxima expresion los componentes simbélicos
de maltiples inspiraciones étnicas, desde una pers-
pectiva que lo colocd entre los mds universales
creadores.

Es por ello que, al arribar a su centenario, la
Fototeca de Cuba y el Centro de Arte Contempora-
neo que lleva el nombre del pintor, realizaron entre
otras actividades conmemorativas la exposicion fo-

René Peta. Sin tulo (2002). Plata gelatin (100 x.90 cm)
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tografica «Visiones ocultas» que, al
reunir obras de importantes profe-
sionales del lente, mostrd visiones
reales y aparenciales de la vida y del
trabajo de este creador, intentando
contener toda la dimension de su pro-
yeccién sociocultural, como hombre
de su tiempo.

Desde el lente, las imagenes do-
cumentales -fruto de la interrelacion
entre el fotdgrafo y el sujeto retrata-
do- evocan una circunstandia vivencial
0 remiten a una idea semipreconce-
bida que poseemos con anterioridad
al suceso que presenciamos en el do-
cumento.

De esta manera las fotos de Cons-
tantino Arias, Mario Diaz, Chinolope,
Tito Alvarez y Raul Corrales, entre
otros, muestran a Lam en plena acti-
vidad. Gracias a estos testigos, el pin-
tor se hace presente y su imagen
queda en nuestra memoria. También podemos ad-
vertirlo desde el periodismo fotografico, o sea, la
narracion visual de los distintos momentos de su
actividad en Cuba, con secuendias extraidas de los
archivos y manipuladas a partir del acontecimiento

portador de innumerables significantes.

Sin embargo, desde la memoria, la saga de
su vida y obra se extiende a las creaciones no
documentales que recogen su influencia, o
discursan a partir de los vinculos establecidos
por las pautas culturales que definio.

Se trata del homenaje de jovenes como René
Pefa, Gertrudis Rivalta, Nelson Ramirez, Liudmila
Velasco y Felipe Dulzaide, quienes discurren por
diferentes c6digos que cuestionan los mitos que
sustentan a la fotografia econvencional» como
objeto artistico desde patrones rigidos preesta-
blecidos. Estos muchachos presentan un retrato
sin el sujeto retratado e intentan traspasar los
limites de su dmbito en una suerte de desborda-

Obras de Nelson Dominguez

Tito Alvarez. Sin TRulo (1966). Plata gelating (30 x 40 am)

miento de sus espacios de accion, sus multiples usos
y significantes,

Lam visto por |2 fotografia en el siglo XXI, no
podia estar al margen de estas evocaciones. Su
existencia, asociada a un periodo de profundas re-
novaciones artisticas, de «istmos» que convulsiona-
ron la expresidn plastica contemporanea ~de la que
fue uno de sus mds sublimes exponentes-, transcu-
rri6 en el mismo espacio-temporal en que la foto-
grafia abrazé estas tendendas.

Con estas visiones se intentd establecer -desde
la imagen fotogréfica contempordnea- un didlogo
o contrapunto entre trascendencia y testimonio. Y
no sélo se mostré a Wifredo Lam en el momento
que le tocd vivir, sino que ~ademds- se hizo palpa-
ble su huella en la postura creativa de las nuevas
generaciones.

CLARISA CRIVE
Galerfa La Acacia

g

-
ESTUDIO-GALERIA

LOS OFICIOS
Lunes a domingo de 10.00 am.a 5.00 pm

¢ 5OV® 'S 94

Calle de los Oficios 166, entre Amargura y Teniente Rey,
Habana Vieja. Tel: 863 0497. Fax: 339804
www.nelsondominguez.com/email: nelson®@cubarte.cult.cu
Martl (1971). Mixta/papel (70x50 cm)

AL AN R MR R R ZER SN M BRI S R S SR )


mailto:nelson@cubarte.cult.cu

EL REZO ECLESIASTICO DE [{INeRaMate) EPiToME O [SISSauEIte] . VOZ ANTICUADA:

Principio y fin de Aziyade

PLASTICA

C on la serie «Principio y fino, la artista pldstica
Aziyadé Ruiz (Camagiiey, 1972) ha dado co-
mienzo a una nueva etapa en su quehacer artistico.

Desde el punto de vista formal, el conjunto nos
devuelve a una creadora aferrada al pequefio y
mediano formato, teniendo en cuenta que son al-
ternativas bastante directas condensadas «de pe-
cho a obrax, como dice ella, para llegar a materializar
un grupo de imagenes que resultan ser introspecti-
vas, cautelares...

También nos revela a una pintora en franca
transicion hadia un expresionismo de abstracciones
cada vez mas puras, que a juzgar por el desenfado,
la pericia con que despliega sus metodologias y
artificios, podrd adquirir en un corto periodo un
status de legitimacion definitivo.

Siguiendo el curso de metdforas anteriores, las
obras vuelven a introducirse en el tema de la convi-
vencdia humana y los sentimientos encontrados que
ésta suscita. Solo que ahora -sin inhibir en lo mas
minimo el influjo de la perspectiva intimista, priva-
da...- la reflexion trasciende el limite de lo personal,
para indagar en todo aquello que de cotidiano y

Resguardo # 5

De la serie «Principio y fine (2002). Acrilico
sobre tela (50 x 54 ¢m)

ecuménico tienen hoy los sentimien-
tos humanos.

Iconografias alucinantes y per-
cepciones ya habituales en la pintu-
ra de Aziyadé, como es el caso de la
mujer-pez y el agua que todo lo inun-
da, sumerge..., se ven ahora enri-
quecidas con nuevas imaginerias y
elementos alusivos al estado terre-
nal, a través de los cuales la creado-
ra propicia una especie de
contraposicion surrealista.

Segin ha dicho la propia pintora,
para variar, trabaja ahora con dos
prototipos contrapuestos: la tierra y
el agua. En la primera coloca algunos sentimientos
mds concretos, y en la segunda, aquellos que son
mds intimos. «No olvidemos que cotidianamente
nos expresamos con liquidos, los fluidos estan pre-
sentes cuando lloramos, sudamos,
sentimos dolor, alegria, placer...», ar-
gumento.

Incluso la dimension de tiempo
que sugiere el titulo de esta serie
infiere por contraste con las nocio-
nes esgrimidas desde el orden con-
ceptual, en la relatividad con que ha
de transcurrir dicho proceso segin la
percepcion de la autora. O sea, lo
que pervive en la atribulacion del ser
puede llegar a tener principio y fin,
pero también podria no tenerlo.

Al referirse a las razones que die-
ron origen a tan importantes cam-

De la serie «Prinapio y fire (2002). Acrilico
sobre tela (50 x 54 am).

INTANILLA

Representacion:
Norma Jiménez. Tel. 338768
Quintanilla. Tel. (0680) 378518

bios en su obra actual, 1a pintora explica que tiende
a refiejar los sentimientos como si fueran persona-
jes. Si predomina la figura femenina en mis cua-
dros, expresa, es porque en ocasiones se trata de
un ejercicio auto-referencial. Ejemplifica con el ico-
no de la sirena, o la mujer pez, que considera la
mas sensible, traslicida y universal de las formas
corporales con que hasta ahora se ha representado
a la mujer.

En su opinioén, aunque en esta serie mantiene
esa imagen fantastica como recurso alegdrico, no
se refiere sélo a los sentimientos femeninos, sino
que trata de reflejar la acumulacion de inexperien-
cias con que los ha enfrentado, lo complicado que
resulta salir a flote psicolégicamente y sacar, de
entre esas disyuntivas, alguna ensefanza trascen-
dente. «Tal vez por ello el abordaje simbdlico del
tema se presenta magnificado para el espectadors,
concluye.

DAVID MATEO
Critico de Arte

Mérmol verde de la India (120x60 ¢m). ara (48x64 om)
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Mimetismos:
Leo D'Lazaro

EXPOSICION

S egln el diccionario, Mimetismo
significa «adaptacion antidepre-
dadora desarrollada por algunos ani-
males y que se basa en adaptar as-
pectos, colores y formas de movimien-
to que hacen que pasen mds
desapercbidos frente a sus potencia-
les enemigos».

A esta buena palabra recurrié el
artista Leo D' Lazaro (La Habana,
1965), para titular un proyecto
expositivo que, entre otros atractivos,
tiene el de jugar con dos categorias
eternas: el espacio y el tiempo. Para
ello, concibio una exposicion en varias
galerias de la cudad.

Leo ha hecho suyo el interés hu-
mano y el de la especie toda a partir
de una suerte de, segln su propia
designacion, seres objetuales que per-
miten hacer de cada receptor parte
activa del espacio-tiempo de la mues-
tra mediante la relacion con una reali-

ENRIQUE TOLEDO

dad donde cada linea o color, cada
forma reconocible o desvirtuada, tie-
ne por Gltima finalidad reconstruir el
personaje hombre.

De esa manera lo que a primera
vista puede ser una forma o expre-
sion abstracta, concluye por avenirse
a derto interés figurativo, mas o me-
nos objetivo, para luego devenir, pre-
via experiencia con la cambiable rela-
cion tiempo-espacio, propuesta de una
restauracion ideal de sus semejantes,

Restauracion, he aqui la palabra
clave; restauracion de voluntades,
de experiencias, de hallazgos... La
instalacion y el cuadro, en un pas
de deux, parecen sostenerse entre
sf, en una suma de fragmentadas
identidades. La unidad en la diver-
sidad. Obras que estdn hechas de
otras obras, que sugieren nuevas
obras: restauracion permanente,
como la del hombre genérico, que le

da asunto. Dicho en
otras palabras, aun
cuando las obras se
transformen él aspira
a que permanezcan.
{Contradiccion? Diga-
mos movimiento, vida,
contraste...

La capacidad de
darle vida a lo inanima-
do desde formas su-
puestamente elementa-
les, acerca al artista a
las posiciones de la sa-
biduria primera, tan hija
de los elementos de la Naturaleza
como de los rituales del grupo. De
ahi su capacidad de sugerir, de
mutar, tanto metal y carne, como
pldstico y cieno, herido tronco y leo.

Adicto a la transformacion de las
cosas, bien por yuxtaposicion o por
adjetivacion, Leo no capitula ante el

emisora

CMBF

RADIO MUSICAL NACIONAL
rmusical@ceniai.inf.cu

Gravedod (2002). Técnica mida (dimensiones variables)

arte efimero. Su bisqueda de es-
pacio, de contexto, le es tan vital a
esta obra como el ideal de belleza
mas puro.

JORGE R. BERMUDEZ
Escritor y critico de Arte

martes
10:30 am

de las paginas

€SCritas

a las paginas

radiales

BHHAB:

con Argel Calcines y Miriam Escudero

Revista DEL ARTE ETERNO
Representado por produce, conduce y dirige; Otto Brana

GALERIA ALEJANDRO ALFONSO
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Homenaje al
HABANO

CONFERENCIAS

«El tabaco era el companero inseparable del indio. Desde su
nacimiento a su muerte, el indio vivia envuelto por los humos
espirales del tabaco, como la ceiba que es apretada por los

bejucos...».

Fernando Ortiz en Contrapunteo Cubano del Tabaco y el Azticar.

S i la imaginacion nos condujera al
15 octubre de 1492 y presencia-
ramos [a llegada de Cristébal Colon y
sus hombres a la isla, observariamos
la expresion interrogante de éstos al
comprobar la relacion de los abo-
rigenes con cierta planta: «unas hojas
secas que debe ser cosa muy apre-
ciada por ellos...»

Petaca triple para tabacos,
Coleccitn de Frandisco Mendieta
Siglo XX.

Cudnta sorpresa pudo motivar la
aromatica solandcea y el uso que da-
ban a ella, que ~segin comenta Fray
Bartolomé de Las Casas en su Historia
de las Indias—, los conquistadores Luis
Torres y Rodriguez de Xerez no deja-
ron de referirse al tabaco en sus rela-
tos de viaje.

Caja de rapé (polvo de tabaco). Coleccion
de Rafael Nieto Cortadella.
Sigho XIX
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«Hallaros estos cristianos por el ca-
mino mucha gente que atravesaban
a sus pueblos, mujeres y hombres con
el tizon en las manos y certas hier-
bas para tomar sahumerios, que son
unas hierbas secas metidas en una
cierta hoja, seca también, a manera
de mosquete hecho de papel (...)»,
dice que contaron al regresar del in-
terior del pais.

Sin saberlo, estaban en presencia

de un producto natural, venerable,
§ misterioso, cautivador, sagrado,

en fin, afrodisiaco, que desde
J aquellos tiempos constitula ya
un simbolo de cultura comunal
y que, en el acto ceremonial del
Ritual de la Cohoba, determinaba la
vida y accion de toda la comunidad
taina,

Generaciones de generaciones
han caracterizado, con una frase, lo
que a partir de esa etapa acontecid:
«No me hagas la historia del tabacow.
Los vegueros y sus rebeliones, del
chinchal a la industria; las luchas so-
ciales frente a la mecanizacion en esta
rama; la emigracion en Tampa y Cayo
Hueso y su relacién con la indepen-
dencia; el lector de tabaqueria y otros
sucesos historicos...

Y junto al acontecer histdrico, la
evidencia fisica relacionada con e pla-
cer de fumar: finas y selectivas lito-
grafias, exquisitas pipas y tabaqueras,
braceros de plata, petacas,
cortapuros; toda una excelencia

para degustar el habano que ha
inspirado a poetas y cantores....
No son pocos, entonces,
los motivos que nos llevaron a
rendir homenaje a cuatro per-
sonalidades que dedicaron una
parte importante de su vida a in-
vestigar esa larga y rica historia para
que en el presente y futuro podamos
continuar por ese camino del saber,
alin distante de ser agotado.
Fernando Ortiz, José Rivero
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Mupiz, Gaspar Jorge
Garcia Gallé y Anto-
nio NOfez Jiménez
fueron los elegidos
para que, en el Mu-
seo del Tabaco (Ofi-
cina del Historiador),
se organizara un ci-
clo de conferencias
que -acompanado
de muestras transitorias de libros,
documentos, fotografias y piezas
personales— fue expuesto a los visi-
tantes durante los Gltimos meses del
pasado ano.

Obras como el Contrapunteo Cu-
bano del Tabaco y el Azucar; El Ta-
baco y su historia; Biografia del
Tabaco Habano, y El viaje del Haba-
no ocuparon un lugar cimero en la
muestra.

Con el objetivo de acercarnos a
la vida y obra de estos ilustres inves-
tigadores, fueron invitados para im-
partir las conferencias magistrales:
Miguel Barnet, presidente de la Fun-

Pipa procedente de China,
Siglo X0C
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‘ dacion Fernando Ortiz; el Dr.
2 José Canton Navarro, vicepre-
sidente de la Sociedad Cultu-
L ral José Marti; la Dra. Lidia
Turner, presidenta de la Aso-
| ciacion de Pedagogos de
Cuba, y Angel Grafa, coordi-
nador general de la Funda-
cién de la Naturaleza y el
Hombre Antonio Nafez Jimé-
nez

El Museo del Tabaco y su Casa del
Habano se vistieron de gala con esta
actividad, que responde al proyecto
cientifico y cultural que lleva adelan-
te para que el habano sea defendido
como un producto principal de nues-
tra economia, pero también como
simbolo de la cultura e identidad
nacionales.

ZOE NOCEDO
Casa del Tabaco

Cosme
PROENZA

Representacion:
La Habana,

Holguin,

Cultivo una
rosa blanca
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL|EIICNEUNSEY ROMANO.

Velazquez Vigil

HOMENAIJE

D entro del contexto integrado por
la entrega de Fernando Veldz-

quez Vigil (La Habana, 1950-2002), la
cerdmica ocupa un sitio de absoluto
privilegio.

Hablamos del peso especifico de
la calidad y el aporte desarrollados a
lo largo de mds de 30 afos puestos al
servicio de esa manifestacion, en la
que el barro es materia fundamental
y los pigmentos, esmaltes y el fuego,
elementos catalizadores del fendme-
no. Porque si es cierto que Veldzquez
Vigil recibié la formacion adecuada

tual que soporta el bien organizado
andamiaje de su estructura comuni-
cativa,

Exigente en grado sumo consigo
mismo, tuvo siempre la conviccion de
que, si se trata de proyectar la turbu-
lencia de los sentimientos y efectos
motivadores de la experiencia estéti-
¢a, son indispensables el oficio y la
técnica capaces de consolidar el cua-
jo de los afanes.

En el taller colectivo primero, don-
de aprovechd la vecindad de un maes-
tro indiscutible de la disciplina cerd-

De la serie «Libross Onirica forma de sirena (11 x 16x3.9 cm).

para el ejercicio del dibujo y la pintu-
ra, no lo es menos que la cerdmica lo
atrajo tempranamente y concretd lo
mejor de sus capacidades expresivas.

El rigor y la intensidad -divisas
para quien representa el triunfo de la
voluntad sobre dificultades y limita-
ciones de todo tipo (sociales, fisicas,
materiales...)- le permitieron alzarse
como vélido ejemplo de una vocacion
cristalizada a ultranza, cuyo resultado
se afirma como sdlido cuerpo desti-
nado a prevalecer en el espacio-tiem-
po del arte cubano.

No aparece la carrera profesional
de este creador, como el producto de
un metedrico ascenso marcado por la
stibita revelacion que sella de pronto
el modo y sus efectos consecuentes.
El trabajo de Veldzquez Vigil se ex-
tiende como una serie de sucesivas
iluminaciones que -pacientemente-
fueron incorpordndose al vocabulario
expresivo devenido sui generis, forta-
leciendo asimismo la base concep-
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m breviario

mica: Alfredo Sosabravo; luego en el
estudio personal, devoto de los pro-
cesos investigativos, el tesén
convirtiose en apoyo de un consolida-
do sistema de accion para el bregar
cotidiano.

No hubo casualidades que moti-
varan los éxitos, no fue consecuencia
del azar que hallara un estilo con el
cual se hizo conocido y apreciado, Con
la autodisciplina rigiendo los gestos
creativos, logrd que el apasionado
arrebato de lo visceral, alcanzara pun-
to de fusion en la obra de arte.

Pero esto ocurrié luego de una
larga teoria de pruebas y errores que
le sirvieron como depuradores de
aquello que iba esbozando -escalén
tras escalon- hasta llegar a la esen-
ca del mensaje.

Sabido es que la labor artistica
pasa por la sensibilidad del autor y
acaba proyectdndose en el producto
terminado. Mas, seguramente resul-
ta dificl -si no imposible- encontrar

@ e

una personalidad que se haya volca-
do en el arte de manera mas fiel,
poderosa y cefiida a su propio cardc-
ter, que la de Veldzquez Vigil. Trau-
mas, penas y satisfacciones (estas al-
timas las logicas de quien vio el fruto
del esfuerzo) pasaron orgdnicamente
a sus obras, haciéndolas alentar con
la vibracion de la plenitud.

Trasmitir -parafrasedndolo- el im-
pacto que causaran la vida y sus ava-
tares en un ente hipersensible, cons-
tituyd una misién asumida por quien,
a través de una aguda percepcion de

las cosas y con el alma en vilo, gene-
16 esos objetos sufrientes definitorios
de su trabajo entre los que se hallan
fosiles, libros, maquinas de escribir,
seres maculados y victimas de la frus-
tracion.

Inseparablemente ligados al dis-
frute de vivir, las huellas del tiempo y
del dolor dejaron a todos los vientos,
abierta como fruta madura, la palpi-
tante entrafa de su creacion.

ALEJANDRO G. ALONSO
Critico de arte

cARLOS GUZMAN
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Hotel Santa Isabel
Hotel Ambos Mundos
Hotel Florida
Hotel Telégralo
Hotel Park View
Hotel Armadores de Santander
Hostal Valencia

Hotel Conde deVillanueva
Hotel EI Comendador
Hotel del Tejadillo
Hotel San Miguel
Hotel Los Frailes
Hotel O “Farrill
Meson de la Flota

14 hoteles y hostales a su disposicion

un entorno unico e irvepetible
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rehabilitadora de la Habana
Vieja. Abre sus paginas al
amplio espectro de la cultura

cubana desde su misma

CXPI'CSSI“CI][C para cada

nimero por reconocidos
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suscribase

35 délares por 4 nimeros

ver boleta de suscripcién

portada, realizada

pintores.

Volumen I

ano 1996-97

Portada Nelson Domingues/
Entrevista Dulce Marky Loynay/
Lonja del Comercio

Portada Chinolope/

Poesia y recwerdo de Angel Gartelu/
Entrevista Gintio Vider y Monsehor
Carlos Manwel de Céspedes/

Vitrales habaneros

Portada Zaida del Rio/

Historia del alumbrado habanero/
Entrevista Zaida del Rio/

Isadora Dencan en Cuba

Portads Emesto Rancaho/
Inédito de Emesto Che Guevara/
Entrevista Sihvio Rodriguer

Volumen 11
ano 1998

Portads Cosme Proenzay/
Juan Pablo 1l en Cuba/
Entrevista Alfredo Guevara

Portada lleana Malet/

Castillo de Jos Tres Reyes del Morro

Portada Roberto Fabeloy

Federico Garcia Lorca en La Habana/
Entreviits Miguel Barnet/

Salvar a la Iglesia de Reina

Portads Pedro Pablo Oliva/

Album de bodas de Marti y Carmen/
Entrevista Pedro Pablo Olivy/
Castillo de la Real Fuerza

Volumen [11
ano 1999

Entrevista Pablo Armando Fernander/
Masica Sacra en la Habana Vieja

Portada Eisa Mor/

Templo de San Francisco de Asls/
Entrevista Roberto Ferndndez Retamar/
Cerdmica imglesa en La Habana

BHABANA

BraBaNA

MHABANA

HABANA

HABANA

Volumen IV
ano 2000

Entrevista Rosario Novoy/
Una cancién elernamente
habasera

Portads Manuel Mendive/
Arquitectura doméstica cubana/
Entrovists Lsandro Otero/
Historia del érgano habanero

Portada Alredo Sosabeavo/
José de la Luz y Caballero/
Entrevista Carilda Oliver Labra/
Novela inédita de Roa Kouri

Volumen V

ano 2001

Portada Edusedo Roca (Chocol/
Maria Zambeano

y Jusn Ramde Jeménez en Cuba/
Enfrevists Maria Teresa Linares/

Apuntes sobre la didspora drabe

Portada Ricardo Chacdey!

Casa de la Obrapla/

Entrevista Daniel Taboada/

£n torno a la farmacia habasera

Portads Leshe Sardiay/
Coleccion del Conde de Lagunillas/
Entrevists César Lépey/
Diarios habaneres de Schliemann

Volumen VI
ano 2002

Portada Angel Ramirez/
Centenario de Rafael Aberty/
Entrevista Nancy Morejon/

Actas Capitulares de La Habana

Portada Vicente R Bomachey/
Ingleses en La Habana/
Entrevista Eduardo Toeres Cuevas/
Soséphine Baker: de Parfs

a La Habana

Portada Aguedo Alonse/

La Avellaneda: un mito errante/
Entrevista Luisa Campuzaeey/
Sobre el mueble coloatal cubamo

Volumen VII
ano 2003

Portada Agustin Bejarano/
Homenaje a José Marti

en su nataliclo/ Entrevista Sobee
fa obra de Fina Garcla Marmuz/
Festival de Misica Antigua
Esteban Salas




De fa%rsa Blilica

Por ROIG DE LEUCHSENRING

El autor (1889-1964) fue Historiador de la Ciudad de La Habana desde el primero de julio de 1935 hasta su deceso,

uidadanos: va a hacer el uso de la palabra el
consecuente correligionario José Dolores
Socarris y de la Cruz.
Y, después de un agudo toque de corneta, su-
bi6 a la tribuna, levantada en la plaza de Z, un
hombre que, arrojando violentamente su sombrero de
jipt al suelo, prorrumpié en desaforados gritos:
—Debemo monta a caballo y etd dipuesto a
derrama la sangre de nuetro huesos po la vitoria de
nuestro partido. (Histérico).
—iMétele, guayabo!—le interrumpié una voz de
entusiasta correligionario, enardecido por las elo-

cuentes palabras que acababa de pronunciar el orador

en turno.

Y asi, de esta manera, entre aplausos y gritos, con-
tinué su peroracién José Dolores, hasta que las indi-
rectas que a todo pulmén le dirigian de jcorta!, jcorta!
le dieron a entender que ya el auditorio empezaba a
considerar su speech como una lata.

Y, uno tras uno, fueron desfilando después por la
tribuna los prohombres del partido, o simplemente
los politicos de arrastre en el barrio.

El pueblo, segiin sus simpatias, recibia a los ora-
dores con mayor o menor entusiasmo, premiando
con nutridos aplausos y aclamaciones a los gallos
del partido.

Nada tan interesante, para conocer la psicologia de
un pueblo, como estas fiestas populares, clasicas de
los democraticos Estados modernos, llamados mitines.

Uno de los mas brillantes periodistas cubanos, el
Sr. Marquez Sterling, dijo, hace tiempo, en uno de sus
notabilisimos articulos, refiriéndose al mitin, que «la
propaganda politica a través de nuestro clasico mitin,
produce en el dnimo de los patriotas inteligentes,
honda y desconsoladora tristeza. Si la estatura civica
del pueblo y de los hombres que dispiitanse el dirigir-
lo, no alcanzaran talla mds alta que la de esa tribu-
na, salvo rarisimas excepciones, chocarrera y vacua,
serfa imposible negar que no pasamos de minimos
liliputienses. El orador en estas fiestas del ciego entu-
siasmo procura casi siempre excitar las bajas pasiones y
explota para el éxito de su causa, los rencores morbo-
sos v los odios enfermizos... Nuestro intelectual pro-
cura de su parte, la adaptacion al medio ambiente del
mitin; reduce su mentalidad a moldes mezquinos, fin-
ge deleite en el derroche de su girrula incendiara; y
oculta cuanto puede sus nobles pensamientos».

Yo me atreveria a afirmar que en el mitin el au-
ditorio suele estar por encima del orador. Nuestro
pueblo es inteligente, y aunque le falta cultura e
ilustracion, se da cuenta en seguida de lo ridiculo,
malo o censurable que hay en todo lo que ve u oye.
Cuando sube a la tribuna un orador conceptuoso
y elocuente, un gallo, como se dice en el argot po-
litico, lo oye con entusiasmo y recogimiento, lo
aplaude y aclama en sus periodos inspirados, v, al
terminar, comentan unos y otros:

—Ese si que habla fino.

En cambio, cuando habla algin ignorante o al-
gun latoso, lo califican a las primeras palabras.

— Usted estd sacao, compadre, apéese de ahi —
he oido decirle frecuentemente a algunos oradores.

O cuando la lata no puede ya soportarse:

— Acorte, acorte, que todavia no ha hablado
Fulano (uno de los buenos).

Desde luego que, generalmente, el auditorio no
estd capacitado para juzgar el valor literario de los
discursos, vy hay oradores sumamente cursis, que
han logrado alcanzar fama y renombre, no ya en-
tre el pueblo, sino también entre las clases mas al-
tas de la sociedad.

Y el pueblo aprecia, ademds, la sinceridad de
sus oradores. De un seior, candidato a represen-
tante, fracasado ya en varias elecciones, y el cual
es famoso por lo exagera-
do e insincero que resulta
en sus demostraciones de :
afecto e identificacion con
sus correligionarios, a los
que abraza ridiculamente
donde quiera que se los en-\
cuentra; de este buen hom-
bre, oi yo exclamar a un in-
feliz moreno que le escucha-
ba un discurso.

—Ese no siente lo que dice;
lo que quiere es salir represen-
tante; pero ni aun los abrazos le
van a servir.

Y es que hay oradores que
llegan ya, en su frescura, a lo in-
audito. He oido al hijo de un
candidato, decir, teniendo a su
padre al pie de la tribuna:




—Porque el Dr..., que siempre se ha sacrificado
por nuestro partido, que ha abandonado su bufete,
sus cuantiosos intereses, su familia, todo, en una pa-
labra, por servir al partido, bien merece que vosotros
le déis vuestros votos el dia de las elecciones.

Y no digo nada de los oradores yoistas, porque
éstos los hay aun entre los de altura.

El orador verdaderamente culto, el hombre inte-
ligente, no apela en el mitin al insulto. Los vulgares
y mediocres, encumbrados por el azar o las circuns-
tancias politicas, son los que vierten siempre en sus
discursos la calumnia y la injuria, el ataque personal
a la vida privada de los adversarios, creyendo que
con eso halagan los gustos del pueblo. Y, efectiva-
mente, a veces, el pueblo les aplaude, gritindoles:

iMétele cana!

Pero, tarde o temprano, esos idolos de un dia caen
ruidosamente de sus pedestales. No quiero citar
ejemplos.

Soy de los que opinan que los males, los defectos
y el fracaso de nuestra politica, hay que ir a buscar-
los, no en las clases bajas, no ¢n el pueblo, sino en las
clases altas, en los directores, en los tramoyistas, que,
va oculta o abiertamente, manejan los hilos de todo
el escenario de lo que bien puede considerarse verda-
dera farsa moderna.

Nuestro pueblo es noble, nuestro pueblo es ge-
neroso, nuestro pueblo es bueno. Del pueblo,
pienso como de las mujeres. Uno y otras sélo son
malos cuando han tropezado en el camino de la
vida con hombres perversos, con falsos padres de
la patria, con viles explotadores de profesién. Pue-
blo y mujeres son como espejos cuya limpida su-
perficie, que el menor soplo mancha, refleja siem-
pre la imagen que tiene delante. jAy de las mujeres
y del pueblo delante de los cuales se coloca un
hombre de bajas pasiones y malos sentimientos, o
un politico sin conciencia!

Padecemos de logorrea. Todos quieren hablar y
quieren hablar de todo. En nuestros mitines hay ver-
dadera lipidia por consumir un turno y, a muchos,
una vez en la tribuna, les cuesta trabajo abandonarla.

Asisti dias pasados a un mitin en el que uno de
los oradores, al primer parrafo, pidié, para seguir
hablando, agua; no la habia cerca, y tardaron en
traérsela; se bebié un vaso, pero necesité mis y vol-
vi6 a pedirla. Le gritaban que terminase ya, que se
retirase; pero €l, aferrado a su tribuna, no la solté
sino después de consumir tres vasos de agua.

—Ese hombre es un elefante, que le traigan un
cubo—le dijo un chusco.

Es popular entre nosotros un tipo, joven estu-
diante o abogado ya, que no pierde un mitin de su
partido, aun esos de altura que se celebran en ¢l Tea-
tro Nacional. Después que se han consumido todos

los turnos sefialados, él se levanta y dice que no pu-
diendo contener su emocién, va a hablar. Y, efectiva-
mente, habla, o mejor dicho, grita lo que de antema-
no tiene preparado, que a veces resulta un discurso
de Castelar... aprendido de memoria.

Se ha dicho también de los mitines que son fies-
tas en las que el pueblo da rienda suelta a sus enfer-
mizas y bajas pasiones y a sus instintos groseros.
Pero de esto conviene mejor no hablar, pues he visto
en mas de una ocasién, al terminarse la comida que
se daba en alguna de nuestras mas elegantes y aristo-
craticas sociedades, convertirse aquel salén en verda-
dero campo de Agramonte, donde hacian el papel de
proyectiles pedazos de pan y otros desperdicios del
banquete, arrojados por los finos y dintinguidos
concurrrentes.

Innumerables son las anécdotas que pueden con-
tarse de los mitines. Sélo voy a referir una. Se daba,
hace de esto algunos anos, la vispera del 24 de Fe-
brero, y en conmemoracién de esa fecha patriética,
un mitin de los llamados bajo techo, en el local de
un comité de barrio. Luego de haber hablado el pre-
sidente del comité, ocupé la tribuna un notable ora-
dor, que empezé su discurso diciendo:

—Después del hermoso retrato de Marti que con
mano maestra ha pintado el seior X..., yo no tengo
nada que anadir.

Entonces un buen hombre, que se encontraba a
mi lado, se volvié hacia mi y me pregunté:

—Digame, ¢ cuil de esos dos retratos es el que ha
pintado el senor X? Yo no sabia que fuera pintor.
(En el salén, entre otros adornos, habia, efectivamen-
te, dos cuadros de Marti!)

Quiero hacer constar, antes de concluir este arti-
culo, que no deben sentirse ofendidos los oradores
de mitin por la opinién que tengo de ellos, pues yo
también he sido orador de mitin. Y a confesién de
parte...

En algunos de sus articulos, Emilio Roig reproducé
el babla del personaje que describe tal cual es. Esta
intencion predomina en aquellos trabajos que persi-
guen no ya criticar mordazmente, sino hasta ridicu-
lizar a los politicos y gobernantes de turno.

Es el caso de «De la farsa politica, articulo apareci-

do en El caballero que ha perdido su seiiora (Costa
Rica, 1923) y en el que la descripcion del personaje
gana en autenticidad gracias a la casi trascripcion fo-
nética de su modo de hablar.

Este trabajo también fue publicado en Grifico
(1916), El Figaro (1918) y Carteles (1924), bajo el ti-
tulo « El arador de mitin».
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Terminado en 1877, el Parque Central tenia ya esta imagen en el primer cuarto del siglo XX. Al fondo, en la izquierda, se ve el Palacio Presidencial
en construccion que, inconcluso, fuera demolido para levantar el Capitolio (1929). El apuntalamiento en el Centro Gallego (1915)
pudiera corresponder a la ereccion de la fachada del Teatro Nacional.
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