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A los amigos lectores, digo ahora que este nimero rinde tributo a
uno de los valores superiores de la especie humana: Ernesto Guevara de
la Serna, aquel joven —ya estudiante, ya doctor en Medicina...— que lle-
vado por una intensa vocacidn de conocimiento de la realidad y esencia
de los pueblos de nuestra América, fue peregrino en su larguisimo viaje
hasta llegar a México y unirse a los jovenes cubanos que, seguidores de
la inspiracion y la personalidad de Fidel Castro, iniciarian mas tarde la
azarosa gesta de la Revolucién Cubana.

No muchos afios después de los conmovedores acontecimientos
ocurridos en octubre de 1967, fue para mi un privilegio visitar los recon-
ditos parajes de Bolivia y, asistido por personas fieles a la memoria de los
caidos, en pos de sus huellas contemplar de manera velada (ante la im-
posibilidad de declarar nuestros verdaderos propositos) las hondas
quebradas, la soledad helada del altiplano, el lago inmenso y transparente
en el que se refleja el azul més puro, cuna y punto de partida de las an-
tiguas civilizaciones del sur.

Los muchachos de las Universidades de San Andrés de La Paz o de
San Javier de Chuquisaca, guardianes estos de la Casa de la Libertad, en
la que fue proclamada una vez la Republica que llevaria el nombre del Li-
bertador, se pusieron en pie para honrar al Che —mencionado en lugar
publico por primera vez en voz alta— y guardar, luego del aplauso largo
y tumultuoso, unos instantes de silencio a su memoria.

Hoy que ha vuelto a Cuba cuanto nos queda de su humanidad para
colocar una estrella en el tridngulo de la defensa patria, es licito invocar
los valores que prevalecen mas alld de los cuerpos mortales; honestidad,
consecuencia, consagracion a los que gimen o padecen por causa de la in-
justicia, fidelidad a las ideas mejores, amor a la vida... aunque todo ello
conlleve perderla.

En estos seres habita la misteriosa promesa de la esperanza.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad
desde 1967 y maxima autoridad para
la restauracion integral del Centro Histérico






ACERCARSE A ERNESTO GUEVARA DE
LA SERNA (ARGENTINA, 1928—BOLI-
VIA, 1967) A TRAVES DE SUS TEXTOS LI-
TERARIOS PUEDE DEPARAR NO POCAS
SORPRESAS, INCLUSO, A SUS INVESTI-
GADORES MAS FERVIENTES. EN SUS
NOTAS DE VIAJE, POEMAS, RELATOS,
CARTAS... SUBYACE EL
TEMPERAMENTO RO-
MANTICO QUE, UNI-
DO A LAAUDACIAY LA
GENEROSIDAD, CON-
FORMARON LA PER-
SONALIDAD INEFABLE
DE «ESTE PEQUENO
CONDOTTIERI DEL SIGLO XX», COMO EL
MISMO SE AUTODENOMINARA.
CON ESTA SELECCION DE SUS ESCRITOS,
INCLUIDA UNA NARRACION INEDITA, SE
INTENTA APRESAR AUNQUE SEA UN HA-
LITO DEL HUMANISMO QUE LO CARAC-
TERIZO, REVELADO TAMBIEN EN SU IN-
NEGABLE SENSIBILIDAD ARTISTICA.
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Ahora seran laspalabras,
las mas inutiles o las més
elocuentes, las que brotan de  frio inmaterializaban la os-
las lagrimas o de la cOlera;
ahora leeremos bellas image-  toda sustancia solida se vo-
nes sobre elfénix que renace
de las cenizas, enpoemas

y discursos se irafijando
para siempre la imagen del i, 42 nube que, blo-
Che. También estas que
escribo son palabras, pero pectiva al espacio. Apenas a
no las quiero asi, No quiero  unos metros, la mortecina
seryo quien hable de él...

Con la publicacién de Notas de viaje (La Habana 19921

apuntes que hiciera Ernesto Guevara durante su primer v il
1951 vy julio de 1952, junto a su amigo Alberto Granados
De acuerdo con Cintio Vitier, quien prolog6 el cuaderno «a
tanteos y vacilaciones, el estilo del Che, que los afios Uni

°" alaluz D6«
N Sudamér'ca. entre'h3"r"'* | *

8Sta forr"ado

voluntad con la delectacion de un artista, pero no de un arti ta de I™ PU'irdn « S 0 ? ****x*

obliga a no detenerse demasiado en ellas...»

Aunque juvenil, la obra confirma el proceder literario
sobre apuntes y notas que, tomados de prisa, son pulidosyordTnal?' Che

las le*ras: UN rali Pul,6 iu

maduro ,

eficacia narrativa. Asi, se suceden uno tras otro los episodios HP? SteriorrT>enteen

quijotesco o chaplinesco), reproducidos con una «prosa *

L (@l9“">" de * *

dibujante hasta donde la vista alcanza, con el toque interior cu”~h'" de 9ran visual”®

contiene»

opina Vitier, quien no esconde su asombro fren™a Jal &
«Pagma absolutamente excepcional, que no sabemos si debe situar-
cataloga sm dedicarle comentarios «porque en su terrible maje ad "1
los tolera», «pagma inexorable» que a continuacion se reproduce integram

6‘ Pa,sal* " S i
?'"aqueCle"aez O
PT "P°0a o
"° *°Sneces;, |

ACOTACION AL MARGEN

Las estrellas veteaban
de luz el cielo de aquel pue-
blo serrano y el silencio y el

curidad. Era —no sé bien
como explicarlo— como si

latilizara en el espacio eté-
reo que nos rodeaba, que
nos quitaba la individuali-
dad y nos sumia, yertos, en
la negrura inmensa. No ha-

queando una porcion de
cielo estrellado, diera pers-

luz de un farol destefiia las
tinieblas circundantes.

La cara del hombre se perdia en la
sombra, s6lo emergian unos como destellos
de sus ojos y la blancura de los cuatro dien-
tes delanteros. Todavia no sé si fue el ambien-
te o la personalidad del individuo el que me
prepard para recibir la revelacién, pero sé que
los argumentos empleados los habia oido
muchas veces esgrimidos por personas dife-
rentes y nunca me habian impresionado. En
realidad, era un tipo interesante nuestro inter-
locutor; desde joven huido de un pais de Eu-
ropa para escapar al cuchillo dogmatizante,
conocia el sabor del miedo (una de las pocas
experiencias que hacen valorar la vida), des-
pués, rodando de pais en pais y compilando
miles de aventuras habia dado con sus huesos
en esa apartada region y alli esperaba pacien-
temente el momento del gran acontecimiento.

Luego de las frases triviales y los luga-
res comunes con que cada uno planted su po-

sicion, cuando ya languidecia la u.XUS|,n
estabamos por separarnos, dej0 caer « e
misma risa de chico picaro que siem ¢
acompariaba, acentuando la disparidad de -
cuatro incisivos delanteros: E porvenires de
pueblo y poco a poco o de golpe va a con
quistar el poder aquiy en toda la (ierra h>
malo es que él tiene que civilizarse y eso no
se puede hacer antes sino después de tomar
lo. Se civilizara sélo aprendiendo a costa de
Sus propios errores, que Serdn muy graves
que costaran muchas vidas inocentes. () tal
vez no, tal vez no sean inocentes porque co-
meteran el enorme pecado contra natura que
significa carecer de capacidad de adaptacion
Todos ellos, todos los inadaptados, usted y
yo, por ejemplo, moriran maldiciendo el po-
der que contribuyeron a crear con sacrificic *
a veces enormes. Es que la revolucién con nj
forma impersonal, les tomard la vida y hasta
utilizara la memoria que de ellos quede con*)
ejemplo e instrumento domesticatorio de la-
juventudes que surjan. Mi pecado es mayor,
porque yo, mas sutil 0 con mayor experiencia,
llamelo como quiera, moriré sabiendo que n
sacrificio obedece s6lo a una obstinacion que
simboliza la civilizacién podrida que se d'
rrumba y que lo mismo, sin que se moditic-
ra en nada el curso de la historia, o
personal impresién que de mi mismo fi
usted morira con el pufio cerrado y la man*
bula tensa, en perfecta demostracion ck »
y combate, porque no es un simbolo(a
animado que se toma de ejemplo), ust ~
un auténtico integrante de la socieda qu
derrumba: el espiritu de la colmena ha a”
su boca y se mueve en sus actos; es *
como yo, pero desconoce la utilidad e

te que hace a la sociedad que lo sac 1



s dientes y la mueca picaresca de dogmas, aullando como poseido, asalta-

" Adelantaba a la historia, senti el ~ ré las barricadas o trincheras, tefiiré en san-
qUe fe sus manos y, como murmullo 97 mi arma y, loco de furia, degollaré a
“°n j protocolar saludo de despedida.  cuanto vencido caiga entre mis manos. Y
,m,d eplegada al contacto d'e sus pa-  Veo, como si un cansancio enorme derribara
jilof tomaba nuevamente, confun-  mi reciente exaltacion, como caigo inmolado
fit- a la auténtica revolucion estandarizadora de
voluntades, pronunciando

el mea culpa ejemplari-

zante. Ya siento mis nari-

ces dilatadas, saboreando

el acre olor de pdlvoray

de sangre, de muerte

enemiga; ya crispo mi

cuerpo, listo a la peleay

preparo mi ser como a

un sagrado recinto para

que en él resuene con vi-

braciones nuevas y nue-

vas esperanzas el aullido

bestial del proletariado

fotile en su ser; pero pese a sus

abras ahora sa-
sabia que en
momento en que

j snin espiritu rec-
Jdé el tajo enor-
~ que divida toda
[j humanidad en
¢;lo dos facciones
pBgonicas, estaré
on el pueblo, y sé,
icrque lo veo im-
650 en la noche,
Le yo, el ecléctico
isector de doctri-
y psicoanalista triunfante.

Cuando en 1963 publicé Pasajes de la guerra revolucionaria, ya se conocian del Che sus
articulos, discursos y el libro La guerra de guerrillas (1960). «Mientras éste era una guia para la
accion, su osamenta, los Pasajes eran el cuerpo de la misma accién, con los seres humanos
individualizados, heroicos o vacilantes, sublimes o mezquinos: y siempre verdaderos», sefiala
Roberto Fernandez Retamar en el prélogo a la mas reciente edicién de estos relatos, preparada
porCasa de las Américas.

Fernandez Retamar hace énfasis en la manera como el Che redactaba: «tomando notas
apresuradas en su Diario, al calor de los acontecimientos inmediatos: notas sobre las que
escribirfia més tarde sus narraciones. Solia grabar estas Gltimas, hacerlas transcribir y retocar luego
lsstranscripciones (no es extrafio que ellas conservaran la calidad de lo oral)».

Paailustrarlo, se ha escogido el relato que sigue —quizas el méas conocido del Che—, en el que
lamesura y contencién al narrar refuerzan la anécdota y su desenlace emotivo, conformando
uma pieza corta de excelente factura.

EL CACHORRO ASESINADO

Para las dificiles condiciones de la Sie-
naMaestra, era un dia de gloria. Por Agua Re-
B, uno de los valles mas empinados e
itrincados en la cuenca del Turquino, seguia-
r°s pacientemente la tropa de Séanchez
m°squera; el empecinado asesino dejaba un
fasro  ranchos quemados, de tristeza hos-
B POr tQda la regidn, pero su camino lo lle-
?  necesariamente a subir por uno de los

0 tres puntos de la Sierra donde debia
vech €am”0' Pedia ser en el firme de la Ne-
~ 0en lo que nosotros llamébamos el fir-

el cojo», ahora llamado «del muerto».
n Camilo habia salido apresuradamente
I r Unos “oce hombres, parte de su vanguar-
fires =eSC escaso HUmer® debia repartirse gi
diferentes para detener una co-
rr*a era centoy pico de soldados. La mision
caer por las espaldas de Sanchez

Mosquera y cercarlo. Nues-
tro afan fundamental era el
cerco, por eso segufamos
con mucha paciencia y dis-
tancia las tribulaciones de
los bohios que ardian entre
las llamas de la retaguardia
enemiga; estabamos lejos,
pero se oian los gritos de los
guardias. No sabiamos cuan-
tos de ellos habria en total.
Nuestra columna iba cami-
nando dificultosamente por
las laderas, mientras en lo
hondo del estrecho valle
avanzaba el enemigo.

...Pido lo imposible, 1o més
inmerecido, lo que me atrevi
a hacer una wez, cuando él
vivia: pido que sea su voz la
(ue se asome aqui, que sea
su mano la que escriba estas
lineas. S que es absurdoy
que es imposible, y por eso
mismo creo que él escribe

esto conmigo...

Todo hubiera estado perfecto si no hu-
biera sido por la nueva mascota: era un pe-
quefio perrito de caza, de pocas semanas de

Habana =~
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nacido. A pesar de las reiteradas veces en
que Félix lo conminé a volver a nuestro cen-
tro de operaciones —una casa donde que-
daban los cocineros—, el cachorro siguio
detras de la columna. En esa zona de la Sie-
rra Maestra, cruzar por las laderas resulta
sumamente dificultuoso por la falta de sen-

deros. Pasamos una dificil «pelta», un lu-
gar donde los viejos arboles de la «tumba»
—arboles muertos— estaban tapados por la

...porque nadie supo mejor
hasta qué punto lo absurdo
y lo imposible seran un dia
la realidad de los hombres,
elfuturopor cuya conquista
dio sujoven, maravillosa
vida. Usa entonces mi mano
una vez mas, hermano mio,
de nada les habréa valido
cortarte los dedos, de nada
les habra valido matartey
esconderte con sus torpes
astucias. Toma, escribe: lo
que me quede por deciry
por hacer lo diréy lo haré
siempre contigo a mi lado.
Solo asi tendra sentido se-
guir viviendo.

Mensaje al hermano,
deJulio Cortéazar

nueva vegetacion que habia
crecido y el paso se hacia
sumamente trabajoso; salta-
bamos entre troncos y ma-
torrales tratando de no
perder el contacto con
nuestros huéspedes. La pe-
quefia columna marchaba
con el silencio de estos ca-
s0s, sin que apenas una
rama rota quebrara el mur-
mullo habitual del monte;
éste se turbo de pronto por
los ladridos desconsolados
y nerviosos del perrito. Se
habia quedado atras y la-
draba desesperadamente
llamando a sus amos para
que lo ayudaran en el difi-
cil trance. Alguien paso al
animalito y otra vez segui-
mos; pero cuando estdba-
mos descansando en lo
hondo de un arroyo con un
vigia atisbando los movi-
mientos de la hueste ene-
miga, volvié el perro a
lanzar sus histéricos aulli-
dos; ya no se conformaba
con llamar, tenia miedo de

que lo dejaran y ladraba
desesperadamente.
Recuerdo mi orden tajante: «Félix, ese
perro no da un aullido mas, ti te encargaras
de hacerlo. Ahércalo. No puede volver a la-
drar». Félix me mir6 con unos 0jos que no
decian nada. Entre toda la tropa extenuada,
como haciendo el centro del circulo, esta-
ban él y el perrito. Con toda lentitud saco
una soga, la cifié al cuello del animalito y
empez6 a apretarla. Los carifiosos movi-
mientos de su cola se volvieron convulsos
de pronto, para ir poco a poco extinguién-
dose al compés de un quejido muy fino que
podia burlar el circulo atenazante de la gar-

ganta. No sé cuanto tiemno f

hasta el fin. B cachorro
vimiento nervioso, dej6 de d k 0,01

do alli, esmirriado, aoblagaEbat'A'

sobre las ramas del monte.

Seguimos la marcha sin rom-
quiera el incidente. La tro 4

Mosquera nos habia tomado alKuna
ra 'y poco después se oian unos t,ros~
clamente bajamos la ladera, busc.
las dificultades del terreno el mejor i
para llegar a la retaguardia; sabiamotl
Camilo habifa actuado. Nos demord I
te llegar a la Gltima casa antes de la .
:’jbamos ;ton muchas precaucionesI irruyin
E1 troteo habia sido nutido g (TE
pero no habu
durado mucho, todos estdbamos m
expectativa. La Gltima casa estaba ahandon$
da también. Ni rastro de la soldade”., [>,s
exploradores subieron el firme -del cojo-,
al rato volvian con la noticia; -Arriba haba
una tumba. La abrimos y encontramos un
casquito enterrado». Trafan también los pa-
peles de la victima hallados en los bolsillo)
de su camisa. Habfa habido lucha y una
muerte. El muerto era de ellos, peronoa |
biamos nada maés.
Volvimos desalentados, lentamenH
Dos exploraciones mostraban un gran rasuo-
de pasos por ambos lados del firme de i
Maestra, pero nada mas. Se hizo lento el flj
greso, ya por el camino del valle,
Llegamos por la noche a una casa]
también vacia; era en el caserio de Mar Ver-
de, y alli pudimos descansar. Pronto coc
ron un puerco y algunas yucas y al ra
estaba la comida. Alguien cantaba una to
da con una guitarra, pues las casas ¢
sinas se abandonaban de pronto con to

sus enseres dentro.
No sé si seria sentimental la ton

o si fue la noche, o el cansancio... Lo cier-
to es que Félix, que comia sentado ¢
suelo, dejé un hueso. Un perro >

vino mansamente y lo cogi6. Félix ep
mano en la cabeza, el perro lo miro,

mird a su vez y nos cruzamos algo asi

una mirada culpable. Quedamos rePf™ T3
mente en silencio. Entre nosotros u
conmocion imperceptible. Junto a

con su mirada mansa, picaresca con
reproche, aunque observandoos”®

de otro perro, estaba el cachorro a
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Este cuento habia permanecido inédito hasta ahora, y fue cedidn

directora del Archivo personal de Ernesto Guevara El Che In ~
Congo (1965) como jefe de las tropas cubanas que, de modotran S '° dUrante

"N NentepOr
N N

de Jthefaciail en el pentinente africans: AWi; taRt8 éilcomo sus&dkefio- S@Intedrarona2.” » «

choque demasiado fuerte de costumbres, agravado por el deficiente
mayoria, aunque, a decir verdad, tampoco les fue facil a los fior™ i,
atestigua Harry Villegas (Pombo), uno de los participantes

1°S e*Per'men f ~
CUItural que J ,
COntaban el mveh™*"01 U

Recurrié una vez mas el Che a la literatura y, mediante el recur, a

trasmitir esa vivencia desde la perspectiva del Otro: un joven com hi

‘ntrosP<*con u.

comportamiento irreverente de los extranjeros, comienza ar”™ i j ? e nativo que j
dawa (fetiche) encarnada en el toro, el chivo, el pS!" , ¢ S "oler °d"« ¢ C *
animal escogmfo Por *

mugangas (brujos) para alejar la muerte.

Expresada a través del miedo, la situacién limite de la guerra marr
confirma el estilo narrativo del Che, sino que deja constancia de su que-  sote

naturaleza humana en condiciones adversas. Inmerso en ellas encontré
para escribir, aunque su humildad proverbial le impidiera publicar la m a w

LA DUDA

»No. Al toro si que no...»

Apenas con una vaga inquietud escon-
dida en lo mas hondo, que dejaba aflorar sin
trabas su sonrisa confiada, observaba la escena.

Miraba al toro bravo de tarros
amenazantes; él no conocia otra limitacién de
la libertad que la vara tenue del pastor y aho-
ra pateaba el suelo yermo, asombrado y dolo-
rido. Se le adivinaba cémo la furia le iba
ganando y estaba presto a atacar.

Tenia que reconocerse a si mismo que
deseaba ver al soldado rodando por tierra, con
un poco de sangre en el cuerpo. No es que le
deseara algo malo, completamente, pero debia

haber una definicién ya.

Cefiidopor la dltimaprue- Bl soldado sonrefa,

ba,piedrapelada de los
comienzospara oir las inau-
guraciones del verbo, la
muerte lofue a buscar. Sal-
taba de chamusquinapara
arbol, de aquileida caballo
habladorpara hamaca don-
de la india, con su cantaro
que coagula los suefics, lo

traey lo lleva...

respirando confianza por to-
dos los poros. Lo mird con tal
aire de burla que le penetr6
el corazén.

—Tiro a tiro estad. Uno
basta.

Estos hombres eran
negros, pero distintos. Uno
adivinaba que se sentian su-
periores, como si el viaje de
sus antepasados por el océa-
no les hubiera dado una fuer-
za nueva, un conocimiento
superior de las cosas del
mundo. Eso estaba bien, el
comisario repetia siempre que hay que atender
al progreso y a la ciencia para construir el mun-
do nuevo, pero, ;por qué ignorar asi la antigua
sabiduria de los montes? ;Cémo podian reirse
y desdefiar las fuerzas que los hacian invulne-
rables a las balas enemigas?

Sintié una pequefia comezon en la cica-
triz y se rasco ligeramente, como queriendo
apartar ese recuerdo inoportuno. El queloide

percePcjon de jj
"2 y lu9 *

insistia con su presencia terca y se rascd mas
fuerte, contoneando con precaucion la cicatriz
que aun dolia.

Tenia vergiienza de confesarlo, al pnn
cipio, pero creyo6 que era més noble decirlo; to-
dos inculpaban al Muganga, amenazadores, y
él lo confesé y pidié que los otros confesaran

En realidad, el miedo le habia comenza-
do antes de llegar a la posicion. La selva tieng
muchos midos extrafios, siniestros. Uno no salx
si es una fiera que va a saltar de pronto, 0 una
serpiente, o algn espiritu del hosque. Y, ade-
mas, el enemigo esperando al final del camino

Recordé la angustia que le subia er
olas a la garganta mientras la claridad anunc
ba el alba... y el temblor de todo su cuerp
que él atribuia al frio, pero sabia que no era
el frio, mientras la espera lo abrumaba)
sabfa si era mas grande el temor al com ate
a la espera.

La rafaga se elevo rojiza sobre as *
cheras donde debia estar el enemigo ante”
que sintiera el tableteo; luego el infiero0 ®
encadenado y la curiosa sensacion en *
ner miedo. El temblor se habia marc a



diera cuenta y veia con orgullo

se ,fgas cortas salian derechitas del

"B hacian ese arco grotesco-como

U yn° lacabeza del enemigo— que ob-
»o. todos los contornos.

. cerrando_ los 0jos, no han
Tiran n

.ir0 nada», penso.
m"nespués oy6 un silbidito suave y Un
do ampuloso, eomo i €8 fiftbrafa la
una nube de humo y polvo, y otra, y
izquierda, tras la Gltima explo-

Mir6 a su
E  més cercana que las anteriores, y vio a

mpafiero tendido en una pose extrafia:
Ifmano estaba como aprisionada por el
rL o yse movia queriendo liberarse, mar-
E o un compés extrafio, idéntico al de la
ebeza doblada sobre el pecho.

alcanzé a vislumbrar a la luz del ama-
necer unos 0jos espesos, como de chivo de-
pilado. Observé que, a cada movimiento,
salia un chorrito de sangre debajo del men-
ton, y que la sangre formaba una mancha en
b tierra y se pegaba a la barba rala como el
pelo del chivo...

Fue entonces que volvié el temblor,
perodistinto. Antes era como una competen-
dacon su voluntad; ahora parecia tener re-
sortes que lo impelian a correr... Y recuerda
que no se acordd del fusil, y solo tratd de
hur, de alejarse del infierno y salvar la vida,
vparecia que los arboles lo rechazaban o lo
sujetaban con sus ramas prensiles, para arre-
batérselo a la vida, y la sinfonia espeluznante
e las balas, y el chasquido extrafio... Porque
d principio sélo fue un chasquido, como de
algo que saliera desde su cuerpo; no lo rela-
ciond siquiera con la caida, que atribuy6 a las
rames del arbol enemigo.

Sélo se dio cuenta de que estaba he-
fido cuando trat6 de volver a correr. Esa era
h parte mé&s tenebrosa de sus recuerdos.
Hesta alli habia corrido a la misma velocidad
ue su miedo, se fundia con él en uno, y no
I°sentia tanto. Ahora el miedo se le adelan-
ta y corria entre la marafia de la selva, pero
noqueria seguir solo y volviay lo halaba; en-
tonces, sentia toda la angustia de esa disocia-
dny databa de caminar, para caer con un
I ido. Pero el miedo se cansO de esperar-
0 Yhuyo solo, dejandolo ahi tirado en el
endero borroso, gimiendo solamente, con
Lha ca'ma atormentada y mustia, porque ya
e miedo se habia ido.

, En el soldado que apuntaba al toro
0 con insolencia de conquistador no po-

dia reconocer a ese ser humano, a ese ami-
go, a ese hermano que lo ayudo a salir del
infierno. Cémo se contraia aquella cara noble
cuando una sombra de su propia tribu pasa-
ba por al lado sin volver la cabeza, sin ayu-
darlo, y como se le adivinaban las palabras
soeces, hijas de una bella furia, tras las cor-
tinas herméticas de ese hablar béarbaro.

Pero era una contraccion tan distinta a
esa que tenfa ahora bajo el sol poderoso. El
hermano se habia convertido en conquista-
dor y lo miraba desde lo alto de una monta-
fia lejana, como un dios o

un demonio. ...Hombre de todos los co-

Y si era verdad que

la Dawa protegia; mientras mienzos, de la l-]Itimaprue'
él habia podido dominarel  pg del quedarse con una

miedo, no le pasé nada, y

S0 fue herido cuando  SOI@ Muerte, departiculari-
huia, presa de panico. Le  zarse con la muerte,piedra
sobrepiedra, piedra crecien-
como para negar eso y 0O elfuego. Las citas con
Tupac Amaru, las charrete-
Era cierto que ni la  ras bolivarianas sobre la
oportunidad de tocar una plata del POtOSI', le despeﬁa—

indignaba que sus compa-
fieros fueran tan falaces

achacarlo todo a la inefica-
cia del Muganga.

mujer hubo, y se podia ad-

mitir la honradez de los  on los comienzos, lafiebre,
muertos, pero el miedo,  |og secretos de ir quedandose

¢no existio acaso? Y bien lo

sabian todos: si se toca para Siempre- QUISO hacer
mujer, se toma un objeto e los Andes deshabitados,

gue no nos pertenece, 0 se

tiene miedo, la Dawa pier- la casa de los secretos ()

de eficacia. La aristia, laproteccion en

el combate, la tuvo siempre
para decirlo ante la turba @ la hora de losgritosy la
arreciada del cuellopero
habian sentido, debian re-  también la areteia, el sacrifi-
conocerlo. cio, el afan de holocausto...

El habia sido el Uni-
co con valor suficiente

encrespada: habia tenido
miedo. Ellos también lo

Recordaba con fasti-
dio el gesto de iracundia
contenida que hacia aquel hombrecito herido
en el cuello. jCon qué vehemencia hipocrita
negaba su miedo! Con qué irreverencia acusa-
ba al Muganga de fantoche, sin mover su ca-
beza, que parecia retenida por dos manos
poderosas, mientras los ojos le relumbraban.
Se sentia satisfecho de haber impues-
to la disciplina por su sola confesion y su ac-
titud. Y los extranjeros, que no alardearan
tanto, que también en otro combate habian
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v heridos, s6lo que su Dawa
§]n mas p%derosa porque no necesita-
térsela ante cada combate. Y eran
«negaban, con una sonrisa, el tener-
'f a'pio comandante se la negaron; él

A *indo éste se la pedia humildemente al
WkN\os extranjeros, y éste se refa como si
Lh bieran hecho un cuento gracioso y
E aba en su media lengua un no sé qué

Jdpnria v de internacionalismo y todos
Lo s hermanos.. Si, muy hermanos, pero
-0 Soltaban su Dawa.

Lo del pollo lo confundia un poco. E
ineines (Otro nuevo, porque a aquél el co-
Lndante cometio la debilidad de quitarlo)
fobia preparado todo con esmero y asegura-
Hoque era invulnerable. Al primer tiro habia
ado muerto, bien muerto, y se lo habian co-
Ldo los extranjeros ante la mirada escanda-
jada de los combatientes.

Pero ahora, ese toro, jsi enganchara
entre sus tarros al insolente y le mostrara el
pockr de la Dawa! O, al menos, si huyera in-
denme. Porque era ser demasiado desagrade-
cido desearle mal al hermano que lo habia
sacado del combate cuando todos corrian, y
organizado su traslado al hospital.

Tenia malos recuerdos del hospital;
primero, esos médicos blancos que se refan
porque la bala le habia penetrado por las nal-
ges. como si él pudiera elegir por donde lo
iben a herir. Y lue™o refan con mas alegria
cuando les conté que lo habian herido por-
que tuvo miedo. Esos blancos si eran antipa-
ticos; por su color y su ciencia se sentian
capaces de reir de todo, superiores a todo lo
que los rodeaba. Hubo un momento en que
sintio deseos de haberse quedado muerto alli
donde lo sorprendio la bala. Al menos no hu-
biera soportado esas humillaciones. Pero,
p)ué hubiera sido del Muganga entonces?

H hombrecito del tiro en el cuello que-
P i ue lo mataran y hubieran sido capaces de
~cerlo si no interviene él. Estaba bien que
u 'eravivido; en definitiva, habia que ser ho-
| Oy reconocer que tener miedo es malo.
D h “er° hombredto ~ t¥oen " cue'
r ecia que él habia visto correr despavo-
ri 0s a muchos y no les habfa pasado nada.
P s mas cobardes, los que se quedaron
P ssin participar, estaban sanos y salvos. E
Egda ~Ue no habia tenido miedo y que la
| aerade mortero (porque la tenia en el
| °- Pero atfés, en la nuca). Los blancos
I n Que no parecia herida de mortero,

pero el hombrecito argumentaba que la bala
lo habia traspasado; sin embargo, su herida
era solo en la nuca, si hubiera sido de bala le
hubiera reventado la cabeza.

Argumentaba mucho el hombrecito
del tiro en el cuello, parecia que hubiera
aprendido con los blancos. Se sentia incomo-
do cuando él hablaba. Decia, por ejemplo: «Si
la Dawa no protege a los que tienen miedo,
y todos tenemos miedo, ;para qué sirve?»

El replicaba que habia que tener fe en
la Dawa, y el hombrecito respondia que no,

que la Dawa debia dar esa
fe, sino no servia.

Hablaba mucho el
hombrecito del tiro en el
cuello, pero se quedd en
el hospital, no quiso volver
al frente. Cuando se despi-
dio, él le hizo sentir su co-
bardia al quedarse, era
cOmMo una venganza...

El estampido lo
sacO de las brumas, lo sa-
cudié todo, porque no lo
esperaba. El toro mird es-
tupidamente, recostd sus
rodillas en tierra y comen-
z0 a temblar, mientras
unos ojos sin brillo se que-
daban fijos en él.

«lgual que el chi-
VO... ¥ que el otro», penso.

Sinti6 apenas la pal-
mada sobadora del extran-
jero, pero si su risa

...El sacrificarse en lapira-
midefuneral, pero antes dio
laspruebas terribles de su
tamafio para la transfigura-
cion. Donde quiera que hay
unapiedra, decia Nietzsche,
hay una imagen, y su ima-
gen es uno de los comienzos
de losprodigios, del sembra-
dio en lapiedra, es decir, el
crecimiento tal como apare-
ce en lasprimeras teogonias,
depositando la region de la
fuerza en el espacio vacio.

Ernesto Guevara, comandante
nuestro, de José Lezama Lima

estridente, hiriente como
un cuchillo. Una gran somnolencia lo embar-
g0; no tenia ganas de pensar en nada.

Mientras caminaban juntos, el Mugan-
ga le explicaba que los extranjeros eran bue-
nos amigos, estaba demostrado.

Lo mir6 con sorpresa. El Muganga, pa-
ternalmente, le explicé que la Dawa preserva
de los enemigos, pero nunca del arma del
amigo, por eso el toro habia muerto y queda-
ba demostrada la amistad de los extranjeros.

Ante las explicaciones, el muchacho
sintio que algo se descontraia dentro de él y
le quitaba como un peso grande que llevaba;
pero ya mas nitido, aunque sin una forma de-
finida, se agitaba en lo hondo, sin dejar que
el peso se fuera definitivamente, un mons-
truo nuevo e insaciable: la duda.
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«Comp era un
desarrapado
igual que todos
€sos Viejos
trovadores... yo
me dije: Soy un
trovador, no soy
otra cosa»

Casi como si me hubiera visto ayer, pone
una mano en mi hombro y me dice: «Qué tal,
Maria». Ha llegado puntual a nuestra cita en los
estudios Ojala y con gesto diligente me condu-
ce hacia la antesala de su oficina.

Retratos de José Marti cuelgan en las pa-
redes, junto a un lienzo de exquisita factura e
intenso colorido: Réquiempara el novio mayor,
del pintor Ernesto Rancafio. En él Marti yace
junto a una mujer vestida con la bandera
cubana...«<Parece el titulo de una cancion de
Silvio», pienso, y sonrio porque Silvio Rodriguez
estd sentado ahora frente a mi, desconocedor
de que yo arrullaba a mi hijo con sus cancio-

nes.

—¢Recuerdas a
laspersonas que asis-
tieron alprimer con-
cierto de tu vida?—le
pregunto de improvi-
SO, un poco para
romper el molesto ti-
tubeo que precede a
toda entrevista. Y me
contesta que no, que
no se acuerda de
quienes  asistieron
aquel primero de ju-
lio de 1967 a la salita
del Museo de Bellas
Artes.

—Aunque a
medida que ha pasa-
do el tiempo he ido

descubriendo a algunas personas que estuvie-
ron alli: unas, personalidades conocidas hoy;
otras, gente comun...

—Tans6lo unos dias antes, enjunio, ha-
bias debutado en un programa televisivo de
nombre rimbombante: Musica y Estrellas. Era
un martes 13...

—Y el refran dice «ni te cases, ni te em-
barques», pero como no dice «ni toques la gui-
tarra», yo me atrevi a tocarla (rie)... Es curioso,
ademas, porque ocurri6 al dia siguiente de ha-
berme desmovilizado de las Fuerzas Armadas.
Era como dejar un mundo y llegar a otro...

—;Notaste enseguida el cambio?

—Imaginate, pasaba de ser un recluta,
uno mas ahi entre tantos y tantos muchachos,
a convertirme en una persona que aparece en
la television, con todo lo que eso significa en
cualquier lugar del mundo y, especialmente, en
nuestro pais. Cuando sali a la calle esa misma
noche y la gente empezo a identificarme en el

omnibus, comprendi que n

desmovilizadolyzauéo&mjl3 nuevoh- A
an

que me habia ocurrido alg0

mas en el ejército. AdemaTdeVh ***1-
vocacién por laguitarra... Pr***

—No era uno mas en el sen.-1
tada muchas cosas al

clases de radiotelegrafia hacia 1, N

combativa, [as guardias, y cuando X **
rrar la revista \Venceremos, me nedi  **
bajara uno o dos dias. Yo habias id o ~
de"dibujante en la revista Mella habdl
a tener mi propia pagina de historietas

ue no era un profesional, poseia un

e experiencia aprovechable.

—; Cuando aprendiste a tocarlam

—En el ejército aprendi los pri
acordes y compuse mis primeras canc
para entretenerme y entretener a mis ¢
fieros, tan solos y aburridos como yo le
de semana. Pero nunca me vi a mi
como un cantante ni mucho menos, nad
eso0... Yo queria ser dibujante, y que mis <
ciones las cantaran otros. Fue Mario Ro
quien me metié en la cabeza la idea de <
tar y hablé con mi familia para que saliera e
el programa. Por cierto, me tendié una fr,
pa: me dijo que viniera a los estudios de |
levision para hacerme una prueba de voz.
prueba era con la orquesta completa. Ya él |
bia escrito dos arreglos de mis cancione
me pregunté: (TU puedes cantar con la
questa?, a lo que yo respondi: No sé. vamos?
ver... Bueno, toca... Toqué, y la orquesta me
cay0 atras.

—Apartir de ese momento cambiaron
tusplanes...

—NMuchos se me acercaron y me dijen>n
«Qye, qué barbaro td eres». Imaginate, pasar de
recluta en la oscuridad a salir en la television;
el cambio fue muy violento. Enseguida te em-
piezan a decir que eres un fenémeno, y unl
muy gustoso se lo cree: es inevitable a los 20
afios, con esa necesidad de autorreafirmacion
Ademads, yo no provenia de una familia de ar-
tistas. Oia hablar a la gente y me callabat 1
el tiempo, porque me decia: qué voy a habla
yo aqui... Al principio, apenas lograba cofli
nicarme con los trovadores de mi propiag " j
racion que ya si tenian una trayectoria musi
y comentaban sobre autores, musica de ta
mas cual lugar... Yo lo Unico que conocia
lo que escuchaba por la radio... Yoerauna
malito salvaje que empez0 a hacer canciones-



a identificarte con
; con la trova tradicional?

H °6V'Tichaba y cantaba sus composicio-
" Ber que eran de él... Incluso en mi

K habia visto cantar una vez, y a su
P L evacompafarlo con el serrucho. Yo
i»HitU o sjete u ocho afios, habia ido con
N iiTa ver una obra de teatro en la sala
E wnal no recuerdo, y cuando terminé
* 1 sindo subio al escenario y cant6 dos
Unciones. De eso me acordé muchos
después. Mi padre me refresco la memo-
*  efectivamente, hasta recordé una de

iLilas canciones: «La tarde».

Pero, en realidad, comienzo a acercar-
Me a su obra gracias, al disco Canciones de
dndo Garay, que su otro hijo, Guarionex,
junto a Domenica Verges, Cotan, Guyln y
Adriano Rodriguez grabaron en la década de
I°s 60. Ese disco me impact0, y enseguida
me identifiqué con esa manera de hacer
canciones e interpretarlas con una intencion
mMarcadamente trovadoresca. A partir de en-
tonces, empecé a autodenominarme trova-
~°r, En aquella época se habia puesto de
Nda la palabra canta-autor y, cuando la
utilizaban para presentarme, yo corregia:
Cnta-autor no, trovador (rie). Bueno, era
Ua de mis...

—Pesadeces...

~El problema es que yo sentia
yez méas simpatia por los viejos
trevadores...

cada

Comencé a relacionarme con algunos en
programas de radio, como el que hacia Luis
Grau en Radio Rebelde, el primero en que yo
participé. Visité sus pefias, y me di cuenta que
mantenian viva esa zona tan importante de la
cancionistica cubana, sencillamente por su de-
seo, porque apenas eran remunerados y atendi-
dos, ademas de estar marginados por completo
de la radiodifusion. Sin embargo, se reunian 'y
hacian colectas para contratar equipos de soni-
do, tener un refresco que ofrecer en la pefia, re-
solver transporte a algin trovador que viviera
demasiado lejos... Todas esas cosas me hicieron
sentir cada vez mas simpatias por la trova tradi-

cional, incluso verla como un problema casi cla-
sista dentro del panorama de la musica cubana,
en el que habia sectores infinitamente mas pri-
vilegiados: los baladistas, las orquestas...

Como era un desarrapado igual que to-
dos esos viejos trovadores; como andaba «za-
pateando» la calle como ellos; cantando mis
canciones con mi guitarra, por las noches, por
ahi, igual que ellos; yo me dije: Soy un trova-
dor, no soy otra cosa. O sea, desde un inicio
asumi el hecho de ser trovador como un pro-
blema que trascendia lo cancionistico: era
también una actitud ética, ademas de estética.

—Yen lapréctica, ;cdmo mantenias esa
actitud?

—Esa fue la razén por la cual yo —y
otros_ mantuvimos esa imagen publica
desmitificadora: no queriamos vestimos con
traje ni lentejuelas, ni salir en la television de

LA CIUDAD

DEL ESCLAVO
Y DEL SABIO
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entre diente

H kam asand i

La ciudad de y su gente

a ciudad que volo sobre el

una forma distinta a como éramos cotidiana-
mente, porque entendiamos que ser trovador
era una actitud ante la vida... Todo eso se lo
debo especialmente a Sindo Garay, porque
de todos los trovadores tradicionales me pare-
cié el més atractivo, el de las musicas méas
atrevidas, el de los cambios armdénicos y me-
l6dicos mas insolitos... Yo siempre quise hacer
canciones que se distinguieran una de otra,
cosa que conseguia con facilidad Sindo. Digo
con facilidad, pero quiero decir: con mucho
trabajo... S6lo que él tenia un altisimo nivel de
inspiracién, una musa muy poderosa...

—Yde lospoetas, ;quiénes influyeron en
ti? ¢ Lorca?

—Si, Lorca... Pienso que su poesia es
un fenébmeno de originalidad en el lenguaje...
Escribio uno de los libros de poemas mas
asombroso que se ha escrito nunca: Poeta en
Nueva York. En mi opinién, la poesia es an-
tes y después de ese libro. Pasa como con
algan libro de Walt Whitman, o como con los
Versos Sencillos, de Marti. A mi me marcé
completamente ese Lorca profundo, menos
evidente, cuya poesia se expande, se desa-
rrolla y se convierte en una cosa poco menos
que monstruosa.

—;Recuerdas algiin poema en especia/?

—No, pero si un verso increible: «la gue-
rra pasa llorando con un millén de ratas gri-
ses»., Creo que es del poema dedicado a
Whitman.

~<’Y
-S1i, creo que también me h

der mucho por donde iba ia
afan de encontrar una expresion ,

pnmiendo las palabras.. '  pers°naleX
~¢Quiénes son tus
preferidos? ~pOeta* cuban q

- por supuesto, Marti, que es Pl
he leido siempre. Pero también hJ

como José Zacarfas Tallet, a quien i?

muy joven y me impresiono

parece que es un poetaenormedeeT
racion, junto a Rubén Martinez Villenf T
personalidad de este Gltimo me resultaba mu,
atractiva y creo que, méas que con miente?
su poesia tenia que ver con esa etapa de m
juventud. Me llamaba la atencion que. « 2
Marti, hubiera dejado el parnaso para dedicar
se a la justicia social. Rubén influyd, quizas a
el sentido que yo le di a mis canciones dunu
te aquellos primeros momentos de tanteos v
balbuceos.

Por otra parte, siempre he envidiado
mucho a los poetas susurrantes, tal vez poraue

siendo Sagitario— tengo un espiritu
épico, y como que uno envidia lo que le fal-
ta o supone que le falta. Por eso, siempre me
han parecido tan misteriosos los poetas come >
Lezama, Eliseo, Cintio, Fina... toda esa gene
racién de Origenes, que es tan especial.

— Tehubiera gustado recorrer LaHaki
na Vigajunto a Lezama Lima?

—Habria sido un camino lento... Claro,
seguramente hubiera aprendido mas de ella, no
s6lo por la pausa, sino por lo que le agregan.)
Lezama. Aungque no estaba postrado, salia muy
poco. Yo lo habia visto algunas veces, pero era
un hombre que estaba en lo suyo, muy ensi-
mismado... Un dia, unos amigos me llevaron a
su casa Yy, a partir de entonces, Me saludaba
cuando nos encontrdbamos. Era muy atento,

una persona muy fina...

—FEn «&sto no es una elegiay, ¢le cantas
a una mujero a la ciudad?

—A una mujer de la que me enamore,
asi, como cuando te parte un rayo. Me fuea
ver, de pronto, al estudio donde yo estaba gra
bando, y recuerdo que salimos a caminar he>
ta el Malecén. Yo llevaba un libro de sonetos
que habia terminado en esos dias, y nos sen”
mos en el muro a conversar. Entonces hubo un
beso, y tiré el libro al mar, los originales, "
hojas... Por supuesto, que no lo recupere, p°
que (rie) no me lancé al agua tras los soné >
sino que segui aferrado a mi beso. Después



-LaHabana Vieja. [Esa sefiora me

* ranl0S ~canciones, dos divulgadas: «Esto no
ue vy ,Enestos dias». La Unica que NO
I r UUes «Ronda de los condenadosy.
[*00°C) ; dedicado canciones especifica
aUciudad?
Teng0 una que se llama asi mismo: «La

tildad1 o
mEnqué disco?

__No, no esta en ningan disco. Es una

ion de esa misma época, y habla sobre la

STcion de la ciudad y de todo lo que pasé

W s. Quizés, alglin dia la grabe también. Es
inédita, la conoce poca gente.

" —Porqué mantienes tantas canciones

ingditas"1

—Por ninguna razon en particular, sino
porgue para editar todas las canciones que he
hecho, tendria que sacar dos o tres discos al
ato, y el proceso de grabar es lento, necesita
seleccion. Por otro lado, ten en cuenta que yo
grabo mi primer disco al cabo de ocho afios de
estar cantando. Hay gente que tiene la suerte
e hacerlo inmediatamente después que la des-
cubren, como se suele decir... Pero ese martes
13que mencionas, ya yo tenia casi cien cancio-
nesescritas; imaginate cuantas tendria en 1975,
cuando hago Dias y Flores. Uno de los
gravisimos problemas que se me presentd, fue
gscoger entre cientos de canciones. Y cada vez
(ue hago un disco me pasa lo mismo, porque
desde un principio se me han ido acumulando.
Tanto es asi, que tengo unas 200 editadas, y
otras 400 sin editar. No todas valen la pena;

muchas son intentos, bocetos, o canciones que
no me quedaron todo lo bien que pensé... De
ahi la seleccion, porque trato de escoger las
que considero mas valiosas. Pero te digo, eso
es una deuda que no voy a poder saldar; es
como la deuda externa, impagable.

—Trova tradicional, poesia pura... ;qué
més ha influido en tu obra artistica?

—Hay una cosa de la que casi no hablo,
pero te puedo decir que la historieta influy6
enormemente en mi manera de hacer cancio-
nes. Si yo no hubiera sido historietista, si no
hubiera tenido un sentido de la grafica, mis
canciones hubieran sido diferentes. Creo que es
uno de los motivos de que yo cante con ima-
genes, porque empecé a describir el mundo
con ellas, siendo un dibujante.

—Entre tusaficiones se cuentan también
lafotografia, la computacion... ;Sigues culti-
vandolas?

—Desafortunadamente, me he tenido
que alejar del dibujo. Tampoco soy un especia-
lista en computacion, sino un usuario tal vez un
poco adelantado. He utilizado varios programas
graficos para hacer mi propio archivo fotogra-
fico en la computadora. Pero bueno, para ha-
cer buena fotografia hay que dedicarse a eso.

— ¢ Escribes?

—Escribir es algo asi como un vicio. Ofi-
cio tan solitario, al decir de Gabriel Garcia
Marquez, es muy probable que sea como ha-
blar consigo mismo. En cualquier caso, es grato
para mi escribir, y yo lo hago practicamente
desde nifio...

«Esasenora me
INSpirog tres
canciones, dos
divulgadas:
"Esto no es una
elegia"y "En
estos d

ademas de
""Ronda de los
condenados™,
No conoc
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—Cuéntame sobre tu nifiez...

—De San Antonio a La Habana, de La
Habana a San Antonio... Lo mejor de mi nifiez
fue la que pasé en mi pueblo. De eso no me
cabe la menor duda. Creo que es el sustento, en
gran medida, de todo lo que escribi después.

— Vames, cuéntame unpoco mas..

—Hay una teoria de que en San Antonio
cay6 un aerolito hace muchos afios. Td no te
has fijado en la cantidad de pintores, escritores
y musicos que da ese pueblo, con lo chiquitico
que es... Dicen que es eso (sonrie con malicia),
que es una radioactividad, una influencia extra-
terrestre, algo, algo que cayo ahi en el pueblo
ese... Y que le sucede a todos los que se bafian
desde chiquitos en las aguas del rio Ariguanabo.
Por eso, hay que salvar el rio Ariguanabo, que
esta en crisis...

— ¢ Ecologismo... ?

—Cancionismo, porque a ese rio le debo
buena parte de mis canciones. Como le dije hace
poco a un amigo: seria muy triste que dentro de
unos afios apareciera un trovador con una can-
cion que se llamara «Yo soy de donde hubo un
rion. Es que ese rio es una de las cosas mas be-
llas que hay en la provincia de La Habana, y te-
nemos que salvar las cosas bellas, tenemos que
salvar nuestra naturaleza. No es nada superficial
es0. Lo que pasa es que no nos damos cuenta
y el rio cada vez esté peor. Es algo que me tie-
ne muy preocupado, de veras que me tiene muy
preocupado. Alli hay un grupo de gente que
quiere salvarlo, pero para crear esa mentalidad
ecoldgica hay que luchar mucho.

—Ese rio, indudablemente influyd en
tu quehacer...

—Bueno, cuando menos estd menciona-

do en unas cuantas canciones. Y esta en otras
muchas cosas que aprendi en él, obsen andt>,
gozandolo, sintiéndolo... Creo que a toda la
gente que nacié en San Antonio le pas6 igual
lo Gnico que no todo el mundo tiene una gui-
tarra para contarlo. Pero los que crecieron ba-
fiandose en ese rio, saben a lo que me refiere>
Ellos son mis verdaderos complices.

—i Eras un nifio travieso?

—No.

—¢Tranquilo?

—Tampoco. No hay nifio tranquilo.

—FEras un nifio normaly comente

—Perfectamente normal y corriente.

— Cuantos hijos tienes, Silvio?

—<Cinco. Una hembra y cuatro varones

—Una buena cosecha...

—~Pudieron ser muchos més, Maria, real-
mente pudieron ser muchos mas.

—Se ha decidido algunopor el cinniu'
arriesgadoy comprometido de supadre'

—Hay un par de ellos que tocan un poa>
la guitarra, pero sobre todo hay uno que le in-
teresa mucho la musica y estd empefiado en
estudiarla. Vive muy lejos, asi que vamos a \<

si lo consigue.
—;Crees que, auln hoy, existen conti

nuadores de la Nueva Trova?
—Entre los més jovenes, hay muchos que

tienen ese espiritu mas austero, mas aguel*\°'j

semejante al que teniamos nosotros a esa

Hemos grabado aqui a algunos, y los noto co

grandes deseos de hacer bien las cosas.
—Sobre el Che has dicho: "losg

de esa personalidadfantéstica, en

de espléndida, la siguen y continGan o i

¢ Quisiste ser como éI?



De forma muy modesta, si, porque no

, ercomo el Che. En gran medida tra-
como él, y por eso también me bus-
problemas... El Che también se

H problemas. Claro, yo no sabia que se

608 caba. Como todos, me enteré muchos
*después, cuando pude conocer mas
s s05re él, su vision del socialismo
personal, tan poco dogmaética, tan icono-
un® y sh quefef, y GUBRRAS, y6 efa OR
también eso, salvando las distancias, por
~ jesto. Haber asumido la trova como un fe-
eneno €tico, ademads de estético, tiene que
«rmucho con un espiritu guevarista.
' —Entonces, ¢por qué eras incom-
prgelidido? y o
Los jovenes que coincidimos en aquel
momento, nos identificdbamos tremendamen-
tecon el pais, su historia, sus tradiciones... y,
alavez, con la Revolucién, con esa gran ne-
cesidad de ruptura. Pero no queriamos acep-
tar toda la realidad como corderos, sino en
forma compulsiva y compulsante, tratando de
asumir el papel que —creiamos— nos corres-
pondia como generacién, como hijos de pa-
dres que habian hecho la proeza de liberar el
peis y de comenzar un proyecto tan trascen-
dente. Pensamos que no habia mejor forma de
dignificarlos que ser rebeldes como ellos, in-
transigentes como ellos, pero luego resulté
que algunos no nos soportaban. Se olvidaron
muy pronto de cdmo eran cuando jovenes. Y
también hubo aquello de que tenias que pro-
ber tu valor en la practica, ;no?

Con los afios, he visto coémo se cuestio-
ren a trovadores jévenes —Carlitos Varela, por
gjemplo—, y me acuerdo de las primeras veces
que hablé con él, y le dije: deja que pase un
poco el tiempo, td sigue...Te van a decir mon-
tones de cosas, pero si quieres hacer canciones

criticas, tienes que asumirlo y esperar,
esperar...Veras que con el tiempo, tu misma
actitud ird dejando sefiales, y la misma gente
que te atacaba, terminara respetandote... Con
nuestra generacion sucedid exactamente asi.

—Hay quienes dicen que ustedes termi-
naron plegandose...

—Nos plegamos mierda; la realidad
tuvo que aprender a soportarnos. Trataron de
darnos candela, y no pudieron. Como te esta-
ba diciendo, queriamos ser como el Che, sin
tener la trayectoria probada del Che. Decian:
qué se han pensado los chiquitos estos, ha-
blando de esta cosa y de la otra..Vamos a
caerles a cocotazos, vamos a meterles miedo,
vamos a meterles un frio... Y bueno, no comi-
mos frio... Seguimos, y ya ha pasado suficiente
tiempo para tener una trayectoria —por su-
puesto, que jamas como la del Che—, pero
una trayectoria respetable, dentro de lo que es
ser revolucionario en nuestro pais.

—Araiz de su muerte, escribiste de un
tiron «Fusil contra fusil» y «La era esta
pariendo un corazon* ;Le has dedicado
otras obras?

—Yo he escrito siempre muchas cosas
sobre el Che. Algunas tienen que ver con él
directamente; otras, menos...

—Como «H Unicornio», que a Vicente
Felid le recuerda al Che...

—Otros dicen que aJohn Lennon. Hubo
hasta una mujer que me llamé por teléfono,
insultdindome porque yo no tenia el valor de
reconocer que habia hecho »E Unicornio» a
Lennon (rie). Qué mas me daria reconocerlo,
le dije, si yo soy un admirador de Lennon, y
toda la vida lo fui. El problema es que no la
hice por él... Ahora, si t0 quieres ponérsela,
mira una foto suya y cantasela. Estoy de acuer-
do con eso.

«Engran
medida traté de
ser como el
Che... Haber
asumido la trova
COMO un
fendmeno ético,
ademas de
estético, tiene
que ver mucho
coN un espiritu
guevarista»

Habana N

Opus
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«Cantares una
forma de
predicar...

No sepuede
respirar, sin
predicar. Enel
fondooen la
superficie, todos
S0mos
predicadores.
Lo que unos
SOMOS MAs
amplificados
que otros»

—¢Teconsideras con alma depredi-
cador?

—Quiéralo uno o no, cantar es una for-
ma de predicar... Estar a favor o en contra de
algo, es una forma de predicar... Practicamen-
te, no se puede respirar sin predicar. En el
fondo o en la superficie, todos somos predi-
cadores. Lo que unos somos mas amplifica-
dos que otros.

—;Por qué tu Gltimo disco se llamara
Descartes."

—Porque son los descartes de los discos
Silvio, Rodriguez, y Dominguez.

—Pensaba queerapor elfilésofofrancés.

—Yo0 no soy muy cartesiano que diga-
mos, en el sentido en que se suele utilizar el
término. Yo soy més utopico...

—Sin embargo, parafraseando a Des-
cartes: «compones, luego existes,

—Cada vez tengo menos tiempo para
componer. Es algo a lo que hay que realmen-
te dedicarse por completo, porque una vez
que empiezas, solo puedes parar cuando el
cuerpo te lo pide... Ese es uno de los proble-
mas que trae convertirse en una persona lla-
mativa: la gente empieza a hacerte mucho
caso y, con tal de no ser descortés, tienes que
olvidarte de ti mismo y multiplicarte para
atender a los demas. Pero eso empieza a
atentar terriblemente contra la razén por la
cual te solicitan, porque te siguen pidiendo
que cantes, que compongas, y, a la vez, si-
guen ocupandote mas y mas tu tiempo y es-

pacié. Y cuando decidas o

probablemente ,,0,ee, tje™ rna,ECOn«».
precio de ser famoso, Maria. es

Han pasado casi tres horas H
sacOn y poco mas de .reina
fui por primera vez a la salita del m  qUc
Bellas4r.es para escuchad
como si fuera ayer, me dice: Alan \

aquella Maria que caminaba mn ' ru-

Ues de la Habana, h™ - * """801* * -
) . de madrugada. Tu
siempre aconsejandome comg Yng f
t

f mayor Yo me calléba la Bgea, v'amps a
a que me aconseje, y después hacia k,

que me daba la gana».

Silvio rie, relajado, como lo ha hech,
en varias ocasiones durante la entrevista Es
la misma risa de aquellos tiempos, cuando 1,
acomparfiaba a escuelas, universidades fabri
cas, centros agricolas... Dias dificiles para él
pero que ahora rememora con cierto dejo de
nostalgia al despedirme:

—Tiempos bonitos aquellos... Yo canta-
ba todos los dias y a todas horas.

N

MARIA GRANT, editora ejecutiva de
Opus Habana
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os pequefios no podrian precisar el momento

exacto en que varié el rumbo habitual de sus

omingos, pero desde entonces ya el mundo se les
antojaba un poco menos estrecho.

Ahora Karen quiere viajar por los paises africanos
a través de «ese mapa lindo que lo tiene todo»; Alejandra
descubrié por fin el secreto del badl zambiano y compro-
bé, con cierto desencanto, que no habia avestruces en
aquellos huevos enormes; Inais y Yunaikis prefieren la fi-
gura del hombre que, al dafiar la naturaleza, termina des-
truido por sus propias fuerzas; mientras Lisandra se atreve
a dar breves charlas sobre santeria.

101 las mismas calles tantas veces desandadas de la
Habana Vieja, varios nifios de cuarto grado de una escuela
ceicana encontraron el sitio de la Ultima incursién cuando su
aula se mudo para la Casa de Africa. Empefiados en descifrar
el lenguaje de las piezas del museo, sus memorias se devuel-
ven ahora en largos relatos de historias humanas y divinas.

La idea nacié sin premeditacidn: el rescate de la an-
tigua Plaza Vieja avanzaba con los trabajos de demolicion
del Parque Habana, mientras en la calle Teniente Rey, jus-
to frente a esa obra

en restauracion, los alumnosy
maria Angela Landa intentaban sustraerse" Pr-
del incesante martilleo en el navi™ duras Pena
sible desarrollar las clases ? ~ qUe h* fa ~
Ante la urgencia de no detener el cursn ,
tonador de la Ciudad propone cambiar r el
local de las aulas mas afectadas. Es enrn nsitona,nente ei
tubre de 1995, la Casa Simon Bolivary la~SL ~'e" Oc'
por primera vez a cuatro grupos de quintov?™ 2
Leshia Méndez y Rebeca Lores director?0”
vas de dichos museos, tuvieron el apremianfP ' FeSpeai'
so de extender su trabajo mucho mas alla de S ? " *
y exposiciones: «Con frecuencia atendiamos  Of
en los museos, pero convivir permanentementecon T
durante ocho horas del dia y estar inmersos en su
so docente, era un reto grandisimo para quien«
mos al frente de estas instituciones», explican. *
El desafio estaba implicito, porque el azar los con
vertia a todos en protagonistas de una experiencia un,
ca en Cuba y en el mundo: las aulas-museos.

MIRAR Y NO TOCAR

Unas tras otras, se suceden las procesiones de vitri-
na en vitrina, con breves detenimientos ante lo que el
maestro supone de mayor interés: jEsperen!; jNo toquen’
iSigan caminando!...



Alsaiirj cientos de preguntas por aclarar y una satu-
| y conceptos nuevos. Estas visitas progra-
ril'°n ue realizan los nifios a los museos, como actividad

X scolar por lo general convierten la intencién educa-
ex3" un maniqueista orden de cuidado y disciplina.
°'a “on ta[ rigidez de formas, s6lo se mutila la capaci-

a:readora del pequefio, su espontaneidad, su curio-

dad por lo nuevo, lo raro... su necesidad de inquirir y
'intasear con los objetos en exhibicion. Custodio de evi-
ienci-is histdricas, el museo comienza a aislarse del uni-
v;rs0 infantil desde sus primeros pasos en la escuela, en
un proceso lamentable y dificilmente reversible.

Segun las hipotesis de varios especialistas, el apren-
dizaje y la percepcion de objetos expuestos son mayores
aiando, en vez de visitas guiadas,; se realiza un progra-
ma didactico y dialéctico con la intervencion del nifio,
ton el asesoramiento de la UNESCO, varias instituciones
han realizado en América Latina experiencias psicopeda-
gdgicas relativas a la apropiacidn de conocimientos, a la
creacion y al uso del tiempo libre, con un criterio de re-
creacion dindmica y educativa.  §

Se han ensayado técnicas que van desde la utiliza-
cién de materiales atractivos para hacer la visita gratificante
y placentera, explicaciones sencillas con apertura al dia-

logo, facilidad de movimiento e interaccién, hasta expo-
siciones itinerantes y montajes portatiles. Incluso, a nivel
mundial, existen varios museos disefiados expresamente
para nifios.

En la época actual, el museo no puede resignarse
a la simple presentacion del mensaje, de ahi que la fun-
cién comunicativa adquiera un nivel jerarquizante. El de-
safio consiste en superar los estigmas que le imponen
nociones de estatismo y pasividad, para lograr correspon-
derse con el dinamismo que implica el concepto de edu-
cacion.

Sin embargo, la técnica mas sofisticada y el proyec-
to més ambicioso ceden frente a la actitud natural del
nifio que permanece dentro del recinto expositor durante
todo el horario docente. El deambular entre una y otra
coleccion se convierte en una aventura diaria que, ade-
maés de instruccion docente, deviene experiencia cultural
enriquecedora.

Este Chevrolet Impala (1960).pertenecié a Ernesto Che Guevara, y es uno de los exponentes mas preciados de la Sala
de Transportes, la cuai es visitada por los escolares durante sus recorridos habituales por el Centro Histoérico.



MIRAR Y SABER

La eventual insercion de alumnos en dos
de las instituciones de la Oficina del Historiador de la Ciu-
dad se incorpor6 a la actividad habitual del resto de las
casas-muse@'s, las cuales llegaron a asimilar en total cator-
ce aulas de la Habana Vieja.
~  Lametodologa integral de Educacién Primaria Silvia
Garcia Frias considera que es un experimento pedag0gi-
co sin precedentes: »La idea en si misma, al ser nueva y
atractiva provoca una situacion emocional positiva, a la
pai que fomenta los intereses cognoscitivos. Aunque no
faltan elementos asociados a la escuela como el maestro,
los compafieros de clase, la pizarra y el resto del mobilia-
iio, el ambiente diferente, tranquilo y hermoso inspira dis-
ciplina y fespeto, ademas de promover una adecuada
educacién ambiental, con énfasis en el conocimiento y
cuidado del patrimonio cultural.

Entre las reliquias de los orishas v i,
cultura subsahariana, Carme|a '

de los momentos mas valioso” h uno
anos en la docencia, cuan i  *‘s *>
aon de la escuela primaria a  dfd‘rec’
N le asignd un grupo de alumn

tercer grado con graves n,
conducta. Poemas de

*

_Con esos nifios se fueai r-
* «rica vy, al p,co f a
constatar la conveniente jnllue,”®
mrto«,el,comportamiento*«:'

‘Fue asombroso, no tengo ora

palabra para definirlo. Ellos
apegaron mucho al peiSon.;
del museo y a todo lo que all
se movia. Lo mismo iban a una ex-
posicién que a las actividades con los
abuelos. Cada dia tenfan una motivacion
distinta por conocer una pieza o0 las di-
ferentes colecciones. Eso hacia que lle-
galan temprano, se comportaran
correctamente y tuvieran una urgencia
increible por saber todo sobre el mu-

seo», afirma. Y a continuacion, narra:
«Recuerdo una visita ocasional de
una maestra argentina que buscaba las
raices de su abuelo y preguntd a los ni-
fios por qué habia negros en Cuba. Que-
d6 maravillada por las respuestas de mis
alumnos y me pidi6 el plan de estudios
para utilizarlo con los suyos. Pero la
verdad es que esos conocimientos S0-
bre las rafces africanas los habfan adqui-

rido en el museo».

Asi como los nifios de la Casa de Africa hi-
cieron dramatizados sobre los pataquines y conocieron
la geografia y la cultura de cada uno de los paises de ese
continente, otros museos dispusieron de sus potencialida-
des especificas para apoyar al proceso docente-educativo.

Después de conocer la historia de los inmuebles y
las caracteristicas de sus colecciones, en casas como la
del pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin se promovie-
ron talleres de artes plasticas; pequefios del preescolar
aprendieron juegos tradicionales mexicanos en la Casa de
Benito Juarez; conocieron de Venezuela y Bolivar en su
Casa-fundacion; se acercaron al arte y la tradicion en el
Convento de San Francisco y en la Casa de la Obra Pia.
mientras en la Armeria concertaron un encuentro con pro-
tagonistas de la historia.

José de la Luz y Caballero, nuestro pedagogo mas
notable, abogaba ya en el siglo XIX por la renovacién de
la escuela, tanto en la concepcion del proceso de ense
flanza, como en sus contenidos y métodos, e insistia en a

ad Casa Simén Bolivar inici6 la experiencia de las aulas-museos



ia de la educacion primaria como etapa prepa-
‘ raeiestudio de la historia, pues en edades tem-
rlI°IU-faltan alin conocimientos para juzgar los hechos:
00 fe sumamente interesante para la patria infundir en
mhijos con la leche, un amor entusiasta por ella, no ha-
U do otro modo mas propio de conseguir tan precioso
como el familiarizar a los nifios con ciertos recuerdos
H la historia peculiar de su pueblo nativo».
1 *H Museo-Casa Natal de José Marti se uni6 a la ini-
m  Helas aulas-museos con un proyecto mas coheren-
>e integral, que vincula el plan de estudio de historia de
“iiba con las peculiaridades de este centro. Los especia-
listas trabajaron con los nifios a partir de un programa de
presentacion de la asignatura y, en especifico, de la per-
sonalidad de Marti. A ello unieron tareas para desarrollar
e|] gusto estético y la habilidad, mediante el trabajo e in-
terpretacion de los textos martianos.
«Este paso por la Casa Natal ha hecho que mis
t alumnos se inicien en el conocimiento de Marti
como hombre», opina Daniel Mesa, director de
la Oscar Lucero, primera escuela en inser-
tar sus aulas en este museo.

Para que esa iniciativa fruc-
tifique, resulta imprescindible
que los profesores se acerquen
y conozcan a fondo el museo,
de modo que las estancias e,
incluso, visitas ocasionales de
los alumnos, respondan a los

intereses del grado
escolar, opinan las
especialistas Isabel
Garcia y Josefina
Vézquez.

Zenaida Go-
mez Tafio, directora
de la Casa Natal,
destaca la posibili-
dad de transitar por
la més importante
coleccion de fotosy
documentos perso-
nales de Marti:

«Recibir cla-
ses en la misma
casa donde na-
ci6 Marti es un

premio que deben

ganarse las escuelas. El
aula-museo, ademés de ser

un regulador de conductas, ha propiciado el desarrollo de
habilidades artisticas y creativas en talleres de plastica,
lectura y teatro. Al terminar su periodo de estancia aqui,
el nifio esta preparado como guia del museo, y ése es el
fomento més esperado por ellos: conducir a cubanos y

extranjeros por las mismas salas en las que aprendieron
a conocer al héroe».

En el presente curso escolar (1997-98) funcionan en
instituciones de la Oficina del Historiador de la Ciudad
once aulas pertenecientes a seis escuelas primarias y una
a la ensefianza especial.

Todas las casas-museos pretenden reservar un espa-
cio para un aula permanente y, en coordinacién con la
direccion municipal de Educacion, preparan un programa
mas amplio y sistematico con adaptaciones en correspon-
dencia al grado, edad, subsistema de ensefianza y com-
plejidades del museo.

De los 28 centros educacionales de la Habana Vie-
ja, quince han pasado ya por esa experiencia, que se ha
convertido en un estimulo por el que pueden optar los
mejores grupos de alumnos de las escuelas destacadas del
territorio.

Otras instituciones de la zona, como el Museo de
la Revolucién, han destinado espacios para el funciona-
miento de aulas, iniciativa que no esta aislada del proce-
so de restauracion de la parte antigua de la ciudad.

Para retornar a la imagen ecléctica y barroca de La
Habana se trabaja en el plan de revitalizacion integral que
incluye aspectos econdmicos, ambientales, urbanisticos,
histdricos, culturales y sociales.

La propuesta es recuperar y preseivar el patrimonio
artistico e historico, manteniendo la imprescindible vincu-
lacion con la comunidad. Tal cercania facilita el cumpli-
miento de un compromiso social que trasciende los aportes
materiales y se erige en gesto solidario para con la familia.

Y asi, una idea que naci6 de entre los midos de

la restauracion arquitecténica, continta ahora

en una obra que pretende la formacién in-

tegral de la parte més joven y sensible

Kjh  de la poblacion, el mas valioso
patrimonio social: la nifiez.

KATIA CARDENAS,
periodista
de la
Oficina del
Historiador






ELFRTISTH Y la cludad

IMAGINO LOS INSTANTES INICIALES

DE LA VILLA QUE, EN AUSENCIA DE TESTIMONIOS

MAS VERIDICOS, PERDURARAN GRACIAS A ESTE

PINTOR FRANCES DE RAIZ NEOCLASICA.

Tal vez la historia de su vida
contenga varias adulteraciones,
como retoques falsificadores te-
nian los tres cuadros que pinto
para El Templete y que ahora los
restauradores desbrozan hasta de-
jarlos como el artista dispuso hace
ya casi dos siglos.

Ha pasado todo ese tiempo
y muy poco, casi nada, se sabe sobre Juan
Bautista Vermay de Beaumé (1784-1833),
pues incluso existen dudas sobre las supues-
tas cartas de recomendacién que facilitaron
su entrada en La Habana hacia 1816: una,
atribuida al pintor espafiol Francisco Goya,
y la otra, al mismisimo principe Luis Felipe
de Orleans.

En todo caso, la ficcién historica
refuerza una verdad irrebatible: ese pintor
francés fundo la Academia de San Alejandro
y le impuso su concepcion de lo que es pin-
tar. A partir de ese momento, en Cuba la
pintura comenzo a ser tomada como algo en
serio.

Sus 6leos Laprimera misay Elprimer
cabildo, ambos de 1826, y La inauguracion
de EI Templete (1828) lo inmortalizan tam-
bién como intérprete de un mito: el de la
fundacién de la villa de San Cristébal de La
Habana.

PASADO LATENTE

Nacié Vermay en Tournan-
en-Brie, una poblaciéon situada
a unos 40 kilometros de Paris, el
15 de octubre de 1786.

A los 11 afos, sus padres lo
enviaron a la capital francesa para
matricular en la Escuela de Pintu-
ra del famoso maestro Jacques-

Louis David (1748-1825), quien habia buscado
en las antiguas creaciones greco-romanas las
normas de perfeccion estética.

Arte de mesura y equilibrio, el
neoclasicismo davidiano devino antagonista
de los estilos clericales y aristocraticos (go-
tico, barroco, rococ0) y, en consecuencia,
conformd las primeras imagenes de la Revo-
lucion Francesa (1789), cuya maxima expre-
sion es Marat asesinado (1793). -

Posteriormente, cuando se produce la
alianza entre la burguesiay la ya descabezada
aristocracia secular, David cede a los intere-
ses predominantes y, dejando a un lado los
anteriores ideales de belleza, se convierte
en el autor pomposo y apologético de Con-
sagracion de Napoleén / en Notre Dame
(1805-1807).

A esta Ultima corriente estética no fue
ajeno Vermay, quien dio clases de pintura a
Hortensia de Beauharnais, entenada del

A Retrato a J. B. Vermay (1833). Eliabh Metcalf. Oleo sobre tela (76,5 X 64 cm).
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Principal edificacion
de estilo neocléasico
en la arquitectura
colonial cubana, El
Templete se erige
junto a la ceiba que
simboliza los
origenes de la
ciudad, y fue
inaugurado el 19 de
marzo de 1828 con
una misa que oficié
el obispo Espada.
Vermay recogio el
acontecimiento en
su mayor lienzo
(769 X 420 cm),
visible detras del
busto del pintor en el
interior del
monumento.

emperador, y fue declara-
do exento del Servicio
Militar por el propio Na-
poledn en 1813 para que
se dedicara por entero al
arte. Ya para entonces
habia obtenido una Me-
dalla de Oro por su cua-
dro La muerte de Maria
Estuardo en la Exposi-
cién de Pintura de Paris
(1808), donde compitio
junto a su maestro David
y los condiscipulos Gros,
Gerard y Girodet.

Ese lienzo, junto a
su Nacimiento de Enrique L\ se encuentra en
el castillo de Arenenberg, Suiza, hoy museo
Napoledn y antigua residencia en el exilio de
Hortensia, quien se convertiria en reina al con-
traer matrimonio con Luis Bonaparte, rey de
Holanda.

En el museo de Angers, Francia, tam-
bién se conserva otra tela de Vermay: San Luis
prisionero en Egipto, expuesta por el artista en
el salon de 1814.

Tenia 31 afios y, segun se dice, habia
sido recién nombrado Soberano Gran Co-

mendador de la n

de Constructores v ?'
nes, creada en —_"

1777

"««ros del VAV

ncia. cuan*, , *
rroa defi,,i[jv

Mapoleen en

<»>» « -* £ £

mente su vida.

Viaja a Alemania e
ftala, pero decide em
grar a Estados Unidos v

ahi a Cuba, adonde

ega con varios de sUs
lienzos a cuestas, el aval
masénico y aquellas con

tundentes recomendaciones de un pimor o'
nial y de un futuro rey.

ANIMOS ILUSTRADOS

Lo recibe el obispo Juan José Diaz de
Espada y Landa, quien compra algunos de
sus 6leos —entre ellos, Pasmo de Sicilia, co-
pia exacta del Rafael— y los sitGa en algu-
nos templos habaneros.

Ademas, contrata a Vermay para que
culmine las obras pictdricas iniciadas por el
italiano José Perovani en la Iglesia de la Ca-



(e La Habana, especialmente los lien-

r _ cralos altares. )
*=j; como el Obispo Espaday Ale-

I Ramirez y Blanco, intendente general
j < dt0y Real Hacienda, representaban
Jelfreses reformistas de la llustracion
& "'ola en la Isla. Mediante una politica
£5pan° ropiciaban el entendimiento entre el
*u grno colonial y la floreciente burguesia
B Ila con infulas aristocraticas (la llamada
""carocracia» por los historiadores, en refe-
Ida asu capital azucarero).
H ambiente no podia ser mas propicio
ara el pintor francés. Por un lado, Espada
.. empefiaba en renovar los decorados pic-
hicos de templos y claustros habaneros en
aras de un moderno arte eclesiastico, ya fue-
radeudor de la Escuela de Bolonia (Perova-
ni) o del neoclasicismo davidiano. Por el
otro, proliferaban los asuntos profanos en
los géneros del retrato y la pintura mural
decorativa, en consonancia con los ideales
ce una élite social que, influida por las mo-
dernas corrientes europeas y los sucesos de
América, preferia el impulso renovador de la
llustracion desde una perspectiva mas liberal.

Gracias al favorable clima intelectual
s habia constituido en 1793 la Sociedad Pa-
tridtica de Amigos del Pais, a cuyo impetu
progresista se debio la reforma educacional
que preconizaba implementar en la Isla sis-
temas pedagdgicos mas modernos y escue-
las gratuitas. También estaba en sus miras la
ensefianza del dibujo como disciplina base
de técnicos y artistas, por lo que no erro
Vermay cuando recabd apoyo para crear
una Academia.

La Seccién de Educacién de la Socie-
'dad Patriotica, presidida por Alejandro
Ramirez, vio con agrado esa iniciativa y la
apoyo6 con dinero, aunque regulando el ca-
racter que se queria dar a dicha escuela.

De modo que el 11 de enero de 1818
Ruedo libre el camino para que en un aula
del convento de San Agustin se fundara la
Academia Gratuita de Pintura y Dibujo de La
Habana, que en 1832 paso a llamarse San Ale®
jandro en honor a Ramirez «por debérsele su
fundacion y progreso», segln reza su primer
reglamento.

Por supuesto, Vermay fue nombrado di-
rector. Quizas, ya para ese momento hubiera
conocido a la dama de origen francés Louise
Lon de Parceval, con quien se casd y tuvo un
Unico hijo: Claudio Justo.

En la Oficina del Historiador se conser-
va el manuscrito de una carta dirigida por
Vermay aJules Sagebien, ingeniero francés ra-
dicado en la provincia de Matanzas, en la que
el pintor se lamenta por su situacidn financiera
y manifiesta que desea ver a su hijo.

Ademas de ser maestro masén al igual
que su padre, Claudio Justo se desempefio
como profesor de Lengua Griega en el colegio
El Salvador, perteneciente a José de la Luzy
Caballero.

EL GERMEN PODEROSO

Durante todo el siglo XVIII, en la colo-
nia, pintar era un oficio mas, no exento de
gajes tales como mancharse las vestiduras
con grasas y colores, el manejo de herra-
mientas... El pintor era considerado, por
tanto, un trabajador manual, no un artista.
De ahi que los criollos pudientes no se in-
clinaran por las artes pléasticas, y encauzaran
sus inquietudes estéticas a través de las «be-
llas letras» y la oratoria.

Los maestros-pintores extranjeros de
paso, o los monjes decoradores traidos por
las 6rdenes religiosas, reclutaban a sus ayu-
dantes, aprendices y oficiales de pintura en-
tre las capas mas humildes, en su mayoria

Atribuido a Vermay,
el 6leo Retrato de la
familia Manrique de
Lara se diferencia
porque «el pintor ha
dado paso a la
sencillez, a la
sensibilidad y a una
expresividad mucho
més profunda que en
los cuadros de El
Templete», opina
Guy Pérez de
Cisneros. «Hasta en
la cotorra que nos
ofrece el anciano de
cara muy seria se
puede ver una
intencién de color
local», afirma este
critico de arte.

Por su parte,
Adelaida de Juan le
reconoce «cierto
atractivo, aunque no
sea mas que el
encanto anecddético
de la cotorra
mencionada y la
gravedad de las tres
figuras humanas».
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El 6leo Retrato de
hombre (55,5X43,5
cm) es la Gnica pieza
que se conserva con
la firma de Vermay,
ademas de estar
fechada en 1819, o
sea, recién llegado
el pintor a Cuba. «Es
lo més aproximado a
la escuela de su
maestro David»,
considera el
destacado
investigador del arte
colonial Jorge Rigol.

negros y mulatos (pardos), aunque también
habfa blancos, descendientes de artesanos
venidos de Esparia en el siglo XVI para le-
vantar las fortificaciones habaneras.

De ellos salen los primeros pintores
criollos de obra y nombre que se conocen,
entre los cuales resaltan Nicolas de la Esca-
lera (1734-1804), Juan del Rio (1748-18... ?)
y Vicente Escobar (1762-1834).

Los dos primeros se caracterizan por la
produccién pictérica de asunto religioso. Mes-
tizo y con una obra integramente profana, el
tercero trascendid por sus retratos y, desde la
distancia, se le ha revalorizado como el primer
pintor cubano con «originalidad y frescura,
aunque no fuera reconocido por lo mas activo
y progresista de la sociedad e intelectualidad
de su tiempo, como si lo fue Vermay.

Sin dudas, la Academia de San Alejan-
dro introdujo un factor de progreso en la cul-
tura insular y, a partir de su creacion, fueron
disminuyendo los prejuicios con respecto a
las artes plasticas. Lo que no quiere decir que
fuera facil mantener tal empresa. Sobre todo
a raiz de la muerte de Alejandro Ramirez en
1821, Vermay debié enfrentar tiempos muy
dificiles, teniendo que renunciar —incluso—
a su salario como director. Entonces, hizo
énfasis en la ensefianza del dibujo, no sélo
porgue era la Unica disciplina que se po ia
impartir con economia de medios, sino tafi
bién porque justificaba mejor que ninguna a
necesidad de la Academia.

Sobre ella escribio José Antonio Saco
en 1837: «De todas las ramas de las be a
artes, la isla de Cuba no posee otra cosa



una academia de dibujo, situada en
51110 cei;as oscuras, fétidas e insalubres
~i'convento de San Agustin de la Haba-
de Tan exhausta estd de recursos y tan
nLdonada del gobierno, que apenas tie-

con que Pa8ar el sueldo del Profesor;
ne. de aigln tiempo a esta parte no se ha
y rrado ya, débese al generoso desprendi-
mento de su difunto director y a la noble-
ja de sus alumnos».

Cuatro afios antes, el 30 de marzo de
j833 una epidemia de colera morbo habia
cobrado entre sus victimas al pintor francés,
cuya significacion en el ambito artistico ha-
banero aclara el epitafio que le dedicara su
amigo, el poeta José Maria Heredia:

«Vermay reposa aqui. Su lumbre pura/
del entusiasmo ilumin6 su mente,/un alma
tuvo célida y ardiente/ de artista el corazén
y la ternura./ Ese pintor, sembrado en nues-
tro suelo/ dejo de su arte el germen pode-
roso/ y en todo pecho blando y generoso/
amor profundo, turbacion y duelo».

OTRAS EVIDENCIAS

Estuvo Vermay a punto de morir antes,
el 19 de abril de 1826, cuando se desplomé
desde un altisimo andamio, mientras se de-
dicaba a restaurar (o0 pintar) algunos frescos
en el techo abovedado de la Catedral
habanera. Perdié el equilibrio y su cuerpo
cay0 desde no menos 14 varas de altura
contra el pavimento de loza de marmol.
Todos creyeron que lo recogerian muerto,
pero no, increiblemente yacia con vida, aun-
que muy lastimado. Se habia quebrado las
manos y los pies, desencajado los hombros
y lesionado la nariz.

Si ese percance fuera cierto, los vesti-
gios de las fracturas serian una prueba con-
tundente para demostrar la autenticidad de
los restos 6seos atribuidos a él, los cuales
son analizados en la actualidad por el doc-
tor Manuel Rivero de la Calle y el Gabinete
de Arqueologia (Oficina del Historiador).

Ademés de pintor, Vermay fue arqui-
tecto, decorador y escendgrafo. En 1827
proyecto y edifico el teatro El Diorama en
un terreno yermo al fondo del antiguo Jar-
din Botéanico de La Habana. Inaugurado el 8
de julio de 1828 con una exposicién de di-
bujos de la Academia San Alejandro, ese
lugar se convirtié en punto de reunion de la
sociedad habanera mas culta.

Solia ofrecer funciones con artistas
cubanos y espafioles, y en varias ocasio-
nes sirvio a los estudiantes de pintura
para recaudar fondos que les permitieran
comprar modelos escultéricos de yeso,
grabados franceses y otros Utiles docen-
tes. En una sala especialmente disefiada
se exhibian cuadros «en diorama-, es de-
cir, mediante un novisimo —para la épo-
ca— sistema accesorio de iluminacién
artistica, con ayuda del cual podian verse
los lienzos por el anverso y el reverso,
como si fueran transparentes.

Tras la muerte de Vermay, el edificio
qued6 abandonado hasta 1839, cuando su
viuda lo alquilé a la Academia de Declama-
cién y Filarmonia de Cristina, fundada por el
presbitero Félix Varela. Ahi se ofrecieron los
primeros conciertos de musica culta a au-
ditorios de no menos mil 500 personas.
Desaparecié el antiguo teatro en 1846,
arruinado por un violento huracén.

Menos de tres meses
bastaron a Vermay
para pintar en 1826
los cuadros La
primera misa (426 X
340) y El primer
cabildo (426 X 340).
Sin embargo, se ha
requerido mas de
dos afos para
rescatar el primero
de ellos en el
Gabinete de
Restauracion de

Pinturas de Caballete.

Su responsable,
Rafael Ruiz, ejecuta
los dltimos retoques
al lienzo.
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El.méas deteriorado
de los tres 6leos, La
primera misa, ya ha
sido completamente
restaurado.

Se vence asi la
etapa mas dificil del
rescate, que
protagonizan los
especialistas Rafael
Ruiz, Angel Bello y
Lidia Pombo, junto
al técnico Leandro
Grillo. También
forman parte del
equipo, como
asistentes, Juan
Carlos Bermejo,
Yanin Hernandez,
Laina de la Caridad
Rivero y Daymis
Hernandez, jovenes
egresados del primer
curso de oficiales de
restauracion que se
impartio en la
Escuela Taller
«Gaspar Melchor de
Jovellanos» y
concluyé en 1994.

EL TEMPLETE

De milagro han perdurado los tres lien-
zos que, como figura primera de la Academia,
pint6é para El Templete y que coste6 el obis-
po Espada.

Levantado a la sombra de la supuesta
ceiba que el 16 de noviembre de 1519 dio co-
bija a la primera misa y cabildo de la villa de
San Cristébal de La Habana, ese monumento
sirvié para perpetuar la tradicién y, al mismo
tiempo, para homenajear en su cumpleafios a
la reina Josefa Amalia de Sajonia, penultima
esposa de Fernando VIL

Estd considerado el exponente mas sig-
nificativo del Neoclasico en la arquitectura co-
lonial cubana, muy parecido a los templos
antiguos (planta rectangular dotada de colum-
nas redondas con capiteles de orden dérico y
basamento atico...), aunque no desprovisto de
un detalle aut6ctono, consistente en las pifias
de bronce que rematan la cerca.

La apertura oficial se efectué en la ma-
fiana del 19 de marzo de 1828, con una misa
del obispo Espada. Junto al gobernador gene-
ral de la Isla, Francisco Dionisio Vives, asis-
tieron al acto las personas mas importantes del
gobierno, el ejército, la marina, el clero y la
aristocracia, asi como distinguidas familias
habaneras. Cerca de den personas, y todas
aparecen retratadas por Vermay en su cuadro
monumental dedicado al acontecimiento, in-
cluido el propio pintor, de espaldas al espec-
tador y haciendo el bosquejo de la misa con
un lapiz. A su izquierda, en el grupo de damas
arrodilladas, se encuentra su esposa.

Tres meses le habian bastado para pin-
tar en 1826 los otros dos lienzos colocados en
el interior del monumento: Laprimera misay
Elprimer cabildo, segan asevera un informe
del regidor Francisco Rodriguez Cabrera, man-
dado a publicar por Vives en el Diario de la
Habana, dias antes de la inauguracidn, el 16
de marzo. El autor del documento describe la
intencién de los cuadros con pormenores de
detalles. Sobre Laprimera misa dice:

«La seiba a cuya sombra aparece el altar,
el papagayo que reposa en su copa, los abro-
jos y tunales esparcidos en el suelo, el hori-
zonte claro y despejado, al tiempo de elevarse
el sol en el oriente; todo indica que la escena
aconteci6 en la ribera del mar de algun pais
inmediato al Ecuador. Colocada al N.E el ara
del sacrificio, descibrese la bahia detras de
aquel arbol y parte de la cuesta de la Cabafia,
siguiendo a su falda, la playa que se extiende

hasta la ensenada de Marimelena H k-
se celebrado dicha misa el diade S r >
invocado desde entonces, pOr natrén’

tector de la nueva poblacién, presental) *

cerdee con ornamentos

debiendo sobresalir entre todas las figun V',
lienzo la de i). Diego Ydazqu,,

como jefe de los esr <V poblad. -,

Isla. Distinguese facilmente po, U ™
de su caracter, y por su actitud noble y resnT
table, manifestando al mismo tiempo afabilj
dad con los indios que tiene a su lado, en la
accién de aproximar al altar a uno de ellos o
explicarle lo que en él se ejecutaba, lo que no
debe extrafiar, pues ya por la curiosidad, o por
el estupor con que observaban los extranjeros
o porque habiéndo empezado a establecerse
en esta tierra, desde el afio 1511, sus primeros
pobladores, acompafiados siempre de algin
ministro de la religién, muchos de sus natura-
les se hallaban instruidos de ellos, y aun bau-
tizados. De aqui, el que los veamos figurar en
dicha ceremonia. El otro grupo consta de diez
espafioles, oyendo la misa, bien marcados por
su traje y facciones, y en ellos es tan admira-
ble el genio fecundo del artista, como la pro-
piedad y acierto en la ejecucién, pues estando
todos penetrados de unos mismos sentimien-
tos, la piedad y la devocién manifiéstanse en
ellos con diferentes expresiones. Sobre todos,
tremola el estandarte real de Castilla, a cuyo
reino pertenece esta Isla desde que la descu-
brié y tomdé posesion de ella el Almirante D.
Cristoébal Colén, por haber costeado su empre-
sa la Sra. Reina Da. Isabel, sin intervencion de
su esposo, el Sr. Rey D. Fernando de Aragén-.
S6lo ahora, cuando se encuentra total-
mente restaurado, puede apreciarse este
6leo con lujo de detalles y entender su sig-
nificado para el espiritu ilustrado de una
época. Al rescatar éste y los dos restantes
lienzos, se rinde culto a la ciudad y a quie-
nes se empefiaron en salvaguardarla, inclui
do este pintor francés cuya vida y destino

seran para siempre un enigma.

Para elaborar este articulofueron consulta >
entre otrasfuentes, los libros: Cuba Monume
tal, Estatuaria y Epigrafica, de Eugenio $anc

de Fuentesy Pelaez; Apuntes sobre la pintu

el grabado en Cuba, deJorge Rigol;

Gutenberg a Landaluze, de,Jorge Bermudez,y
Juan Bautista Vermay, artista, masén y Pr0

de la cultura, de Luis M. Rodriguez Rivero
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LAS EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS REALIZADAS
EN EL ANTIGUO PALACIO DE LOS CAPITANES GENE-
RALES, HOY MUSEO DE LA CIUDAD, PERMITIERON DE-
LIMITAR EL SITIO QUE OCUPABA LA PRIMERA IGLESIA
DE LA VILLA DE SAN CRISTOBAL DE LA HABANA.



En sus inicios consistia en un sim-
ple bohio de tabla y guano, al igual que
las demaés viviendas que conformaban en
1519 el emplazamiento definitivo de la
villa de San Cristébal de La Habana, jun-
to al canal de entrada de la bahia, Illama-
da entonces Puerto de Carenas.

A un costado de la que fue su pri-
mera plaza publica (en el espacio que
hoy ocupa el castillo de la Real Fuerza),
aquel templo habanero de los origenes
se distinguia —tal vez— por su espada-
fia de madera con funciones de campana-
rio, pues consta que los corsarios
franceses se llevaron «hasta las campanas
de la iglesia» cuando arrasaron el caserio
en 1538.

Cuenta el Inca Garcilaso de la
Vega que «habiendo llegado el goberna-
dor, visto la destruccién que los corsarios
habian hecho en el pueblo, socorrié de
su hacienda a los vecinos y moradores de
él, para ayudar a reedificar sus casas; y
lo mejor que pudo repard el templo y las
imagenes destrozadas por los herejes...»

Seguiria esa modestisima iglesia
parroquial en el mismo sitio, hasta que
en 1550 comienza a reconstruirse en cal
y canto, un poco mas al sur —o sea, mas
distante de la costa—, en el lugar que
hoy ocupa el Museo de la Ciudad, anti-
gua Casa del Cabildo o Palacio de los Ca-
pitanes Generales.

Las actas capitulares que se con-

servan corroboran el interés de los veci-

nos porque ese templo sea terminado, asi
como el deseo de mejorar también la pri-
mera fortaleza, situada a unos trescientos
pasos hacia el noroeste del actual casti-
llo de la Real Fuerza.

Este Ultimo apremio se intensifica
luego de que Jacques de Sores ataca el
poblado en 1555 y, ofendido por la resis-
tencia de los habitantes, convierte en ce-
nizas la mayoria de sus bohios.

Sélo quedan en pie las paredes de
la iglesia en construccién, del hospital y
de la casa de Juan de Rojas, uno de los
vecinos mas ricos de la villa, que contri-
buiria con una herencia a la culminacién
de la Parroquial Mayor... veinte afios des-
pués de aquel saqueo.

En 1575 la iglesia
estad ya acabado», y el Cabildo y el Go-
bernador pidieron ayuda al Rey para edi-

«el cuerpo de

ficar la sacristia, las tribunas y la torre,
ademas de que en ese momento la parro-
quia no tenia «ni retablo, ni libros, ni or-
namentos, ni campanas».

La posicién del templo debié influir,
por supuesto, en la eleccién del espacio
para la Plaza de Armas, que sustituy6 a la
ya mencionada anteriormente, cuyo terreno
habia sido escogido desde 1560 para levan-
tar el Castillo de la Real Fuerza.

Segun testifica la correspondiente
acta capitular, todavia el 13 de septiem-
bre de 1577 se mantenia «llena de mon-
te» la nueva plaza. A ella daba la parte
posterior de la Parroquial Mayor, cuya

Al fondo: Detalle del plano manuscrito «La Havane, en 1679», por M. le C. d Estree

Como parte de las
obras de restaura-
cién del antiguo
Palacio de los Capi-
tanes Generales, en
1968 se efectian alli
las primeras excava-
ciones arqueoldgicas
dirigidas por la Ofici-
na del Historiador.
Comenzaba la gesta
rehabilitadora de la
Habana Vieja y, en
correspondencia con
ella, tales excavacio-
nes se orientaban al
rescate de las reli-
quias enterradas en
el subsuelo.

Ya entonces se en-
contraron evidencias
sobre el area que
ocupaba la Parro-
quial Mayor, las
cuales se ampliaron
mas tarde (1970-
1974) mediante la
investigacion histori-
cay las excavaciones
estratigraficas, im-
prescindibles para
precisar la ubicacion
de tan importantes
hallazgos arqueold-
gicos.

Junto a Leandro Ro-
mero, tomaron parte
en esa labor — entre

otros especialistas—
el también arquedlo-
go Ramén Dacal y el
antrop6logo Manuel
Rivero de la Calle.



nave se alargaba parale-

lamente a la actual calle Obispo

y tenia por occidente — es decir, por el
lado de Mercaderes— la puerta de en-
trada, a la izquierda de la cual se alza-
ba una torre de tres cuerpos, muy ancha
y poco elevada.

Sobre el destino de la mas signi-
ficativa construccién religiosa habanera,
dan cuenta en lo ade-
lante sucesivas actas
del Cabildo que cues-
tionan la modestia de
su factura y el estado
precario en que se
encuentra a medida
que pasa el tiempo.

«La iglesia no
es capaz para los feli-
greses...; necesita fre-
cuentes reparos...; se
ha de descubrir todo
el techo y las made-
ras no sirven, y aun
las paredes tienen ne-
cesidad de pilares...»,
manifiesta a los
regidores el obispo
Juan de Cabezas, el
27 de noviembre de
1608.

Y para
mentar «la necesidad
que hay en esta Re-

argu-

publica de una iglesia nueva en dife-
rente sitio de que la iglesia parroquial
tiene, y mas capaz, por haber de ser la
matriz..,», el Obispo esgrime también

la proximidad de la Plaza de Armas,

en el sen-
tido de que la

Parroquial obstaculiza

el ejercicio de las actividades
militares que alli se realizan.

Sin  embargo,
tras varias sesiones,
el Cabildo decide
reedificarla en el lu-
gar donde estd, para
lo cual analiza dos

propuestas de iglesia
con tres naves: una
proyectada por Juan
de la Torre, maestro
mayor de la Ciudad,
y la del forastero ofi-
cial maestro de obras
Francisco Silleros de
Alarejo.
Pero como
persiste la duda so-
bre la conveniencia
de uno u otro pro-
todo

que

yecto (sobre
del primero,

magnificaba el tem-

plo déandole rango

de sede catedrali-

cia), se decide en-
viarlos al Rey para que éste mismo
decida.

A la postre, se frustra el deseo de
una nueva parroquial para La Habana,
ya que los planos nunca regresaron de

Al pie de la escalera
(cala A) que condu-
ce a la Sala
Transitoria del ac-
tual Museo de la
Ciudad, se encon-
traron en 1968 los
primeros sepulcros,
pertenecientes al
cementerio general
de la Parroquial
Mayor.

Afios después
(1971-1972) se
ampli6 esa calay,
junto a otros
enterramientos,
afloraron unos
cimientos de silleria
que, al parecer,
formaban parte de
la torre campanario

de la iglesia.



pafia debido seguramente a que la
Corok3 ,8:5 veté en razdén de sus altos
fOStOS- _ , lio
Mas de cinco anos despues, el 1L

,e niayo de 1614, el Procurador General
refiere a como decidida la reedifica-
cién de la iglesia, los vecinos habian
contribuido con seis mil ducados. A pe-
sar de lo cual, agrega, «no se habia he-
cho conforme a lo que se acordé»,

ya que s6lo se renov6 su techo
«dejandola del mismo tamafio

gque antes... y con un

coro
bajo que
embaraza el
cuerpo de ella, y
caida y desbaratada

la torre de campanas».
Todo hace indicar que los haba-
hasta 1666,
cuando el obispo Juan Santos Matias se

neros debieron esperar
decide a «princi-

piar la féabrica
de la Santa Igle-
sia Parroquial»
y, como en oca-
siones anterio-
res, aparece la
alternativa de

reconstruirla o

no en el mismo
lugar.

Esta vez
triunfé la idea

del cambio, que

por algun motivo desconocido no llegé
a consumarse, reparandose —eso si— el
antiguo templo antes del 7 de julio de
ese afio,

cuando las actas capitulares

dejan constancia de las exequias cele-
bradas alli con motivo del fallecimiento
del rey Felipe IV.

Planos de 1692 lo muestran ya
modificado, con una nave lateral detras
de la torre campanario, cementerio ge-
neral y aposentos, aunque muy lejos de
alcanzar las calidades arquitecténicas
que correspondian a su alto significado
religioso.

Esfuerzos en ese sentido no falta-
ron durante el siglo XVIII. El 11 de abril
de 1726, el obispo Gerénimo Valdés se
dirige al Rey expresandole su «gravisimo

desconsuelo» porque la iglesia esta
«totalmente arruinada y

deshaciéndose
sus paredes», ade-
mas de no poder ejecu-
tar por si mismo otra «del
tamafio y decencia que corres-
ponde al ilustre desta ciudad».

Valdés habia mandado a construir
en 1720 el presbiterio de la iglesia del
Espiritu Santo que, erigida en 1638, sir-
viéo de auxiliar a la Parroquial
(ver Opus Habana, No. 1, 1997).

En 1730 el ingeniero Bruno Caballe-

Mayor

ro traza un proyecto sobre la base de una
planta rectangular de tres naves y diez
capillas con transepto formando una cruz
latina, el cual es enviado a la Corona para,
obtenida la
aprobacién de
ésta, ejecutarlo
en un sitio dife-
rente al que
ocupa hasta ese
momento el pri-
mer templo ha-
banero.
Posterior-
mente se remiten
a la metrépoli
nuevos planos en
los que se agre-
gaban torres y un elaborado frontispicio,
pero —como siempre— existen dudas so-
bre los costos, pasan unos diez afios y nada

se ha decidido aun cuando tiene lugar el

La jnfografia repro-
duce como era la
desaparecida Parro-
quial Mayor, com-
parandola con el
Museo de la Ciudad
y la Plaza de Armas.
Este esquema se
confeccioné a par-
tir de la
sobreposicion de
tres planos utiliza-
da por los
arquetlogos para
ubicar los monu-
mentos e ir
confirmando sus
hallazgos.

Al plano de la ac-
tual Plaza de
Armas, se sobrepu-
so el del proyecto
para revitalizarla
segln iniciativa del
Marqués de la To-
rre, Gobernadory
Capitan General de
la Isla en 1774.
Este previo levantar
la Casa del Cabildo
sobre la demolida
Parroquial Mayor,
cuya planta
anénima de 1692,
conservada en el
Archivo de Indias,
fue el tercer plano
sobrepuesto.

Durante 1973-1974
continuaron las ex-
cavaciones
arqueoldgicas en el
portal del Palacio
(cala B), encontran-
dose los cimientos
de las naves princi-
pal vy lateral de la
antigua parroquia
que, orientadas de
oeste a este, conte-
nian en su interior
fosas con un pro-
medio de tres a seis
individuos, inclui-
dos nifios.

Otra excavacion,
pero ya en territorio
de la Plaza de Ar-
mas (cala C),
descubri6 la cimen-
tacion del muro de
carga interior que
dividia la sacristia y
el preshiterio.
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La pila bautismal que
perteneciera a la Pa-
rroquial Mayor, se
expone en la sala del
Museo de la Ciudad
dedicada a ese mo-
numento.

También se muestran
tenebrarios, vajillas,
muebles y otras
piezas que,
adjudicadas a ese
templo, se
conservaron en la
Catedral de La
Habana, de cuyo
tesoro forman parte.

En esta misma sala
se muestra parte de
las piezas encontra-
das durante las
excavaciones de
salvamento (1968-
69) en los terrenos
del Museo de la
Ciudad, como este
plato de cerdmica
maydlica (siglo XVII),
manufacturado en
Puebla de los Ange-
les, México.

La catalogacion de
ésta y otras piezas
reafirmo su extraor-
dinario valor, al
punto que se emitio
una coleccion de
estampillas postales
(1971) que repro-
ducen los
exponentes mas
sobresalientes.

acontecimiento lamentable del 30 de junio
de 1741: la voladura del navio Invencible.
En carta dirigida al Rey, narra el go-
bernador Guemes Horcasitas cOmo «acon-
tecio la desgracia de formarse una
turbonada que, despidiendo un rayo peg6
fuego al palo mayor del
navio (...) por encima
de su cofa, con tal acti-
vidad y violencia, que
no fue posible apagar-
le, ni dio lugar ni tiem-
po para cortarle...»
Y considera «fe-
licidad en este suceso
funesto, y clemencia
de la bondad Divina,

que teniendo cuatro-

cientos quintales de
pélvora en el navio
(...) sélo se experi-

menté el dafio que
causaron los fragmen-

tos que de él se despi-

dieron al tiempo que reventd, en los
tejados de los cuarteles de infanteria y
caballeria, en esta Real Fuerza y en otras
casas & donde cayeron hasta en medio
de la ciudad y la iglesia parroquial; que
ésta fue cuarteada por diversas partes y
sus paredes, de suerte que es preciso
demolerla».

A raiz del desastre, todo hace in-
dicar que — por un tiempo— primé la
idea de construir el ansiado templo, e
incluso la Corona instruye al Goberna-
dor en Real Despacho del 15 de marzo
de 1741 con el fin de que «se sirva orde-
nar las disposiciones convenientes para
la fabrica de la nueva Parroquial... en el
sitio que se expresa; y que se apliquen
para este intento los productos que se
destinan y sefialan».

Recurre, entonces, Guemes a los
vecinos que habian prome
tido sufragar el cos-
to de las diez
capillas,

proponiéndoles que eleven s,, apor,e f.
nane,ero en virtud del privilegio™" "

por su Patronato de teneri
«asiento y sepultura para si

familiares». y Para sus

Al recibir también
ese dia un Real

Despacho, el obispo
Juan Lazo de ia Veoa
convoca al dero par;i
instarlo a contribuir
con la obra segun sus
posibilidades, pero
resulta que el lUgar
elegido para materia-
lizar la propuesta de
Caballero no
los requisitos
pensables:

reunia
indis-

“Era capaz so6lo
para lo preciso de las
tres naves», reconoce
el Obispo, a la par
que los regidores

cuestionan ese sitio
por «ser estrecho y estar en terreno bajo
y sin comodidad para formar plaza que
la hermosee y reciba el crecido nimero
de coches y calezas que ocurren en dias
festivos».

Como resultado, por tercera vez
se plantea el dilema de construir una
iglesia nueva en otro paraje o recons-
truirla en el mismo sitio, imponiéndose
esta Ultima opcién, o sea, las reparacio-
nes imprescindibles del viejo templo
para que pueda seguir funcionando.

En 1755, tras ser nominado obispo
de Cuba, inicia su visita eclesiastica por
varios rincones de la Isla Agustin Morell
de Santa Cruz, quien brinda en carta re-
mitida al Rey una descripcién fehacien-
te de la Parroquial Mayor:

«Su exterior en fin es tan ordina-
rio, que por la parte Oriental y meri-

ridional mas parece casa
particular, que tem-

plo de Dios

Vivo



e ura, asi como que «el interior por
*?e lo mirado tampoco encierra primor
,nn en que la curiosidad pueda de-
algu
tenerse:
»El techo y las llaves que sujetan la

obra son de madera toscamente labrada. Los
Arcos de piedra que tiene por el costado iz-
ierdo padecen del mismo defecto.

»Aun mayor es el carecer el lado
;iestro de otros correspondientes para
la igualdad de la construcci6én. En esta
se port6 tan groseramente la mano de su
artifice que si la desnudaran del ornato
que tiene, pareceria a la primera vista
una gran tarazana o Bodega».

«En efecto la intitulada Parrochial
Mayor bien podria servir para la Villa de
Puerto Carenas, pero no para la gran
Ciudad de Sn. Xptoval de la Habana. Es
un lunar que extremadamente la afea»,
afirma rotundamente el Obispo, quien
en 1759 —no obstante— mandé a labrar

para ella un «ldcido y hermoso» coro
bajo, segun lo catalogara el sin-
dico procurador general

Este ul-
timo también solici-
taria a Su Majestad la
edificacion de una nueva igle-
sia y «cuanto anima a los veci-
nos para constribuir a su fabrica la
esperanza de verla breve y facilmente
concluida en el propio terreno, que es el
mas hermoso y lustrado de edificios que
tiene la poblacién», o sea, frente a la Plaza
de Armas.

En balde. Pasaron los afios y, luego
de resistir los estragos del huracan Santa
Teresa (1768),

ruinoso a la feligresia hasta que la Coro-

siguié sirviendo en estado

na designé para Parroquial Mayor a la
iglesia que, situada en la plazuela de la
Ciénaga, habia sido confiscada a los jesui-
tas el afio anterior.

Aprobada esa decisién por Real Cé-
dula el 11 de julio de 1772, se traslad6 pro-
visionalmente el culto para el oratorio de
San Felipe de Neri, ubicado en la esquina

de las calles de Obrapia y Aguiar.

En diciembre de 1777 pas6 por fin
la Parroquial Mayor hacia la menciona-
da iglesia de los Padres Jesuitas, la cual
seria erigida en Catedral de La Habana a
finales de 1793.

Desaparecié el méas antiguo de
los templos habaneros a finales de
1777 y, como parte de un plan concer-
tado para revitalizar la Real Plaza de
Armas, inmediatamente comenzé a le-
vantarse en aquel terreno la Casa del
Cabildo o Palacio de los Capitanes
Generales, cuya Sala Capitular se inau-
gur6 el 23 de diciembre de 1791, aun-
que las obras se prolongaron hasta el
afio siguiente.

El lugar de la primera casa de
Dios en la villa de San Cristobal de La
Habana, acogié desde entonces a las
Salas Capitulares, la residencia del Go-
bernador y la Carcel Publica, converti-
das hoy en

Ciudad.

salas del Museo de la

Este crucifijo de
plata (siglo XVIII) fue
donado a la
Parroquial Mayor
por el obispo Juan
Lazo de La Vega y se
expone también en
el Museo de la
Ciudad.

Habana a

Opus



cubalse

Puerta de entrada a Cuba

Ya sea por negocios o por placer, la llegada a Cuba de
un visitante es mas grata gracias a Cubalse.

Con mas de treinta afios a disposicion del Cuerpo
Diplomético y de hombres de negocios radicados en el
pais, Cubalse se ha convertido en una sélida
organizacion en rapida expansion por toda Cuba. Una
amplia red nacional brinda a visitantes y residentes

contactos iniciales de negocios
representaciones comerciales

servicios inmobiliarios (residencias y oficinas)
transporte naviero

red comercial (centros comerciales, tiendas,
supermercados)

red de restaurantes, cafeterias, catering
agencia de empleos

agencias de venta de autos

servicentros

club de golf

otros servicios

Entre por la puerta ancha de Cubalse y descubra
un horizonte ilimitado de oportunidades.

Oficinas centrales
3ra. y Final, La Puntilla, Miramar



Imagine un club de golf donde después de jugar sus rondas puede
relajarse en la piscina mientras presume de su drive, disfrutar de sus
dos bares (cada socio tiene su copa personalizada), almorzar en
la parrillada o cenar por todo lo alto en un restaurante digno de
un gourmand.

Mientras tanto, si su pareja no comparte su pasion por el golf, pero adora
el tennis, puede liberar sus energias en las cinco canchas del club
0 cansarse agradablemente en la pista de bolos, en el tiempo que
espera para reunirse con usted en la piscina, el bar o el restaurante.

Todo esto a 30 minutos del centro de la capital

Club de Golf Habhana
El verde corazén de la ciudad

Carretera de Vento, Km 8, Capdevila, Boyeros, La Habana.

Teléf. 33 8918 / 33 8620 Fax 33 2282



Renta Car & Cub
Limousine Service “YP4

Alquiler de Autos & Servicio de Limousine

Volvo 960 GLE Special Limousine Edition

The best

CHOICE

- IS THE REX CHOICE

REX Reservation/

Reservacion:
Avenida de Rancho Boyeros y Calzada de Bejucal. Ciudad de la Habana, Cuba

Tel. (+537) 33 91 60. Fax (+537) 33 91 59
Linea y Malecén, Ciudad de la Habana, Cuba
Tel. (+537) 33 77 88. Fax (+537) 33 77 89

REX offers car rental of luxury cars, luxury
cars with chauffeurs, and special limou-
sines with chauffeur service. REX cars are
brand new Volvo special edition models.
All cars are latest models with the utmost
in safety and comfort. REX personnel has
been specially trained to meet the service
standards expected by the international
traveller today.

- Luxury Car Rental
- Luxury Cars with Chauffeurs
- Limousines with Chauffeurs

- Autos de lujo
- Autos de lujo con Chofer
- Limousines con Chofer

REX le ofrece alquiler de autos de lujo con
chofer o sin choifery limousines especiales
con servicio de chofer. Los autos de REX
son nuevos, marca Volvo, de modelos
especialmente disefiados. Todos los autos
son de Gltimo modelo con el méaximo de
seguridad y confort. Elpersonal de REX ha
sido entrenado especialmente para brindar
el servicio standard que requiere el viajero

internacional de hoy.

Renta Car &
Limousine Service
Alquiler de Autos & Servicio de Limousine



~ brisa marinay la oscilacién que

Durante el afio se distinguen dos f tt
estaciones: lluvia (mayo-noviembre) y lum «Wfr4mMm - » a JL confirma a la noche como el
seca (diciembre-abril). La temperatura f 3 invierno del trépico. Aesta
mediaronda los 25° C. Pero incluso en M > v - m 9 n peculiaridad obﬁece en gran parte
los meses MAs calurosos, el clima de La W u 4 Jf z ] 9 que los cafés y restaurante
n J v. 9 Centro Histdrico permanezcan
N abiertos las 24 horas.

Habana es agradable por la
La Habana, 1997 Claves culturales del Centro Histérico julio / diciembre

Ernesto Rancafio. Nostalgia de la ciudad encontrada, acrilico sobre lienzo (101 x 80 cm)
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DEL LATIN BREVIARIUS:

Infancia y vida
de RANCANO

M iro el mundo con mi telescopio, este simple pe-
riédico enrollado, y veo — por el cordén umbilical
del cielo— las pinturas de Ernesto Rancafio (1968).
Por fin, ya diviso: el ser enmascarado de Retazos del
Alba no puede ser un nifio, a pesar de los finos cabe-
llos y el cuerpo endeble. O silo es, ese rostro mons-
truoso lo convierte irremediablemente en un adulto.
Tal vez como en ningln otro lienzo de su autor, tamafia
ambivalencia exprese el sindrome de la infancia per-
dida. Parece que Rancafio quisiera recuperarla, al igual
que Lorca en su poema neoyorquino: Para buscar mi
infancia, iDios mio!, / comi naranjas podridas, papeles
viejos, | palomares vacios, / y encontré mi cuerpecito co-
mido por las ratas / en el fondo del aljibe con la cabelle-
ra de los locos...
Ajeno a esaamargura, acude el joven pintor —sin em-
bargo— alos mismos simbolos que, no por ingenuos,
resultan menos significativos. Comemos con él jugue-
tes animados, mariposas de ceniza y esos dibujos con-
vertidos en alas, banderas, caretas y coronas.
Al enarbolar tales estandartes de la infancia, Rancafio
reconoce su obsesion, pero no puede explicarla a cien-
cia cierta: «serd porque fui un nifio muy timido, y aln
hoy sigo siendo ensimismado», confiesa.
Parece que tiene un contrato con los duendes; que
los duendes lo guian a cambio de que los represente a
modo y semejanza de nuestras grandes figuras histé-
ricas: José Marti, Che Guevara...
Pero no, Rancafio afirma que se trata de los «mons-
truos», una serie que hara durante toda lavida y que
serd como «un bestiario de aquellas personas que me

han tocado, desde Marti hasta un viejito que vive por

breviario

aqui 'y que era joyero...»
«Gente que ha influido en
mi formacion estética:
Sindo Garay, el propio
Silvio...», también integra-
ran esa pléyade, donde to-
dos se transforman en
personajes de fabula,
gnomos del bosque iman-
tado.

Y junto a Marti y el Che,
aparece esa muchacha con
ojos de almendra: Cuba, o
sea, la patria, simbolizada
mediante el rostro de la
mujer idilica. Hay un afén
de pureza en las cejas fi-
nas, los labios gruesos y la
mirada entristecida de esa
doncella rozada por los hé-
roes.

Con el nombre de «Ciuda-
des del alma», concibe Rancafio otra de sus series, ins-
pirada en «esos pueblecitos cubanos, con la iglesia
central...» y que inicia el lienzo Nostalgia de la ciudad
encontrada. Variando los colores de fondo, lograra la
misma ciudad en las diferentes estaciones del afio.
Creo recientemente una «Corte de papel». Signados
por el aura velazquiana, se asoman extrafios cortesa-
nos de existencia efimera, como si estuvieran pinta-
dos con polvo de alas de mariposa. S soplas el lienzo,
echarian a volar, desplegando alas de papel entre las
sombras y los efectos de luz.

«Yo no concibo la pintura como un oficio... Pinto lo
que siento, sin un boceto previo. S se enciende una
corona, la pongo...», agrega.

Creo haberle entendido que pinta en dos planos («es-
tados», los llama él): el espiritual y el terrenal. Al me-
nos asf sucede en Réquiem para el novio mayor, el
cuadro suyo que considera més acabado, y me pare-
ce que también en La izada. En este Gltimo 6leo, el
Che, Cuba y Marti ascienden (méas bien flotan) con
cuerpecitos anifiados y pies arqueados de marioneta.

Sorprende el contraste entre esas figuras en primer

1. COMPENDIOSO, SUCINTO p\ascuLINO. LIBRO QUE CONTIENG

PLASTICA

Retazos desde el Alba. Acrilico sobre lienzo (120 x 106 cm)

plano, concebidas con profusién de texturas y man-
chas, y el paisaje hiperrealista a los pies,
milimétricamente ejecutado.

No ha dejado Rancafio de dibujar, porque fue lo pri-
mero que hizo, antes de graduarse en San Alejandro
en 1991 Desde entonces arrancd a pintar, y sus cua-
dros han integrado decenas de exposiciones colecti-
vas, como el proyecto de los doce cuentos peregrinos
de Garcia Marquez. Para su primera exposicion per-
sonal, «La mano ciega», escribié en 1996 su amigo, el
poeta Alejandro Moya: «Hay una mano abierta a La
llusién, para decir Color, Amor, Belleza... para decir la
mano al Mundo: —Nifio—».

Al divisar las manos de Rancafio y sus pinturas, viro el

telescopio y enfoco hacia mi interior... para buscar mi

infancia, IDios miol...

ARGEL CALCINES
Opus Habana



CONCURSDO

L a Casa de Africa convoca al Ter-
cer Taller Cientifico Entre Clbenos,
que se celebrard del 4 al 11 de enero
de 1998, con motivo del X| aniversa-
rio de la fundacién de esta Institucion
y para rendir homenaje a Fernando
Ortiz, considerado «el tercer descu-
bridor de Cuba».
El encuentro, denominado Entre Cu-
banos por el titulo del libro homéni-
mo de Ortiz, constituye un foro de
debate e intercambio académico,
propicio para la profundizacién y pro-
mocién de los valores de la cultura
nacional, ademas de estimular el ana-
lisis de la tematica africanista y cons-
tatar el avance registrado en el
estudio de este importante compo-
nente de la nacionalidad cubana.
Los interesados en participar en este
Taller, cuyo pais promotor es Brasil,
deben acompadar su solicitud con un
resumen de la ponencia, mecanogra-
fiada a dos espacios y una extension
maxima de 15 cuartillas, equivalen-
tes a 25 minutos de exposicion oral.
Las cuotas de inscripcién son para po-
nentes y delegados: 50 délares;
40, para acompafantes, y para estu-

diantes, 20 ddlares.

El primer Taller Entre Cubanos se rea-
liz6 en 1996 y sélo participaron es-
pecialistas cubanos. El segundo (1997)
cont6 con la presencia de africanistas
de otros paises, entre los cuales so-
bresalié Italia.

La Casa de Africa se cre6 un 6 de ene-
ro, fecha dedicada a los Reyes Magos
y dia de asueto concedido a los ne-
gros esclavos agrupados en cabildos,
a fin de celebrar las fiestas de sus
ancestros. La Institucion reserva la
planta baja y entresuelo para una ex-
posicién permanente de mas de dos
mil piezas africanas. Desde una pers-
pectiva etnografica, la muestra cubre
toda la historia comin de la region
subsahariana, desde donde partiera
mano de obra esclava hacia las islas
Antillas, incluida Cuba, durante los si-
glos XVIII'y XIX. En el tercer piso hay
tres salas dedicadas a las practicas re-
ligiosas afrocubanas: Regla de Ocha o
Santeria, Palo Monte y Abakua o
Nafiguismo. También alli funciona la
Sala Fernando Ortiz, que tiene libros
y objetos personales del sabio cuba-
no. En la sala contigua se exhiben ade-
mas valiosas piezas originales del

periodo de la esclavitud en la Isla.

jiL BEZO ECLESIASTICO DE TODO EL ANO 2. EPITOME O COMPENDIO 3. VOZ ANTICUADA:

SIMPOSIO entre CUBANOS

La Casa de Africa desarrolla, parale-
lamente, un diario trabajo de rescate
cultural. Asi, en el propio patio de la
casona del afio 1887 que le sirve de
sede, cobran vida las deidades yorubas
através de manifestaciones teatrales,
musicales y danzarias.

Conforman la amplia coleccion biblio-
gréfica de la Institucion, apreciados
volumenes de los mas importantes au-
tores y especialistas de la tematica
africanista, entre los que se destacan
el propio Ortiz y José Luciano Fran-
co, indispensables para el estudio de
cualquier tema de caracter etnoldgico
y antropoldgico-cultural.

Una méxima del Centro es llevar a la
practica las proféticas palabras del sa-
bio Ortiz: «...establecer la participa-
cién que la raza negra ha tomado en
la evolucién de nuestra sociedad, y
completado este conocimiento con el
de los otros elementos, definir
sociolégicamente lo que somos, lo que
hemos sido y ayudar a dirigirnos con
fundamentos positivos hacia lo que

debemos ser».

ARANA GONZALEZ
Opus Habana

Lunes a sabado, de 10:00 am a 5:00 pm

Catlle de Los Oficios 166, entre Amarguray Teniente Rey,

Habana Vieja. Telefax 33 8053, Tel. 62 9310 y 62 9370.

breviario



LIBRO DE MEMORIA O DelapUNTAMIENTO 4 oz DE GERMANIA: EL QUE ES , \ ,

Alma MATER

P 1 ara esculpir a la Minerva que, con los brazos
abiertos, nos mira desde lo alto de la escalinata
de la Universidad de La Habana, el escultor checo
Mario Korbel escogié como modelo a una joven
cubana de 16 afios y rasgos criollisimos: Feliciana
Villalén y Wilson.
Hija del ingeniero José Ramoén Villalén y Sanchez,
coronel de la Guerra de Independencia, y Marfa
Wilson Miyares, la muchacha aparece en esta foto
familiar, perteneciente a los archivos de la Oficina
del Historiador de la Ciudad. Feliciana esta senta-
da a la diestra de su madre, y su progenitor es el
sefior parado de bigotes y barba,
Por encargo de la Secretaria de Obras Pdblicas,
Korbel comenzé esa escultura en 1919y, tras con-
cluir la fase inicial, envié el prototipo a Nueva
York para ser fundido en bronce por la compafiia
Romén Bronce Work. En 1920 se emplaz6 por pri-
mera vez en terreno todavia rustico y siete afios
después se ubica en el centro de la monumental

escalinata universitaria.

MPLEJO DE GALERIAS " LA CASON

Jose Antonio Cedefio.
El nifio con gallo® éleo/lienzo

Cubierto de una amplia tdnica, el cuerpo del Alma ) . . I
de piedra, escoltada por seis mujeres de estilo griego
Mater habanera casi duplica el tamafio de la joven . ) . o -
que simbolizan las diversas disciplinas académicas.

modelo, quien se prestd para tales menesteres por
CARMENDELIA PEREZ

nica vez. La estatua descansa sobre un pedestal
Opus Habana

Entorno ala frescuradel patio Colonial:
Las maravillas del arte Cubano

j El Patio de las Columnas
Arte cvnletnporaneo

iGaleria Roberto Diago
Pintura Primitiva

Galeria La Boutique

i Artesania artisti<M& |

GaleriaTaller Raul Valladares
Orfebreria

Muralla 107 esq. San Ignacio, La Habana Vieja, Ciudad Habana.Teléf. 62-2633 y 62-3577
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EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5.

puertas

HALADAS

D iez aldabas-tiradores de hierro ex-
puestas en el Museo de Arte Co-
lonial conforman una de las méas
valiosas colecciones de elementos de
laarquitectura cubana del siglo XVIII.
Més que para llamar, estas piezas ser-
vian para halar o atraer hacia si las
pesadas puertas exteriores o las de ha-
bitaciones interiores.
A diferencia de los llamadores o
aldabones —con formas de mano,
ledn, lira, cisne—, las aldabas-tira-
dores poseen disefios de tipo
zoomorfo, ofidios o reptiles en ma-
yor nimero, y otros de patron
geométrico estilizado.
Conociendo el nimero de herrerias
donde a lo largo del siglo XVIII labo-
raron negros, mulatos libres y escla-
vos, se infiere una relacién directa
entre los origenes de esos hombres y
las formas de los objetos, o sea, la

transculturacion en éstos de un

simbolismo mégico-religioso y/o sim-
plemente estético.

Especialmente en las regiones Costa
de Oro y Costa de Marfil, en Ghana,
prosperaron durante el siglo XVII so-
ciedades de gran desarrollo militar. Los
pueblos Anyi de los Baule y el reino
de los Achanti se destacaron en el arte
de la fundicién, mediante el cual reali-
zaban objetos inspirados en figuras de
cocodrilos, peces y serpientes, con cu-
yos supuestos poderes magicos ren-
dian culto a la naturaleza y a la
fecundidad.

En algunas piezas pequefias, utilizadas
para pesar el oro en polvo, los Achanti
reproducian animales que, como el co-
codrilo, representaban divinidades. Es-
tos objetos eran fundidos a la cera
perdida y tenian casi siempre las men-
cionadas formas de reptil, e incluso
trazos humoristicos.

Con la trata de esclavos, vigente en

IMPRENTA:

documen-
tos desde 1501
hasta 1817, se
mantuvo un
flujo ininte-
rrumpido
de mano
de obra ne-
gra, fundamen-
talmente de la
zona del golfo de
Guinea, como prueba
don Fernando Ortiz en su
obra Los negros esclavos. En
el amasijo de africanos trai-
dos a Cuba, estan presen-
tes los negros mira de la
cultura Achanti, y lucumi,
de Nigeria, junto a otros
muchos cuyas creencias,

costumbres, conocimientos

FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

y habilidades
comienzan a fundirse
con el avatar produc-

tivo en la Isla, que asimila esta

fuerza de trabajo asi como sus in-
fluencias técnicas y estéticas.

Es l6gico suponer que

nuestras aldabas-tira-

dores fueran fundidas

por esos herreros mulatos

0 negros libertos, quienes

tradicionalmente trabaja-

ban el hierro en sus pue-

blos; probable también que

mantuvieran sus esquemas figura-

tivos al confeccionar estos adita-

mentos que, en la mediana época

colonial, adornaron las puertas mas

representativas de la arquitectura

doméstica cubana.

MERCEDES LOPEZ
Museo de Arte Colonial

Bienestar, Estética y Mas Vida

Nuestros programas se
nombran ONIX, piedra
gue simboliza salud,
fortaleza, equilibrio y
distension. Incluyen el
diagndstico de las
enfermedades a través del
iris, dermatocosméticas
y programas nutriciona-
les contra la obesidad y
la celulitis.

Contamos con personal
médico especializado en
dermatologia, cirugia,
oftalmologia, acupuntu-
ra... Ofrecemos
programas de atencién
personalizados con
novedosas técnicas que
le proporcionaran
bienestar, estética

y mas vida.

breviario



COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL

Homenajes de
Gramatges

MUSICA

L asalegres voces del Coro Diminuto
cerraron la presentacién del disco

compacto Harold

Homenaje a
Gramatges, editado por lafirma disquera
Magic Music y que sale ala luz como tri-
buto al maestro, luego de obtener el
Premio Iberoamericano de la Musica To-
més Luis de Victoria, entregado por pri-
mera vez y equivalente al Premio
Cervantes de Literatura.

Estavez el patio del Palacio de los Capi-
tanes Generales fue testigo —como an-
tes, en la grabacion de varios temas, lo
habia sido la sala de conciertos de la
Basilica Menor del Convento de San
Francisco de Asis— de la admiracion de

alumnos y amigos que se reunieron para

saludar a este musico, cuya obra nunca

antes habia aparecido antologada.

Ademas, participaron en lagala: el Coro
Nacional de Cuba, dirigido por Digna
Guerra; el dio Promusica (Maria Victo-
ria del Collado y Alfredo Mufioz), y el

baritono Hugo Marcos, incluidos todos

en la grabacion.

Sin embargo, el propio Gramatges ha-
bia apuntado que el disco dehié haber-
se llamado «Homenajes de Harold
Gramatges», porque los intérpretes fue-
ron incluidos como tributo del propio
autor a quienes considera mas impor-
tantes ejecutores de su obra. Ademas,
escogid los temas que le han servido de

inspiracion alo largo de su carrera como

compositor. Este importante artista cu-
bano, que luego de su premiacion recibié
varias propuestas del extranjero paragra-
bar su obra, ve cumplido suanhelo de gra-
bar en Cubay con mdsicos cubanos.

Paradirigir laorquesta sinfonicaen el Au-
ditorio Nacional de Madrid como parte
de la ceremonia de entrega del Premio
— «premio ganado mas que otorgado»,

seglin palabras de Eusebio Leal— hasido

TIENDAS UNIVERSO, para ser diferente.

0 cubanaoan

((1a CASA DEL habano

Industria el Barcelona y Dragones.
Telf. 33-8060
De 9:00 am a 6:00 pm

La Casa del

Café

Baratillo y Obispo, Plaza de Armas.
Telf. 33-8061
De 9:00 am a 6:00 pm

23y 12, Vedado,
Ciudad de la Habana.
De 9:00 am a 6:00 pm

LAS YAGRUMAS

Tienda Hotel

Calle 40, e IFinal y Rio
San Antonio de los Bafios
Telf. 33-5239
De 10:00 am a 6:00 pm

breviario

PALACIO DEL
TABACDO

Zulueta el Refugio y Colén.
Telf. 33-8389
De 9:00 am a 6:00 pm

El Castillo
de la Real Fuerza

Avenida del Puerto esqg. a O' Reilly.
Telf. 33-8390
De 10:00 ama 12:00 pm

r.of4. (JL-1riu h

Fortaleza Morro-Cabafia,
Calle La Marina.
De 9:00 am a 6:00 pm

BIOCARIBE

Tienda - Hotel

Ave. 31 esq. a 158, Municipio Playa,
Ciudad de la Habana.
Telf. 21-7898

De 9:00 am a 7:00 pm

TABERNA

DEL GALEON

Baratillo y Obispo, Plaza de Armas.
Telf. 33-8061
De 9:00 am a 6:00 pm

.EI'"PalLEnQueEn~";

Calle Marti esg. a Lama, Guanabacoa.
Telf. 90-9510
De 10:00 am a 12:00 pm

La (Pradera

Tienda mHotel

Calle 218, Reparto Atabey, C.Habana.
Telf. 21-0924
De 9:00 am a 6:00 pm

MARIPOSA

Tienda Hotel

Autopista Novia del Mediodia km 6,
Ciudad de la Habana.
Telf. 33-6131
De 9:00 am a 6:00 pm

ROMANO

escogido el maestro Leo Brouwer, otro
de los nominados a importante lauro.

El CD Homenajes a Harold Gramatges
es el Volumen UNO del proyecto «a
Isla de la MUsica», en el que Magic Music
incluird todo el espectro de la mdsica

cubana.

ALE CRUZ
Opus Habana

TIENDAS

UNIVERSO

HABANA

H TATA

Apart-Hotel Las Terrazas, casa 801

Avenida las Banderas, Playa del Este.

De 9:00 am a 6:00 pm

TARARA

Tienda - Mixta

Calle 7ma, Casa 256, Villa Tarara,
Habana del Este. Telf. 21-0924
De 9:00 am a 6:00 pm

CHATEAU MIRAMAR

Tienda Hotel

Calle 1ra. e/ 66 y 68, Municipio Playa,

Ciudad de la Habana.
Telf. 33-1952
De 10:00ama 7:00 pm



pEL LATIN BBEVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, SUCINTO MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

T&m

Angel Hurtado. Atras quedé el azul, 6leo sobre tela (100 x!40 cm)

MUSEOLOGIA

De ISLA a ISLA

C asi «copada» estuvo la Casa Simén
Bolivar por sombreros, cestos, car-
teras, hamacas, piezas de ceramica,
lienzos, xilografas, aguafuertes... salidos
tanto de las manos de afamados artis-
tas venezolanos —incluidos cuatro Pre-
mios Nacionales— como de creadores
contemporaneos menos conocidos.
Desde agosto y hasta septiembre, se
mantuvo en la restaurada casona del si-

glo XVII (Mercaderes, entre Obrapia y

d N

Lamparilla) la exposicién «De Isla a Isla»,
uno de cuyos pretextos fue la celebra-
cién de la Séptima Cumbre Iberoame-
ricana de Presidentes y Jefes de Estado
en lavenezolana insula Margarita.

Bautizada asf por Cristébal Colén en
1498 para homenajear a Margarita de
Austria, esposa del infante Don Juan,
hijo de los Reyes Catolicos, esa insula
era conocida hasta entonces como

Paraguachoa (abundancia de peces) y

estaba poblada por indios guaiqueries.
«De Isla a Isla» resulté algo mas que una
simple exhibicién de las artes plasticas,
las artes del fuego, la fotografia, la md-
sica... para convertirse en un encuen-
tro cultural que evidenci6 las similitudes
geogréficas e histéricas entre Cuba y
las islas Margarita, Coche y Cubagua,
que conforman el estado de Nueva
Esparta. El evento tuvo su continuacion
en una muestra cultural cubana llevada
a esas tierras venezolanas en noviem-
bre, coincidiendo justo con la Séptima
Cumbre Iberoamericana.

Las jornadas de La Habana fueron se-

manas de una constante actividad y re-

sultaron casi una prolongacion de ante-
riores festividades con motivo del cuar-
to aniversario de la Casa Simén Bolivar,
inaugurada un 24 de julio, justamente a
los 210 afios del nacimiento del insigne
venezolano.

El proyecto incluyd la construccion de
una Plaza de igual nombre en la esqui-
na de Mercaderes y Obrapia, donde
esta erigida una estatua pedestre al Li-
bertador, réplica de la escultura origi-
nal moldeada en Roma en 1843 por
Pietro Tenerani, e inaugurada en la Pla-
za Mayor de Bogota, tres afios después.
Como parte de sus fondos, esta insti-
tucion cultural posee una coleccién de
diversas tematicas y distintas corrien-
tes, donada por prestigiosos artistas
plasticos de América Latina, entre quie-
nes figuran Alirio Palacios, Carlos Cruz
Diez, Gabriel Bracho, Lia Bermudez,
Juan Loyola, Alirio Rodriguez, Elsa Mo-
rales, César Rengifo, Glenda Mendoza...
Cuenta, ademas, con una biblioteca —
denominada Simén Rodriguez, quien
fuera maestro de Bolivar— y con lasala
Manuela Saenz, en honor a la compa-
fiera del Libertador, sede frecuente de
conferencias, conciertos, representa-
ciones teatrales, exposiciones transito-
rias... Todo ello forma parte del
programa que cotidianamente la Casa
desarrolla como perenne homenaje a

Simén Bolivar.

HAYDEETORRES
Opus Habana

Andar La Habana para contemplar la

maravilla de la restauracion que

devuelve una pagina perdida al libro

de la historia universal.

En la voz de Eusebio Leal,
Historiador de la Ciudad

Coleccion de videos y discos compactos en venta en todos los museos, casas y otras instituciones del Centro Historico
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Cuentos de Barro

ESCULTURA

R ara la ceramista cubana Martha
Jménez la palabra es el barro. Con

el material primigenio narra historias

reales y también esculpe leyendas de

Cuba. Todas matizadas con una imagi-

nacion sabia, que capta del entorno y

apresa en formas acariciables, para re-

galarnos una realidad que, en miniatu-

ra, es reflejo de la que vivimos.

¢Su frontera? Esta isla, que trasciende

al expresarla. Porque mirando sus se-

res voluminosos, inmersos en la

cotidianeidad —sin estorbarnos pare-

des, techos, tiempo ni espacio— deja

ver el conjunto que somos, como Si

nos observaramos desde la ventanilla

de un émnibus que

cruza por nuestras ca-

lies. Nos vemos en la

interpretacion del ar-

tista, a través de sus

0jos y temperamento.

En las terracotas de

Marta cubiertas con

rak( —esa arcilla roja

y ddctil recogida en

su Camagliey natal—

que expuso en la sala

transitoria del Museo

de los Capitanes Ge-

nerales, con el titulo

«De la tierra a la

vida», la laureada

creadora resume nuestros suefios,
fantasias, esperanzas y realidades.
Permeados de humor y amor, para
concluir que merecemos un lugar bajo
el sol.

Un universo de barro se hace corpd-
reo ante las retinas. Hay personajes
comunes de cualquier barrio o ciudad,
sentados en parques, charlando, dur-
miendo, cantando... Hombres y mu-
jeres de la vida cotidiana ataviados a
suforma. Porque Martha suefiay crea.
Su experta laboriosidad integra con
eficacia un mundo de fabula que atra-
paen la primera mirada. El aliento «in-

genuo» de las esculturas ceramicas de

Confidencias. De la serie
«Apagon» (41x38x15 cm)

Martha Jiménez se debe en buena
medida a la técnica artesanal con que

construye sus obras, sin esmaltes y

Nido. De la serie «Apagén», terracota (20 x 38 x 23 cm)

Una su nombre a lasfirmas de decenas

de personalidades y, mojito en mano,

escriba de los suculentos

frijoles dormidos y el cerdo asado,

privilegio cubano inigualable.

EXQUISITEZ DE LA BODEGUITA

Empedrado 207, La Habana Vieja. Tel. 62 4498 y 61 8442. Fax: (33 8857)

breviario

3. VOZ ANTICUADA;

casi monocromaticas, extrayendo sélo
diversas tonalidades de la arcilla, para

estar mas cerca de latierra. Ella, al nu-
trirse del legado del arte tradicional
violenta las barreras distintivas entre
lo culto y lo vernaculo para asi poner
en crisis una serie de definiciones
anquilosadas que limitan la expresion
creativa.

Es lavida cubana laque alli «retrata.,
son nuestros mitos, defectos y virtu-
des los que se observan en el volumen.
Entre las piezas sefiorea Amontes bajo
el tiempo, con la que la artista -gra-
duada de la Escuela Nacional de Ins-
tructores de Arte en 1965- alcanzé
el Premio Internacional UNESCO,
ademas del otorgado al mejor conjun-
to de obras en FIART 97.

El apagon, Carga de amor, entre otras,
pertenecen a una serie sobre la actual
crisis econémica cubana (Periodo Es-
pecial) y estan trabajadas con el candil
y el quinqué «para que cuenten la his-
toria de este tiempox; Siesta, Confiden-
cias, Nido... constituyen retablos
populares y barrocos que viajan entre
las dimensiones. En todos asaltan los
duendes de la imaginacién que salen
de las manos diestras de una artista,
que ademas saben cdmo modelar y
trasmitir la gracia, ligereza y vitalidad
de los contornos materializados en su
discurso plastico.

Con sus ceramicas, Martha Jiménez
ilumina con luz propia, la ya fértil ce-
ramica cubana de estos tiempos.

TONI PINERA



ara compartir con su historia le invita
nuestro Restaurante - Bar "Floridita", distinguido

hace mas de un siglo por el "Daiquiri*'y un servicio ODj\N CAmE>£
20tk grupo hotelero

especial que han hecho de este acogedor y romantico 10h GOLDEN  c'OLD ~ UARD FOR i XX XXX

siow: D @stino Exclusivo..

jioNo. 557 esq a Monserrate, La Habana Vieja, Cuba. Tel.: 63 1060 / 63 1111. Fax: (537) 33 8856

N M

de de la reconocida pintora

venezolana, en su galeria

xponén artistas plastioGéiée ;jf
Cubay Latinoamerica.

"Olartes a sdbado, da 10:15am a 8:48 pm

Uis Oficios entre Amarguray Churruca,
: LaHébana Vlieja. Tfel.;55,,ari6Q

EN MONTILLA CARMENMONTILLA CARMENMONTILLA CAR



CONSIDERADO ENTRE LAS SIETE
MARAVILLAS DE LA INGENIERIA
CIVIL EN CUBA, EL ACUEDUCTO DE
ALBEAR ASOMBRA POR LA CON-
TEMPORANEIDAD DE LOS CONCEP-
TOS CONSTRUCTIVOS, ECONOMI-
COS Y ECOLOGICOS CON QUE FUE-
RA CONCEBIDO.



D os décadas después de haber en-
tregado la Memoria del acueducto
que lo inmortalizaria, Francisco de

Albear y Ferndndez de Lara aln tenia que

defenderlo con el mismo impetu del primer

dia. Se enfrentaba asi a maliciosos ataques
provenientes del Diario de la Marina, como

antes lo hizo contra quienes se oponian a

esa obra aludiendo un viejo proverbio espa-

fiol: «Bebe de rio por malo que sea, que
agua corriente nada malo consiente».
Tras describir los manantiales de

Vento, Albear refutaba a sus detractores con

la siguiente analogia: el canal previsto para

conducir el agua desde alli hasta la ciudad
era como si fuera un rio mas, con sus diez

kilbmetros de cauce cubierto y ventilado, li-

bre de todo género de impurezas.

Han pasado mas de 130 afios desde
que se colocd la primera piedra del Acue-
ducto de Albear, y todavia hoy éste suminis-
tra casi el veinte por ciento del agua que
consume Ciudad de La Habana. Asombra
por la contemporaneidad de los conceptos
constructivos, econémicos y ecolédgicos con
gue fuera concebido, a tal punto que recien-
temente la Sociedad de Ingenieria Civil lo
catalog6 entre las siete maravillas de esa es-
pecialidad en Cuba, junto a obras como el
tunel de La Habana y el puente de

Bacunayagua.

EL DILEMA

A pesar de la estratégica situaciéon de
La Habana junto a la bahia, la falta de una
fuente cercana de agua para el consumo de
sus pobladores estuvo siempre entre sus
principales desventajas. El preciado liquido
era traido en carretones desde el rio Almen-
dares o en buques que bojeaban la costa,
hasta que en 1592 se concluy6 la Zanja Real,
primer acueducto de La Habana y primero
construido por los espafioles en América.

Consistia en un canal de tres metros
y medio de ancho que tomaba el agua tam-
bién del rio Almendares y la conducia des-
de la represa del Husillo, cerca de Puentes
Grandes, hasta el Callején del Chorro, en la
actual Plaza de la Catedral.

La Zanja Real sirvié durante méas de
dos siglos, aunque no satisfizo totalmente a
los habaneros, ya que se contaminaba du-
rante las crecidas del rio en épocas de llu-
vias, asi como por la gran cantidad de arro-
yos cenagosos que en ella desembocaban.

al
Habana &

Opus



Ademas de recoger
el agua de los
manantiales, la Taza
de Vento la protege
de las crecidas del rio
y la eleva a suficiente
altura para que
pueda llegar por
gravedad (no se
utiliza ninguna otra
energia, ni sistema
alguno de bombeo)
hasta los Tanques de
Palatino através del
Canal de Vento.

En 1831 empezd a construirse un
nuevo sistema que, nombrado Fernando
VIl en honor al monarca espafiol, tomaba
el agua cerca del lugar donde lo hacia la
Zanja Real, aprovechando la altura del rio
represado en El Husillo.

Ello dio lugar a que, al igual que su
predecesor, este acueducto presentara
riesgos de contaminacién. Con tal de ali-
viarlos, se instalé una casa de filtros de-
tras de la toma de agua, pero un error de
calculo determiné que el didmetro de la
tuberia de salida resultara insuficiente
para el caudal previsto (Albear demostra-
ria que los proyectistas confundieron una
letra «» con un signo de radical).

De ahi que, por largo tiempo, los
dos acueductos abastecieran al unisono a
una Habana que ya contaba con cien mil
habitantes y que cada vez exigia una me-

jor solucién.

EL PROYECTO

Como en los dias en que sus aguas
cristalinas curaron al obispo Almendaris,
un remanso de pequefios manantiales se
une en la finca de Vento al curso del hoy
agonizante rio, llamado Almendares en
honor a aquel sefior.

La idea de aprovechar tales manan-
tiales para el abasto de la ciudad no era
nueva, apunta el propio Albear en los es-
critos que dedicé durante 31 afios al tema.
Sin embargo, se necesitaba un estudio mi-
nucioso de sus aguas desde el punto de

vista quimico, econémico, volumétrico y
de situacién topografica.

Albear lo acomete a partir de 1854
cuando el capitdn general José de la Con-
cha lo nombra presidente de la Comisi6n
para el nuevo acueducto, ademds de gqUe
ya fungia como presidente de la Real Jun-
ta de Fomento, precisamente en el mo-
mento de mayor actividad de ésta.

En s6lo un afio termina la «Memoria
sobre el proyecto de la conduccién a La Ha-
bana de las aguas de los manantiales de
Vento», documento trascendental en la histo-
ria de la ingenieria cubana y que represen-
ta en si la documentacién técnica del acue-
ducto. Cada uno de los apartados de estas
Memorias constituye, por separado, un rigu-
roso estudio cientifico que metodoldgica-
mente se acerca —Yy en muchos casos supe-
ra— a proyectos actuales de ese tipo.

En primer término, para argumentar
la necesidad de un nuevo sistema, Albear
estudia las fuentes de abasto existentes y va-
lora las posibilidades de ampliacién y mejo-
ra de las mismas. Mediante este analisis de-
muestra que resulta imposible aumentar el
volumen de agua modificando la Zanja Real
y el Fernando VII, cuyo error de céalculo
detecta. Ademas, corrobora que ninguno
proveia un agua de tanta calidad quimica
como la de los manantiales.

Con metddica caligrafia muestra en
forma ordenada cada namero, cada
dato..., usando de modo precursor los Ki-
logramos y metros cubicos del sistema
métrico decimal en lugar del engorroso
sistema inglés de libras y pulgadas.

Analiza y valora cualitativamente
problemas que se van presentando, com-
parando las variantes que propone con
los acueductos de las ciudades mas impor-
tantes del mundo.

«En Londres, Berlin, Paris, Lila,
Filadelfia y otras ciudades que emplean ma-
guinas, hay un gasto y un trabajo anual con-
siderables para su entretenimiento y conser-
vacion, de los que nosotros estamos
exentos...», escribia Albear en una época en
que los graves problemas actuales de conta-
minacién ambiental y de escasez de recursos
energéticos no se sofiaban siquiera.

Para lograr la conduccién total de las
aguas por gravedad, se sumi6é en un enorme
esfuerzo que implicé un detallado estudio

topogréafico del terreno, el méas preciso de



esa zona hasta fecha tan reciente como
1980, cuando comienzan las investigacio-
nes para dotar a La Habana de un tren
subterraneo (Metro).

LA OBRA
El notable
s6lo realizé el proyecto, sino que dirigio

ingeniero cubano no

magistralmente las obras de construccion
del acueducto hasta su muerte en 1885.

En primer lugar se construyé la Taza
de Vento, prevista para captar las aguas de
maés de cien manantiales que brotan en ese
territorio. A través de un sifén que cruza por
debajo del rio Almendares, esas aguas pasan
de la Torre Norte a la Torre Sur, ambas in-
tegradas armoénicamente al entorno.

Menos conocido en su faceta de ur-
banista, ya para entonces Albear habia pro-
puesto el Gran Plano Regulador de la Haba-
na, mediante el cual —mucho antes de que
lo hiciera Forestier— trataba de corregir los
errores que tenia la ciudad colonial y traza-

ba nuevas plazas y avenidas; también habia
adelantado los proyectos del ferrocarril y ca-
rretera centrales.

El otro componente del acueducto es
el llamado Canal de Albear, que se encarga
de llevar el agua hasta los depositos de dis-
tribucién (Tanques de Palatino) a lo largo de
diez kilémetros. Su ejecucién requirié de
una precisiéon y supervisién constantes para
que funcionara adecuadamente, ya que en-
tre Vento y Palatino la diferencia de altura es
de s6lo cinco metros y, por tanto, la pen-
diente es minima.

Cubierto y con una seccién trans-
versal poco comun (ovoide), el canal
aprovecha las caracteristicas estructurales
del arco para autosoportar la cubierta de
ladrillos. A fin de propiciar la circulacion
del aire y facilitar las labores de manteni-
miento, Albear situd 24 torres cilindricas
en su curso, que marcan la Calzada de
Vento, una de las méas importantes aveni-

das capitalinas.

En la Torre Sur,
adonde llega el agua
desde la Taza de
Vento através de la
Torre Norte,
comienza el

Canal de Albear: diez
kilbmetros de cauce
cubierto y ventilado,
con una pendiente
minima, ya que so6lo
existen cinco metros
de diferencia entre
las alturas de Vento y
Palatino.

)]
Habana ¢

Opus



54

De los Tanques de
Palatino partia toda
la red de distribucion
de agua a Ciudad de
La Habana.

En su tiempo, estos
depositos
constituyeron un
elemento totalmente
innovador, al prever
los consumos
irregulares del agua
en el dia, lo que situd
el acueducto de La
Habana al mismo
nivel de los mas
avanzados del
mundo.

En 1867 era presentado y premiado el
proyecto del Canal de Albear en la Exposi-
ciéon Internacional de Paris; sin embargo,
nada produjo mas felicidad a su autor que
ver llegar las aguas desde Vento a la casa de
filtros del Fernando VII.

Con esta solucion intermedia, el ma-
gistral ingeniero buscaba que le aprobaran
la tan dilatada asignacién de recursos, ade-
mas de utilizar cuanto antes las aguas de los
manantiales. «.. La ciudad de La Habana ha
obtenido del cielo, sobre la mayoria de las
demas, ventajas inmensas para su abasto de
agua; estd en el deber de agradecer, aprove-
chandolas para su bien...», aseveraba.

Las obras habian tardado mucho.
Once afos transcurrieron desde que comen-
zaron las labores en la Taza hasta que se ini-
cié la construccién del Canal, y otros ocho
afios méas para lograr conectar éste a la casa
de filtros. Antes, en 1876, Albear habia pro-
yectado el Dep6sito de Distribucion (Tan-
ques de Palatino) y la Red de Distribucion
que, aunque mencionados, no estaban in-
cluidos en la Memoria. Asi daba por termi-
nado el proyecto total del acueducto.

EPILOGO DE GRATITUD

El ingeniero Abel Fernandez Simoén,
constructor de una de las ampliaciones del
sistema de distribucion de agua a la capital
cubana y autor de la importante «Memoria
histérico-técnica de los Acueductos de Ciu-
dad de La Habana», afirmé que, con un
mantenimiento adecuado, al de Albear le
seria incalculable su vida util.

No obstante, a pesar de todas sus
previsiones, no imaginé Albear las duras

pruebas que soportaria estoicamente su obra
Un denso trafico que incluye medios terres-
tres (ferrocarriles, camiones, 6mnibus) la
siembra de arboles en los terrenos por don-
de cruza, cuyas raices han penetrado hasta la
estructura, y la innegable afectacion del tiem-
po de uso sin mantenimiento, han resentido
los cimientos y la estabilidad del canal.

Especialistas cubanos han cuantifica-
do todas estas afectaciones y proyectado su
total rehabilitacién, que incluye el recubri-
miento interior del Canal con un mortero es-
pecial que disminuira las filtraciones, y la
inyeccion de hormigén en todo su curso
para reforzarlo estructuralmente.

El Acueducto de Albear suma a su va-
lor histérico y constructivo la utilidad estra-
tégica de su funcionamiento sin energia arti-
ficial, como se demostré cuando el huracan
Kate azoté la capital y dejo sin electricidad a
gran parte de la ciudad que, sin embargo,
continu6 recibiendo agua. Es por esta razén
que la mayor complejidad de los trabajos de
rehabilitacion del Acueducto de Albear —que
se espera hayan terminado para finales de
1998— consiste en realizarlos sin afectar el
suministro del liquido.

El teniente coronel del cuerpo de in-
genieros Francisco de Albear muere en 1885
sin ver concluida la obra a la que habia de-
dicado tanto tiempo y «.. a cuyo genio y ca-
pacidad hay que acreditar totalmente la rea-
lizacién de su proyecto...», segun afirma E.
Sherman Gould, miembro del American
Society of Civil Engineers, en la publicacién
Transactions, en diciembre de 1886.

Interrumpida por el deceso de su per-
tinaz conductor, la construccién del acueducto
se reanuda en 1889, bajo la direccion del co-
ronel Joaquin Ruiz y Ruiz, quien concluyé el
Canal y ejecuté los depésitos de Palatino y la
red de tuberias suministradoras a la ciudad.

Si en un principio se proponia que el
nuevo acueducto se llamara lIsabel Il, en ho-
menaje a la reina, lo cierto es que, al
culminarse en 1897 —cuarenta afos después
de haberse iniciado el proyecto—, tamafia
obra sdlo podia perpetuar el nombre de

quien fuera su verdadero artifice.

JOSE LUIS VEGA, editor ejecutivo de
Opus Habana. El doctor en Ciencias
Técnicas FERNANDO PEREZ es profesor
auxiliar del Instituto Superior Politécnico
José Antonio Echeverria.



i >JwAra hacer de su estadia un verdadero placer
Ay .y  sealzafrente al Malecon Habanero
el Hotel Habana Riviera,
distinguido por un ambiente acogedor y de ensuefios,
donde se combinan la romantica atmosfera de los afios 50
y un servicio personalizado, lo cual hace de este
un clasico de la hoteleria cubana

Un Destino Exclusivo..

Ave. 7Tma No. 4210 e/ 42 y 44»
Miramar, La Habana, Cuba.

Tel.: 33 0575-82, Fax: 33 0565 GRAN C.ARIBE
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NEPTUNO

por ADRIANA HERNANDEZ

Luego de deambular por diferentes sitios
dad, la fuente del dios de los mares retorné por fin a su
lugar de origen: la orilla del litoral, donde fuera erigida
en 1838 con el &nimo de despedir y recibir a los marinos.

Hasta ese momento, sin tridente y con sus surtido-
res fuera de uso, el Neptuno de La Habana se erigia en
el parque Gonzalo de Quesada (Calzada, entre C y D),
en el capitalino barrio del Vedado, ultimo de los siete lu-
gares por los cuales transitd. Su traslado desde aqui ha-
cia el Centro Histérico fue aprobado por la Comisiéon Na-
cional de Monumentos.

Presentaba unpronfcid'o grado dé cieteri< ><>cuan
do la Direccion de Arquitectura Patrimonial (Ofuina del j
Ilistoriador) concibié el proyecto para su rescate que”eje-I
cutado por la Empresa de Restauracién de Monumentos
en verano de este, apo, liffir6 deyolveiiH tf*ifiencia de"
recién esculpida. - oamr-f —

La estatuilla, el pedestal, las conchas y sus bases
fueron recuperadas de aquella explanada, mientras que
las partes que conforman el estanque se encontraron en
el parque Victor Hugo (calle 19, entre H e I). también en
el Vedado, todas en pésimo estado de conservacion por

la falta de mantenimiento;
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Talladas en blanquisimo marmol de
Carrara, las piezas exigieron para su trasla-
do un minucioso levantamiento arquitectd-
nico, asi como un cuidadoso desmontaje.

Algunas de ellas —especialmente las
que conforman el pedestal y la base de las
conchas— son chapas de gran peso unas, y
otras macizas. En total, la fuente tiene un

peso aproximado de seis toneladas.

LARGO RECORRIDO

Fue el capitan general Miguel de Ta-
cén quien durante su gobierno (1834-1838)
encarg6 dicha obra a Génova, ltalia, para
dedicarla al Comercio de La Habana. Sin
embargo, no pudo verla culminada, pues
s6lo vino a inaugurarse en 1839 durante el
mandato de su sucesor, Joaquin de
Ezpeleta.

La fuente-estatua formaba parte de
un proyecto mas abarcador que, adentrado
en el agua, incluia un muelle de piedra

llamado «del Comercio»— y un espigén,
cuya profundidad variaba desde cuatro has-
ta ocho pies, segln describe Eugenio
Sanchez de Fuentes y Peldez en su libro
Cuba Monumental, Estatuariay Epigrafica
(La Habana, 1916).

La fontana se encontraba frente al
Castillo de la Fuerza, al borde del litoral y
circundada por un barandaje de hierro
anexo al muelle. Ademéas de una funcion
estética, cumplia un servicio social: el de-
rrame de agua que salia por sus tres cafios
servia para abastecer del preciado liquido a
embarcaciones menores de la Capitania y la
Real Hacienda. Con tal propésito, préximo
a dichos cafos, se colocaron argollones de
bronce para el amarre de las naves.

Servia, ademas, como lugar de espar-
cimiento, ya que alrededor de la fuente ha-
bia seis canapés o asientos de marmol sin

respaldar, idéneos para que los pa-
seantes se sentaran a disfrutar la
brisa marina en las tardes calurosas H |
de verano.

Cuentan que al dejar inaugu- H
rado este monumento, el regidor del

Ayuntamiento encargado de pronun-

ciar el discurso oficial sefialé a la esta-
tua y, dirigiéndose al publico, exclamé en
un arranque de oratoria: «jMirad, sefiores,
mirad ilustres conciudadanos, qué hermoso
Adan, con su tenedor en la mano, corona la
obral»

Discretamente advertido de que no
era Adan, sino el dios de las aguas, quiso
enmendar el error y agregé en tono sen-
tencioso: «jBien decia yo que este
Neptuno cara de profeta tienel»

En 1871 las autoridades decidie-
ron el traslado de la fontana debido al
grave deterioro que presentaba por
causa de varias averias, la peor de
todas provocada el 30 de mayo de
1845 por el bergantin norteameri-
cano «J).B. Hautington», que le
destruy6 algunos poyos y parte
del barandaje que la circundaba.

Sanchez de Fuentes
afirma que, entonces,
deambulé por diferentes si-
tios: Alameda de Isabel II, J
Alameda del Prado... hasta |
que en virtud de un nuevo A
arreglo vino a parar al Par-
gue de la Punta, donde la
sorprendi6é en 1899 la in-
tervencion norteamericana.

En octubre de 1912
la Secretaria de Obras PG-
blicas acord6 desarmarla y
guardarla en el Depésito
Municipal, de donde la sacé



W —polvorienta y olvidada— el primer di-
| rector del Museo Nacional, quien tomé
el pedestal y la estatua para adornar la
instalacion del Maine que, situada en la
planta baja de esa institucién, formaba
;  parte de una gran galeria historica.

Al cabo de dos afios, el Neptuno
fue trasladado por el entonces Secretario
de Obras Publicas, coronel José Ramon

I Villalén,

f Quesada, también conocido popularmen-

hacia el parque Gonzalo de

te como parque «de Villalon».

RETORNO AL LITORAL

No pudo reubicarse la fuente en su si-
tio original: la Baliza de la Pila o Pileta de
Neptuno. Utilizada en la actualidad por los
practicos del puerto para arribar al canal de
entrada de la bahia, esta estructura se en-
cuentra en pésimo estado de conservacién y
no soportaria el peso del monumento que le
dio nombre.

Se escogio, entonces, el primer salien-
te del malecén, unos cientos de metros mas
hacia el oeste, donde hay un grupo de pilo-
tes de hormigén armado en éptimas condi-
ciones, con vigas invertidas que sirven de
transicion entre la losa y los pilotes.

El proyecto previo la escasez de agua

en la zona, instalando una caja que abaste-
is ce de la misma a la fuente, mediante un
™ sistema de recirculacién con una bomba

sumergida dentro del propio recipiente.

Ademas de las instalaciones eléctricas
e hidraulicas, se erigié una obra de fabrica ca-
paz de darle la estabilidad necesaria al monu-
mento frente a las fuerzas del viento tipicas
en la zona.

Luego se procedié al enchape con las
piezas originales, colocando finalmente la es-
cultura del dios de los mares unida a una base
hueca por donde salen los chorros de agua.

Un detalle importante a la hora de va-
lorar el rescate de esta obra fue la solucién
que se le dio a la ausencia del tridente del

Neptuno.

La reposicion del mismo se hizo si-
guiendo las proporciones originales de la
estatua, y requirié extrema habilidad por
parte de los especialistas del taller de mar-
mol perteneciente a la Empresa de Restau-
racion de Monumentos, quienes lo realiza-
ron en dos partes para facilitar su
colocaciéon y lo fijaron en el lugar con resi-
nas epoxicas.

De esta manera, la fuente de
Neptuno queddé a imagen y semejanza de
aquella que, hace mas de siglo y medio,
otorgé —como ahora— un toque diferente
a este lado del litoral, para beneplacito de
quienes transitan de dia y de noche por sus

alrededores.

La ingeniera civil ADRIANA HERNANDEZ, de
la Direccion de Arquitectura Patrimonial
(Oficina del Historiador), formd parte del equipo
restaurador de lafuente de Neptuno, junto a
Eduardo Ruizy Carlos M Varona Fragiela,
ingenieros hidraulicoy eléctrico, respectivamen-
te, el disefiador Ernesto Marimén'y el dibujante
Ricardo Diaz.
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En total existen siete
restaurantes
Polinesio en el
mundo, avalados
por la franquicia
Trader Vick's, que
operaba en Cuba
antes de 1959.
Remodelado en
1996, este sitio
recuperd el encanto
y el caracter de
antafio,
convirtiéndose en
una de las ofertas
mas elegantes del
hoy hotel Habana
Libre Tryp.

Abre sus puertas el Polinesio vy, al
entrar en él, sus visitantes se sienten
transportados hacia un lugar muy distan-
te de la céntrica esquina de 23 y L, don-
de radica este restaurante.

Todo

tétems a ambos lados de

comienza con los dos
la entrada, se-
guidos por la abundancia de elementos
marinos en el interior: caracolas, gran-
des conchas iluminadas, y esas canoas
planas, propias de aguas bajas...
Semejante decoracion recrea el
ambiente de una vivienda de
pescadores en la Polinesia,
conjunto de islas en el
Océano Pacifico, al este
de Australia.
Por supuesto, re-
sulta sélo un pretexto para
que en una de las méas cén-
tricas avenidas del Vedado
funcione un establecimiento de sello
singular, un lujoso escondite para los
amantes de la comida exdtica.
Habana Libre

Trip, el Polinesio se inaugurdé en 1958, el

Perteneciente al

mismo afio que esa instalacién hotelera,
llamada entonces Habana Hilton.

En total existen siete restaurantes
de igual nombre en el mundo, avalados
por la franquicia Trader Vick's, que en-
tonces operaba en Cuba.

Desde un inicio se diferenci6é por
su oferta de pollo asado «a la barbacoa o
barbecue», modalidad culinaria muy en
boga en la década de los 50 y que es
brindada ahora con todos sus atributos
Aunque no es exclusivo de la cocina
tradicional polinesia, el encanto de este
plato basté para que se convirtiera en la es-
pecialidad de la casa, afirma Gilberto
Smith, presidente de la Federaciéon Culina-
ria. de América Latina y el Caribe.
«Este delicioso estilo de asado existe
en todo el mundo, pero aqui se apli-
n ca una variante cubana, ideada
por un campesino de Pinar
del Rio. Para asar el pollo o
cualquier otra ave, éste usa-
ba hojas y ramas de guayabo
que, al arder, le confieren a
la carne expuesta un sabor
especial», explica el famoso chef.
Actualmente, el pollo a la barbacoa se
prepara con un adobo especial y se asa en
un horno gigante de caracteristicas especia-
les, el cual se asemeja a un barril, pero con
materiales refractarios. En la parte delantera
se mantienen las brasas de mangle rojo, un
arbol silvestre de procedencia costera, origi-
nal del sur de la Isla y cuyo aroma es tan sa-
broso como el del guayabo.
El mangle rojo se recoge a un metro
de profundidad bajo el mar y tiene el grado



de salinidad
exacto para hacer
de este plato un manjar
exquisito. Separadas por una rejilla,
las piezas de carne reciben el calor pro-
cedente de ese compartimiento y se
asan a una temperatura de 80-90 grados
centigrados, sin tener contacto con el
humo o fuego.

«Para comer un pollo a la barbacoa
o barbecue, venga a Cuba, al Polinesio,
que impuso esa modalidad del asado»,
sentencia, convencido, el chef Smith,
miembro efectivo de la Academia
Culinaria Francesa desde 1972,
entre otras asociaciones de igual
rango.

Junto a ese plato especial,
el lugar reserva el privilegio de con-
tar con diez cocteles Unicos en el
pais, con nombres sugestivos tales
como: escorpion, atabex, caonao,
turquino, caney, babald, taino,
kiba, bruja blanca y mabuya.

Todos se elaboran con ju-
gos de frutas tropicales (limén,
naranja, papaya, pifia...), mezcla-
dos indistintamente con rofies, cre-
mas, vodka, brandy, whisky...

El actual maitre del bar-restaurante,
Raul Real Trelles, explica que el Polinesio
oferta, ademas, como especialidades de la
casa: rollo de cerdo asado con salsa de
frutas, lechén asado al estilo Micronesio,
pierna de cerdo asada a la barbacoa y lon-
jas filete con frijolitos chinos.

Entre sus

entrantes calientes se

cuentan los rollitos polinesios rellenos

con vegetales y cerdo, para mojar en salsa

agridulce, las maripositas chinas, asi como
las bolitas de queso Tokelan.

Uno de los postres mas solicitados,
aflade, es el helado tahitiano, seguido de
cerca en las preferencias por el Mousse

de chocolate, el flan polinesio con fru-
tas y la tarta de coco al esti-

lo Kiribati.
En sus inicios, muchos
empleados del Polinesio eran
personas de procedencia asia-
tica que apenas sabian hablar es-
pafiol, rememora Ramén Pedreira,
quien fuera maitre general del hotel
durante varios afos. Entre los chef
que alli trabajaron cabe mencionar

a Armando Pefia, José Luis Santana

y Francisco Bernal.

El 25 de septiembre de 1996,
como parte de la remodelacién
total del hotel Habana Libre Tryp,
perteneciente al grupo hotelero

Gran Caribe, renaci6o este sitio de
tradicion peculiar, manteniendo todo el

encanto y el caracter de antafio.

La licenciada en Alimentos GISSEL LEON
GUERRERO trabaja en el grupo hotelero
Gran Caribe.

Aungue no es
exclusivo de la
cocina tradicional
polinesia, el pollo a
la barbacoa
(barbecue) es la
especialidad de la
casa. Este delicioso
plato adquiere un
sabor especial
gracias a que el ave
se expone al calor
desprendido por las
brasas de mangle
rojo, un arbol
costero cuyo aroma
y grado de salinidad
resultan idéneos
para asar ésa y otras
carnes.
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Tomado de la revista
Carteles, 13 de
septiembre de 1925,
de la seccién
«Costumbres y
Costumbrismos».

La ilustracion que le
acompafia pertenece

a Conrado Massaguer.

bombos y

TOBOMBO

por EMILIO ROIG DE LEUCHSENRING*

Me parece estar viendo la cara que
has puesto, lector querido, al leer el epi-
grafe que encabeza este articulo.

—Ya empieza a darse bombo— ten-
go la seguridad que has exclamado.

Pero yo te perdono, lector, ese
mal pensamiento que ha cruzado por tu
mente.

Nos

«autobombo» que, aunque cultivado siem-

referimos, especialmente, al
pre entre nosotros, ha llegado a su apogeo
en este siglo de los «autos», tan distinto de
aquellos tiempos felices en los que no se
conocian mas «autos» «que los de fe», «judi-
ciales», y «sacramentales».

El «auto-bombo» se cultiva en todas
las situaciones de la vida.

Se trata de pronunciar un discurso po-
litico, o parlamentario, en defensa de cierto
proyecto de ley; o literario, sobre la vida de
algun escritor; pues, ;para qué hablar de los
beneficios que al pais le produciria el triun-
fo de aquella agrupacién politica, o la im-
plantaciéon de esa ley? ;Qué sacamos con
hacer un estudio acabado sobre la obra y la
vida de aquel grande en las Letras o en la

Ciencia?
Lo mas ade-
cuado, y al mismo tiem-
po lo mas facil, es que el
orador o el conferencista
hable sobre si mismo.

Idéntico procedimien-
to se emplea cuando el traba-

jo, en vez de ser oral, es
escrito. Y hasta en la

vida privada se

practica el «auto-
bombo»: en las
conversaciones,
no hacemos otra
cosa que criticar a
los demas o ala-
barnos a nosotros

mismos.

Se utiliza, con gran éxito, en la creacion
de «eminencias». Supongamos que un indivi-
duo publica un libro, es nombrado para un
puesto o cargo importante, o resulta laureado
en algun concurso. Ese individuo esta ya en
camino de ser una «eminencia». ;Como puede
conseguirlo? Veran ustedes con que facilidad.

Dan primero los periddicos la noti-
cia en forma de suelto, en el que se habla
—aunque ni el director ni los redactores lo
conozcan— de «nuestro estimado amigo»;
noticia que es repetida y celebrada por to-
dos los cronistas sociales.

Pasea después, la primera tarde de
moda que se presente, por el Prado y Male-
cén en automovil.

Mientras tanto, un amigo oficioso,
agente de algln restaurante de nota, lanza la
idea de un banquete. Se publican diariamen-
te las adhesiones que se van recibiendo; se
invita a las autoridades y jefes politicos que,
a titulo de propaganda electoral, prometen
asistir. Y se realiza por fin, el acto, ameniza-
do por la Banda Municipal y por dos o tres
discursos........ Y entre vivas y cohetes vola-
dores y aclamaciones, que el consagrado
«eminente» recibe tal vez, cual moderno
«espaldarazo», el tapén, mal dirigido por un
criado torpe, de alguna de las botellas de
champan que enviaron al banquete...

Si es literaria, o pretende serlo, la
«eminencia», te falta solamente para terminar
la «carrera», lo que podriamos llamar su
«conferencia de recepcioén», que dara segura-
mente en el Ateneo sobre una de las infini-
tas materias que desconoce.

Y... ya puede dormir tranquilo sobre
sus laureles: cada vez que pronuncie o se
publique su nombre ird acompafado de al-
guno de estos adjetivos: «distinguido», «nota-
ble», «ilustre»; prueba innegable de que es

una «eminencia» criolla.

‘ Elautor (1889-1964)fue Historiador de la Ciudad de
La Habana desde elprimero dejulio de 1935 hasta su deceso.






Emilio Roig de Leuchsenring entrega las obras antimperialistas editadas por la Oficina del Historiador
en 1959 al Comandante en Jefe de la Revolucién, Fidel Castro Ruz, y al comandante Ernesto Che Guevara.



