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White Corner (2006), video instalacion de Alexander Arrechea. Foto: Daniel Morgan
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FARAH GOMEZ /

“COMO ARTISTA Y
CURADOR HE SIDO UN
TESTIGO DEL DESARROLLO,
LA EVOLUCION Y LAS
RUPTURAS EN EL VIDEO
ARTE (...) COMO ARTISTA
ESTOY INTERESADO EN

LA FLEXIBILIDAD DE

ESTE MEDIO, EN TODAS

LAS POSIBILIDADES DE
PERCEPCION DE LAS OBRAS.”

OyeyMira!
VIDEO ARTE

Puede decirse que, de alguna manera, el video arte
latinoamericano ha sido un laboratorio de propuestas
para abordar referentes politicos. De aqui que éste
sea uno de los temas que agrupa a los artistas que
forman parte de la muestra Oye, Mira!: Reflective
Approaches in Contemporary Latin American Video
Art que se exhibe desde el pasado 19 de abril en
Walter and McBean Galleries del San Francisco Art
Institute. La interaccién con un contexto determinado,
el desplazamiento y la historia, son temas que también
tratan las piezas seleccionadas para la exposicion.

Bajo la curaduria de Tony Labat —artista provocador
y polemizador, pionero del video arte—, la exposicion
incluye una seleccién de piezas de artistas
latinoamericanos, que utilizan el video como una
herramienta de instigacién y reflexion, ellos son: Edgardo
Aragén (México); Alexandre Arrechea (Cuba); Miguel
Calderén (México); Felipe Dulzaides (Cuba); Sergio De
La Torre (México); Humberto Diaz (Cuba); Ana Teresa
Fernandez (México); Luis Garciga (Cuba); Claudia
Joskowicz (Bolivia); Leonardo Gilles-Fleur (Argentina);
Julio Cesar Morales (México); Yoshua Okon (México);
Eamon Ore-Giron (Pert); Amapola Prada (Per() y
Maya Watanabe (Per(). La muestra redine un amplio
espectro de obras —video loop, video instalaciones,
etc.— que han sido creadas en los Ultimos 12 afios.

Desde los afios 80 Tony Labat ha sido un participe
importante de la escena del performance y el video
arte en California. Pionero de la video instalacién, su
trabajo frecuentemente se identifica con el “outsider”

Tropical Vulture, Miguel Calderon.

(marginado), entre los que se encuentran muchas veces
los artistas y los inmigrantes, condicién doble de este
artista nacido en Cuba que emigré a los EE.UU. en

los afios 60. En su trabajo aborda, frecuentemente,
temas como el desplazamiento y la marginalizacién y
explora la produccion artistica interdisciplinaria a través
de la ensefianza, la curaduria y su propia practica.

A propoésito de cémo surgié esta exposicion, la seleccién
de los artistas y sus obras, asi como su experiencia

en la realizacion de esta muestra son algunos de los
temas que hemos conversado con Tony Labat.

¢{Como surge la idea de esta exposicion?
¢Por qué esta mirada a Latinoamérica?

Hace aproximadamente dos afios que comencé a
desarrollar esta exposicién, cuando empecé a trabajar
con Kadist Art Foundation como asesor para la creacion
de una coleccién de video arte que se concentrara en
las Américas. Mientras se creaba la coleccion, con
una mirada hacia América Latina, algunos temas y
caracteristicas fueron saliendo a la superficie. Noté
que habia algunas actividades afines, poco a poco
estas caracteristicas fueron tomando cuerpo, un
cuerpo de trabajo tematico cohesivo, fue entonces

gue empecé a pensar en la necesidad de compartirlos
en una exposicién. Algunos de estos temas eran
recreaciones, o abordaban la importancia del lugar, y
la relacién de los artistas con su historia y su memoria.
Estaba interesado en hacer algunas preguntas: ;Qué
pasa con el acto de recrear/re-actuar las memorias




construidas? ;Cémo estos trabajos, tan arraigados en
el contexto/lugar donde fueron hechos, se traducen a
otras audiencias? ;Y cdmo el video es usado como una
herramienta de reflexiéon en busca de una poética?

¢Cual fue el criterio para la seleccion
de los artistas y de la obras?

Primero comencemos con la coleccién por si sola.
Para armar la coleccién yo estaba mirando a un

grupo de actividades en Per(, Argentina, México y
Cuba aunque, por supuesto, hay mucho mas trabajo
e investigacion que hacer en América Latina. El
criterio estuvo determinado tomando como base

el cuestionamiento del uso del video como una
herramienta personal y politica en latinoamerica, asi
como las formas de produccién buscando también una
combinacién entre artistas emergentes y establecidos.
Sin embargo, para la exposicion, el critero estuvo
determinado por hilos conductores y las conexiones
entre actividades de caracter similar (recreacion,
sitio, memoria, historia, etc.), todos estos aspectos
me fueron llevando al montaje de esta muestra.

Eres un artista, eres uno de los pioneros del
video arte. Puedes hablarme de esta experiencia
como curador, ;cuales fueron los retos?

departamento de New Genres en el que tu has trabajado
por muchos afos. Por él han pasado también muchos
artistas de Latino América. Podrias hacer un breve
recorrido histérico sobre el papel del departamento de
New Genres en los nuevos medios y de la relacion que
ha tenido la escuela con artistas latinoamericanos?

En los afios 70 yo vine al San Francisco Art Institute
para trabajar en video ya que era una de las pocas
instituciones en el pais que ofrecian ese tipo de clases.
La herramienta en si misma parecia ser perfecta,

y apropiada al mismo tiempo, para tratar temas de
identidad, cuerpo y tecnologias emergentes.

Desde que soy profesor, desde mediados de los 80, he
tenido muchos estudiantes de Latinoamérica en mis
clases, artistas que luego han hecho contribuciones

al video arte contemporaneo en sus paises. Felipe
Dulzaides, Miguel Calderén, Julio Cesar Morales, Eamon
Ore Girdén, Ana Teresa Fernandez, Leonardo Gilles-
Fleur —para mencionar solo aquellos que son parte de
la exposicion, porque en realidad, hay muchos, muchos
otros. Esto, por supuesto, ha sido muy significativo

para mi, especialmente por el hecho de que esta

exposicién se hizo aqui, en el San Francisco Art Institute,

donde todo comenzé para muchos de nosotros.

Atras: 3600 besos por hora (2002),
Humberto Diaz. Foto: Josh Band / SFAI

en Latinoamerica

Bueno, como artista y curador he sido un testigo del
desarrollo, la evolucién y las rupturas en el video arte.
Algunos de los retos —y placeres— tienen que ver con
el disefio de la exhibicién en si misma. Me cuestioné
algunas ideas de presentacion e instalacién, los retos del

sonido, de la narrativa, de la imagen instalada, etc. Como

artista estoy interesado en la flexibilidad de este medio,
en todas las posibilidades de percepcién de las obras.

La exposicion tiene la peculiaridad de tener un video
café, en la inauguracion hubo performances, DJ ;me
puedes comentar sobre estas ideas? ;Cual es la conexion
entre esto y las obras que integran la muestra?

La idea detras del café es la de crear dos cosas —una,
un espacio que invite a ver las narrativas dentro de

la exposicion. Una “critica”, si te parece, del clasico
“black box” (espacio oscuro para exhibir videos). La
otra, era crear un espacio social para la reflexién, donde
se pudiera establecer un dialogo colectivo acerca de

la exposicién. No podemos olvidar a la comunidad de
estudiantes, si estamos hablando de sitio, dado que la
galeria se encuentra en una institucién académica, una
escuela de arte por tanto, yo estaba proveyendo un lugar
para el encuentro. Ademas, en mi opinién, el aspecto
social es importante en la cultura Latinoamericana.
Dentro de esto también entra el DJ/video performance
de Los Jaijackers, que lleva a todo el evento a un

nivel de celebracién con sabor latinoamericano.

El San Francisco Art Institute (SFAI), como institucién
pedagdgica, ha sido un centro fundamental en el
desarrollo del video arte y los nuevos medios con el

Scene | am Cuba (2006), Felipe Dulzaides.
(video still)

Leer mas en www.arteporexcelencias.com




UBA en la 55
ienal de VENECIA

BARBARA AVELLO CORONEL /

La mitica ciudad de los puentes y canales retine nueva-
mente a expertos y artistas de las artes visuales en uno
de los espacios mas importantes del arte contemporaneo:
la Bienal de Venecia. Con mas de un siglo de fundado
(1895) este megaevento arriba a su 55 edicién con el
titulo El Palacio Enciclopédicol, una idea del artista au-
todidacta italo-americano Marino Auriti que se presento,
en 1955 en la Oficina de Patentes de EE.UU. y que es
retomada por el curador Massimiliano Gioni.

1Como exposicion El Palacio Enciclopédico estaréa situ-
ado en el Pabellén Central (Giardini) y en el Arsenale
formando un Unico itinerario que reline obras del siglo
pasado junto a poéticas mas actuales.

La cita ha convocado a mas de ciento cincuenta artistas
de treinta y siete paises —diez de ellos invitados por
primera vez— y ochenta y ocho participaciones nacion-
ales. Al mismo tiempo se realizaréan cuarenta y siete even-
tos colaterales promovidos por diversas organizaciones en
diferentes espacios de la ciudad.

La participacién cubana en Venecia ha estado marcada
durante las anteriores 54 ediciones por invitaciones
puntuales fundamentalmente en exposiciones colectivas
o como parte del Instituto Italo-Latinoamericano (I1LA).
La presencia de la Isla este afio se ve privilegiada por la
exposicién La perversion de lo clasico: anarquia de los
relatos que, curada por Jorge Fernandez Torres, director
del Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam, y por
el italiano Giacomo Zaza, se encontrara en el Museo de
Arqueologia, de la Plaza de San Marcos.

El proceso curatorial debié enfrentar disimiles retos,

entre ellos el de hacer confluir en un mismo espacio
antigiedades romanas y obras de arte contemporéneo.

Un segundo desafio para el proyecto de Cuba —explica
Jorge Fernandez— era crear un dialogo con las propuestas
de los artistas internacionales que se insertarian en este
pabellon.

La némina cubana esta integrada por figuras de primer
nivel como: Sandra Ramos, Antonio Eligio Fernandez
(TONEL), Lazaro Saavedra, Glenda Leén, Nelsony Liud-
mila y Maria Magdalena Campos/Neil Leonard.

La perversion de lo clésico: anarquia de los relatos tendra
como uno de sus temas fundamentales la representacion
de la Isla asi como los conflictos historicos y territoriales
adaptados al escenario especifico de Venecia, ejemplo

de ello son las propuestas de Sandra Ramos, Nelson y
Liudmila y Tonel.

La seleccién de obras de este Gltimo artista incluy6 piezas
como Constructivo, una obra de finales de los afios 90,
que fue exhibida recientemente en la exposicion El viaje.
Paredes que hablan, en Factoria Habana. El artista vuelve
sobre el concepto de nacién a partir de la representacion
de la bandera cubana sobre un bloque de concreto.

En esta linea Tonel nos presenta Autorretrato de los 50
afios en la que se establece una analogia entre la edad
del artista y los aniversarios de la revolucién cubana. El
individuo es anulado por un proceso que no deja lugar al
protagonismo particular sino a la efervescencia colectiva.
Las otras dos piezas de este artista que se incluyeron
fueron, Iluminaciones, presentada en la exposicion
Nothing to learn (Galeria Habana, 2010) y Por una radio
constructiva que servira de puente con la produccién de
uno de los artistas internacionales invitado a participar en
esta exposicion.

El ddo conformado por Nelson Ramirez de Arrellano y
Liudmila Velasco retoma el tema de la insularidad a
través de la video-animacion La Isla, de la serie Absolut
Revolution. EI Monumento de José Marti en la Plaza de la
Revolucion se yergue firme frente a las aguas del mar que

1 Este “Palazzo Enciclopédico” seria un museo imaginario para
albergar todo el conocimiento del mundo y reuniria los més
grandes descubrimientos en un edificio de 136 pisos que se
elevaria a 700 metros de altura y ocuparia mas de 16 manzanas
en la ciudad de Washington, DC.



Italia-Los Balcanes (2013), Instalacion, Sandra Ramos.

han anulado toda representacién de la Isla. Segln nos co-
menta Jorge Fernandez, esta pieza compartira el espacio
con un busto del emperador romano Marco Aurelio.

La conexién entre espacios en conflicto es un tema que
ha estado presente en la produccién de Sandra Ramos.
En la Oncena Bienal de La Habana present6 la pieza 90
millas (distancia que separa a la Florida de La Habana)
en la que el puente funciona a modo de espacio de tregua
entre estos territorios. Para la exposicion de Venecia la
artista retoma los conflictos histéricos con un trabajo
inédito realizado para la Bienal que se titula ltalia-Los
Balcanes y que es una continuacioén de la pieza anterior.

La reflexién antropolégica estara presente en la propuesta
de Maria Magdalena Campos y Neil Leonard, con el
performance Lleg6 Fefa que forma parte de un trabajo
presentado en el 2012 en la Casa de las Américas y la
Oncena Bienal de La Habana. Con esta accion exhortan a
pensar en el fendmeno de la transterritorialidad y las sig-
nificaciones que las palabras FE y FAMILIA encierran en
el proceso migratorio y los conflictos entre EE.UU.-Cuba.
Otra de las obras de Maria Magdalena y Neil Leonard se
titula 53+1=54+1=55. El uso de estas cifras alude a las
edades de los artistas, los afios de la Revolucién cubana y
la 557 edicién de la Bienal de Venecia.

La relacion del hombre y el cosmos es advertida por la
obra Musica de esfera de la artista Glenda Le6n quien
retoma los conceptos de la filosofia y los algoritmos de los
pensadores clasicos para el movimiento de los planetas

y astros. La musica asociada también a estos conceptos
matematicos le permite reproducir el espacio del cosmos
y el lugar que ocupa el hombre.

La produccién de Lazaro Saavedra demuestra la plu-
ralidad de discursos del arte cubano contemporaneo. El
artista resemantiza para esta exposicién piezas claves de
los afios 90 como el Detector de ideologias, en el que
esta implicito el discurso politico. Otra pieza suya, un
busto de Karl Marx con un ojo manchado de tinta roja, se
ha colocado en un espacio diferente del Museo. La pieza,
exhibida a fines de la década del 80 en Galeria Habana,
debera dialogar ahora con representaciones de empera-

Absolut Revolution. La Isla (2012), Nelson y Liudmila

Instalacién. Lazaro Saavedra

dores y militares romanos. Por Gltimo Saavedra presentara
una video-instalacién en la que comparte sus reflexiones
sobre la Bienal, la funcion de la institucién arte y su
papel como mediadora.

En otro espacio de la ciudad la representacién cubana

se extiende al Instituto Italo-Latinoamericano (IILA) con

la presencia del joven artista Humberto Diaz en una ex-
posicion que cuenta con la curaduria del reconocido espe-
cialista Alfons Hug. La obra de Diaz se titula 150 metros
de soga y en ella se utiliza este elemento para crear un
escenario en el que el espectador puede establecer multi-
ples conexiones con la pieza.

En el Museo de Argueologia junto a la selecciéon cubana
expondran los artistas internacionales —seleccionados por
Giacomo Zaza— H.H Lim, Wang Du, Hermann Nitsch, Rui
Chafes, Pedro Costa y Francesca Leone.

Sin atrevernos a predecir el futuro la presencia cubana en
esta 557 edicién de la Bienal de Venecia abre un impor-
tante espacio de analisis sobre el arte contemporaneo

de la Islay la existencia de una pluralidad de temas que
transitan desde de lo local a lo universal.

Leer mas en www.arteporexcelencias.com

Constructivo. Antonio Eligio Fernandez (Tonel)



Blak Mama, largometraje de Miguel Alvear, sera exhibido
durante esta Bienal de Venecia. Su participacion
constituira un paso importante en la visibilidad del

arte ecuatoriano fuera del marco nacional, pues

“agallas” sobran, aunque falta operatividad, promocion,
AMALINA BOMNIN /| jnstitucionalizacién del impulso creativo que muchos
artistas muestran en su diario quehacer, al margen de
una identidad a lo Guayasamin o Kingman, mas conocida
por el publico en general, dentro y fuera del pais.

(Curadora, Critica de arte, y docente
cubana. Actualmente reside en
Guayaquil, Ecuador)

Miguel Alvear
la 1dentidad
arrendada

Con estudios de arte en EE.UU. y en Bélgica y una
formacion en cine, radio y TV, el artista (que prefiere
llamarse gestor, pues dice sentirse incomodo en el

ambito de galerias, museos o ferias) actualmente se
desenvuelve como productor y realizador de audiovisuales,
incluyendo peliculas de ficcion, documentales y video
arte. Es Director de la Fundaciéon Cultural Ochoymedio y
gestor de diversos proyectos de exhibiciéon audiovisual.

Su espiritu inquieto lo Ilevé a encontrarse con Nelson
Palacios, uno de los productores de cine ecuatoriano
underground. Juntos emprenderén proyectos de cine
donde el lenguaje de la cultura de masas pudiera
fundirse junto al de clésicos. De esta hibridez surgi6 Trici-
taxi deseo, una adaptacion hecha a cuatro manos por
ambos cineastas. Esto no quiere decir que Alvear no se
comprometa también en proyectos de artes visuales, como
lo hiciera en el 2010 con Arte Contemporéneo y patios

de Quito, curado por el curador y critico cubano Gerardo
Mosquera. En su caso la participaciéon siempre contempla
el trabajo en equipo; como en esta oportunidad, donde
empoder6 a un grupo de personas dedicadas a oficios
populares, —desplazadas en favor de un turismo “de
vitrina” —, para que le ayudaran a conformar su inflable
del Nifio Dios. Es el tipico artista multidisciplinario

que tanto demanda nuestra realidad cultural.

Cuando una llega a Ecuador (si se mueve en el mundo
artistico), enseguida sale a relucir Blak Mama', filme



donde Miguel; junto al bailarin, coredgrafo y profesor

de danza Patricio Andrade, propone un alucinante
ensayo —so pretexto de la festividad de la Mama

Negra en la ciudad andina de Latacunga, provincia de
Cotopaxi— que deconstruye los vericuetos e intersticios
de la nacionalidad y pensamiento ecuatorianos,
marcados por la hibridacién cultural. La festividad opera
con muchas constantes presentes en la realidad de
Latinoamérica, y ese denominador comun es aprovechado
por los autores para minar desde adentro el sentido
barroquizante, simulador y anacrénico de nuestras
realidades sociales. El filme desata conceptualizaciones
psicolégicas, politicas, sexuales y transgenéricas, desde
un lenguaje que cita al surrealismo, al dadaismo,

al accionismo y la performance, como un universo
sobresaturado y caético que por obligacién nos contiene
a todos. El filme se erige en la apoteosis del relajo

para convidarnos a la lucidez. El travestismo como
metéfora de la doble moral es recurso usado en esta
pelicula donde todos se re-conocen y re-enuncian.

El tamiz erético del tratamiento de la historia se
asocia con ese ethos hedonista postmoderno que
no nos permite actuar con raciocinio, dejando a
la vera del destino decisiones cruciales como la
libertad, los derechos humanos, los proyectos de
vida, la lucha por los derechos civiles y en contra

de la guerra, por s6lo mencionar algunos tépicos 7
caros al libre albedrio y el crecimiento personal.

El filme alude constantemente al impacto en nuestra
existencia de una sensibilidad derivada de las
tecnologias mediaticas que produce en los individuos
una nueva forma de experiencia: la estetizacion de la
vida y la fragmentacién del sujeto. Existe un texto que
se repite en la pelicula: “Vos mismo eres” y alude al
desencuadre que opera en nuestras identidades.

Esta 6pera prima de Miguel Alvear y Patricio Andrade
mezcla de manera irreverente danza, teatro, musica,
humor negro, cine musical, con una carga simbdlica

UN ALUCINANTE
ENSAYO —SO
PRETEXTO DE LA
FESTIVIDAD DE LA
MAMA NEGRA—
QUE DECONSTRUYE
LOS VERICUETOS

E INTERSTICIOS DE
LA NACIONALIDAD
Y PENSAMIENTO
ECUATORIANOS.

estentérea. Con este filme fue ganador en el 2008 del
Premio Augusto San Miguel, otorgado por el Ministerio de
Educacién de Ecuador al mejor largometraje de ficcion.

Hay tépicos que han sido recurrentes en su trayectoria:
el replanteamiento de las identidades, las sesgadas
conceptualizaciones en torno a “baja” y “alta” cultura,
los imaginarios culturales, y los ha trabajado como
proyectos donde intenta involucrar siempre a la mayor
cantidad de espectadores. No son obras para galeria,
sino mas bien tesis para ser mostradas en eventos,
coloquios, cines, bares, fuera del recinto habitual,
porque estan pensadas para la confrontacion, no

para el simple disfrute. Son propuestas pensadas en
torno al otro, que pueden desembocar en procesos

de empoderamiento, donde cualquier persona pueda
emplearse en cambiar el orden de las cosas.

Miguel fue invitado a la Bienal de Panama celebrada este
afio; pero decidié no asistir. No sabia alin que formaria
parte de la Bienal de Venecia con la exhibicion de Black
Mama. Esperamos la misma contribuya a cambiar ciertos
clichés acerca del arte que se produce en Ecuador.!

Notas:

Antes de producir Blak Mama, Alvear habia realizado varios
cortometrajes exhibidos en Anthology Film Archives, de N.Y; San
Francisco Cinematheque; Berkeley Independent Video Festival;
Festival de Cine Latinoamericano, Wash. D.C; New Langton Arts,
San Francisco.

Leer mas en www.arteporexcelencias.com

BLAK MAMA PROPONE



La mordida de Tell

"4 Enveasode emergencia rompa el mito

Maykel
Herrera:

Dos mas Dos
no es Cuatro

BARBARA SANCHEZ NOVOA

Algunos creadores recorren largas y eternas
jornadas para hallar su identidad. El artista
Maykel Herrera, graduado en 1998 de la Escuela
Profesional de Artes Plasticas de Camagiey,
explora y experimenta constantemente nuevos

derroteros creativos, proyectando con tenacidad
concentrada, sus mas profundos deseos.

Habiendo incursionado en el performance y en

la abstraccion, en el 2000 present6 una serie de
profundos cuestionamientos sociales utilizando
componentes de la imagineria popular y religiosa J
bajo el titulo “Ysla for ever”. Sin embargo, desde el Q
2001, con el proyecto “Luego Existo”, su trabajo
se concentré en la pintura y ya en el 2004 retomé
los retratos.

Herrera ha hecho de la representacion de
infantes, un sello estético que le distingue.

Un momento de transicion en su carrera y

que lo llevaria a trabajar definitivamente

esta linea de los nifios, fue la exposicion
personal Principes Enanos (La Acacia,

2007). Nifios de distintas edades son

captados, mas bien sorprendidos,
por la paleta del pintor en diversas
actividades, mostrando
la candidez de sus
expresiones. Estas



Vuelo ciego

piezas denotan la precision de la composicion y del
dibujo. Por las verdades que emplea, sus cuadros
resultan polisémicos, intuitivos, humanistas,
reflexivos, tiernos y rudos a la vez. Como todo
pintor, expresa sus inquietudes empufiando sus
pinceles, desnudando sus suefios mediante lineas
para indagar en significativos aspectos de su
fascinante oficio.

El retrato es, para Maykel, como el Gltimo nivel de
la pintura, pues captar la esencia y la psicologia
del modelo es algo mégico, y un reto para el pincel
de cualquier alumno o maestro. Un retrato es un
desafio, dificil y dulce a la vez. La produccion de
este pintor cubano se caracteriz6 por rondar en la
gama de los colores vinos y ocres, pero ahora —sin
abandonarla— el rojo, el azul y el blanco aparecen
con recurrencia, de esta manera, en las Ultimas
obras se ven acentuados los colores de la bandera
cubana, los cuales incorpora como metéforas para
discursar en torno a nuestras raices.

En esta etapa, podemos incluir otro dialogo
pictérico de trascendencia espiritual para todos
los cubanos, se trata de la imagen de la Virgen de
la Caridad del Cobre que ha sido protagonista de
sus mas recientes historias. Entre ellas sobresalen
las piezas “Pujanza”, “Hallazgo de una sonrisa”,
“Plegaria” y “Jardin de agua salada”. Incluso

esta imagen tan ecuménica, se ve consagra a la
teatralidad que le ofrecen sus modelos.

En la actualidad, Maykel busca ser méas concreto,
depurando su torrente de simbolos. Si antes

se podian encontrar varios cuadros en uno

ahora, trata de decirnos mucho mas con menos
elementos, méas concretos y fuertes. A pesar de
que usa la iconografia del nifio, su obra no es
lddica. El nifio es solo el pretexto para desarrollar
una idea, para tocar y atravesar el umbral
reflexivo de un publico heterogéneo. Estos nifios
juegan con la ironia, con la sétira, y a veces,
traen mensajes asperos e hirientes, apoyan
sentimientos removedores de la conciencia del
ser humano.

El nifio provoca y despierta en el espectador
una ternura especial, una cercania mas intima.
Maykel, haciéndose coautor de esa complicidad,
entabla sabiamente discursos filantrépicos para
desempolvar temas y asuntos de la actualidad
social como la guerra, la fe, la emigracion, la
transculturacion, los patrones occidentales,

los conflictos del obrero, el liderazgo, el poder,
quiénes somos, de dénde venimos y hacia
dénde vamos.

No hay dudas de que Maykel Herrera se ha
propuesto sacudir al espectador para que
comparta sus inquietudes existenciales, pues
como diria el critico José Veigas: “es posible esté
aun muy lejos, la estacién definitiva donde las
inquietudes del artista se detendran”.

www.maykelherrera.com
maykelherrera@cubarte.cult.cu

L'a cascara guarda el palo



V Encuentro Internacional de Fotografia

Fotografica BOGOTA

captura el paisaje mundial

Sebastian Davila, Colombia

PAULA COMPANIONI /

Cada dos afios, Bogotéa se convierte en el lugar de los
seguidores de la fotografia contemporénea. Desde el
2005 el FOTOMUSEO (Museo Nacional de Fotografia
de Colombia) ha desarrollado Fotografica Bogota-
Encuentro Internacional de Fotografia, un evento que
—a través de exposiciones en galerias y museos,
talleres en las universidades con los més destacados
artistas internacionales, ciclos teéricos y de cine—
garantiza que, durante la bienal, Bogotéa sea el centro
de formacion imprescindible para el arte de capturar la
realidad con la luz.

La edicién del 2013, inaugurada en mayo pasado, lleva
por titulo Panorama del Paisaje y tiene como centro el
abordaje de las distintas perspectivas con que la fotografia
contemporénea explora los entornos de vida. “Lo primero
que se piensa cuando se habla de paisaje es en lo rural.
Pero el término engloba muchas cosas. Hay fotografias del
cuerpo, conceptuales”, dice Gilma Suarez, curadora de la
muestra y fundadora de FOTOMUSEO.

Maés de 50 artistas internacionales, ademas de 14
colombianos, exponen en galerias, museos, transportes
publicos, pantallas de informacién y médulos callejeros
de la capital colombiana, conformando una muestra de
mas de 800 fotografias que abordan el paisaje desde

perspectivas de lo figurativo, con recorridos interiores y
abstractos.

Esta bienal llena de imagenes y colores varios espacios
de la capital colombiana, pues presenta 24 exhibiciones
gratuitas asi como exposiciones en espacios publicos.
Suérez, directora del FOTOMUSEO, explica que “la obra
de reconocidos fotégrafos nacionales e internacionales
tomara no solo galerias, universidades y museos, sino
también calles y espacios publicos para llegar a los

ojos de capitalinos, colombianos y visitantes. La bienal
organizada por el FOTOMUSEO hara de Bogota una zona
de intercambio artistico y cultural para el disfrute de

Luis Tovar, Colombia

todos”.

Con el fin de apreciar las obras de los mejores artistas,
en el evento participan invitados y talleristas de todos los
continentes. Este afio cinco paises: Finlandia, Islandia,
Noruega, Dinamarca y Suecia son la Regién Invitada

de Honor, por lo que Bogoté es también la capital

de la imagen escandinava. En esta muestra resaltan
fotégrafos como Arno Rafael Minkkinen, de Finlandia, y
BenteGeving, de Noruega.

“Grandes figuras de la fotografia con el tema del paisaje
representaran —contintia Suarez— esta importante
region europea en la exposicioén Paisajes Ndrdicos, curada



Fernando Cano-Busquets, Colombia

por Jan-Erik Lundstrom, director del Centro de Arte
Contemporaneo de Sami, Noruega, director en funciones
del Museo Norrbottensen de Suecia, profesor de teoria de
la fotografia en la Universidad Aalto en Helsinki, Finlandia.
Esta region también sera protagonista del Ciclo de Cine,
proponiendo un sugerente dialogo entre la fotografia y el
cine de este territorio: “A través de este encuentro y de

la participacion en el Ciclo Tedrico, se proyectara desde
varios ambitos un complejo panorama de los paisajes
nérdicos, disipando la distancia geografica entre estos y
Colombia”.

Ademas de los invitados del Norte de Europa, la ciudad
es visitada por LoriNix, ToddHido y Chris Jordan (Estados
Unidos); Alasdair Foster y PolixeniPapapetrou (Australia);
Laura Barrén y Lourdes Grobet (México); Franco Fontana
(Italia); Michael Wolf (Alemania); Marcin Jastrzebski
(Polonia); Miltos Manetas (Grecia); Alain Paiement
(Canada); Sian Bonnell (Inglaterra) y SoheiNishino (Japén),
entre otros exponentes mundiales de este arte.
Fotografica también propone en cada edicién un evento
académico con un foro de discusion, para esta ocasion
especialistas de renombre como Eder Chiodetto (Brasil),
Jan Erik Lundstrom (Suecia), Gerardo Mosquera (Cuba),
Michiko Kasahara (Jap6n), Marta Gili (Espafa) y Nissan
Pérez (Israel) abordaran la fotografia como forma de

arte. Mientras, el ciclo de cine propone 14 peliculas de
Escandinavia en el Auditorio de la Universidad Central y la
Cinemateca Distrital.

Este encuentro también busca fomentar el desarrollo y

la reflexién en torno al arte fotografico en Colombia, por
lo que una de las mas especiales muestras la conforman
20 obras de nuevos artistas de ese pais, escogidas

entre las 731 fotografias presentadas ante un comité del
FOTOMUSEOQ y la Alianza Colombo Francesa, como parte

Sian Bonnell, Inglaterra

de la convocatoria a la mirada hacia los Paisajes Internos
con la que Fotografica incluye a los jévenes seguidores de
este arte en Colombia.

Segln Gilma Suérez, “como una nueva apertura a la
ciudadania y con el fin de incluir nuevos nombres en la
bienal, FOTOMUSEO ha disefiado la convocatoria nacional
Paisajes Internos. Los seleccionados, al igual que los
estudiantes de fotografia que participen en Mirada Joven,
tendran la posibilidad de exhibir sus trabajos en el marco
de Fotografica Bogota 2013".

Fotogréafica destaca por reunir lo mejor de la imagen
mundial en una capital reconocida por su movimiento

de arte contemporéaneo. Bogoté resalta en América
Latina como centro de formacion para la fotografia. Esta
ciudad ha sido el espacio de desarrollo de sobresalientes
exponentes del reporterismo grafico como Manuel H.
Rodriguez, Henry Agudelo, Sady Gonzales, William
Fernando Martinez y Ledn Dario Peldez. En ella también
han trabajado artistas como Carlos Caicedo, Francisco
Carranza, Leo Martinez Saul Orduz y Fernando Cano.
Pasadas ediciones de Fotogréafica tuvieron como centro a
la fotografia desarrollada en las &reas de Brasil, Espafia y
Francia. El Gltimo encuentro, que tuvo como pais invitado
a México, convoc6 a 46 artistas internacionales y 34
nacionales que mostraron sus obras a los bogotanos en
26 salas y en los médulos del FOTOMUSEOQO ubicados por
la ciudad.

La fotografia conquista nuevamente la capital colombiana
durante la V ediciéon de Fotografica Bogota, una bienal a la
que asisten personalidades de todo el orbe para exponer
nociones y planteamientos que capturen la “panoramica
del paisaje”.

Leer mas en www.arteporexcelencias.com

LA FOTOGRAFIA
CONQUISTA
NUEVAMENTE LA
CAPITAL COLOMBIANA
DURANTE LA V EDICION
DE FOTOGRAFICA
BOGOTA, UNA BIENAL
A LA QUE ASISTEN
PERSONALIDADES DE
TODO EL ORBE PARA
EXPONER NOCIONES

Y PLANTEAMIENTOS
QUE CAPTUREN LA
“PANORAMICA DEL
PAISAJE”.



En la calle O'Relly de la Habana Vieja, al interior del centro
de arte Factoria Habana, se ha creado una sub-ciudad. El
paisaje de la capital crece en significado y se contrae en

su aspecto fisico y tangible tras el portén de la antigua
papeleria. La sintesis, la compactacién, la compilacion de
imagenes y sonidos muy similares a los que acabamos de
percibir afuera hace apenas unos instantes, forma parte

de un plan urdido con inteligencia. Es un juego de cajas
chinas: una realidad da paso a la otra, y esta a su vez, lleva
a que se descubra una nueva. Una formula eficaz de los
narradores. Una estrategia de confabulados contra alienados
y olvidadizos, un chasquido de dedos para despertar a los
ingenuos, un llamado de atencion para los indiferentes.

El ardid de los
INOCENTES

ocumentares de
la ciudad

MABEL MACHADO /

Arte y artificio se intersecan con premeditacion en E/ ardid
de los inocentes, una muestra que, al discursar sobre el
escenario urbano, dialoga inevitablemente con el entorno
inmediato de la Factoria. La cita directa al aspecto, los
tiempos y los conflictos cotidianos del espacio y los sujetos
habaneros, es ya un elemento consustancial a la obra de la
mayoria de los artistas reunidos esta vez bajo la curaduria
de Onedys Calvo y la direccion general de Concha Fontanella.
No existe, entonces, ingenuidad alguna tras la “cons-
truccion” de esta microciudad, sino juego de apariencias
relativas a lo inocente, tal como se explica en el statement
del proyecto.

En un primer nivel de lectura, las piezas de Celia y Yunior,
Grethel Rasua, Luis Garciga, Marianela Orozco, Nestor
Siré, Ricardo Miguel Hernandez y Renier Quer (Requer),

se enfocan en la funcionalidad, el valor y los cambios de
estructuras arquitecténicas dentro del entramado urbano.
Sin embargo, las representaciones sociales que tienen los
sujetos de su medio y los usos que hacen del mismo, son para
los artistas elementos que aportan significado psicosocial a los
procesos transformativos individuales.

Hace aproximadamente un lustro, a propésito del V Salén
de Arte Contemporéaneo, donde se exhibieron trabajos de
algunos de los creadores implicados en E/ ardid..., el critico
Rufo Caballero percibia en la mayoria de ellos, la consolida-
cién de una “honesta voluntad antropolégica y sociolégica”.
En aquella oportunidad, la video-documentacién Destinos
posibles, de Garciga, desperté el interés del critico por su
capacidad para revelar las nuevas blisquedas expresivas y
conceptuales del arte cubano.

En cierto sentido, la exposicién que permanecera en Factoria
Habana hasta el 24 de agosto, utiliza el concepto de docu-
mentares esbozado por Gérciga, acerca de sus propios
trabajos. Desde alli, el artista proyecté para E/ ardid...
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Fotografias, Celia y Yunior

una video instalacién que continda su largo recorrido creativo
enfocado en lo que él mismo llama lo irrepresentado y los
irrepresentados de la realidad local.

Después de haber profundizado en escabrosos y peliagudos
fenémenos como la emigracioén, la dualidad monetaria, el
envejecimiento poblacional y el uso de las tecnologias de la
informacién y la comunicacion en el pais, el artista estudia
aqui la vertiginosa ruralizacion de las capitales cubanas. Cajas
de transportacién de alimentos del agro, posturas de plantas

y mangueras, contribuyen a esbozar en esta nueva obra, el
aparente ciclo vital del ecosistema urbano contemporaneo.
Una vez mas, Garciga superpone lo subjetivo y lo racional, al
especular sobre un futuro incierto partiendo de una situacién
real (“pudiéramos aspirar a vivir en el 2019, en la séptima
biosfera del pais”) que apenas se debate en otras instancias
de la esfera publica cubana. Como viene ocurriendo en
diferentes planos de la creacion artistica en este Gltimo
decenio, los temas de la agenda puUblica preteridos por las
agendas de los medios oficiales se convierten en centro de
atencion de los creadores contemporaneos. No es casual
que en esta exploracién de Luis Garciga sobre las costum-
bres rurales que se arraigan en las ciudades, subyagan otras
reflexiones en torno a fendmenos como el inmovilismo, la
incertidumbre, las estrategias de supervivencia y de diferen-
ciacién social presentes en la Cuba de hoy, temas que a su
vez funcionan como nodos o puntos de convergencia en la
red de experiencias artisticas que incluye E/ ardid...

Esto sucede claramente con Cubiertas de deseos, una serie
de 45 fotografias de la artista Grethel Rasla, realizada
entre 2008 y 2013. Fachadas de edificios de viviendas que
han sido pintadas o retocadas constructivamente por sus
duefios, sirven a la autora para introducir en la muestra el
tema del “remiendo” como préactica extendida en Cuba. Las
soluciones cosméticas a cuestiones complejas debido a la
precariedad econémica y la escasez de recursos, terminan
siendo, como lo deja entender la artista, una metéfora de la
improvisacion y la ralentizacién que en ocasiones caracterizan
a los procesos de cambio.

La serie de Ricardo Miguel Hernandez, matizada por el tono
magenta propio de los procesos de revelado fotogréfico en los
afios 80, tiene como centro cuatro gasolineras modernas.
Si se toma en cuenta que en aquella década Cuba se bene-
ficiaba de sus relaciones con los paises del Campo Socialista,
y que era precisamente la abundancia de combustible uno
de los signos mas sobresalientes de una etapa de bonanza
econdmica, resulta mas que expedita la comprension de la

estrategia de Hernandez al superponer el elemento del color
al motivo fundamental de estas piezas.

El videodocumental Tétem, de Néstor Siré, afade la
reflexion sobre lo absurdo a este discursar en torno al
cambio social. En la obra, el sonido adquiere una dimensién
fundamental, al dotar de sentido a las imagenes que, sobre
un imponente tanque de agua, capta de forma ininterrumpida
la cdmara. En el audiovisual de Siré hay un guifio directo al
subtitulo de la exposicién de Factoria Habana: “Subversién de
usos & Cambio de signos. Expectativas/Paradojas. Espacio
urbano individuo”. El tanque de un municipio, que nunca
Ileg6 a funcionar, ha sido reconvertido luego de un largo
periodo de abandono, en una base de antena para servicios
telefénicos.

Para Marianela Orozco es comUn encontrar puntos de no
progreso en la incertidumbre. El tiempo suspendido y la
no-accién, que aparecen con frecuencia en sus indagaciones
artisticas, estan presentes también en Hipnosis, un video
donde el uso de la cdmara subjetiva se convierte en el
elemento clave. Cuestiones de indole existencial como la
esperanza y las perspectivas individuales, son abordadas
aqui, con recursos completamente distintos a los empleados
por Requer, quien trabajé la misma linea tematica en La siesta
de las tilapias.

Este Gltimo artista —como lo hacen también Celia 'y
Yunior— maneja en E/ ardid... el asunto del poder, la
hegemonia y la subalternidad. El silencio sobre una lista de
astronautas soviéticos supuestamente desaparecidos, tema
de uno de sus trabajos, y, por otro lado, la ocupacién de
antiguas propiedades de la burguesia cubana por parte del
estado revolucionario en la obra de Celia y Yunior, convergen
de este modo, en aquella subtrama de la muestra que
propone observar, en el sentido mas abarcador posible, las
relaciones del individuo con su contexto.

Las culturas del underworld, y la underclass, alimentan
desde las distintas perspectivas, la imagen de sub-ciudad
(subsumida, subdesarrollada, subalterna, subestimada) que
presenta esta vez Factoria Habana, en una nueva apuesta por
la experimentacién en el arte contemporaneo. E/ ardid..., de
este modo, continda una linea de trabajo sobre la funcién
del arte en la sociedad que ha dejado abierta ya esta galeria
a través de exposiciones como Ambito Heterdptico, Trusty
El viaje (paredes que hablan), las cuales han implicado lo
mismo a jévenes creadores, que a figuras de trayectoria
consolidada en el panorama de la plastica en Cuba como
René Francisco Rodriguez y Antonio Eligio Fernéandez.

Leer mas en www.arteporexcelencias.com

Cubiertas de deseos,
fotografia, Grethel Rasua

LAS CULTURAS DEL
UNDERWORLD, Y

LA UNDERCLASS,
ALIMENTAN DESDE
LAS DISTINTAS
PERSPECTIVAS, LA
IMAGEN DE SUB-
CIUDAD QUE PRESENTA
ESTA VEZ FACTORIA
HABANA, EN UNA
NUEVA APUESTA POR
LA EXPERIMENTACION
EN EL ARTE
CONTEMPORANEO.



DE LA ILUSION

[Permutaciones de una misma imagen,
entre la pintura y la fotografia]

ANDRES ISAAC SANTANA /

Contemplador de horizontes, fotografia digital, 2013




El paisaje de Tomas (o los paisajes) se burla de esa
misién periférica que la occidental y centralizada Historia
con mayusculas le reservd como lugar. Resultan, en su
celebracién hiperrealista y en su impetu barroco, un
ejercicio de restitucion de la lidica irénica que desmiente
(al tiempo que constata) el trascendentalismo unitario

de una visién congelada en la espesura de los tiempos
histéricos de lo americano. “América —subraya Rufo
Caballero— es experta en el inclusivismo que la condicién
posmoderna desea devolver a la cultura después de la
razén excluyente de la modernidad: América escucha ese
anhelo y sonrie porque ella nunca extravié su vocacién
inclusiva, su acogimiento del fragmento y la otra voz. Esa
facultad convocadora, concitadora, la ha hecho voraz, una
cultura sedienta, a la caza y la espera de lo ajeno que
deja de serlo cuando fecunda su firme tronco, cuando
succiona de él la sustancia antiquisima de un supratiempo
que no indica atemporalidad sino alta, muy alta densidad
temporal, acaso no perdida en el accidente geografico del
espacio cronolégico, sino anclada en ciertas recurrencias
que solo reporta el aprendizaje del viaje histérico”.!

[...]

De esa combinatoria impecable de ser humano y obra, aflora
un imaginario personalisimo que ha tenido, a fecha de hoy,
hornadas enteras de seguidores fuera y dentro de la isla. La
obra de Tomés Sanchez puede que sea, sin duda, una de las
referencias mas seguidas, imitadas (casi calcada al punto
de la falsificacién y de la copia) por numerosos artistas
jévenes que le advierten ya como un clasico. Segln el sol se
levanta y la bruma comienza a disiparse bajo el impetu de la
luz, asimismo su obra se convierte en una especie de estilo,
de marca, que de manera deliberada jugé a agotar sus
propias posibilidades entre muchas otras, aproximandose,
entonces, y con jubilo, a su propia idea de lo clésico.

[...]

Al contemplar el abundante repertorio de imagenes
realizadas por Toméas Sanchez, incluso aquellas
pertenecientes a las etapas mas tempranas de su carrera,
percibimos de forma inmediata la diversidad de los temas
que ha tocado desde que comenzé a mostrar su arte en
publico a principio de los afios sesenta. Sdnchez es el fruto
de un momento bastante turbulento en el desarrollo del
arte de Cuba contemporanea y sus temas, en cierto sentido,
reflejan las luchas y dilemas que afrontaban los artistas

del primer periodo post-revolucionario. Tomas Sanchez
surge de las escuelas de arte de La Habana a finales de los
sesenta, un periodo de intensa experimentacion, no sélo
en lo que se refiere a estilos y temas sino con respecto al
tipo de instruccién artistica que se le daba a los talentos
nacientes. Sanchez comenzé su instruccion artistica seria
en la escuela de San Alejandro. Conocida anteriormente
como la Academia de San Alejandro. Esta fue una de las
escuelas de arte autorizadas oficialmente que se abrieran
en América Latina en el periodo colonial. En la época en
que Tomas Sanchez estudi6 alli, San Alejandro se habia
vuelto un tanto menos experimental respecto a su enfoque
de la ecuacién artistica. Transcurrido un tiempo, el joven
artista se dio cuenta de que debia trasladarse a la mas
previsora Escuela Nacional de Arte. Fue alli donde conocié
una personalidad de importancia capital en la formacién de
su enfoque artistico posterior. Antonia Eiriz era profesora
de la escuela y, por aquel entonces, se habia vuelto famosa
por la creacién de imagenes sombrias y amenazantes que
tomaban como punto de partida las etapas tardias de
Francisco de Goya y otros pintores de tematica oscura y
mistica (...). Ciertamente —continta Sullivan— cuando

1. Rufo Caballero. América Cldsica. Un paisaje con
otro sentido. La Habana, Cuba: Ediciones UNION,
2000. Pp: 75.

Arrepentido, fotografia digital, 2013

Procesion e indiferencia, fotografia digital, 2013

examinamos la extensa obra de Sanchez en el periodo TOMAS RE-ESCRIBE LA

que va desde finales de los sesenta hasta mediados de los NATURALEZA DESDE UNA
ochenta haIIamqs una fuerte influencia expresionista} en POSICION QUE MUCHOS
sus pinturas y dibujos. Este hecho, en parte, es debido
a la fuerza de la obra de su profesora, pero también a su PUDIERAN ADVERTIR
conocimiento directo (a través de publicaciones ya que TAN SOLO COMO
no viajo6 al extranjero hasta principios de la década de ‘
los ochenta) de la obra? de algunos maestros del horror y POESIA EXTRAVIADA
la fantasia entre los que se encuentran Pieter Breughel, EN EL ACCIDENTE
Hieronymus Bosch y Goya. También otros maestros TOPOGRAFICO QUE ESTA
contemporaneos nutrieron su visién, y reconoce su deuda .

AHI FUERA.
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EVA PIZAN /

Extasis de roca, fotografia digital, 2013, 122 x 180 cm

a James Ensor y Edward Munch mientras que a su vez

se acerca a la altura de la fantasia de otros pintores de
finales del siglo XIX tales como Rodolphe Bresdin u Odilon
Redon. En muchas de las pinturas y dibujos de Sanchez
de finales de los Sesenta y principios de los Setenta,

el espiritu de critica social representado por Honoré
Daumier también puede percibirse bajo la superficie”.3

[...]1 En el umbral de una excesiva dramatizacion de
los enunciados politicos Tomas supo colocarse como
un artista de rigor que, sin desmentir el pasado,
tampoco abdicé ante la celebracién exagerada de
una época de promesas y de héroes sexistas.

De esa posicién primera, y de toda una vida consagrada
al arte, resultan estas espléndidas iméagenes que
deberan ser visitadas, una y otra vez, por la nueva
critica (o la anterior) en busca de otras pistas, de

otros relatos, de otras formulaciones de ideas. [...]

Miro el paisaje y hago silencio. Pienso en él. Pienso en el
maestro. Alli, donde termina su obra, comienza la vida.

Madrid, 23 de marzo de 2013.

3. Edward J. Sullivan. “Tomas Sanchez: transitando
multiples senderos”. En: Tomds Sdnchez. Milan: Skira
Ed., 2003.

Nota:Fragmentos del texto realizado para el catéalogo de la

exposicion de Tomas Sanchez inaugurada este verano, en el

Retiro madrilefio. La versién completa esta disponible en
w.artep lencias.com

En un contexto en el que las numerosas novedades tecnoldgicas reconfiguran todas las practicas sociales, y con ellas

las tendencias evolutivas del arte, es de esperar una metamorfosis igualmente asombrosa de las nociones mismas de la
creacion. Entonces, algo aparentemente comtin ocurrié en La central, libreria del Museo Reina Sofia, donde tuvo lugar la
presentacion de Sin pudor (y penetrados), el mas reciente libro de Andrés Isaac Santana, que incluye la mas amplia selec-

cion de sus textos criticos y ensayos.

En esta entrega de 530 péginas el critico no solo analiza
algunas zonas poco empoderadas del arte contemporaneo
en la Isla caribefia y en Latinoamérica; sino que ademas
propone reflexion acerca de la eficacia de los conceptos
de subjetividad, periferia, hegemonia o subalternidad, los
cuales estan estrechamente vinculados a la concepcién y
comercializacién del arte en un mundo globalizado y en
ambitos sociales particularmente excluyentes.

El intelectual matancero, actualmente radicado en Madrid,
ha logrado hacerse sitio en el universo de voces criticas del
arte cubano y latinoamericano en general, siendo una de las
mas respetadas y reconocidas. En esta tltima entrega, luego
del éxito de la antologia revisada de la critica cubana en los
90, Nosotros, los mas infieles: Narraciones criticas sobre

el Arte Cubano 1993-2005 —CENDEAC, 2008—, el autor
propone el desmontaje de los discursos supuestamente

[.a critica de arte
no ha muerto

el Ministerio de Cultura para su difu

legitimados sobre la base de eufemismos sincronizados
con estrategias de marketing, los cuales se traducen, casi
siempre, en reservas y omisiones.

Los dos capitulos que lo componen constituyen publica-
ciones auténomas entre si. El primero, donde se reco-

gen articulos como “La amenaza del desterrado. El arte
latinoamericano pervierte las fuentes”, contiene 18 textos
que podrian considerarse apuntes y “escarceos” (como los
nombra Andrés) sobre las propias retéricas culturales. En
el segundo, en cambio, se podran encontrar textos inter-
pretativos sobre estilos y recursos expresivos concretos, tal
como anuncian los tentadores titulos “Arturo Montoto. El
acecho del canon”, “Los Carpinteros. Superficies enfaticas
o las disidencias del medio” y “Kcho. A la deriva, a Dios,
las balsas”.

Segun el prologuista, Fernando Castro Flérez, “La Gnica em-
presa que ocupa la mente y la vida de Andrés Isaac Santana
es la de confrontarse con el arte, haciendo algo tan simple y
dificil como decir lo que piensa”. De modo que, si el lector
buscara apreciaciones elementalmente personales sobre
diversos hechos artisticos y acercamientos opinaticos a otros
tantos creadores, Sin pudor (y penetrados) es, entonces, el
libro adecuado.
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