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L a mano

agradecida*
Cintio Vitier

Cuando a uno le preguntan la ocupa-
cién o profesiény uno responde, quizés
un poco apenado, “escritor”, ¢quéeslo
gue se entiende por esta palabra? Es-
critor (dice el Diccionario con su acos-
tumbradasimplicidad) eslapersonaque
escribe, el autor de obras escritas o im-
presas. Y por cierto, también, en su
acepcion antigua, “secretario”: actual-
mente, una especie de secretario de si
mismo, e que escribe sus propios se-
cretos... 0 los oculta, porque la escritu-
rasirve alavez paramanifestar y para
metamorfosear, o que explicael carac-
ter siempre ambiguo de “lo literario”.
S6lo hablar es natural, decia Marti en
unacartaaMercado, y eso que, en é, €
escribir alcanzé maximatransparencia.

Volviendo alaapenadarespuesta, cuan-
do uno dice “escritor”, en seguida apa-
rece en la pantalla otra palabrita mas
insoportablealn quees“intelectua”. Se
supone que el escritor esalguien que se
define por los méritosy productosde su
inteligencia, atal punto descorporizado
que resulta chocante ver su foto, por 1o
demésinevitable, con orejas, narizy una
profundaarrugaentrelascejas. “Esque
haleido mucho”, piensael quelo obser-
vapiadoso, porque paraescribir mucho
hay que leer mucho; pero lo que gene-
ralmente no se le ocurre es mirarle las
manos.

Recordando ahora las manos de mi
abuelo paterno, que era carpintero de
Ingenio, y las manos de mi padre, que
hasta los catorce afos fue pesador
de caflay se paso la mayor parte de su
vidaescribiendo articul os, ensayos, es-
tudios, libros, se me aparecen indistin-
tamente como o que en realidad eran:
manos de trabajadores alavez manua-
leseintelectuaes. Mi abuelohizolamesa
en que mi padre escribi6 durante afios
y en la cual escribo. Lo que he here-
dado es el trabajo de sus manos, que
eratambién el trabajo de su atenciony
de su aima. Todo trabajo bien hecho es
untrabajo del ama, vino adecirnos Juan
Ramén Jiménez con suinolvidable con-
ferencia sobre “El trabajo gustoso”, en
1937, piedraangular delo que é llamo
Su “comunismo poético”, que tantos
anos después veriamos reaparecer en
aquella “ espiga cortada con gracia’ de
que habl6 Ernesto Che Guevara.

Cortar cafia para la zafra del 70, “con
las mismas manos’, como diria Rober-
to Fernandez Retamar, con que se han
escrito versos y prosas durante tantos
afios, no me fue ciertamente f&cil, y
menosalin derivar deello un placer equi-
valente al de cortar unaespigacon gra-
cia. El milagro, sinembargo, ocurrio. La
espiga cortada con gracia, € trabagjo ya
gustoso, era la fraternidad bajo las es-
trellasal final delajornada, en €l alber-
gue“Pedro Lantigua’ cercano d Central
HabanaLibre: lafraternidad de mi abue-
lo el carpintero y mi padre el escritor.
La fraternidad de los trabgjadores vo-
luntarios y libres en pleno comunismo
pOEti co.

Alli un obrero de mantenimiento de la
Biblioteca Nacional, aludiendo con ca-



rifio a lentisimo aumento de mi productividad en la brigada, mereiter6 lo queya
me habiadicho, rodeado delibros, enlaSalaMarti que é debiapintar: “Lamano es
la que dice, doctor”. La mano, en efecto, es la que tiene que cumplir: la mano
carna y lamano del alma, hechas una sola. Lamano del campesino, €l abreroy €l
cirujano, lamano del musicoy el pintor, lamano del combatiente, lamano dela
mujer, lamano del poeta. Lamano que ahorayo quisieraestrechar, agradecidamente,
delostrabajadorestodos de mi patria, que meigualan aellos con estadistincion de
la Central de Trabajadores de Cuba.

* Palabrasal recibir en e Centro de EstudiosMartianos, & 10 demayo ddl 2001, & Sello Conmemorativo
del 60 Aniversario delaFundacién delaCTC.
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Cintio Vitier
desde cuatro
cartas

Ana Cairo

Ensayista y profesora de la Universidad de La
Habana

Con motivo de este homengje a Cintio,
las especialistas del Archivo Literario
delabibliotecadel Instituto de Literatu-
ray Linguistica nos han facilitado el
acceso a un grupo de cartas suyas, que
alli atesoran en distintas colecciones. Se
han seleccionado cuatro muy represen-
tativas de sus altas calidades éticas
como amigo, poeta y critico literario,
como “hombre entero” en el sentido
exacto que le otorga a esa categoria
martiana Fina Garcia Marruz en su ex-
celente ensayo “Las cartas de Marti”
(1968).

LamisvaaEmilio Balagas(1908-1954)
sorprende por €l brillo de la sagacidad
criticade Cintio, quien—en primeralec-
tura— enjuicia certeramente la trascen-
dencia del poema “Nocturno y elegia’
dentro de la evolucion del  intelectual
camagiieyana Cintio ha narrado las fa-
ses de su amistad con el autor de Jubi-
lo y fuga, cuya obra orden6 con
devocion de amigo en Obras poéticas
de Ballagas (1955).

En la segunda carta agradece con no-
blezay modestialos €l ogios que escribe
el critico Rafael Suarez Solis (1881-
1968) al publicarse su poemario Canto
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llano. Las reflexiones sobre qué signi-
fica para é escribir en espafiol, tienen
un particular interés.

En laterceraepistoladirigidaal critico
e historiador José Maria Chacony Cal-
vo (1893-1969), entonces presidente de
laAcademiaCubanadelaLengua, au-
dea arduo esfuerzo intelectua que con-
[levd la escritura 'y edicion de Lo
cubano en la poesia.

En ladltimamisiva, aManuel Navarro
Luna (1894-1966) emociona € modo
amistoso con qué Cintio exatalas ca-
racteristicas personales de este poeta
revolucionario. La relacion epistolar
entre ambos comenzo en 1952, cuando
Cintio le salicit6 ayudaen materialesy
datos para |la elaboracion de la antolo-
gia Cincuenta afios de poesia cuba-
na 1902-1952.



Habana, octubre 25 de 1938

Sr. Dr. Emilio Ballagas

Santa Clara

Admirado amigo:
Recibi su cartainapreciable. Sinceramente, me al egré muchisisimo.

Con posterioridad, me hallegado su poema“Nocturno y Elegia’, envio que agra-
dezco aUd. por e deleite que metrgjo y por su dedicatoriatan buena conmigo.

He leido este poema suyo con tanto silencio que no sé qué decirle. Ni estoy a
distancia para pensar en €l. Su poesia, ademés, es de las que lo encienden a uno
por dentro. A mi siempre me arrastra su venade |lanto abandonado, casi anénimo.

Pero si puedo decirle que en mi modesto preferir “Nocturno 'y Elegia’ eslo mejor
que le he leido y lo mas puro de nuestra lirica nueva. Quiza porque le reverdece
aqui, como nunca, el ser romantico, agria raiz de humanidad un poco olvidado
ahora.

Lo que mas me gusta, y entristece, de su primeray Ultima poesia es ese desgaire
infantil, esavoz convaleciente, esaluz —que me sefial 6 Juan Ramén Jiménez en
nuestras tardes con alamos- “equivocada’. Todo lo cua solo lo tiene Ud. en €
mundo.

Otros momentos de su obra me tienen conmovido también. No creo que lleguen a
leer jamas cosas tan amargas ni tan mias como “Retrato” y “De otro modo”.

Le ofrece su profunda admiracion y amistad

CynthioVitier

(Texto manuscrito. Coleccion Ballagas, n. 175. Bibliotecadel Instituto de Literaturay Linguistica).
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La Habana, 31 de agosto de 1956

Sr. D. Rafael Suarez Solis

Ciudad

Mi distinguido amigo: En la mafiana de San Ignacio me han iluminado sus
pal abras' generosas con la mejor compafiia de estoicos y cristianos vigjos. Gra-
cias. Las més vivas comunicaciones con las que van de unas soledades a otras, y
me ennoblece haber llegado alas suyas, tan afiejadas por una obediente y risuefia
sabiduria.

Estos versos me han dado la sensacion, por primeravez en mi vida, de escribir en
espafiol — con todo o que esto significa (para mi) de consecuencias estéticas,
humanas, religiosas. Su testimonio por eso me haalegrado, al devolverme el peso
de las palabras que necesitaban su comprobacion en una mano conocedora del
pafio.

Loleoy lo admiro siempre por su modo de ver pasar los dias con € guifio de la
bondadosainteligenciay lagravedad delailusion.

En su articulo he encontrado el estimulo de hoy, de la Providenciade Hoy, que es
la tnicaverdadera, parano cejar en laingenuidad de mi escritura.

L e estrecha la mano su amigo.

Cintio Vitier

(Texto manuscrito. Coleccidn Suérez Solis, n. 245. Bibliotecadel Instituto de Literaturay Linguistica.)

t Alude a articulo de Rafel Suarez Solis: “Libro segundo. Canto llano”. Diario dela Marina (La
Habana) 31 jul. 1956: 4-A.
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Agosto 22/58

Mi querido Chacon: Anochefuimos mi mujer y yo al hotel “ Ocean Haven” (jcuan
lgjos su atmosferadel poemaque Hopkinstitul 6 “Heaven - Haven™!), con laespe-
ranzade encontrar cartasdelafamilia, y tuvelagratissmasorpresade hallar, junto
aellas, unasuya, llenade su precioso fervor por nuestraculturay de suincansable
generosidad conmigo. Quiero contestarle enseguida con la confianza a que me
obligasu gesto.

Estoy aqui descansando de un afio de trabajo en un libro' que pronto apareceray
gue es consecuencia de un curso ofrecido en el Lyceum, sobre poesia cubana.
Usted sabe que, no yalaredaccion, sino lasrevisionesy €l cuidado en laimprenta
deunlibro de 500 péaginas estarea abrumadora en nuestro pais. En eselibro doy €l
maximo aque he podido llegar en mi interpretaci 6n delos poetas cubanos que mas
me interesan, desde Silvestre de Balboa hasta hoy. Alli desde luego dedico un
capitul o bastante extenso a Boti y Poveda. No creo que actualmente pueda afiadir
nadaesencial aesas paginas, y menosa exhaustivo estudio? de Fernandez Retamar.
Pero sobre todo le confieso que estoy literalmente “ saturado” de poesia cubana.
M e he ocupado mucho de ell a, quizas demasiado en los Gltimostiempos, y ahoraes
preciso (si ho quiero marchitar definitivamente su interés en mi) dejarlo descansar,
hasta que logre nuevas perspectivas e ilusiones.

Estoy seguro de que usted comprende mi situacion. Por lo demas me parece
justisimo el homengje a Boti, artifice gjemplar que rescat6 €l honor de nuestra
poesia; y me gustaria oir en esa sesién lavoz de los que més de cercalo conacie-
rony pudieron recibir su influencia poéticay humana.

Usted sabe el carifioso respeto con que le escribo, y que no puede haber en mis
pal abras otra cosa que gratitud. Pero hasta las cosas que mas amamos (revelando
asi a la postre su condicion mortal), pueden a veces exigirnos una pausa, una
suspension, un silencio. Solo hay algo que serevelainagotable, cuyo trato sin em-
bargo obstinadamente rehuimos.

Mi estanciaaqui seramuy breve, asi que pronto tendré el gusto de saludarlo perso-
nalmente. Entretanto, recibael testimonio de mi masvivo reconocimiento (¢dirael
doctor Fonseca que esto es un galicismo?), y los mas afectuosos recuerdos de
Finay de su amigo.

CintioVitier

(Texto manuscrito en papel con membrete Hotel The Arlington, Miami Beach. Coleccion Chacony
Calvo, n. 7942. Bibliotecadel Instituto de Literaturay Linguistica).
! Serefierea Lo cubano en la poesia.

2 Setratadel ensayo “En los ochenta afios de Regino Boti” de Roberto Fernandez Retamar.
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Santa Clara, 4 de febrero de 1960

Sr. Manuel Navarro Luna
Manzanillo,

Oriente

Distinguido amigo:

Desde hace dos meses, a causa del torbellino en que vivi Gltimamente, estoy por
contestar su carta.

Esa contestacion no puede ser mas que un apretdn de manos calido; mejor, un
cubano abrazo —que si en tantoshasido y es doblez y falsia— en mi solo puede ser
unaexpresion de gratitud y de afecto entrafiables. Lo quiero mas ahora; |o admiro
y lo quiero mucho més por su carta de gran corazon de poeta, una de las cartas
més hermosas que he recibido en mi vida.

Cuba entera esté en sus poemas, vibrando poderosamente erguida, desde los gue-
rreros sensitivos de nuestro siglo xix hasta los fabulosos libertadores de hoy.
Cuba esta integra en su palabra y en su gesto de gran poeta.

Reciba el testimonio de sincera estimacion de su verdadero amigo.

Cintio Vitier

(Texto mecanuscrito. Coleccién Manuel Navarro Luna. Biblioteca del Instituto de Literatura y
Linguistica).
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Poesias
escogidasde
Cintio Vitier*

Fina Garcia Marruz

Poetisay ensayista

No es esta una antologia que recorra
los poemas gue estamos habituados a
considerar méssignificativosdetan lar-
gatrayectoriapoética. Su autor haque-
rido dejarlos momentaneamente atras
para hacer la prueba de escoger justa-
mente aquellos que por su mayor ex-
tension figuran escasamente en sus
selecciones, y dar asi unavision distin-
ta, dirfamos“avuelo de pgjaro”, de esa
misma trayectoria, en que sus temas
esenciales reaparecen a distancia ma-
yor, amanerade unapartituraorquestal
que los sacase de su ambito més intimo
y sucesion temporal, paraofrecerlosen
un espacio mas concentrado y
objetivador.

Ya desde sus primeras reflexiones so-
bre la poesia lo vemos contraponer “el
éxtasisy el discurso”, prefiriendo €l pri-
mero, lo que llamaraMarti “el instante
raro”, y escuchando lo que su
bienamado maestro Juan Ramon
Jiménez —que escogio 'y prologo su pri-
mer libro, Luz ya suefio, 1938 dijera
acerca del poema largo “sostenido por
el ingenio”. Pero € mismo Juan Ramon

habria de necesitar también, en su ma-
durez Ultima, € ambito mayor que da
titulo a su poema “Espacio”. No esta-
mos aqui, Sin embargo, ante una segun-
danecesidad expresiva, sinoen el trance
de recoger, desde la primera, aquellos
momentos de suspension espacio-
temporal que marquen los hitos de una
trayectoria lirica més demoradamente
expuesta en sus textos sucesivos.

Quizés no sea yo, que tan cerca estoy
detodosellosy quetan dificilmente po-
driarenunciar, como quiere €l autor en
esta seleccion, atantos poemas que me
son entrafiables, la méas indicada para
hacer su critica. Prefiero remitirme al
excelente estudio de Enrique Sainz, La
obra poética de Cintio Vitier (1998),
basado en sustres compilaciones poéti-
cas. Visperas(1938-1953), Testimonios
(1953-1968), continuada por La fecha
al pie (1969-1975) y Nupcias (hasta
1992). Ahi €l critico sagazmente reco-
rre desde sus textos mas transparentes
y amados hastalo quellamala*densi-
dad lexical y conceptual de aquellaex-
trafieza de estar” que dard nombre en
1944 a uno de sus cuadernos mas reve-
ladores. Dos de los mas significativos
aportes de estaexégesis—precedida por
un breve recuento de la poesia cubana
anterior a llamado Grupo Origenes—
consisten en sefalarle su esencial vo-
cacion o pasion por el conocimiento en
sentido ontol 6gico, dirigido alaseternas
preguntas: “¢;Qué es Esto?’, “¢Quién
soy y qué me hago?’, con “avidez de
desciframiento”, asi como advertir, a
proposito de los tres maestros recono-

* |ntroduccion ala segunda parte del libro Poesia escogida, de Fina Garcia Marruz y Cintio Vitier,
publicado por la Editorial Norma, de Santafé de Bogotd, Colombia, en 1999.
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cidos en su juvenil Experiencia de la
poesia, 1944 (Juan Ramon, Lezama,
Vallgjo), tan diversos entre si, més que
lahuellade su escritura, laexigenciadis-
tinta que cada uno de ellos hizo a su
progresivo descubrimiento.

Otro de los muchos aciertos de Sainz
esté en haber valorado la poco adverti-
daimportanciadelos poemasqueel au-
tor de Conjeturas (1951) dedico a la
experienciade suvigjejuvenil aEuropa
(Francia 'y Espafia, 1949) en busca de
las raices de nuestra cultura, que no
fuesdlo“dl clasicovigeparasaber” sSino
lo que el propio poeta sentiria, junto al
deslumbramiento del arte, dli nosdloen
los museos, como un verdadero “vigje
al Hades”, necesario atoda penetracion
interior enlo profundo. Alli, en unaes-
pecie de caos primigenio, la presencia
de Espafiaenlacarnalidad del curaque
el poetaveend treny queiba*“apredi-
car a Anddjar”, no sin antes sacar €l
sanchesco queso y la navaja del bolso,
hastalatransparenciaespiritual del pai-
sgje teresiano, ambos con € contrape-
so del palacio del Escorial, del palacio
construido por €l rey en un paramo—que
tanto tenia que decirle a autor de “Pa-
labras a la aridez’—, a que tan pronto
[lama“ monumento del no” como* pala
cionupcial del imposible’.

Es aquel “imposible” en que crey6 de
nifio, en su provincia, mirando al rio
“grande, oscuro, inmemorial” del vivir
mismo, dividido en susdos puentes, pa-
ralelo a sobrevolar del ave (“Un ave
¢para?’), cuyo sentido desconoce, 0 €l
tren nocturno en e campo, anhelante,
gue oye con una mezcla de angustia 'y
“oscuradicha’. Esla“huesuda mujer”
sentada en el parque, son los “aciagos
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danzones de angustiosa patria”. Es €
carifio delacasamaternay lasinsinua-
ciones del Maligno, del que libran los
canteros del patio en que escucha ala
luz escogiendo susvioletas. Batallasem-
pre“deloizquierdoy lo derecho”, que
parece que no va a terminar nunca.

Sefidla Sainz algo también advertido por
otros criticos, y eslapresencia, en par-
te compartidapor otros poetas muy cer-
canos, como su condiscipuloy hermano
enlavida, Eliseo Diego, de“lofamiliar
trascendente”, peculiar “trascendenta
lismo” que ya habia sido acufiado por
Roberto Ferndndez Retamar en su te-
sis sobre la poesia moderna en Cuba
(1954). El recorrido llega hastalafina
etapa que Sainz titula“Nupcias o de la
armonia’, con su siempre buscada “re-
conciliacién deloposibley loimposible,
lacontemplaciony el acto, o conocido
y lo desconocido”, que ajuicio del poe-
ta ha de captarse “ como desconocido”,
sin permitir que*“lo poderosoininteligi-
ble’ caiga en la tentacion de volverse
“asunto cognoscible” aunaluz cegado-
ra y ya sin materna sombra,
descastandose, 0 haciendo huir alasnin-
fasdel bosque, todo “ esfinge sucesiva’.
Tanto “tiento” es necesario en estas
captacionesque, adiferenciadelasque
hace sblo el intelecto, han de captar
también laluz que huye.

Vemos asi latotal coherencia, presente
yaen estos trestitulos, de un recorrido
gue va de las rumoreantes “visperas’
del ser alos“testimonios’ delaagonia
paridora, que en poema asi hombrado
(“Agonia’, noche del mal poseyendo a
lapatria) alcanzariaun climax subraya-
do por Sainz, hasta llegar ala entrada
del Ejército Rebelde en La Habana, tal



como se testifica en “El rostro”, ima-
gen de una resurreccion histérico-poé-
ticay del develamiento del rostro mismo
—tantas veces buscado, sorprendido y
perdido— de la patria. No ha de extra-
fiar que e dltimolibro de estatrilogiase
titule Nupcias.

Habria que decir que esta “entrada’ en
la historia, que tuvo su antecedente en
Lo cubano en la poesia (1958), halla-
ra su correlato en Ese sol del mundo
moral (1975), recuento de la eticidad
cubana desde los dias fundadores de
Caballero, Varela, Luz, nuestro esencid
Marti, hasta el umbral del triunfo revo-
lucionario.

Otros temas sefialariamos a un lengua-
jeen quefundelo quellamasu * destro-
zado arribo alafronteradelos cuerpos’
con una rara serenidad que alguna vez
atribuyealapaternaraza“estoica’. Asi,
las equivalencias de signos antindmicos:
“locristalino” y “latiniebla’, lamédula
diurnay lanocturna, el ser “bajo el sol”
y € ser “bgo la nada’, equivalencias
gue tanto separan a autor de Sustancia
(1950) de la voluntaria
“desustanciacién” de otros origenistas.
Asi, también. la agustiniana memoria
como esperanza, que el ensayista de
Nemoésine y La zarza ardiendo hizo
suya, con su sentido de“ Lapoesiacomo
fidelidad”, como espiritual obediencia,
gue nadatiene en comin con sumision
alguna, y que dara materia a ese solo
poema en varios cantos que es Canto
[lano (1953-1955), €l de su entradaala
Iglesia de los sacramentos. Libro en €
gue su constante tema de lainsuficien-
ciadelapalabra alcanza hasta sus peli-
gros retéricos, la palabra sustitutiva de
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la accién, de la que no sabemos “si €l
Verbo la perdonard”.

Es asi que esta poesia, vista como “un
umbral” de algo mayor que ellamisma,
presente en Visperas, accedera en Tes-
timoniosaunasegunda conversion, no
menor que laprimera, aunaentradaen
lamateriadelahistoria, yano vistacomo
en “Palabras del hijo prodigo” (1953)
(“roto altar, sustanciadelahistoria, nu-
bes’) sino como umbral de la entrada
en lahistoria verdadera de la Pasion y
Redencién del hombre, o del Regreso
verdadero a Padre, por lo que €l hijo
prédigo presiente, a fina del poema,
“gue mi casa, o lo que fuera/ € lugar
gue me impulsaba, no podia estar muy
lgjos’.

Ladimension de este vigje, de este pe-
regringje del corazén por el corazon de
la noche (“Noche intacta’, “La noche
del vigiera”, “Agonia’, “Noche de Ro-
sario”, que llevaria a Dario a encuen-
tro, en “la sagrada selva’, de “la
armonia’, eslague signa para Sainz su
recuento final, “Nupcias o laarmonia’
que el poeta habia presentido desde su
juventud con otros nombres, como
“Sombradelaley”, o “Padoma’, alos
que dirigi6, en tan lgjanos afios, su an-
gustiado “ jEscichame!”.

Hay todavia otros “paseos’ como |am-
paraspor unaplayasempresavaje, raiz
hurafa que vuelve a su escriturade na-
cido en €l arenal deun Cayo, “lgos, le-
jos’ de la patria, de la que seguira
siempre atisbando “las costas’. Ya se
descubren claridades. Ya caen las mo-
nedas en la mano del Mendigo “ex-
tendida en el umbral”. Y es solo con
unaleveironiaque pregunta s se sabe



algo de “un vacio lleno”, de “unalentitud veloz’. Ya“la extrafieza’ se retira del
todo ante el “Céntico de lamirada’ frente ala bahia de Santiago. Més alladelos
tres maestros que reconociera en sus comienzos, salta el nombre de Rimbaud,
como saltaba —en su lejano texto “Lo nupcial”— “ el aguacero prodigioso / como
unallamaen medio de lanoche”. ¢Y habratodavia que constatar que en “Noche
de Rosario” el Gran Ausente, alli nacido, no estaba ausente, y quedaron las equi-
valencias deshechas en las risas de la cena amiga compartida con los extrafios?
Cierto aire “vacacional —solo anticipado en la breve entrega de Mas (1964)— se
insinuaba. Ya"“ el hogar complejo de la naranja herida (Sedienta cita, 1943)— res-
plandece al sol mediterraneo de “la mafianita Guido Cavalcanti” (Versos de la
nueva casa, 1992). Ahorasus “Adivinanzas’, videntes o traviesas, su ser “felizy
aciago”, vuelto a mas hondo espacio, lgjos de las simetrias antindmicas de vida o
muerte, en el “oro neutral” de aquella luz velada que entreviera el nifio como
“suefio”, lerevelaa Anhelo, atravesando como unaflechatodo lo dicho, escrito o
cantado, que El nombre del arco, corno hubiéramos querido titular esta seleccién,
era, sencillamente, Vida.
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Con Cintio

Roberto Fernandez
Retamar

Poeta, ensayista, profesor dela Universidad
delLaHabanay presidente dela Casadelas
Américas

Ya se habia cambiado, por suerte, el
nombre; ya no era Cynthio (como apa-
reciaen su precozlibroinicial, de 1938,
con elogiosas lineasaljamiadas de Juan
Ramdn) cuando |o conoci personalmen-
te, avanzado 1951, hara pronto, pues,
cincuentaafios. Fui avisitarlo asu casa
del Reparto Mendoza, cerca de mi ba-
rrio de La Vibora, con Titén Gutiérrez
Alea. Lo he contado otras veces, y no
esmenester quevuelvaahacerlo. Cintio
me habia mandado ya, escuetamente
dedicado, su libro Sustancia (1950), y
ami vez yoleshabiahechollegar aFina
y aél mi coetdnea Elegia como un him-
no (A Rubén Martinez Villena). Pero
ademés yo habia leido, desde su apari-
cién en 1948, laantol ogiacompiladapor
Cintio Diez poetas cubanos (1937-
1947), y varios nimeros de la revista
Origenes (presumiblemente con textos
suyos), uno delos cuales, aquel afio 48,
me habia sido regalado por René
Portocarrero, el primer integrante del
Grupo Origenes con quien, gracias a
Victor Manuel, hice amistad.

Pocas veces un encuentro se iba a re-
velar tan fértil, tan decisivo en mi vida
Como después harian muchos nuevos
jovenes, me converti en visita habitual
de lacasade Cintio y Fina, y con fre-
cuenciales leia mis poemas aln inédi-
tos. CintiomellevariaalaimprentaUcar
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Garcia, donde se editaban Origenes y
casi todosloslibros que llevaron su se-
llo, parapublicar ali mi segundo titulo,
Patrias, que vio laluz a principios de
1952. El propio Cintio record6 no hace
mucho como lo ayudé a corregir las
pruebas de la antologia suya que veria
laluz en 1952 con €l titulo Cincuenta
afios de poesia cubana (1902-1952).
Yo escribiaentonceslaque seriami te-
sisde grado universitaria, sobrelapoe-
sia cubana que me habia precedido a
partir de 1927, asi que serafacil imagi-
nar lo que me significo esaexperiencia,
la cual me permitié ver desde dentro,
por asi decir, lafeliz conjuncion de sen-
sibilidad y sabiduria, rigor y pasion con
que Cintio se ha acercado siempre ala
poesia: como después|o hariaigua men-
te a otros ambitos de nuestra vida. Fue
parami otraalegria, y un honor, que é
me presentara cuando en € recordado
Lyceum de La Habana leyera yo, en
1953, un capitulo de dicha tesis, en la
cual volquéd nucleo delanotacon que
habia saludado en Origenes la apari-
cion de Visperas, la primera suma poé-
ticadeCintio.

Se vera que a menudo he estado ha-
blando casi alavezdeCintioy Fina. Es
dificil no proceder asi, pues es harto
sabido que congtituyen unaparejaejem-
plar.Y, sin embargo, quiza por eso mis-
mo, se trata de dos fuertes
personalidades, cada una de las cuales
conserva sus rasgos distintivos, lo que
estoy seguro dequelahistoriavaratifi-
car. Aungue ese no sea €l tema de es-
taslineas, no quiero dejar de sefalarlo.
A travésdeellos, Adelaiday yo anuda-
mos honda amistad, entre otros, con
Eliseo, Bella, Agustin, Octavio, Samudl,
y por supuesto con los hijos suyos que



ya habian nacido, y con los que veria-
mos nacer. Asi crecio nuestra familia.
Curiosamente, no debo aCintioy Fina,
sino ami condiscipulo Mario Pargjén,
el conocimiento personal de Lezama,
aquien tanto deboy aquien di los pri-
Meros poemas mMios que aparecerian
en Origenes, ese 1951. Pero fueron
sobre todo Cintio y Fina quienes nos
hicieron ingresar en la atmésfera de
Origenes, aquel inolvidable oasisdere-
sistenciay creacion espiritual en me-
dio de la maltrecha Republica de
entonces. Por gjemplo, con ellos fui-
mos a Bauta, para conocer a padre
Gaztelu y participar en reuniones que
varias fotos han propagado.

Dado que el acercamiento de Cintio
(como en genera de su grupo) alapoe-
sia no era cuestion meramente
esteticista, sino que apuntabaarealida-
des mas hondas, intenté caracterizar
aquel acercamiento llamando alos poe-
tas de ese grupo, en la mentada tesis,
“trascendentalistas’, o que no creo que
|os satisfizo demasiado: hecho normal,
puesacasi nadielegustaser englobado
por un nombre. Y entre esas realidades
maés hondas habia (hay) en Cintio una
suerte de busguedaavidadel amadela
patria, valgalo que valgala expresion.
Tal basgueda, al mismo tiempo que una
fidelidad conmovedora a la poesia, se
pusieron de manifiesto en €l curso que
Cintio ofrecio en el Lyceum afines de
1957, épocabieninfeliz parad pais, y
fue publicado como libro a siguienteario
con € titulo Lo cubano en la poesia,
significativamente dedicado asi: “A la
memoriade mi abuelo, el General dela
Guerra de Independencia José Maria
Bolafios’.
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La historia iba a dar una resonancia
particular a aquella ansiedad de Cintio
cuando, pocos meses después de apa-
recido su gran libro, en enero de 1959
lleg6 a poder la Revolucién Cubana
Coherente consigo, Cintio salud6 €l
acontecimiento con versos de gran pu-
reza. Por desgracia, debido aoportunis-
mos politicosy mezquindadesliterarias,
hubo seres que, lejos de reconocer en
él lagran figuraque yaera, lo hicieron
objeto, como en general a su grupo, de
torvos ataques. Pasaré répido sobre
estos tristes incidentes. Pero no puedo
dejar de mencionar que ante hechos de
ese jaez, Cintio intensificd su labor so-
bretodo en doslineas: estudiando lumi-
nosamente, junto con Fina, laviday la
obrade José Marti (Ilamado por €l pro-
pio Fidel autor intelectual de nuestra
Revolucién) y escribiendo poemasdon-
de expresaba las luchas interiores en
quelasituacion lo habiacolocado. Pues,
por afiadidura, se trataba de un catdlico
que vivialaexperienciade unarevolu-
cién devenida socialista, cuando toda-
via no existia ese conjunto de ideas y
conductas que adquirian cuerpo y voz
enlaTeologiadelaLiberacion. Por eso
dijehaceanosque Cintioy Fina, unidos
a comparieros fraternales como Ernes-
to Cardenal, se contaron entre los pre-
cursores de esa noble Teologia. Un
admirable libro de poemas de Cintio
vendria a coronar aquellas luchas inte-
riores: su segunda suma poética, nom-
brada con acierto Testimonios (1968).
La ultima seccién del libro, “Entrando
en materia’, es uno de los més atos
giemplos de poesia creada en e seno
de laRevolucion Cubana

El espacio de que dispongo no me per-
mite extenderme. Me hubiera gustado



abordar la revelacion de un Cintio na-
rrador, sus nuevas antologias, |os mu-
chos poemas que hasta hoy ha seguido
produciendo, tanta penetrante pagina
suya. Sin posibilidad paramas, no debo,
sin embargo, dejar de mencionar que
cuando nuevamente se fue injusto con
Cintio, su respuesta fue escribir uno de
loslibros masintensosy profundos que
debemos a un compatriota: Ese sol del
mundo moral. Para una historia de
la eticidad cubana (1975), que tardo
demasi ados afios en ver laluz en Cuba.
Ni tampoco debo dejar de mencionar
gue cuando, desde el comienzo del de-
cenio pasado, €l pais fue puesto a duri-
sima prueba, y no faltaron quienes,
carentes de huelgo, se pasaron con ar-
masy bagajes a enemigo més que se-
cular delapatria(entreloscuales, como
de costumbre, habia vociferantes
inquisidores de ayer), Cintio Vitier, €
discipulo de Marti, el esclarecedor del
Grupo Origenes, el enamorado desutie-
rra, €l poeta constante, alz6 su voz , y
no ha dejado de hacerlo, en defensade
nuestra América 'y de los pobres de la
tierra, con quienes echd su suerte para
siempre.

A cincuenta afnos de haberlo encontra-
do por primera vez, su amistad y sus
lecciones me enorgullecen como pocas
COSas.
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L os oficios de
Cintio
Graziella Pogolotti
Profesora de la Universidad de La Habana y

vicepresidenta dela Unidn de Escritoresy
Artistas de Cuba

Lezama esperaba a sus amigos ante la
puerta estrecha de la libreria La Victo-
rig, en lacalle Obispo. Su inmensa hu-
manidad obstruia la entrada. Poco a
poco iban llegando todos. Permanecian
un rato en amigable conversaciény, lue-
go, marchaban juntosaproseguir later-
tulia en el café Europa. Yo tenia que
abrirme paso entre ellosy, mientras es-
cuchabadistraida al gesticulador libre-
ro Tomasy revisaba los volUmenes de
reciente aparicion, observaba de reojo
al grupo, apacibley, sin embargo, polé-
mico en La Habana de entonces.

Comprendo ahoraque, por aguellosdias,
Cintio era un hombre con perfil bien
definido, instalado en untiempo de ma-
durez indeterminada, distante de mis
afirmaciones y de mis incertidumbres
adolescentes. Algo més tarde, avanza-
daladécadadel 50, Cintio ofreciaen el
Lyceum, un ciclo de conferencias, pri-
miciade uno de sustextosfundamenta-
les. Lo cubano en la poesia. Eran los
tiempos dificiles de ladictadurade Ba-
tista, cuando laviolenciarepresivay €
sometimiento al imperio parecian haber
guebrado el destino delanacion. Lalu-
cha armada en la Sierra, la resistencia
de los clandestinos en las ciudades |l e-
naban de sentido al presente y ofrecian
una perspectiva de futuro. En esas cir-
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cunstancias, larelectura de nuestratra-
dicion poéticaresultabamucho masque
unejercicioliterario. Implicabaunaope-
racion derescate de nuestrapropiaima-
gen en laimpenitente busqueda de una
plenitud espiritual . Asistir puntualmente
alas conferencias se convirtié para mi
en una imperiosa necesidad. Reconoci
en Cintio a un maestro.

El triunfo de la Revolucion produjo un
renacer, una recuperacion de transpa-
rencia de las aguas, la apertura hacia
un proyecto emancipatorio largamente
acariciado. Laparticipacién en un gran
movimiento colectivo seimbricabacon
el compromiso de cada cual en unaac-
cién concreta, en unaobratangible que
podiamos tocar y modelar con nuestras
propias manos. Circunstancias inespe-
radas, en cierto modo azarosas, me hi-
cieron coincidir con Cintio en la
BibliotecaNacional.

Entiemposdeintensas conmociones, de
acel erados procesos de transformacion
gueinvolucraban el conjunto dd palis, la
Bibliotecapodiaparecer unrefugio, cas
una fortaleza. Pero € complegjo entra-
mado socia renovado seibategiendo con
delicadisimoshilos que procedian deto-
das partes. Laletra se hacia patrimonio
detodos, junto alajusticiasocia y ala
soberania nacional conquistada. Para
qued perfil patrimonial delaingtitucion
seabriera, alavez, alainvestigaciony
aladifusion delacultura, convergieron
alrededor de Maria Teresa Freyre de
Andrade personalidades tan diversas
como Cintio Vitiery FinaGarciaMarruz,
Eliseo Diego, Argeliers Ledn y Juan
Pérez de la Riva. Después de un pro-
longado abandono, habia que desem-
polvar libros, revistas, documentos e



intentar, por todos|os medios, cubrir |os enormesvacios existentesen labibliogra-
fia cubana.

Entre tantos oficios, €l de poeta, €l de editor, € de maestro, sin descuidar ninguno
de ellos, Cintio concederia a partir de entonces buena parte de su tiempo a de
investigador. Entre tantaincuria heredada, no era un apacible trabajo de gabinete
con aire acondicionado. Habia que hacerlo todo desde el principio, desde lastareas
més rudimentarias. Con su rigor y disciplina habituales, recorrié metddicamente
laslibrerias de vigjo, afin de rescatar para todos —nunca en beneficio propio—las
obrasfaltantes. Su jornada cotidianaincluianumerosas horas de blsquedaen medio
delostorridosy polvorientos almacenes para salvar |os tomitos perdidos entre un
variopinto conglomerado. No temié mancharse las manos entre tanto papel
arrumbado. El estudioso encontrariaalli fuentesimprescindibles parael mejor co-
nocimiento de nuestro siglo xix. De ellasy de su primordial vocacién deservicio se
ha seguido nutriendo su obra.

En €l silencioso quehacer delosariosfecundos de laBibliotecaNacional, mientras
se multiplicaban los oficios de Cintio, seguia creciendo su obra en laincansable
blsqueda de ese sol del mundo moral. Las contingencias del trabajo compartido
fueron sedimentando, diatras dia, |as bases de nuestra amistad.
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Unaslineas de

recuerdo para

Cintio Vitier
Araceli Garcia

Carranza

Bibliégrafay jefa del Dpto. de Bibliografia
Cubanadela Biblioteca Nacional José Marti

La Revista de la Biblioteca Nacional
rinde obligado homengjeaCintio Vitier
en su 80 cumpleafios. Ello meexigeunas
lineas de recuerdos. Dificiles lineas en
las que deberia decir mucho en poco
espacio, empefio oneroso para una bi-
bliotecariaque no logré ser escritora.

Conoci a Vitier cuando € joveny ya
sabio profesor Roberto Fernandez
Retamar me dio a conocer en las aulas
universitarias, esa piedra angular de
nuestra literatura que es Lo cubano en
la poesia. Uno o dos afios después, €
1o defebrero de 1962, empecé atraba-
jar enlaBibliotecaNacional José Marti.
Y alli, en €l tercer piso, en una mesa
larga recién barnizada, el autor de Lo
cubano en la poesia, Fina Garcia
Marruz, Celestino Blanch, Roberto Friol
y Renée Méndez Capote serian parte
delos primeros destellos que darian un
magico esplendor alaBibliotecadelos
60. Esplendor quetodaviase percibeen
el cubiculo que Cintio ocupd y en los
pasillosdd tercer piso delaprimerains-
titucion del pais.

Y apartir del afio 62 que marcaria mi
vida parasiempre tuve € privilegio de

25

ver crecer a Cintio, desde entonces
merecedor cada ario del Premio Nacio-
nal deLiteratura, como un sol dentro de
sumundo moral, sol que brillé més que
nunca en los afios 70 y que sigue aln
brillando con lamismaintensidad.

En 1963 Cintio Vitier testificaria mi
matrimonio de toda la vida con Julio
Dominguez, y a igua que sumatrimo-
nio con Fina, € nuestro también seria
para siempre.

Y enlosafios 70 yo serialajefadeCintio
en € recordado y entrafiable Departa-
mento de Coleccion Cubana. A pesar
de mis afios jévenes supe ver a Cintio
desde abajo, afortunadamente, nuncalo
vi desdearriba. Y Cintio desde su gran-
deza intelectual no secefiiriasdlo asus
impecables y eruditas investigaciones
literarias, Sino que me asesoraria hasta
en las mas sencillas selecciones biblio-
gréficas las cuales, cas por arte de ma-
gia, logrdbamos hacer brillar. sinlucesni
colores, en las vitrinas de la Biblioteca
Nacional, solamentelucidasconlavalia
de nuestra inmensa cultura cubana.

Luego la creacion del Centro de Estu-
diosMartianos, en 1977, digiriaaCintio
y a Fina de nuestra Coleccion Cubana,
no asi espiritualmente porgque siguieron
presentes, y siguen presentes, en nues-
traqueridaingtitucion, lacud lerinded
mejor de los homengjes al ofrecer cons-
tante servicio con sus obras poéticas y
ensayisticas, asi como con sus impres-
cindibles interpretaciones martianas.
Pero Cintio y Fina no sdlo siguen pre-
sentesenlaBibliotecaNaciona, sno que
viviran por siempre en las més selectas
de las colecciones cubanas y en lo més
valioso de nuestrabibliografianacional.



Penultimos
recuer dos

lvan A. Schulman

Ensayistay critico literario norteamericano

Al principio eraun nombre. En su des-
pacho en laUniversidad de California,
Manuel Pedro Gonzélez me hablabade
Cintio Vitier, de Cintio Vitier y de Fina
Garcia Marruz —-nombresinseparables.
Cuando llegaban las cartas de Cuba—
deCintio, Fina, deMarindlo, deAugier—
a Departamento de Estudios Hispani-
cos donde Manuel Pedro recibia su co-
rrespondencia, las leia en voz alta,
mientrasyo estabaen su despacho, pues
entre 1954 y 1959 trabajé con é como
su ayudante de investigacion.

Al principio no eran mas que nombres,
pero escuchando lascartasy, traslalec-
tura, las explicaciones de Manuel Pe-
dro, sobre todo sus reacciones a las
cartaskilométricasy polémicasde Fina
—siempre afectuosas— |os nombres to-
maron forma de cuerpo. Y, por fin, en
1970 los conoci en personacuando via-
jéaCubapor primeravez con unabeca
Guggenheim para consultar |os manus-
critos de los Versos libres.

En esa primera visita de seis semanas,
Cintioy Finame ayudaron aorientarme
en mis investigaciones, y con su acos-
tumbrada generosidad me conectaron
con muchas figuras de la cultura cuba-
na. Y quiza debiera explicar que si en
estas notasa nombrar aCintio también
nombro a Fina, es porque a pesar de
sus contribuciones intelectuales y cul-
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turalesindividuales, parami constituyen
una pareja de voces complementarias,
imposibles de separar.

El contacto con Cintioy Finaserepitio
en cadaunade misvisitas, y entreellas
Se mantuvo con cartas, sobre todo des-
pués de la publicacion de Las entrafias
del vacio: ensayos en torno a la mo-
dernidad hispanoamericana, pues
recuerdo que Cintio y Fina, no estuvie-
ron de acuerdo con algunasdelasideas
gue Evelyn [Picon Garfield] y yo desa-
rrollamos en el libro. Pero, como siem-
pre, nuestras diferencias resultaron
fructiferas. Me hicieron repensar algu-
nos de los conceptos sobre la naturale-
zade lamodernidad hispanoamericana
del periodo modernista. A travésdelos
afios el contacto nuestro consistié en la
lecturade lo que escribiamos, y con los
afos crecio por €l lado personal, sobre
todo, después de mi casamiento con
Evelyny las visitas que haciamos jun-
tosaCuba. Hubo afios sin contacto per-
sonal, losdel llamado “ quinquenio gris’.
Pero a pesar de ese vacio se mantuvo
nuestra amistad, reforzada por una po-
sicion en contra de las acusaciones in-
justas de ese periodo.

L as conversaciones con Manuel Pedro
en que los nombres de Cintio y Fina
siempre estaban presentes han termi-
nado. Pero el didlogo pervive con las
conversaciones, |0s intercambios inte-
lectualesy laamistad de Cintio y Fina.
De Cintio siempre me admira su capa-
cidad por revisar, por actualizar, por de-
cirlojustoy lo necesario sobrecuaquier
tema de la cultura cubana. Y, aparte de
su produccion poética, €l libro que mas
admiro —todavia hoy— y que siempre
ha sido una obra-modelo para mi es



Lo cubano en la poesia cuyas “lec-
ciones’ he leido y releido a través de
los afios.

En los dos ultimos afios he vigado a
Cubacon muchafrecuenciaen relacion
con un programa de intercambio edu-
cacional con laUniversidad de LaHa-
bana, lo cual me ha proporcionado €l
placer de ver a Cintio y Fina méas que
en afos anteriores. Pero no importa,
estando en Cuba 0 en casa —en San
Agustin— pienso en esta parejaadmira-
ble; me da mucho placer contarlos en-
tremisamigosy meenriquecelalectura
desusensayosy libros. Pensar en Cintio
y Fina es pensar en la cultura cubana,
pues con sus libros y ensayos, con su
dedicacion a la cultura, a los estudios
martianos, con su defensa de los valo-
res éticos, e concepto contemporaneo
de Cuba se construye y se reconstruye.

27



Cintio Vitier o
la duda

lar gamente
saciada por los
0jos abiertosde
su alma

Mons. Carlos Manuel
de Céspedes Garcia-
M enocal

Ensayista, tedlogo y sacerdote
catdlico

Me permito calzar mi testimonio con una
citacombinadade dos poemasde Cintio
gue, ami entender, leretratan laentra-
fia. De la duda largamente saciada nos
hablaCintioen“jOh, losdias!”. Delos
ojosabiertosdesu alma, enlosquetiem-
blaunallamapura, en“Alegrid’. Cono-
ci su obra antes de conocerlos
personalmente, a Cintio y a Fina, con
relacion que desde los inicios fue
fraterna, hace ya cuarentaafos. Y qui-
siera mencionarlos siempre conjunta-
mente, aCintioy aFina, porque, teniendo
cada uno su propiaidentidad, constitu-
yen ambos “una sola carne” en el mas
preciso significado del término. Y esto
de maneraabarcadora: existencialmente
y en su propia obra, en la que a veces
resultadificil discernir en dénde empie-
zay terminacadauno deellos. Que sea
este e primer componente de mi testi-
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monio: laluminosaconjuncion de Cintio
y Finagueatodosnosalcanza. Launion
de ambos provoca una luz resistente,
cas bramante, que no puede degjar de
ser percibida por quienes hemostenido
el privilegio de su amistad.

Afirmar laimportancia de Cintio en la
cultura cubana durante los Ultimos se-
senta afios es un lugar coman, pero no
por comin menosvalidoy cierto. Apre-
Cio sobremanera su poesia y su prosa,
ensayistica 'y de ficcién, y aprecio su
gestion cultural. Desde hace mas de
medio siglo Cintio—y, repito, Fina—han
estado del lado de las mejores causas
con relacién a la més genuina cultura
en nuestro pais. No recuerdo haberlos
visto promocionar pseudoculturas cuba-
nas y, mucho menos, anticulturas o
contraculturas, en nuestro &mbito nacio-
nal, a pesar de que hayan estado tem-
poralmente de moday algunos de estos
dislates creadores de confusiones suma-
mente dafiinas y de sanacion ardua lo
sigan estando. Espero que no por mu-
cho tiempo y que una buenaterapiain-
tensiva, en manosde Cintiosy Finas, de
ahoray del futuro, logre poner las co-
sas en su lugar.

Partiendo del reconocimiento de la
“oquedad”, del “vacio”, del “destino
aciago” y dela“intemperie’ alaqued
cubano haestado sometido en lamayor
parte de nuestra Historia, asi como de
lasensibilidad antesu“pobreza’, lamés
entitativa, la que engloba pero no se
limita a la pobreza materia, Cintio ha
dirigido su mayor y mejor esfuerzo a
“poner las cosas en su lugar”, en el
ambito cultural de nuestraisla de cor-
cho, laque por uno u otro camino siem-
pre ha salido aflote. Para ello recurrié



primero alaPoesiay luego, sindgjarla,
alaHistoria. Imbricado en ambas, con-
templa, lee, relee y penetra en los se-
cretosdelafiguramenuday gigantesca
de José Marti, en quien hurga una
eticidad ecuménica que se le manifies-
ta con raices evangélicasy con una ge-
nealogia que empieza en las aulas de
“San Carlos y San Ambrosio”. Me
consta, por su testimonio personal, que
aun enlosmomentos en que pareciaque
muchas de nuestras mejores realidades
se iban a pique, in medio tenebrarum,
aCintio no se le apag6 la esperanza de
la flotacion y de la navegacion hacia
adelante. “La sala del pobre es un ver-
so tan maduro, / es unavoz tan callada
y expresada que agotalaalegria, / que
deshace mi pobreza en augustas creto-
nas de un helor divino”. {Puede ser di-
vino €l helor? Me pregunto y respondo
afirmativamente si |o equiparamos con
la“noche oscura’ delos sentidosy con
la“llamaviva’, purificadora, conlasque
nosfamiliarizd Juan delaCruz. ¢Acaso
no equivalen de algin modo estasim&
genes ala*“oscura pradera’ que convi-
do6 a Lezama?

Hasta donde estas cosas se pueden co-
nocer y reconocer, esa luz oscura, he-
cha dellamay de helor, vencedora del
“hastio”, seencendié un dia, hace mu-
chos afios, en medio de busguedas de
las que no estuvo ausentela“ angustia’,
en el meollodel ser deCintioy deFina.
Nunca més se les ha apagado y les ha
iluminado el camino. Cintio, segln sus
propias palabras, pasd “de la concien-
ciade la Poesia, ala Poesia de la con-
ciencid’, esdecir alaplenitud del sentido
delaflecha, al henchimiento delavida,
alaconcepcioén que latrasciendey que
nos capacita parael sato delaeticidad

29

alamistica. Cintioy Finason cristianos
catdlicos coherentes, de médula, no de
epidermis, ni de campanillas: la Espe-
ranza, con mayuscula, virtud teologal
gue sostiene la Fe y estimula el Amor
fraterno, o sea, la capacidad de recono-
cer atodapersonacomo “hermano”, sea
quien sea, piense como piensey estéen
donde esté, no selesdisuelveene éter,
sino que, ambos, han sabido encarnarla
en las esperanzas exi stencial es, con mi-
nuscula, imprescindibles parasuperar e
cansancio de nuestra andadura cotidia-
na, tan frecuentemente cuesta arriba y
por senderos pedregosos.

No me ruboriza reconocer que, ante
muchas preguntas acerca de nuestra
real identidad cultural, de la posible
eticidad congregante del pueblo cubano
y acerca de otras cuestiones del mismo
ambito delacultura, pero no necesaria-
mente “cubanas’, apelo a la obra de
Cintio. No es mi Unico recurso, pero
ocupaun lugar preferencial. Cuando he
buceado en sus textos, he encontrado
la perla necesaria. Me parece que esto
é nolo sabe; quizasni lo sospeche. Sabe
de mi carifio y de mi aprecio, por su
personay por su obra, pero muy proba-
blementeignoracuantosesclarecimientos
le debo. Pienso en lo que para mi, para
mi formacion como hombre cubano,
han significado textos como, por gjem-
plo, Lo cubano en la poesia, Ese sol
del mundo moral y los numerosos en-
sayos de exégesis martiana que debe-
mosacCintioy aFina

En ese escrutar |a obra de Cintio, de
Fina y de unabuena parte —no de to-
dos—delos escritores, musicos, artis-
tas pléasticos y pensadores que un dia
se cohesionaron en torno alarevista



Origenes, a Lezama y al Padre
Gaztelu —*el Padre” por antonomasia
paratodosellos—, y que solemosiden-
tificar como “grupo” con el nombre de
larevista, me reafirmé, siendo muy jo-
ven, en algo que desde nifio intuia
vagarosamente y gue la prolongada
adultez que vivo me ha confirmado: la
Verdad, el Bieny laBelleza, lascerte-
zas alcanzables acerca de | as esencias,
suelen nacer de dudasy solo pueden ser
largamente saciadas s mantenemosbien
abiertoslos ojosdel almay no cejamos
en lablsqueda, sino que la sostenemos
con fervor apasionado, aunque tenga-
mos que hacerlo contra vientos y ma-
reas, nadando contra corriente. Me
resulta muy importante el convenci-
miento de que cada persona que desee
crecer descubraasi el Mediterréneo, su
Mediterréaneo. Que no se conforme con
aceptar blandamente su existencia por
lo que otros le han dicho sobre él. Ese
puede ser el Mediterréneo de otro, no
el suyo. Y paraempinarseen el sery el
existir, necesita encontrar €l suyo y no
intentar el crecimiento sobre el rastreo
aeno.

Todos los cubanos que deseamos serlo
de veras estaremos siempre en deuda
con quienes Maria Zambrano calificd
como “la Cubasecreta’ y que hoy, con
el decurso delos afios, podemosidenti-
ficar, con nombre, rostro e itinerario.
Juan Ramén no se equivocd cuando le
descubri6 laestrellasiendo ain muy jo-
ven. Mariatampoco, cuando lo incluyé
enel secretoinsular. El testimonio delas
busguedas |aboriosamente sostenidas y
expresadas, a veces a trompicones y
con la rectificaciones que los nuevos
pasos aconsej an, es componente sustan-
cial del magisterio de Cintio y de sus
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and ogos. En unaocasion, hace algunos
afios, en Espafia, alguien me pregunto:
“¢Y quéhacian Cintio, Fina, Eliseoy los
demas, en los afios de grisura?’. Res-
pondi entoncesy lo ratifico hoy: “Tra-
bajar en € silencio, en lagrisurade un
gabinete delaBibliotecaNacional o en
sus casas; investigar y escribir como
hormiguitas laboriosas, almacenando
cuartillas, fichasy datosparael momen-
to oportuno; sazonar con |os mejores
condimentos, no con rumias de amar-
guray de acidez, lasnutriciones que hoy
nos ofrecen y gozosamente disfruta-
mos.” Magisterio, pues, de lafecundi-
dad posible del silencio, cuando éste se
convierte en el ambito del trabajo méas
intenso y esperanzador, no en lajustifi-
cacion de lapereza o del devaneo y €
desaliento estérilesy enfermizos.

DeCintioy delosquecomo é hansido,
he recibido también el fortalecimiento
de mi conviccion, hoy bien afigjada, de
gue una cosa es la afirmacion de las
esenciaspersonaesy nacionales, y otra
el provincianismoinfantilén, lacerrazon
del entendimiento y del afecto o los
muros, falsamente protectores, de las
censuras. Asi como que una cosa es €l
universalismo o cosmopolitismo genui-
no —eso quiere decir “catolicidad”—, y
otraesladisolucién delasesencias, que
suele acompanar, casi irremediable-
mente, a la noveleria superficial, a la
provocacion snobista, alaadhesién sin
distanciamiento critico alo que esté de
moda o a lo que me produzca réditos
fécilesdediversaindole. La“cosa’ estd,
me lo han dicho todos ellosen su pro-
longado itinerario—queavalael dictum-
, en larobustez del tronco propio, bien
identificado, y en la incorporacion de
injertos enjundiosos. No deberiamos



renunciar nuncani a primero, ni alos
segundos. He ahi lamatriz de lamejor
sabiduria. Ya Caballero, Varela, Luz 'y
Marti nos lo habian dicho, en otro con-
texto sociocultural y politico, o sea, en
su propio marco histérico, pero es de
agradecer la corroboracion en nuestra
contemporaneidad, indigente deeticidad
y de trascendencia, que ya desde hace
alguntiempo seautocalificacomo “ post-
moderna’.

Podria alargar lareferencia a nuestros
débitosparacon Cintioy Fina. Sin duda
que daran cuenta de ellos los mejores
criticos, que también son cercanos a
ellos, y por esarazon suficiente han sido
convocados para la redaccion de este
“Album” conmemorativo. Pero, last
but non least, quiero que mi punto final
a estas cuartillas sea la reiteracion de
su inicio, o sea, € testimonio de lari-
guezaque representael don delaamis-
tad de Cintio y Fina, de su edtilo tan
propio de ser amigos leales,
inconmovibles, cercanos siempre e in-
defectiblemente cuando lasrazones del
corazon les revelan que su presencia,
su palabra, su gesto, esrequerido por la
menesterosidad que nos une atodoslos
humanos, pero que en al gunas coyuntu-
ras vitales se nos hace mas evidente y
seriacasi insoportablesi no tuviéramos
en el entorno a personas de su estirpe.
Cintio y Fina son personas de esa ex-
trafia luz interior ala que me he referi-
do mésarribay luz han transmitido: con
su obra, atodoslos que se han acerca-
doaella; peroa susamigos, alosque
tenemos ese privilegio irrenunciable,
ademés y sobre todo, nos han regalado
esaplusvaliadificil decalcular, quees
su manerade ser y de estar. Luminosi-
dad discretadelallamacéidadeun ci-
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rio de Pascua y de los cocuyitos que
alivian lanocturnidad insular, no el in-
discreto haz de los pretendidos soles
que, en definitiva, ciegany no alumbran.
Justo y bueno es reconocerlo y agrade-
cerlo en la circunstancia presente.



Una palabra en

la palabra
Rafael Cepeda

Ensayista, historiador y tedlogo

Undiadeenero de 1972 escribi un ¢poe-
ma?dedicado“A Cintio Vitier”. Utilicé
a modo de lema esta idea de Juan Ra-
mon Jiménez: “Unabellapaabraestoda
lapalabra’. Mi poemadice:

He comprendido la excelsitud de la
palabra
en el tacto sensible de su hondura.
Penetra y emerge, cala y gime,
sin jamas corromper se.
Todo lo cambia, sin cambiar ella
misma.

Si, pero también toda la belleza
puede estar imbibita en una pala-
bra.

Digo, si la palabra esta dicha o
escrita
en la hora correcta y con la hones-
ta intencion
de fundar y servir. Ahi quedara su
impronta.

Solo ella sabe cuando es corto €l
tiempo
y €l espacio estrecho,
cuando un verbo es llamado a la
militancia,

y un adjetivo tifie con €l color
exacto,

y un nombre es la sustancia misma
de un ser.

Nosotros no lo sabemos, pero la
palabra si lo sabe.

Y ella sabe también cuando produ-
ce
confusion, perplejidad, terror,
muerte;
0, por fortuna,
sabor, timbre, luz, esencia, convic-
cion.
Una palabra puede aniquilar o
trocar a un hombre.
Todo depende que entre 0 no en
juego LA PALABRA.

Cuando escribi el poema no conocia
personalmenteaCintio Vitier. Estableci
mi residencia definitiva en La Habana
posteriormente. Nos vimos varias ve-
cesenlaBibliotecaNacional, y meagra-
dabamucho que fueraasi, en compafia
de Fina. En una ocasion escribi parala
revista Heraldo Cristiano el articulo
“Los versos biblicos de Cintio y
Fina” . Después conversamos, y asi
comenzd una amistad que ha perma-
necido hasta hoy, cuando cedi a la
tentacion de colaborar con el home-
naje y aludir al poema cuya existen-
cia Cintio desconocia.

Al leerlo denuevo, atantos aflosde dis-
tancia, me asombro del mensgjefinal:

Una palabra puede aniquilar o trocar a
un hombre.

Todo depende de que entre 0 no en jue-
go LA PALABRA.

Se trata —a fin de cuentas— no de crear
bellezaparad publicoy suaplauso, sino
parael deleite personal y la perfeccion
del espiritu. Pero jamasimaginélo im-
pensado: la ausenciatotal de palabras.
El 5 de diciembre de 1999, mientras mi
mujer y yo ailmorzabamos en la paz del



hogar, como s pretendierarecordar algo
o iniciar unafrase, lo que sali6 de mis
labiosfueun atropello desilabas sin sen-
tido alguno, y de nuevo otrointento: sdlo
un gemido, sin palabras.

Durante més de dos afios he venido
batallando por lograr € dominio de la
silaba correcta, y siempre he tropezado
con alguna incapacidad. jCuantas ve-
ces, en tan largo tiempo, he releido €
poema*“A Cintio Vitier”, expectante y
esperanzado, aun confiado por Juan
Ramén Jiménez en que“ unabellapaa
bra es toda la palabra’!

Afortunadamente, hallegado amisma
nos —en los Ultimos meses pasados— la
historia veridica de una sanidad casi
absoluta. Se trata de un médico argen-
tino, de unahistoriasimilar, de nombre
desconocido, que escribi6 posteriormen-
te su poema, el que Ilegé a mis manos:
el mensgje de entrafiamientos e ilumi-
naciones que yo he requerido, cuyo au-
tor titulé “Cuando se perdieron las
palabras’:

Y de pronto se perdieron las pala-
bras.
SAlo las formas y las cosas perdu-
ran,
pero habia olvidado el modo de
llamarlas.
Un relampago habia borrado de mi
memoria
y €l lenguaje heredado de otros
siglos,

y €l que descubria cotidianamente.
Tenia que reinventar el mundo que
me circundaba,
porque ese universo estaba solo en
la palabra.
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Y recién supe que € silencio es
mera pausa,
lo que separa e ser del no ser de la
existencia.
Porque ya no importaba descubrir
la belleza
mientras no pudiera decirlo con
palabras;
y recién supe que: —sin palabras—
la contemplacion
es un sordo e indtil llamado a los
sentidos;
gue sin palabras se torna regresiva,
se bloquea
la inteligencia méas profunda;
y que el sentimiento, €l mas puro, €
mas noble,
necesita expresarse con palabras.

Teniendo en cuenta mi avanzada edad,
y lo que me resta por aprender, estoy
disponible para recibir lecciones que
sean PARA LA DICHA, porque Cintio
Vitier vaticinG mucho antes mi entrada
en LA PALABRA, y me ensefi6 a en-
contrar las perdidas, porque sabe mejor
—con palabras del salmista— que “ Toda
Palabrade Dioseslimpia... y permane-
ce para siempre”.



El reclamo ético
de Ese sol del

mundo moral
Adolfo Ham

Ensayistay tedlogo. Rector del Instituto
Superior Biblico Teol6gico

Laeditoria delaUnién Nacional deEs-
critores y Artistas de Cuba (UNEAC)
realizé lapublicacién cubanade Ese sol
del mundo moral en 1995. Nos con-
gregamosalrededor deestegranlibroy
desuautor, el maestro Cintio Vitier, con
dos propositosfelices.

Primeramente ofrecerle un sencillo ho-
menajel dereconocimiento al maestro
Vitier, dialogar sobre su mensgje para
nosotros hoy. Y en segundo lugar, acep-
tar el reto qued libro noslanza: asaber,
como sociedad responder decididamente
al reclamo ético que Cintio nos ha pre-
sentado como una constante de todo
nuestro centenari o proceso revoluciona-
rio con la conviccién de que este es el
anico criterio stantis et cadendis
patriae, por el cual nuestra patria se
mantiene o se desploma.

Latesisdel profesor Vitier en su herme-
néutica martiana es que Marti —.como €
principa exponente de nuestra filosofia
revolucionaria— concibio para nuestro
pais una Revolucién fundamentalmente
moral en lalineade esa* sucesion apos-
tolica’ secular delosfundadoresde nues-
tranacionaidad. Estalineaininterrumpida
gue él nos demuestra que comienza con
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José Agustin Caballero y Félix Varela
hastael propio Fidel Castro.

Hace afos’ recibimos agradecidamente
este libro con lamejor fundamentacion
ideol6gica de la razén de ser de nues-
tras luchas y sacrificios. Tenemos que
cuestionarnos en estos momentos difi-
ciles como estamos respondiendo a la
admonicion de Varela de que “no hay
patriasinvirtud”. Hablo como represen-
tante deunaiglesiacristiana, y les con-
fieso que también nosotros hemos sido
afectados por la crisis ética de nuestra
sociedad y no setratadelanzar unacru-
zada de remoralizacion con la bandera
del dogmacristiano, sino de analizar to-
dos los cubanos, como podemos con-
juntamente encarnar esos ideales que
fueronlarazéndesery devivir denues-
tros Padres Fundadores.

Me alegratanto que estemos aqui con-
gregados personas de diferentes credos
religiosos eideol 6gicos, pero unidosen
el amor anuestraPatria, y en e aprecio
a esta obra y que podamos conversar
con toda franqueza arededor del libro
deCintioy coné, comosalir delacrisis
mora para que triunfe plenamente el
proyecto ético de nuestros fundadores.
Una de las sentencias luminosas del li-
bro escuando Cintio, refiriéndose aJosé
Marti nosdice“queesun revolucionario
gue haempezado por revolucionarseasi
mismo”. /No esestala“ conversion” de
que hablan las religiones? Gracias por
estar aqui, y conversemos con Cintio.

Notas

! El homenaje fue organizado por el Centro
Cristiano de Reflexién y Didogo &filiado ala



Iglesia Preshiteriana Reformada de Cuba de la
ciudad de Cérdenas, y €l Centro de Estudios
Martianos, en cuya sede se celebro el 17 de
septiembre de 1998. Hablaron Enrique Sainz,
Rafael Cepeda, AnaSmith, Mariadel Pilar Diaz
y Ana Cairo. Cintio precisd, en varias
intervenciones, aspectosesencialesdelagénesis
y lastesis de Ese sol del mundo moral.

2 Ese sol del mundo moral fue publicado
por laEditorial Siglo xxi en México (1975).
S6lo circul 6 en mediosintelectuales.
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Una fuerza

mor al
Pedro Pablo Rodriguez

Historiador, ensayista e investigador del
Centro de Estudios Martianos

Conoci aCintio Vitier cuando é dirigia
—acompafiado como siempredeFina, su
esposa— la Sala Marti de la Biblioteca
Nacional, obra de amor martiano, hu-
manismoy patriotismo, emprendidapor
ellos con escasos recursos y con €l
mucho entusiasmo que suele
caracterizarlos aambos, especialmente
cuando se trata de asuntos relaciona-
dos con e Maestro.

Desde entonces adverti en la palabra
de Cintio su mismapasi6n cubana, soli-
daculturay perspicaz talento junto ala
claridad, agudezay rigor expositivosque
ya habia apreciado en ese libro funda-
mental de nuestra cultura que es Lo
cubano en la poesia.

Aquella pargja que marcaba todas las
mahnanas y las tardes € reloj de la Bi-
bliotecay se lanzabaluego en una 174
hastala Vibora, con sonrisas, atencion
y sugerencias para todos los que nos
acercabamos a aguella Sala —que fue
la primerainstitucién del Estado cuba-
no dedicada a promover € estudioy la
difusion delaobramartiana—, meabrié
las puertas de su afecto y de sus cono-
cimientos desde entonces. No puedo
afirmar quefui su discipulo, porque nun-
ca he visto ni sentido en ellos lainten-
cion magisterial, la de la autoridad del
saber que quiere cuando menos impul-
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sar aotros por sumismo camino, y por-
gue tenemos apreciaciones filosoficas
obviamente diferentes, que no nos han
impedido, sin embargo, coincidir enlas
lineas esenciales de nuestraaprehension
y apropiacion del ideario del Maestro.

Cuando paraunos cuantos dentro delos
camposdelaculturay delaideologiala
personalidad martianaquedabaarrinco-
nada a un segundo o tercer plano ante
su indudable distancia con el pensa-
miento marxista; cuando para algunos
otros—con lanobleintencién de no per-
der nuestra méxima figura patri6tica—
se trataba de aproximar a toda costa a
Marti y a marxismo de manera que
aquel mantuviese su relieve mediante
esa cercania, Cintio Vitier —siempre
acompafiado por Fina— insistia en pre-
sentarnosaMarti desde si mismoy des-
de sus circunstancias epocales y
cubanas.

Me atreveria a decir, incluso, que du-
rante los cuarenta afnos de Revolucion,
Cintio Vitier ha sostenido a través de
sus estudios martianos, entre otras co-
sas, un intenso didlogo indirecto con €
pensamiento marxista, el cua de un
modo u otro hasta le ha marcado algu-
nas improntas en su manera de pensar.
Pero, a mismo tiempo, se hamantenido
firmey enhiesto con digna apostura en
|as bases cristianas —catélicas, con ma-
yor precision— de su cosmovision filo-
sofica, sin que ello haya menguado un
apice, sino todo lo contrario, su
esencialisima autoctonia cubana y su
acendrado patriotismo.

Curioso didlogo este de Vitier, fecundo
porgue no sélo no ha mermado la cali-
dad de su produccién intelectual, sino



también porque ha contribuido a darle
un basamento social asu éticade servi-
cio, humanista y patriética, asimilada
tanto de Marti como de sus conviccio-
nes religiosas, y, sobre todo, porque le
ha permitido convertirse de modo natu-
ral, sinforzadurasni traumas, en un ver-
dadero intelectual organico de la
Revolucion cubana, para decirlo a lo
Gramsci.

Pero con todo lo fecundo y necesario
que ha sido ese didogo inevitable para
quien € primero de enero de1959 fue
entendido como €l inicio delaposibili-
dad verdaderade larepublicamartiana,
lo més significativo parami hasido la
marcha cotidiana de Cintio Vitier —con
Fina a su lado, por supuesto— con su
pueblo. Y obsérvese que escribo con su
puebloy no con un grupo particular. Ya
desde hace mucho Vitier no es smple-
mente el origenista, ni unintelectual ca-
télico —como a veces se le ha querido
presentar confundiendo su préctica re-
ligiosa con su labor en lacultura—, sino
un cubano delaRevolucion. De aguna
manera, Cintio Vitier también se hahe-
choasi mismo en medio deestalid des-
comunal que todos vivimos desde
entonces, alaque hacontribuido con su
esfuerzo y de la cua hasta ha recibido
Sus encontronazos.

Creo que es el momento ya de recordar
con franqueza aguella época en que al-
gunosintentaron apartar aCintio Vitier
-y a Fina— de este proceso popular ar-
guyendo desconfianza por su préactica
religiosay por sus criterios filosoficos.
Fue uno de | os episodios més tristes de
lo que sehadado en [lamar € “ quinque-
nio gris’. Se les separ6 de ladireccién
de la Sala Marti y del Anuario

37

Martiano, quizés con la loca esperan-
zade separarlosdelaRevolucién, y mu-
chos obedecieron a la secreta sefial
nunca escrita de cerrarles las paginas
delas publicaciones.

Fue entonces cuando | es conoci en toda
su grandeza, y les admiré no ya por sus
conocimientos y por su sencillez, sino
por su entereza de carécter, por su vo-
luntad de servir alapatria, por la pure-
zaéticade su decision. Cintio Vitier —y
Fina, con él—siguieron marcando latar-
jetaen laBibliotecaNacional, pasando
conocimientosaquienes selos solicita
bamos, sinrenunciar alosamigosfieles
y leales, aguantando estoicamente las
adusionesveladasy abiertas, y loscomen-
tarios directos y los actos de evidente
rechazo de malintencionados, de equivo-
cados y de engariados acerca de €llos.

Sélo ellos saben las angustias, los
desequilibrios, |lasemociones encontra-
dasy hastalasinseguridadesy temores
por gque deben haber atravesado duran-
te aquellos tiempos dificiles, en que no
hubo quejas ni reproches de su parte
sino trabajo, mucho trabajo intel ectual
paraayudar acomprender nuestrasrai-
ces, nuestraidentidad, por qué deberia-
mos los cubanos seguir siendo
martianos. SoOlo ellos saben lostormen-
tos de ver acumularse paginas y pagi-
nas que no llegaban a sus logicos
destinatarios a través de unaimprenta.

Y luego, cuando todo comenzé a cam-
biar lentamentetraslacreacion del Mi-
nisterio de Cultura, cuando
contribuyeron alapuestaen marchadel
Centro de Estudios Martianos junto a
Roberto Fernandez Retamar y a Juan
Marindlo—que siempre depositd su con-



fianzaen ellos—, Cintio Vitier y Finahan seguido siendo losde siempre, losquevan
amisalosdomingos, os que se niegan aenfrentar lareligion conlaRevolucion, los
gue ensefian aconocer y amar aMarti paraasumirlo espiritual mente, como debie-
raser siempre. Tampoco ahora hay resquemores ni resentimientos en las heridas
abiertas en aquel triste momento. Fue aquella—como |o es hoy—unamaneradigna
y hermosa de luchar manteniéndose junto a su pueblo y en su patria.

Por todo eso, Cintio Vitier esunafuerzamoral, unamas entrelastantas que ofrece
la cultura cubana.
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Hablemos de
Cintio, de Fina,
de Eliseo, de
Bella, €l grupo
Origenesque
conoci en la
Biblioteca
Nacional*

Tomas Fernandez
Robaina

Narrador, bibliografo einvestigador dela
Biblioteca Nacional José Marti

Parami llegar ala Biblioteca Nacional
fue entrar en contacto directo con nom-
bres que habia conocido en textos de
historiadelaliteraturacubana, en anto-
logias, en libros escritos por €llos; en
ocasiones aalgunos | os habia oido pro-
nunciar conferencias o en clases, como
a Renée Méndez Capote y al propio
Salvador Bueno. A Bueno lo tuve como
profesor en el curso de Asesores Lite-
rarios gue se brindd en 1962 por €l en-
tonces Consejo Nacional de Cultura, y
ni remotamente pensé en algiin momen-
to trabajar con él.

A Cintio Vitier lo conocia de nombre,
primeramente, por la antologia Cin-
cuenta afios de poesia cubana publi-
cada con motivo del cincuentenario de
laRepublica. Despuéslo veiaen laBi-
bliotecaNacional, dondetrabajabacuan-
do yo iba a leer, a estudiar o pasaba
simplemente a saludar a mi amiga
Miguelina Ponte, una de las poetisas y
cuentistas mas importantes de nuestra
literatura, a quien Fina Garcia Marruz
le dedicd un muy justo ensayo motivado
por su libro de cuentos publicado en ??.

Parami, estar tan cercade estasy otras
figurasdel mundo literario, como Eliseo
Diego, Fina Garciay Cintio Vitier; de
los campos histérico, como Juan Pérez
delaRiva, y del bibliotecol gico, como
Maria Teresa Freyre, e Israel
Echevarria, entre otros, fue una nueva
fase para profundizar y ampliar mi co-
nocimiento de laliteraturay delavida
intelectual de La Habana, ya que ade-
maés deleerlos o dedisfrutar y aprender
con sus charlas y manifestaciones ar-
tisticas, losveiaen susvidas cotidianas
de trabajo, en donde también hablaban
delashistorias nuncapublicadas de sus
tragedias, alegrias y quehaceres hoga-
refios.

L os que habian integrado el grupo Ori-
genes contribuyeron de modo notable a
ladifusiény alosestudiosdelacultura
cubanay de laviday pensamiento de
José Marti. Sus huellas han quedado
imborrablesen nuestrosfondos, en nues-
tros catdlogosy en losrecuerdos delos
guetuvimose privilegio, deser suscom-

* Fragmento del testimonio inédito Recuerdosde un bibliotecario.



pafieros detrabajo, simple conocidos, o
amigos. LadoctoraMariaTeresaFreyre
de Andrade sabia muy bien lo que ha-
ciacuando losinvité alaborar en € cen-
troquedladirigia. Suvisénlargalehizo
intuir la conveniencia de la entrada de
Cintio Vitier, Eliseo Diego, Finay Bella
GarciaMarruz como especidistasdela
Biblioteca.

BdlaGarciaMarruz, laesposade Eliseo,
apesar de poseer unavasta cultura, no
se habiadedicado alasletras, pero ger-
ciacon sumo amor, en ellaun verdade-
ro arte, la poesia de la cotidianidad
hogarefia. Al llegar alaBibliotecay oir
las palabras sugerentes de la doctora
Freyreacercade queellos sabian lo que
debia investigarse, Bella alegd que no
sabiaen quépodiatrabgjar, y ladoctora
le contestd que con su sola presencia,
yalaBiblioteca se sentia honrada, pues
era un adorno muy apreciado para la
institucion. Pero realmente no fue un
adorno, fue algo més, al menos parami,
yaque aprendi mucho de nuestra cultu-
raatravés de susrelatos, mientrastuve
la suerte de laborar con ellaen el De-
partamento de Informacion de Huma-
nidades donde era una de las analistas
de publicaciones seriadas.

La huella del grupo Origenes se hizo
sentir por los trabajos de investigacion
Ilevados acabo por susmiembros, tales
como la Bibliografia de la poesia cu-
bana del siglo xix, los tomos de la Cri-
tica literaria del siglo xix asi como por
las sugerencias de diferentes lineas de
trabajo, que fueron convertidos en pla-
nesdelainstitucién como laindizacion
delasrevistasliterariasy culturales; por
ello no esfortuito que e incremento de
los indices de colecciones de revistas
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del siglo xx comenzara con los indices
de Origenes, Clavilefio, Espuela de
Plata, Nadie Parecia, Fray Junipero,
asi como los de la Revista de Avance,
y Archipiélago.

No recuerdo s hubo algo en especia
dentro de los nuevos cambios relacio-
nados con el grupo en la efimera esta-
dia de Aurelio Alonso en la direccion
de la Biblioteca, pero con Sidroc Ra-
mos, quien lo sustituyo, la situacion de
Cintioy de sufamiliade Origenestomo
un nuevo derrotero. En ese periodo
sidrocano (sidroceano) se materializo e
suefioy anhelo de Cintio, deFina, delos
martianos: |la fundacion de la Sala
Martianael 28 de enero de 1968, €l pri-
mer peldafio de lo que es hoy el Centro
de Estudios Martianos; seinicio la pu-
blicacién del Anuario Martiano y la
propiaBibliotecaNaciona patrocinéla
edicion de Temas Martianos, una obra
con ensayos de Cintio y Finay se
sistematiz6 la compilacion anual de la
“Bibliografiamartiana’ que aparece en
el Anuario Martiano.

Por otraparte, Eliseo Diego continud con
su trabajo de promocion de las narra
ciones infantiles y de todo lo concer-
niente con laliteraturaparanifios, tema
principal del departamento al cual sutra
bajo estaba asociado, y que veniareali-
zando desde su incorporacion a la
Biblioteca.

El,en particular, tuvo mucho quever con
el tradado de Reinaldo Arenas, enton-
ces desconocido aficionado ala litera
tura, que trabajaba como contador
agricolaen €l Ingtituto Nacional de Re-
forma Agraria (INRA) y que necesita-
baunsitio, como lo fue parasu posterior



desarrollo la Biblioteca Nacional, pero
deél, desulabor alli y de nuestraamis-
tad y péstumo homenaje a sus amigos,
escribiré en otro momento.

Yo habia logrado salir de los amace-
nes de losfondos de la Hemeroteca, de
mi tarea posterior mecanografiando fi-
chas para el catdlogo de la Hemerote-
ca; habia compilado €l indice de las
Revistas Folkldricas, laBibliografia de
José Maria Heredia, la de Menéndez
Pidal, lade Estudios Afroamericanosy
me encontrabaya en lacompilacién de
laBibliografiade Bibliografias Cubanas,
cuando integré, en esa ocasion de for-
ma voluntaria, el contingente de
macheteros que iba a cortar cafia para
gue se hicierala Zafra de los Diez Mi-
llones, lasalvacion del paisdesded pun-
to de vistaecondmico. Parami sorpresa
Eliseo Diego y Cintio Vitier formaban
parte delosvoluntarios delaBiblioteca
Nacional; compartian con nosotros la
misma barraca que serianuestro hogar,
para algunos por varios meses, para
otrospor el tiempo que habian decidido
participar. Si las barracas, en sentido
general, eran potables, esdecir, estaban
casi pulcras, recién pintadas, y general -
mentelimpias, lasletrinas, y lasduchas,
no se mantuvieron del mismo modo ni
un dia; enseguida se transformaron en
lo que son las letrinas de los campa-
mentos o albergues cafieros, o a me-
nos en los que no se les aseaban
regularmente.

La ausencia de la privacidad en éllas,
fue un elemento que Eliseo Diego no
pudo vencer emocionalmente, y al otro
dianos abandond muy apenado. Cintio
permanecié una quincena, era su com-
promiso y lo cumplid, ante e asombro
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de los que pensaban que no llegaba a
tercer dia

Pero entonces surgio otro problema. De
los que formabamos parte del grupo de
la Biblioteca Nacional, muy pocos te-
niamos que ver con € trabajo agricola;
lamayoria, sin embargo, los que traba-
jaban en los almacenes sirviendo los
pedidos o |aborando en mantenimiento,
eran de procedencia campesina o ya
habian sido cortadores por haber reali-
zado esas tareas cuando habian pasado
el servicio militar obligatorio, 0 como
Juan Rodriguez, Alfredo Cruz, Rall
Carballea, Eusebio Lopez, entre otros,
aquienesleserafamiliar esatareaagri-
cola por haberla realizado antes de la
Revolucion como un medio de ganar
dinero. Obviamente, lazafra, €l trabgjo
voluntario, habian posibilitado también,
gue algunostrabajadores se destacasen,
pues algjados de esos quehaceres, a
retomarlos se sentian incentivados y
orgullosos de poder demostrar a sus
comparieros no diestros en el manejo de
la mocha, toda la habilidad que ellos
poseian, destreza que los llevaba a ser
macheteros millonarios, y llegar a esa
categoria significaba el poder aspirar a
estimulosmaterialesy morales. Del mis-
MmO mModo gque no pPocos asumian esa
condicion, otros no siempre laboraban
con €l rigor debido, pues mucho o poco
que cortaran, recibirian la mismapaga.

En mi caso particular, me enteré mucho
después que se habian apostado bote-
llas de ron a que yo no pasaba de la
primera quincena. Por lo tanto, los em-
pefiados en al canzar altos promediosen
el corte, con vista a obtener asegurada
unacasaen laplayay otros incentivos
vacacionales, buscaban a compariero



adecuado paralograr esos objetivos, y
por lo tanto, Cintio y yo no éramos de
los més deseados paraintegrar las pa-
rejas de macheteros. El peloton se ha-
bia formado con cortadores largos y
cortadores medianos, en esta catego-
riaentrabayo, y debiacortar, si mal no
recuerdo con Angel Maso, pero uno de
los comparieros del Ministerio de Cul-
tura, me pidio que fuerael compariero
deCintio.

Parami fue un privilegio tener de com-
pafiero a Cintio; yo no estabaen eselio
de cortar més cafia que otro. Me inte-
resaba cortar, hacer mi aporte, no ma-
jasear, pero no aspiraba a convertirme
en millonario con lamocha. Por supues-
to, en aguel momento no tenia la con-
ciencia de que estaba realizando un
acto, que tal vez para Cintio Vitier no
tenia mayor trascendencia, 0 una muy
particular, eimportante, lade estar rea-
lizando su contribucion como machete-
ro a proceso revolucionario y de ese
modo irse integrando de un modo mas
activo ala nueva sociedad que se que-
riaerigir. Lasideasmartianasy lacons-
tante referencia al pensamiento de
Marti, relacionadas con algunas de las
realidades de aquel momento, pudieron
ser algunas de las razones por las cua-
les Cintio y otros del grupo Origenes
habian comenzado el proceso de inte-
gracion alaRevolucion, no sin sefidar
y criticar todo lo que eracriticable. Es-
toy seguro que Cintio no recordaranin-
guna de nuestras conversaciones; yo
recuerdo las que mas influyeron en mi
formade ser y de actuar; de haber teni-
do entonces un minimo de perspicacia,
las hubiera escrito.
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Pero recuerdo unade ellas, relacionada
conlallegadadel hombrealaluna, y la
posibilidad de vida en otras galaxias:
Cintio noteniadudaen afirmar, que Dios
s0lo habia creado al hombreen laTie-
rra. Por é me enteré de la muerte de
José Maria Chacon y Calvo, de su ve-
lorioy entierro. Sus conversacionesfue-
ron siempre clases magistrales; su
sapiencia, su amor por nuestra cultura,
por nuestraisla, eralo que le hacia es-
tar en €l surco; eravivir una experien-
ciainolvidable; eraconoce,r no através
delaliteratura, lo que erael calor dela
mafiana y de la tarde cortando cafia,
sentir las caricias mortificantes de la
picapica, que nos hacia arrascar las
manos, o €l brazo, cuando por descuido
latocdbamos. Era sudar, nunca hasta el
cansancio, porque no dependiamos de
la mocha para ganar €l dinero con que
pagar nuestras comidas, pero erasudar,
poco o mucho, eso no importaba. Era
también, y para mi o més importante,
probarnos de lo que éramos capaz de
hacer por nuestra voluntad, aunque
nuestrasfuerzasfisicasy habilidadesno
fueran las més convenientes; era en
cierto modo, larealidad cotidianadetan-
tos miles de hombres del pasado, y del
presente que sudaban de verdad, hasta
el cansancio para convertirse en los
cortadores mas largos, acanzar la ca-
tegoriade millonarios, sentirse reaiza-
dos e importantes ante sus familiares,
sabiendo queal final vendrian premios,
estimulos, casas en la playa, ser nom-
brados vanguardias locales, provincia-
les, nacionales y recibir todos los
reconoci mientos que se merecian como
consecuencia de haber sudado la cami-
sa, de llegar a veces a campamento
como si un torrencial aguacero les hu-
biera caido encima. Nosotros, Cintio y



yo, estabamos muy lejos de eso, pero
no por ello nuestros sudores no corrie-
ron por nuestras espaldas, por nuestros
rostros, mojaron nuestras camisas. Y
llegd el final delaquincena, y Cintio se
marchd, con el reconocimiento de to-
dos en e campamento. Sidroc sabia la
significacion delaestanciaeincorpora-
cién de Cintio a la zafra'y eso eralo
importante, y ahora lo vemos asi. Por
supuesto, los chistes a costa de noso-
tros dos llovieron, aungue no recuerdo
ni uno deellos, pero si € dato delo que
promediamos en la quincena: 37 arro-
bas; para mi el promedio fue mucho
mayor, pues conoci a un comparfiero, a
un amigo, aun Cintio que cortando cafia
me hablaba de literatura, de nuestra
cultura, de Diosy detodo o que estaba
ocurriendo en €l pais.

Pero eran tiempos dificiles que no se
veian entonces tan dificiles, porque to-
dos estébamos dentro de esa dinamica,
aungue no pocos de nosotros la sentia-
mos de un modo més doloroso, pero era
lalucha por todo, y aun mésen el cam-
po de lacultura. Ambrosio Fornet cali-
ficd esa etapa como el quingquenio gris,
pero otros han opinado gque es mejor
bautizarlacomo la décadagris.

Sidroc Ramos, revolucionario
inobjetable, salié en defensa de lo que
considerabainjusto, y tuvo que abando-
nar la direccion de la Biblioteca. Afios
después, todospodemosapreciar lojusta
de la actitud de Ramos, y 1o honestay
revolucionariade laposicién de Cintio
Vitier, siempre pletéricade unacubania
y por lo tanto, de una martianidad in-
guebrantable quetiene como Unicameta
el amor y e luchar por el bienestar y la
dignidad de nuestraisla.
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Tiempo despuésdelaZafradelos Diez
Millones, Cintio mededicd un poemaque
publicé en larevista Casa de las Amé-
ricas.

Uno de los hechos que se hafijado con
més precision en mi memoriaeslacon-
ferencia pronunciada por Cintio Vitier
en el ciclo delos poetas cubanos, efec-
tuadael diaxxxxxxx. Enaguellaocasion
Cintio hizo publica su adhesion al pro-
ceso revolucionario. Me encontraba
entre los asistentes y fue uno de los he-
chos que mas hainfluido en mi.

Por supuesto, la conferencia fue oca-
sién para que todos los intelectuales y
escritores amigos de Cintio se dieran
sitioenlaBibliotecaNacional. Recuer-
do a Lezama Lima conversando con
Roberto Fernandez Retamar, entre
otros.

Mucho tiempo después Cintio mellam6
para que le diera un recado a Reinaldo
Arenas; para esa fecha este habia
adoptado una actitud abiertamente en
contrade Eliseo Diego. El mensgje era
muy concreto: “Mira Tomés, dile atu
amigo, que s quiere, que hable de mi,
gue diga todos los horrores que quiera
decir de mi, que los diga, porque yo no
soy Eliseo, Eliseo es cas un santo, no
se merece los ataques gue le esta ha-
ciendo Reinaldo; es en realidad un in-
grato, porque Eliseo fued que méshizo
y presiond para que Reinaldo pudiera
venir atrabajar para la Biblioteca Na-
cional”.

Pero Reinaldo no cesd en Cubani en €l
extranjero de hablar mal de Eliseo
Diego. Esto lo corroboré a encontrar-
me en el Hotel Sierra Maestra, en



Bayamo, aEliseo Alberto Diego, duran-
te el Encuentro Nacional de Talleres
Literarios de 1982. Estabamos bebien-
do unas cervezas junto a la piscina y
verdaderamente dolido me dijo que su
padre se sentiamuy mal cuando le ha-
blaban delos comentarios que Reinaldo
esparcia alos cuatro vientos. Reinaldo
en eso fue implacable. Pero, no pocos
se preguntaran, € porqué de esa viru-
lenciaen contrade Eliseo Diego, aquien
debiatanto objetivamente.

Reinaldo habiaenviado unlibro de cuen-
tosal concurso deliteraturadelaUnion
Naciona de Escritores y Artistas de
Cuba (UNEAC). Estaba plenamente
convencido queibaaser el premio. Pero
no lo fue. No hubo dudas en reconocer
el valor innegable del libro, perolavoz
de Eliseo se alz6 con la mejor de las
intenciones. Pero no siempre | as accio-
nes que se hacen con los mejores de-
seos, logran idénticos resultados.
Reinaldo era un joven escritor, prove-
niente de un medio campesino.

No eradificil percatarse de la excelen-
te condicion humanade Eliseo, bastaba
hablar con é, mirarle alos 0jos, ver su
sonrisa, oir sus palabras siempre alen-
tadoras, estimulantes.

Estoy plenamente convencido que a
emitir su criteriolo hizo pensandoy cre-
yendo que ese premio podiatrastornar,
influenciar negativamente a un joven
gue recién llegado del mundo bucélico
ya habia sido merecedor de dos distin-
cionesimportantes. laprimeramencion
en el Concurso Literario delaUNEAC
en 1965, después otra mencién con El
mundo alucinante, en 1966.

Rey se enterd y su reaccion fue la de
unaviolencia que nuncale habiavisto,
ni siquieracuando le contaron que Julio
Cortazar, como miembro del jurado Casa
de las Américas, habia expresado que
El mundo alucinante no era una nove-
la. Me parece estarlo viendo ahoracuan-
dosedirigid alaoficinade Eliseo Diego
en laBiblioteca Naciona. De nada va-
lieron mis palabras paraque reflexiona-
ray comprendieraqueEliseo nolo habia
hecho con malaintencion, paraque ha-
blara con él en otro momento, pues es-
tabamuy aterado, pero su dteraciéonfue
entonces un poco inglesa, no alacuba-
na. Me aseguro que le habia dicho que
no deseaba continuar con su amistad,
que gqueria mantenerlo en su memoria
como € Eliseo que habia conocido an-
tesy no ahora. Me imagino que Eliseo
debi6 sentir un gran dolor, puesadmira-
bamucho aRey y nuncavislumbré que
su actitud fueraaprovocar tal actitud en
ese joven que é tanto habia ayudado.

Senti mucho aquel incidente, porque
sabialo agradecido que estabaReinaldo
de Eliseo. Pero pesd mésen Rey lo ocu-
rrido quetodo o anterior.

Recuerdo a Eliseo cuando le di a leer
mi libro de cuentos Ahora vamos en
guagua, y la valoracion que me hizo.
No me fue facil, pues a pesar de que
nadie lo cree soy un gran timido, y so-
bretodo, paradar aleer algo mio inédi-
to a personas del nivel de Eliseo.
Ademés, si sabiamas de Eliseo Diego,
de sumagnificacondicién humanay de
su amor por su familia, eraporque tuve
el ato privilegio de ser compariero de
burd y de trabajo de Bella Garcia
Marruz; a ella debo mi amor y respeto
por los intelectuales que integraron €l



grupo Origenes ante los ataques opor-
tunistasquerecibieron al principio dela
Revolucion. Ellanosrelatd con unabe-
llezaindescriptible como las dos herma:
nas, Finay Bella, habian conocido en
una conferencia en €l olvidado y des-
truido en la actualidad Teatro
Campoamor a Eliseo y a Cintio, quie-
nescon el tiempo serian susamantisimos
esposos. Susrelatos sobrelafamilia, su
dedicacion asushijos, su atencion alos
mas minimos detalles familiares, laha
cian labaselogistica, el equipo de ase-
guramiento tan necesario en todaunidad
familiar; Bella no pasara a la historia
como una escritora del grupo, porgue
nadie harecogido susrecuerdos, dichos
de manera espontanea, sin tener con-
cienciade la historia trascendental que
narraba, y yo, perdi nuevamentelaopor-
tunidad de escribir aguellas magnificas
sesionesdeliteraturaoral que Bellanos
transmitia.
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Cintio Vitier y
Eliseo Diego:
fragmentos de

un dialogo
Mayerin Bello

Ensayista y profesora de la Universidad de La
Habana

Losorigenesdelaamistad quevincula
riadurantetodalavidaaEliseo Diegoy
a Cintio Vitier son evocados con grati-
tud por el primero en “A través de mi
espejo”:
[...] en medio de las paginas
sulfureamente indescifrables que
echamos a un lado, cierto episodio
resaltacomo el paisgjedeunainicial
iluminada: eslainicia delaamistad,
la“C” de Cintio, nombre de veras
extrafio. ¢Seralicito, permisiblequi-
Zas, que me vanaglorie de haber te-
nido aCintio Vitier como comparfiero
de colegio? Pocas veces intdigen-
ciay juventud habran ardido con mas
gusto en una misma llama. Aquel
muchacho supo ya entonces de poe-
siatodo lo que eslicito saber, y con
seguroinstinto ibaderecho alostex-
tosmemorables|...]. Todaviahoy no
acierto a explicarme como Cintio
Vitier, que tanto gusta de la conver-
sacion | Gcida, pudo soportar lacom-
pafiia de aquel fulano ensimismado
y taciturno que era yo entonces.
Creo que en nuestraamistad el debe
esta fuertemente a mi lado de la
cuenta [...].
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Vitier seguiriaofreciendo pruebasde su
solicitud, manifestada, ademasdeen la
sostenida correspondencia al pacto
amistosoy familiar quetempranamente
los ligara, a través de textos criticos
gue han devenido punto de ineludible
referencia paralos lectores del poetay
narrador Eliseo Diego.

Estacomprension reciproca: “ El amigo
no es el que nos comprende sino aquél
en quien somos comprendidos’, ha di-
cho Vitier,? no suele extenderse —no de
modo enfético— a sus universos poeti-
cosy a especifico credo que los sus-
tenta y ordena (no hablamos de la
comunidad delos miltiplesinteresesque
habrian de encauzarse hacia la expe-
riencia de Origenes y que vincularia,
sin olvidar los desacuerdos, atodos sus
miembros bajo el liderazgo de José
Lezama Lima®). A primera vista, en
efecto, parecen los poetas amigos en-
caminarse por sendas y estilos marca-
dos por signos bien distintivos. Pero es,
justamente, este espacio deladistancia
e que permite vislumbrar la confluen-
cia, lacomprension, puesellasignifica,
si entendimos bien a Vitier, esencial
acuerdo para dar espacio a las diver-
gencias. De ahi que se descubra que es
esta, lade Diego y Vitier, también una
solidaamistad poética. Lapruebadeello
laproclaman ellos mismos.

Asi, pues, si Cintio haafirmado:

Lapoesiaeshijadelacaiday enla
caida se mueve. Lo verdaderamen-
te poético es amar el polvo en cuan-
to polvo (menester vedado al mistico)
con un frenesi, con unalocuraque se
dimentadesi mismoy ledasiempre
a poetaese aire de|[...] poseido.



¢Poseido por quién? Por las cosas,
por las criaturas, por la fugacidad,
por e demonio insaciable de la be-
llezay lanostalgia[...] ¢Y qué sera
labellezasino ese ver y no ver nun-
ca més las cosas?

Eliseo, a su vez, da semejante enco-
miendaal poeta:

[..] ver nada menos que € ser de
lascosasvisibleseinvisibles, yaque
sbloquienlo havisto puededarlessu
nombre, que es € que en definitiva
vaa crearlas. Para e mistico es una
facultad que seregala por afadidura;
parae poetaesel Unico, preciosodon
desuvida. [..] Si ambasvisiones, la
gue conduce a conocimiento de lo
divinoy laqueconducea conocimien-
to delo meramente creado, serelinen
nuevamente en e hombre mas préxi-
mo ala salud de la obediencia, serd
bueno buscar laraiz de estas faculta-
des en € estado anterior a la frag-
mentacion de la Caida®

Ello nos remite a fundamento de sus
respectivas poéticas:

[...] todo lo anterior —declara Eliseo
al referirse a sus libros- y todo lo
gue habia de venir luego [...] [esta
tramado] sobre la urdimbre de mis
creencias catdlicas [...].

[...] sOlo en esas creencias hallo €
trasfondo de abismos que hacen,
parami, del destino del hombre una
terrible y apasionante aventura.®

Segun Cintio:

Siempre he pensado que en la poe-
sia como devenir histérico y como
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absoluto de epifaniaespiritual, estan
incluidasy ocultasunafilosofia, una
ética, unareligion. La esencia reli-
giosa del acto poético es desde lue-
go incuestionable, y este hecho
constituye el nortefijo demisconsi-
deraciones.’

Tales presupuestos concomitantes los
conducen asuscribir el calderoniano di-
cho de que “todalavidaes suefio”, epi-
grafe que inaugura En la Calzada de
Jesls del Monte y que preside tanta
reflexion de Diego. “Lavida—en efec-
to, reafirmaVitier— es bellezay es sue-
filo que soflamos a la solera de la
muerte”. Esta “vida suefio” del clésico
esparfiol tan cercano aambos, insiste, es
“el puro suefio y teatro del mundo ala
intemperie, sobre latierra dura o jugo-
sa’. El suefio de Segismundo se erige
en “metafora suprema de la poesia’,
“metéfora que atesora la mas esencial
intuiciony alavez meditacion sobrela
vida’.®2 Laherencia del topos barroco
se revela fecunda para estos dos crea-
dores a constituir e basamento de su
persona gnoseologiay, en primer tér-
mino, de la relacién del sujeto con la
realidad que serala materia de su poe-
sia. Asi, ese “teatro del mundo” que
evocaba Vitier es el escenario para
Eliseo del actuar del hombre:

Cuanto sabemos es que estamos en
“¢l gran teatro del mundo” y que no
podemossalirnosdeél; quelagloria
de nuestras mas altas tragedias no
esmasquelagloriadenuestraspro-
piasficciones. jQuéno dariamos por
saltar unavez del escenario a ruedo
simpledelorea y tocar por fin una
piedra de Dios, no un pedazo de la
decoracién, aungue nos hendieselas



manos como una brasal Pero esto
es imposible: esto va contra la ley
misma de la escena.

Pero si estamos ahogados de sue-
fios, s no sabemos siquiera lo que
hemos perdido, sabemos a menos
gué nos gqueda. Nos gquedan los do-
nes. Con ellosnos echaron a polvo.®

Entre esos dones, dos esenciales para
la misién poética: el saber mirar y €
nombrar. Y aqui los acuerdos se multi-
plican. Dice Cintio: “ Si nos acercamos,
enloposible, alaintimidad creadorade
un poeta, de un artista, enseguida ad-
vertimos esaternura especia de su mi-
rada que es la energia mas profunda de
gue dispone para penetrar en el mundo
y ductilizarloen cuanto abelleza’ . Es
lamiradademidrgica, esaqueve, como
hadicho Diego “ el ser delascosasvisi-
bleseinvisibles’ porque sélo viéndolas
puede darles un nombre que es el que
en definitivavaa crearlas.

Todalapoesiatranscurre—y estefue
mi hallazgo— entre la voz de Adan
end jardiny lavozdeJobenel des-
tierro. Hecho € aliento para nom-
brar, ¢habia de perder su poderosa
dignidad luego del Pecado? Para
nombrar, y para argliir con Dios y
paraimpetrar su misericordia. 't

Esta poética del nombre la ha hecho
suyatambién el amigo:

Pero ¢gué sentido tendria volver a
nombrar lo que ya esta nombrado?
Quiero decir ¢gué sentido estético y
creador? ¢NO serd que esas cosas
del poeta se le aparecen a él, siem.
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pre, como islas sin nombres, como
realidades veladas, misteriosas y
desconocidas? ¢No seraque la poe-
sia, yaen un plano éntico y no ret6-
rico, escatacresis esencial, nombrar
lo que esencialmente no tiene nom-
bre?2

Lameditacion sobre el quehacer poéti-
co es llevada hasta las Ultimas conse-
cuencias en ambos credos. Comunes
lecturas hacen que los dos poetas se
detengan areflexionar sobre sentencias
0 Versos gjenos que han acogido en su
sintesis definiciones sobre laviday la
creacion estética que merecen ser sus-
critas o revisadas. Y s € acuerdo fue
patente cuando se traté de los versos
de Calderdn lareticencia—y € acuerdo
en lareticencia— se dgja oir ante la cé-
|ebredefinicion de Archibald Mac Leish:

La formula A poem should not
mean / But be resulta ininteligible
[anota Cintio], porque el problema
especifico de la poesia es que tiene
quesignificar y durar como cualquier
discurso. [...] Por muy poco
poemético, es decir, discursivo, que
uno se sienta, es preciso aceptar la
sencillaaclaracion deValéry: “Mais
cents instans divins ne construisent
pas un poéme, lequel est une durée
de croissance et comme une figure
dans le temps” .23

Refiriéndose a la misma sentencia de
Mac Leish, comenta Diego:

Claro que entonces [se refiere a la
época en que comenzaba a escribir]
habria rechazado con desdén una
definicion tan simple, y a valerme
hoy de ellalo hago pidiéndole aese



gue fui mil perdonesy con vivasre-
servas. (Hoy, por supuesto, la acep-
taria, siempre que en ningun sentido
seenfrentasen significaciony ser, de
forma que pudiésemos decir, por
gjemplo, que la Divina Comedia no
esporquesignifica, sino quesignifi-
ca porgue es).*

En una entrevista que se le redlizara a
varios miembros del grupo Origenes®
un desacuerdo importante parece aso-
mar entre Cintio Vitier y Eliseo Diego
al abordar el sentido delacreacion poé-
tica. Frente a la defensa, por parte del
primero, de la primacia de trascenden-
ciaen €l acto poético, opone el segundo
la penetracion en larealidad, la encar-
nacién como mision dltima del poeta,
encarnacion asumida ya, explica a su
vez Vitier, en la propia trascendencia.
Bien miradas las cosas, ambas postu-
ras, aungue defienden unaprioridad no
desestimable, son, més que antagoénicas,
complementariasy convergentes. Exa-
minense no sblo en el contexto de la
entrevista, donde hay poco espacio para
la argumentacion detenida, sino tam-
bién en agquellos textos ensayisticos en
que su formulacion se presenta de for-
macabal y sopesada. He aqui €l punto
devistade Diego:

¢Para qué escribir poesia[...] s €
esplendor delaRealidad, conlama-
yor de las mayUsculas, no seravisto
nunca sino “a través de un cristal,
oscuramente”? Y sin embargo es
necesario. No puede uno dejar de
hacerlo. No tiene fe bastante. Ni la
imagen satisface, ni €l propio testi-
MONi0 CoNVence; Serd preciso mos-
trar alos demas siquiera un reflgjo
gue nos gane su asentimiento: si, td
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lo has visto, porque nos has hecho
verlo a nosotros”.*

[...] lafuncién propiadelapoesia, y
de una poesia orientada a partir de
unafuentedereligiosidad, seriapre-
cisamente todo lo contrario de la
trascendencia, es decir, es la pene-
tracion enlarealidad, laencarnacion
[...] unailuminacién de la realidad
mas concreta 'y mas inmediata.l’

Un poema, decimas, no terminasino
con su encarnacion en palabras. ¢Y
cud es el sentido de la encarnacion
por excelencia, delaEncarnacién del
Cristo, si no es el de un sacrificio?
En & mundo sombrio dela Caida €l
acto poético es imperfecto sin un
acto de expiacion, sin €l acto de su-
premacaridad o renunciamiento que
es la encarnacion. Por la encarna-
cion pueden los otros participar de
lavision pristina, que solo sejustifi-
ca por esta participacion, y asi la
perfectalecturaesesencial alacrea
cion del objeto.®®

Por su parte arguye Cintio:

En el saber poético lo que encontra-
MOS No es una puray absoluta tras-
cendencia, sino una especie de
trascender angustioso, de angustia
gueencarna, en principio, unaforma,
unaexpresion, y que sin embargo no
deja de ser angustia inexpresada;
encontramos un saber que, habien-
do entrado ya en e mundo de la ob-
jetividad del espiritu, alude todavia
demasiado al sujeto temporal en
cuanto alma. Escomo [...] unasom-



braque hasido tocadapor laluz pero
sigue siendo, en un éxtasis intermi-
nable que nos angustiay maravilla,
extrafia sombra.®

Pocas aventuras tan provechosas en
este sentido como ladeir alos tex-
tos realmente universales e
intemporales de la poesia, aquellos
gue expresan junto con €l espiritu de
unaépocael timbre eterno del espi-
ritu, e intentar la separacién de esa
invisible materia de anhelo sensual .
[...] Porque aun cuando la experien-
cia encarnada sea en absoluto espi-
ritual, el idioma poético, la
voluptuosidad del sonido, de lame-
diday la consonancia (no siempre
exteriores), que desbordan como un
nimeroimprevisibleeirremplazable,
nos hunden [en] un refinamiento cada
vez més saturado por las tentacio-
nes del tiempo.?°

El didlogo entablado entrelosfragmen-
tos citados, muestrario apenas de otros
por fuerzaexcluidos, hailustradoun*“es-
tado de concurrencia poética’ —defini-
cion lezamiana de la experiencia de
Origenes—, que estambién cifrade esta
amistad.
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Con Cintioy
Finaenla

memoria
I brahim Hidalgo

Historiador e investigador del Centro de
Estudios Martianos

Fue en los inicios de |la década de los
setenta. Un profesor entusiasta habia
logrado introducir en el programa de
estudios un seminario martiano que fue
una revelacion para nuestro grupo es-
tudiantil, en e que todo pensamiento
complejo generaba fructiferas polémi-
cas. Y de Marti nos hacia llegar sus
ideas siempre nuevas, en un momento
en querequeriamos de un paradigmade
ser humano digno, intransigente, firme
en sus convicciones patriéticasy en su
afan de fundar una sociedad més justa
mediante una revolucién “por el bien
mayor del hombre”.

Y como todo el que no envidia, porque
no esta en su ser labagjeza, sino quere-
conoce €l mérito dondeexiste, el profe-
sor nossugirio ir aconsultar lasfuentes
que no hall&ramos en las bibliotecas
santiagueras, en la Sala Marti, de la
Nacional. Desde €l lgjano Oriente has-
talacapital, con muchaignoranciapero
con gran aplicacion, vinimos varios, en
busca de una sefiora que, seguin decian
los que ya habian visitado agquel lugar,
era todo gentileza'y sabiduria. Asi era
Teresa Proenza, la referencista de la
sala, siempre sonriente, moviéndose
entrelibros, dbumes, recortes de peri6-
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dicosy revistas, fichasy ficheros como
s agquel espacio hubierasido construido
asu mediday asu gusto.

Una mafiana, mientras leiayo un texto
de letra muy pequefia, senti € roce de
unos pasos leves, como de quien no de-
sea molestar donde otros esfuerzan la
mente, y al levantar la mirada, vi por
primeravez a Cintio, que entonces era
parami el doctor Cintio Vitier Bolafios,
director de la Sala Marti o Martiana,
personamayor que meimponiano solo
el respeto por su edad, sino por su am-
pliatrayectoriaintelectual. El provincia-
lismo y la supuestaminoridad —pues no
era realmente tan amplia la distancia
temporal— se mezclaron, de modo que
no atiné siquieraasaludarlo. Los cono-
cia, aél y aFina, por sus escritos sobre
el Maestro, particularmente |os recogi-
dos en los Anuarios y en Temas
Martianos, leidos linea alinea, con mi
sana heterodoxia, contra la opinién de
alguno que me habiaadvertido que aque-
[los autores «eran catélicos». Un estig-
ma, de acuerdo con e modo de pensar
de mentes mancas que llenan las cavi-
dades craneales de ciertos seres que
pretenden etiquetear a los humanos
como alos medios bésicos.

Varios afos después, en la misma bi-
blioteca, volvi a encontrarme con am-
bos creadores. Ya no existia aquella
Sala, desaparecidaadestiempo, peroen
su lugar habiasido creado € Centro de
Estudios Martianos, adonde |legué con
un manuscrito como carta de presenta-
cion, y unos deseos enormes de inte-
grarme a aquel pequefio colectivo de
investigadores. Y, parasorpresamia, fui
aceptado, palabra con laque indico no
tanto que comencé a trabajar en aquel



lugar, sino que fui acogido por aquellas
personas caracterizadas no solo por su
saber, sino por su ser esencialmente
humano.

Entre ellos, para mi, se destacaban
Cintio y Fina por su infinita paciencia
ante las torpezas burocréticas y las di-
laciones sin término; por su estoicismo
ante |los avatares de una existencia co-
tidiana cargada de mas contratiempos
gue de gozos; por surigor en €l trabajo,
caracterizado por una autoexigencia
masalladetodo o comprensibleen esa
frase acuiiada, «disciplinalaboral», que
generalmente se mide por minutos u
horas; y, sobre todo, ambos se destaca-
ban por su honestidad. Nuncalesoi una
expresién que no se correspondieracon
su pensamiento, y queno estuvieran dis-
puestos arespaldar con los hechos, con
sus vidas.

Tales comparieros de trabajo, junto
con €l resto de los colegas de labor,
hacian masfécil recorrer algunostrillos
delaselvamartiana, delaque ellosve-
nian de regreso.

Pero llegd un momento de cambio, no
por anunciado menosingrato. Cintio se
jubilé, es decir, se retird de las labores
cotidianas del Centro, poco después de
haberlo hecho Fina. Decisién no atribui-
ble a deseo de algarse del quehacer
intelectual -jcosaimposible eimpensa-
ble!-, sino porque les resultaba dificil
continuar haciendo malabares de mur-
ciélagos, agarrados a los tubos acopla-
dos al techo de las “guaguas’, Unico
medio de transporte a su servicio en
aguellostiempos.
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Nadie esperaba un alejamiento total,
pero tampoco pudimos suponer cuanto
los necesitariamos, y con cuantainten-
sidad. A tal punto, que Fina es visita
obligada, con sus 0jos comprensivos y
sus sabias palabras, prestas a dar res-
puesta a preguntas o a consultas. Y
Cintio ocupa la presidencia de nuestra
institucion, para honor de estay de to-
doslosquealli lo acompafiamos.

Y ahora, en el 2001, a nuestro ensayis-
ta, critico, poeta, novelistay, sobretodo,
pensador profundo, se le ocurre cum-
plir ochenta afios. En realidad, no es
paraasombrarse, sino parallenarnosde
alegria, pues ahi estd, a caballo en su
idainfinita, sin renunciar aunasolapa-
labra, con Ese sol del mundo moral en
unamano, y en la otraresistenciay li-
bertad, con la belleza de sus poemas
entre los dientes, advirtiendo desde la
Historiay la poesia, desde el pasado y
¢ futuro, que es posible un mundo me-
jor en el presente, y que a él y a noso-
tros cabe hacerlo realidad.



De un simple
lector

Victor Fowler

Poeta, ensayistay especialista de Promocion
delalecturadelaBiblioteca Nacional José
Marti

Hay, en agun sitio perdido demi casa,
lade mis padres, unafotografiaen la
gue estoy sentado en lamitad de una
escalera, la que sube a la azotea, y
sostengo un libro enlasmanos. Debi6
ser algo de contenido infantil, ajuzgar
por €l dibujo de la portaday también
por mi edad, unos cuatro afios. Lalec-
turahaestado ligadaami vidaduran-
te casi € tiempo de mi vida misma,
pero si la memoria experimenta ello
a modo de un continuo, también lo
fragmenta en oleadas o capas; mo-
mentos que van desde la iniciacion,
pasan por los primeros descubrimien-
tos de cuantamaravillase esconde en
los libros (esto de modo anérquico,
pal pando, tanteando, como se supone
en cua quier comienzo), siguen al rei-
no ordenado delaescuela (donde des-
cubrimosque, ademasdela“lectura’,
existe algo que se llama“literatura’)
y entran finalmente en una etapa en
lacual, més que ser capaces, nos atre-
vemos a elegir, a ser libres. Soy un
escritor, lo cual significaque busco en
loslibrostanto €l inmenso placer dela
“lectura’ como el disfrute secreto de
la“literatura’, es decir de lalibertad;
el libro no es s6lo parami una puerta
hacia el conocimiento (de cifras, da-
tos, lugares, paisajes, estructuras,
acontecimientos), sino el intento de
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averiguar un espiritu humano que me
explicaami mismoy a Ser del hombre
todo en su sufrimiento e inmensidad.
Ampliar €l universo hastatal limitesin
limitesfue algo que paraestelector que
soy, hizo Cintio Vitier.

Un poco més delante de lafoto con la
gue he comenzado alcanzo a recordar
los fines de semana en la sala para ni-
fios de la Biblioteca Nacional. He olvi-
dado nombres y titulos de aguellas
lecturasiniciéticas, mas debieron de ser
lasde cualquierade mi edad: coleccio-
nes de historietas, Perrault, los Grimm,
Andersen'y méstarde Salgari, Collodi,
Verne, Stevenson, Walter Scott, Sir
James Barrie. Pero dos libros, publica-
dosen Espafiasi no recuerdomal y creo
gue en tres tomos el primero, fueron
especiaes. unaantologiadeleyendasy
otra de fébulas. Alli habia ya otra for-
ma de leer; pues se trataba de avanzar
hacia los mitos de creacién y
cosmogonia de los més variados pue-
blos, unadensidad viniendo del pasado
que me sorprendia tanto como maravi-
[laba. Y también recuerdo el diade mi
dltimalecturainfantil, enlamismasala
de nifios de la Biblioteca Nacional, €l
titulo del libro y hasta su contenido; se
[lama Las fieras de Kumaon, fue es-
crito por Jim Corbett y cuenta su vida
en lalndia como cazador detigres“ce-
bados’, es decir, acostumbrados a co-
mer carne humana. Luego de esterelato
testimonial, narrado con laautoridad del
gue hasido protagonista de los hechos,
dejé atras el momento de la fantasia y
me lancé a cuanto relato de aventura
testimonial pudiese encontrarme: vigjé
con la Kon-Tiki, subi al Annapurna,
estuve entre los esquimales, descubri
las cataratas de Victoriay quedé aluci-



nado a enterarme de los 1 000 metros
dealturadel Salto del Angel, entre tan-
tos otros suefios. Es comprensible que
mi paso inmediato fueselasvidasdein-
ventores y los més variados tipos de
hombres célebres; quedaba preparado
ya, en ese afan por la averiguacion, €l
camino para la que seria mi proxima
etapa: el descubrimiento delosgéneros;
en mi caso € policial y de misterio. Es
tanto lo que devoré de esto que ni si-
quieratiene sentido querer destacar al-
gun nombre de autor u obra; montones
de péginas queirian seguidasluego por
los mundos de la ciencia-ficcion, € es-
pionaje y la narrativa sobre temas de
guerra. En mi adolescenciatodaviaexis-
tian lasllamadas* librerias deintercam-
bio” a las que podias llevar un libro,
dejarloy llevar otro de lamisma colec-
cion; de esta manera podias leer toda
una coleccién con solo tener un volu-
men de ella, que rotabay rotaba.

Ademas de lo anterior, que considero
una etapa formativa, cuatro momentos
son los principales en mi experiencia
como € lector que hoy trato de ser. El
paso por Cien afios de soledad, es sin
dudas €l primero en €l tiempoy mein-
trodujo en unas dimensiones delaima
ginacion que ni siquierasospechaba; la
biografia de Trotsky escrita por
Deutscher es el segundo, pues cuando
lo tomé de la bibliotecade un pariente,
gue espantado me lo arranco de las
manos, descubri la existenciade libros
prohibidos; €l tercero, que nuncatermi-
naré de agradecer, me sucedio durante
el tltimo afio de preuniversitario cuan-
do, en lamejor porcién de clasesdelos
programas de entonces, supedelaexis-
tencia de Proust, Kafka y Joyce; el
cuarto instante se refiere alafigura de
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José Lezama Limay es, mas que una
fecha, unararacompafiiaquejamasme
ha abandonado. En el lugar més inex-
plicable de mi casa, € Unico volumen
literario dentro de varios estantes dedi-
cadosalaingenieriaeléctrica, estabala
Orbita realizada por Armando Alvarez
Bravo en 1966; le habia sido regalada
conmotivo dealgun éxito sindical auno
de mis tios y su inquietante presencia
hacia que regresara a ese libro una 'y
otravez, sin jamas entender nadadelo
leido, lo que era tan molesto como
imantador. ¢De donde habia salido ese
cubano desconocido por cuantos me
rodeaban, duefio de unaerudiciony flui-
dez que me dejaban trastornado? ¢Tal
Vez por eso, porque nadie sabia decir-
me, me acerqué a ese Cintio Vitier que
alli eramencionado? ¢Por qué lo sabia
amigo de aquel escritor raro?

Esdificil precisar |os pasos exactos que
me condujeron hasta la Critica sucesi-
vadeCintio, libro que entonces compré
en una libreria de uso, pero si explicar
que sus péginas fueron mi real apertura
alapoesia, labelleza, lanocién del es-
pirituy del ser; pasarian afios hasta co-
nocer asu autor y entonces, quizas, tuve
con é laintimidad que no nos tocaria
nunca. Soy un hijo de mi épocay no
puedo huir de sus condicionamientos.
Pertenezco a los tiempos en los que
mencionar |os nombres de Octavio Paz,
Lezama, Vargas Llosa, Sarduy, Cabre-
ra Infante, Pifiera, era poco menos que
un pecado. Cuando se atravesaban
anos de aprendizaje sin escuchar una
palabra que permitiese siquiera sospe-
char laexistencia, eticidad y alegriade
los surrealistas. Cuando se traducian
miles de paginas de las literaturas del
este de Europa sin escuchar hablar de



Bulgakov, Tsvetaieva, Mandelstham o
Zamiatin. El marxismo eraestudiado en
manualesque simplificaban aMarx has-
tahacerloirreconocible, del psicoandli-
sisnada se sabiamas alla del nombrey
el slogan de quelo explicabatodo atra-
vés del sexo. Valego, Neruda, Miguel
Hernéndez y, en fecha més proxima,
Roque Dalton eran las cumbres de la
poesiaidentificadacon lasluchasdelos
pueblos, acercamiento que los reducia
y transformaba en entes no probleméti-
cos. Estoy tratando de decir quelalite-
ratura es también una forma de viday
que laque me tocd disfrutar ala salida
de mi adolescencia habiasido cuidado-
samente ordenada gracias a la exclu-
sion deunaenorme partedelo queluego
descubri; en ese mundo, lairrupcién de
las péginas de la Critica sucesiva de
Vitier donde un cubano, por vez prime-
ra para mi, hablaba de Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud, Valery, Claudel,
Santa Teresa de JesUs, San Juan de la
Cruz, Saint-John Perse y, entre otras
tantas cosas, de un Marti aotro, el mis-
moy ajeno a que solo pareciaun héroe
perfecto cubierto de retérica, significo
un absoluto vuelco en mi manera de
mirar la literatura. Lo mismo con los
poemas de Finay de Eliseo, que igua
lei desde lo que me ensefiaba Vitier, y
quelo mismo hablaban de Benny Moré
con unafinuray amor que parecian pro-
venir de otro universo -y digo asi por-
gue esa delicadeza estaba ausente en
los cubanos que leia entonces— que
bordoneaban un manto de metaforas
alrededor de una calle habanera; ellos
fueron mi Trinidad, donde aprendi, in-
sistoenello, queexistiael espiritu, que
era legitimo, humano y hermoso, que
no se trataba de que yo estuviese loco
—como se complacian en repetir no po-
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cos de mis familiares y amigos—, sino
que también yo era poeta o cuando
menos lector. La leccion de eticidad y
laposibilidad de resistir que me dieron
sus paginas es algo que sin cesar me
acomparia, y todavia mas les agradez-
co haber sido el puente que me condujo
hasta Lezama; si entre todos me lleva-
ron a Lezama, ese Unico a quien tengo
por Maestrolohizoalainmensidady al
caons gozoso, a un conocimiento que
rayaen lalocura. Ladignidad, laresis-
tencia, laelegancia de sus contenidosy
lenguaje, la altura con que se enfrenta-
ban a los més arduos temas del hom-
bre, su manejo comodo deinfinidad de
figuras delaculturauniversal, eraago
imposible deimaginar o manejar conlo
aprendido en la escuela; no era esta la
literatura cubana o universal delas que
obligadamente conocia una pizca, sino
algo que desbordabaamor y hecho para
ser amado: amor alas cosas, alos pai-
sgjes, las palabras, las gentes, € ser, la
creacion, lafinura, loinvisible, Dios. Me
veo yendo unay otravez a diccionario
para precisar el sentido de una palabra
o referencia mitoldgica, pues me era
exigido o mismo que cuando me perdia
dentro de algiin gran escritor. Pero es-
tos, lo méas importante, eran cubanosy
contaban las historias de nuestra gente
con las mismas palabras con que se re-
ferian alos célebres; como si en nues-
tro joven pasado igual hubiese habido
batallas gigantescas y clerade dioses,
mitos de creacién y panteones magnifi-
cos, hechuray destruccién de mundos.
Despuésdedlos, y deprimerodeCintio,
ya nada fue igual porque habia otro
Marti, otro Vallgo, otro Géngora, otro
Quevedo, un San Juan, un San Agustin,
un Santo Tomas, otro Rimbaud, otro
Mallarmé, otra Habana, otro universo.



A finesdelos 80 vivi par de ocasiones
de privilegio cuando, graciasalagenti-
lezade Cintio y en laentonces pequefia
bibliotecasucursal quefuncionabaenla
casa de Lezama, pude asistir alas dis-
cusionesdel equipo cubano que partici-
po enlaEdicién Criticade Paradiso; é
era el coordinador del equipo y acept6
gueyo, un joven desconocido, compar-
tieralo que fue una oportunidad Unica.
Afios después de ello, sin atreverme
entonces afijarlo en laprimera pégina,
por temor y por no haberlos consultado,
dediquéaéd y aFinaun breve poemario
mio, Visitas, endl cud quisedidogar con
Marti, pero con el que ellos me habian
ensefiado. Hoy nos hemos alejado. Sin
embargo, por encimade cualquier pre-
sente o futuro, entrar ala pagina como
si fuera una casa en cuyo interior se
vive, entender ademas que esa vida no
es solo cosa de |etras, sino que nos pe-
netray conectacon laarmoniaesencial
gue hay en el mundo y nos salva de en-
loquecer, fue algo que consegui gracias
a Vitier y es exactamente el momento
de vuelco mas grande que hatenido mi
vida. Enlostérminosen que hablo, qui-
zés eso sea el instante del lector, su na-
cimiento.
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Per manencia de
un
descubrimiento

Caridad Atencio

Poetisa einvestigadora del Centro de Estudios
Martianos

Enel afio 1991 eraunajovenfildlogaque
ansiaba a una profesion que tuviera que
ver conlanaturalezade mi especialidad.
Luego de una ubicacion puntual y des-
cabellada tuve a fin, después de amar-
gosavatares, laposibilidad de comenzar
atrabgjar comoinvestigadoraen el Cen-
tro de Estudios Martianos. Para ocupar
la plaza debia someterme a un examen
de oposicién junto a otros aspirantes.
Comenz6 parami, yaque habiadecidido
dedicarme seriamente a la literatura y
recién comprendiaquelalabor del escri-
tor era un sacerdocio, un periodo de in-
tensas lecturas, estudios y busquedas
que, aunque hubo de extenderse algunos
afios mas, me exigia para empezar un
estudio tensionado, unaasimilacion brus-
ca, un dominio de un universo en pocas
semanas. Asi, aunque mis lecturas fue-
ron muchas, hubo un libro que no sélo
me permitio sobrepasar con éxito agquel
examen Sino gque puso ante mis ojos la
excelenciadel universo martiano entra-
mos de excelencia: Temas Martianos,
lraserie, de Cintio Vitier y FinaGarcia
Marruz, “€ libroazul”. A medidaquelo
leiasentialairrupcion delapoesia, delo
POEtico en sus vasos comunicantes con
el ensayo, |0 poético en su vision menos
aséptica, sirviendo como via de conoci-
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miento, como aguijon, obstinadoy Ilcido
auntiempo, delarealidad. Enun princi-
pio, ene principio demislecturasdel li-
bro azul creia que é era indispensable,
insustituiblealahoradeestudiar e Marti
escritor. Cuando terminé de leerlo supe
queeraineludible, pero paratodo Marti.
Entonces guardaba, abria € libro azul,
como un mapa del alma del gran escri-
tor, del cubano por antonomasia; un raro
caleidoscopio dondeveslo quetegusta-
riaver y lo que existe alavez. El libro
azul, remarcado en rojo.

De mi lectura asombrada sobrevino un
copiosofichero demdiltiplesteméticasque
todavia conservo. Y, aunque muchas
veces no vaya a él para una referencia,
semprevuelvoal libro cuando comienzo
un nuevo estudio 0 se me solicita una
opinién autorizada, un tépico a ensefiar.
VuelvoaCintioy Fina Y nolosprefiero
a esenciales autores martianos de obra
terminada, losequiparo. Loscito. Siem-
pre los rescato. Entro a esos ensayos
porque son como paisgjes, Y no me pasa
como amuchoscriticos, que cuando leen
aun escritor que ensaya sobre otro, ven
ensu estilolosrasgosde este tltimo. No.
Capto la pupila singular del creador &
tiempo que sigo viendo aMarti en suce-
sivasdimensiones. Delo que mi espiritu
hizo derivar unaleccién “invisiblealos
0jos’: entregarseenlapégina, darsealo
que se escribe es € Unico modo de sa-
ciar a escritor que late en las sienes, de
saciar e objeto de estudio. Equiparar lo
objetivoy subjetivo esdar al hombre. Un
angulo propicio entoncesel vigieungido
por enraizadas obras. Un éngulo cifré e
vigieenespird. Asi de un descubrimien-
toy ladevocion haciaun libro he deriva
do una fe, un sacerdocio, un conocer
perenne de“doslibrosvivos'.



cintio
traduciendo a
Mallarmé

Carmen Suéarez Ledn

Investigadora del Centro de Estudios
Martianos

Deunaintemperieaotraintemperie: asi
gjercitaeseacto finismo deequilibrista
Cintio Vitier a traducir € Coup de dés
deMallarméasu castellano poético, is-
lefio por més sefias. Al describir € cé-
lebre texto nos dice: “la intemperie
trégica, estelar y marina del Coup de
dés[..]." y es seguramente ese iman
resueltamenteinsular delasaguasy los
astros quien lo va empujando por las
escuetas palabras pulidas y refulgentes
COMo gemas, como azotadaspor € vien-
toy las olas, en busca de la equivalen-
cia familiar. Pero, ¢como traducir del
mallarmeano? La misma cuetion que
despliega José Marti cuando anota que
“Victor Hugo escribe en Victor Hugo”,
no en francés.

Cintio, € traductor, tendra que trasva-
sar |os escorzos, las hipotesis sesgadas
deMallarmé, y tendra que hablar |la pa
ginaen blanco, habra que convocar los
silencioselocuentesy el lengugjedelas
valoraciones tipogréaficas, tal y como
dicta el poeta en € prefacio: “que no
gueda ningunarazon para excluir dela
Poesia: Unica fuente”. ¢Y cOmo se re-
conoce en ese otro del Coup de dés?
Yo creo que en la intemperie,
“transpensada’ no “traicionada’ por un
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texto queintrodujo su traduccion de 1952
paralarevistaOrigenesy quelo acom-
pafia alin como “Prélogo” a Cien afios
de Mallarmé. Igitur y otros poemas
(Edicioneslgitur, Tarragona, 1998), don-
deselee

[...] ali dondeun poetaenjuiciaaotro
gue por cualquier motivo le es afin,
0 se plantea cuestiones fundamen-
tales sobre la esencia del arte, ¢no
intervendrd, junto d estilo desuspre-
cisiones, un elemento irreductible,
caprichoso, genial, de lamismana
turalezaqued silencio dedonde sal-
tan las mas profundas sorpresas de
la creacion?

Vitier siente en lo hondo la angustiosa
intensidad del imposiblemallarmeanoy
por eso es atraido, poderosamente atrai-
do, haciauno de los poemas terminados
donde eseimposiblepersiguesuméassin-
téticailustracion, disponiendo o escrito
a manera de partitura, aunque partitura
intervenidaconti nuamente por losclamo-
resdeunasignificacion fragmentariaque
d |éxico dispara ¢caprichosamente? so-
bre las pausas y los silencios de la pagi-
naen blanco o en enigmaticacomplicidad
con lavaloracion tipografica.

La nueva constelacion gque construye
Cintio del texto de Mallarmé seinserta
con nuevasfigurasen otro universolin-
glistico. Primero se desprendi6 del
poemario del francés paraintegrarse a
cosmos origenistay en 1971 lo vemos
donosamentey en su misterio, navegan-
do en una antologia madrilefia de las
ediciones Visor que prologa José
Lezama Limay donde reza: “A veces
pienso, comoen €l final deun corogrie-
go o de unanueva epifania, que sus pa



ginasy & murmullo de sustimbres, se-
réan alzados algun dia, como en un
fascistol poliédrico, para ser leido por
losdioses’.

Y luego, ahoramismo, y con motivo del
centenario de su muerte, sale de nuevo
al infinito poético de sus traducciones
espaniolas. Y al seguirle los pasos a la
jugada criptica del poeta de Francia,
Cintio se mueve en el respeto asu letra
respiraday murmuracomo parasi, imi-
tando, reinventando mas que traducien-
do, como s gjecutaraunaceremoniaque
le hasido mostrada y entonces, tradu-
ceel dltimo, famoso verso:

Todo Pensamiento lanza un Golpe de
Dados.

dondeescribié Mallarmé;
Toute Pensée émet un Coup de Dés.

Y he aqui que entre émet y lanza estan
las dos intemperies diferenciadas por
una voluntad gue no “emite” sino que
“lanza’.
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Cintioy Fina:
dosjuicios sobre
lo cubanoy lo
grecolatino en la
poesia

Amaury B. Carbon
Sierra

Profesor de la Universidad de La Habana

A Cintio y a Fina los pienso y siento
como s hubieran sido mis compafieros
de trabgjo de varios afios, 0 mis veci-
nos. Sin embargo, nuestros encuentros,
conversaciones, 0 mas bien intercam-
bios, no rebasan quizas, en alrededor de
dos décadas, lashoras del dia, o siquie-
ralas delatarde. Eso se debetal vez a
mi acercamiento a su obra, al hecho de
haberlos escuchado muchas veces, o a
las calidades personal es de ambos, que
despiertan por ellos la admiracion y e
aprecio.

¢Como no hablar delosdos, de Cintioy
Fina, cuando cadauno de€llosvinoala
tierraen mitad paraunirse por siempre,
segln el mito expuesto por Platon, €l
cual José Marti (1853-1895) cita o
refuncionalizaen su poema*“ Sintesis’:

El alma universal dos hijos
tuvo,
Cada ser en mitad viene a la
tierra:
jAsl es toda la vida ddl humano
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Buscar, siempre buscar, su ser
her mano!

Cintio llegd con un nombre de origen
griego referido alaluna; Fina, con uno
de ascendencialatinaquetiene el senti-
do de delicadeza, perfeccion, excelen-
cia ¢Predestinacion?

Pero como de lo que setrata es de con-
gratular aCintio y a Fina en tan fausta
conmemoracion, termino estas palabras
iniciales con mi més alegre y sentida
felicitacion y con la letra en latin del
famosisimo danzén de Antonio Maria
Roméu (1876-1955) Tres lindas cuba-
nas (1926) que mucho lesgusta, princi-
pamenteaFina:

Tres pulchrae cubanae

Tres, tres, pulchrae cubanae,
Tres, tres, pulchrae cubanae
S iter facio Passu Franco, anima
mea,

Nunquam me dicas ut non...

S cras ego mortuus sum, ponite
flores.

Cintio y Fina, como pensadores sobre
lo cubano en la poesia, han puesto de
relieve algunas formas del proceso de
asimilacion de la cultura grecolatina.
Quiero dedicar estas lineas a subrayar
en sus propias pal abras dos aspectos de
lalabor investigativa de ambos, que se
convierten en referencia obligada para
el examen de la apropiacién de dicha
herencia.

Fue Cintio, enla“ Primeraleccion” de
suimprescindible estudio Lo cubano en
la poesia,’ ya aludido indirectamente,
quien sefia 6, no solo lapresenciacléasi-



caexplicitaen el Espejo de paciencia,
el primer poemaescrito en Cuba(1608),
de Silvestre de Balboay Troya Quesada
(1563-16497); sino lo que considerano-
vedosoy origina, y € punto méssignifi-
cativo y dindmico, el que lo vincula
realmente con lahistoriade nuestrapoe-
sia: lamezclade el ementos mitol 6gicos
grecolatinos con laflora, fauna, instru-
mentos y hasta ropas indigenas. “ Aun-
guedeun modotosco” —nosdice Cintio—
“Balboa presiente uno delos problemas
esenciales delaliricaen el siglo xix, a
saber: la situacion de la concreta natu-
raleza insular (nétese que todavia no
aparece €l paisaje, gananciaromantica)
dentro de latirénica naturaleza ideal o
convenciona delosmodel os europeos.
Esa lucha entre la desarmada realidad
inmediatay e mil veces formato mito-
l6gico del humanismo versificante” —
contintaCintio—“laresuelve Balboade
un modo primarioy pueril: por lasimple
yuxtaposicion de los el ementos, lo que
produce un efecto inesperadamente
barroco y con frecuencia comico”. Y
agrega: “Pero en esa misma extrarieza
y comicidad que provocael desenfada
do aparejamiento de palabras como
sétiros, faunos, silvanos, centauros,
napeas, amadriadesy ndyades, con gua-
nabanas, caimitos, mameyes, aguacates,
pitajayas, viriji, jaragud, viajacas, guabi-
nas, hicoteas, patosy jutias se esconde
en germen (Sin intencion ni conciencia
del autor, por lasolafuerzadelosnom-
bres) un rasgo elemental de lo cubano,
y es la suave risa con que se rompe lo
aparatoso, ilustre y trascendente en to-
das sus cerradas formas’.2 ¢Cémo no
releer aCintio —aqui citado sdlo en par-
te—a mencionar € punto de partidade
la presencia clasica en la poesia cuba-
na, lacua se extendera aotros géneros
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y coexistira, paralelamente, amovimien-
tos y modas, en muchas de nuestras
voces més altas, incluso en nuestros
dias? Esta mirada atrés, tanto a Espe-
jo...como alos clasicos, eslaque vivi-
fica el pasado y nos permite cobrar
concienciadelo que somosy delo que
podemos ser, como nospreviene Cintio.
Por ello, concluye que esa obra no es
paraarquedlogosliterarios, Sino quecon-
servatodasu vivacidad y su fraganciay
esta llena de posibilidades plasticas y
musi cal es que nuestros artistas debieran
aprovechar, a pesar de sus escasos mé-
ritos formales.® Fue, sin embargo, un
escritor, Algjo Carpentier, quienintegré
fragmentosde ellaasu novelaConcier-
to barroco (1974).

A Fina, los que nos dedicamos al estu-
dio delatradicion clésica, estamostam-
bién obligados a volver unay otra vez
cuando se precisa caracterizar las dos
caras delacolonia, unade nuestras eta-
pas histéricas, presente en € Papel Pe-
riodico de la Havana: la de los
“discipulosdeHoracio” y ladelos* sec-
tarios de Epicuro”: deun lado losvaro-
nes de la llustracion, los poetas que
invocaban aApolo, del otro, posibilitan-
do estasinvocaciones, lacrudarealidad
delosbarcos cargados de esclavos, azl-
caresy harinas. Pero, sobre todo, cuan-
do en el propio “Prélogo” de Flor
oculta de la poesia cubana, que pu-
blicara con Cintio en 1978, del que se
toma lacitaanterior (p. 17), al indagar
acerca de la primera amistad de lo cu-
bano y o griego en nuestras revistas
primerizas, declara—y cito en extenso:
“Esverdad que no slo en Cubasino en
todala Ameéricay desde luego en Euro-
pa la poesia se amisté en el periodo
neoclésico con lo mas preceptivo de la



antigtiedad grecolatina, y Bacoy Ceres,
rebautizados, alternaban con el Horacio
del beatus ille y su elogio de la vida
retirada 'y con € Virgilio amante de la
agricultura, que ya cant6 a guerrerosy
pastores. Pero quizas —agrega— “la
amistad de lo cubano con lo griego iba
mas ala de la Grecia romanizada del
neoclésico y aun de la Grecia francesa
que en toda la América revivieron los
modernistas. Se trataba acaso —dice—
deunaafinidad extraliteraria, de atmés-
fera. YaMarti —continta—hablaba de la
“fuerza gloriosa de las idlas, que pare-
cen hechas para recoger del ambiente
el genioylaluz’* y denuestrastierras,
“surgidas de aguas azules’® —no de un
desprendimiento continental—, lo que
recuerda a Venus 'y a poema de [Joa
quin Lorenzo] Luaces sobre la funda-
cion mitologicadelalda’.®

Prueba de la sensibilidad y agudeza de
Finason asimismo lasreflexionesy su-
tilezas que siguen a péarrafo anterior y
guetienen ecoy continuidad en sus ob-
servaciones sobrelas anacrednticastra-
ducidas por José Marti quevieranlaluz
en el tomo 10 de 1987 del Anuario del
Centro de Estudios Martianos, a las
gue remitimos, para no exceder € ca-
récter de mero apunte que me propuse.

Admiremaos, pues, enlosdos momentos
referidos, la comprensién de Cintio y
Finaen cuanto a papel delasletrascla
sicas en el proceso de formacion y de-
sarrollo de nuestra cultura y sus
imperecederos aportes, aun cuando no
hayasido ese €l centro de sus enfoques
einvestigaciones.
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Lasnovelasde
Cintio Vitier:
un NUevo sol
para e mundo
mor al

|vette Fuentes

Ensayista einvestigadora del Instituto de
Literaturay Linglistica

Recuerda Cintio en un memorable en-
sayo que la eticidad es un “eemento
universal y sustancial de la libertad”

como distingo delasimplemoralidad o,

mas bien, como un rango superior. De
alglin modo este aserto se siente en la
poesia cubana descubierto por una mi-
rada que busca ademas de la esencia
de una nacion en el modo de la expre-
sién poética, la“ concienciamoral” que
lasustentaen lapropiacondicién actual

del poeta. Estamoraidady eticidad que
trasunta e don de la libertad humana
como principio de existenciay regidor
de unaconductaen pro del bien (ciuda-
dano, patridtico, individual) es lavara
gue mide tanto |a obra exégetica como
la creacion poética —entendida en ella
lade prosay verso— de Cintio Vitier.

Esasi gue lanocién de eticidad se hace
en él expresion delaesenciadelibertad
delanacion, vistaatravés de todas sus
aristas, desde el corpus naciona hasta
el individual, elemento integrador y
reintegrador del espiritu que no puede
expresarse de modo més acabado que
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-y ahora recordando a P. Teilard de
Chardin—en & fenémeno humano. Por
eso siemprese halarae concepto como
una “ética viva’ o “en acto” —como é
mismo lacalificara—y no como entidad
abstracta o teorizante pueslaarcillala-
tente en ella es e hombre mismo y su
conducta dentro delaHistoria. De aqui
gue halle la exacta correspondencia
entrelaconductamoral del hombrey la
historia intelectual y politica de Cuba,
pues es la conducta humana la que ha
permitido afrontar lasvicisitudesy con-
tradicciones para conformar el mosai-
co delanacionalidad.

No de otro modo puede entenderse €l
hilo invisible que otorga legitimidad y
coherencia a “cien afnos de lucha’, no
vistacomo epifenémeno politico o his-
térico aisladamente, sino como forma
expresiva de una justa conducta huma-
na convergente hacia “el deber ser”
como fuero de eticidad que atrae hacia
un polo de mayor perfeccion.

Patria, familiaeindividuo marcan cate-
gorias gue se alnan en € ideologema
delaeticidad dentro delacbradeCintio
Vitier evidenteen su novelistica. Eseste,
sinlugar adudas, uno delosasuntosque
mas propician la sinonimia Hombre-
Naciony que se dgjaver no sdlo como
argumento, sino como motivo de una
trama que va engarzando conflictos de
una épica nacional e individual,
emparentados por €l ser de la cubania.

El elemento que delinea estas necesi-
dades esta dado, por sobre todo, en lo
ético. Eticidad que ahondaen los derro-
teros de los hombres y de la Patria a
travésdelahistoriafamiliar, detal modo
gue en indispensabl e sintonia se avizo-



ran valores gue destacan 10s vasos co-
municantes que los unen. Corroboran-
do estaidea, encontramoslas siguientes
frases en la novela De Pefia Pobre:
“Ethos de lacubania, €l ser delo cuba-
no, e hombre como accidn, como indi-
viduo y persona en medio de la Patria:
todo uno” .

Esta novela es una de las mas repre-
sentativas de la conjuncién entre Patria
e individuo marcada, a su vez, por un
cuadro defamiliaqueamasdetelon de
fondo es motor impulsor de unatrama
que rescata de los “origenes” el
subtramado esencia entre ambos.

En este caso particular, lascolindancias
estan dadas por una épica nacional —
marcada por las luchas sociales que
sellaran |os antecedentes de la Revolu-
Cion—y un grupo de personas que parti-
Cipan, como protagonistas o coristas, de
esa épica, detal modo que en su imbri-
cacién la convierten en laépicadd in-
dividuo dentro de los cambios
impulsados por tal Revolucién, y € modo
en que este acontecer define los tonos
deunaéticaindividual.

Y entre los avatares de lanacion y una
familia, losdestinosindividual es seen-
trelazan, como pretexto, con la condi-
cién participativa del propio autor,
desdoblamiento protagdnico, alteridad
de un poeta, que va disefiando é mis-
mo, los contornos de un juego épico a
partir de sus propias valoraciones éti-
cas.

De Pefia Pabre es una novela de infi-
nitas|ecturas que no agotan €l juicio cri-
tico aprioristico, pero que deciden con
todas sus fuerzas el miramiento excep-
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cional, desde la dptica de una eticidad
polidimensional, aristaque crece desde
el micromundo individual de Maximo
Palma hasta el macromundo nacional
que eslahistoriade la Patria.

Este panoramaque se hace visor deuna
concepcion ética de la vida, en las
ilaciones que prestan lanaciény losin-
dividuos que la componen, se eleva a
un rango de mayor profundidad o, diga-
moslo de otro modo, deintérprete deesa
realidad al estar conducido por lamira-
da de un poeta.

El panorama se vuelve @ mismo meta-
foray losindividuos simbolosdelosva
lores de transicién o permanencia que
marcan los cambios sociales. La
interrelacién entre hombre y nacién es,
ahora, un sino de mayor hondura por-
que la Patria es representada, en la ex-
celsitud de un Hombre Mayor, por la
figura de un poeta, y asi ese coro que
determina, en cierto modo, €l sentido
participativo y relator del grupo Orige-
nes esta acrecentado por unadimension
poética de las cosas, en su calidad no
tergiversante o desfigurante, sino “an-
helante”, sugerir delapoesiaquevamas
ala de la denotacién para significar lo
oculto de larealidad. De esta hechura
poética entre Hombre-Nacion es €l si-
guiente trazo: “[...] cruz de José Marti,
[que] no puede sernosindiferente en un
pais cuyo primer poeta es precisamen-
te José Marti...” .2

El espacio sugerente de esta hovelay
la simbiosis que procura entre los dis-
tintos argumental es que brinda un cua-
dro Gnico de esa Cuba abierta y
escondida, expresay “secretd’ en que
fue purificandose y dejando sedimenta-



doslossin-valoresquelastraron, en pri-
mer término su imagen de cubanidad.

L os nombres de los protagonistas son,
ellos mismos, simbolos de un proceder
y un destino: Violetay Sandino Palma
significan, mas alla de su propio
significante como persongjes, la condi-
cién independiente y soberana que de-
nota la palma, no como elemento
pintoresquista, Sino como recurso | éxi-
coy semantico de unavoz socorridaen
la literatura cubana, que se convierte,
por ello, en un reverenciar su signo.

El entretgjido argumental va superpo-
niendo planostemporalesy espaciales,
gue se integran en un cuadro real sub-
yacente de la época, raras veces entre-
vista desde una Optica existencial toda
Vez que esta épica nacional es una re-
sultante—sin lastrar su esencialidad—de
las mdltiples huellas que el hombre va
dejando para tejer esa imagen de la
Nacion, idea contenida en su concep-
cion humanista que se empefia en de-
mostrar que “todas las naciones del
mundo son hombres’ 2 curiosafrase del
padre Bartolomé de Las Casas con
guien se enlaza asi en € mismo lingje
de los grandes humanistas cristianos.

Estevisor palitico delarealidad traspa-
sado por lavisién particular del hombre
y determinado por €ella, es el sello des-
cubierto en lanovelay fundamento del
entramado en que convergen los desti-
nos del hombrey de la Patria.

Las historias particulares son, de este
modo, un espej o delaépocacomo acon-
tecer mayor. Violeta PAmay Sandino
Palma, como medios hermanos, son
exactamente |los elementos hecesarios
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y congruentes para que la Revolucién
pudiera ser lograda: ella, como desper-
tar de unaconciencianacional, é como
una consecuencia, ambos soportes de
una figura que reclama su peso y su
sentido, no parcialidad de miras ni uni-
lateralidad de criterio, sino rebote de
ideas, condicién dial6gicade unareali-
dad gue poco a poco, ganando su espa-
cio, va imponiendo sus propias
dimensiones.

La triada se completa con la figura de
Jacinto Finalé, figura ademas de
emblematica enjundiosamente
polisémica en su disefio, la que, curio-
samente ademés, el autor complemen-
ta con una vision de esa otra figura
carisméticade lahistoriay laliteratura
cubanas, que es Tristan de Jesus
Medina. Jacinto Finalé representa ese
pathos de la cubanidad que se defiende
y enaltece a pesar del desconocimiento
olaignoranciadel porquédelos sacrifi-
cios, verdadera esencia sacrificial a
darse en todaladimensién de su perso-
nahumana, justificacién del no-conoci-
miento de la mision con el pretexto
salvador que significalanecesariacon-
dicién participativa del hombre como
completez. Laintegracion de estafigu-
ra en e maremagnhun de cambios so-
ciales y politicos se expresa desde la
aristaexplicativade su catolicidad, loque
expresa ademés el sacrificio que todo
cambio implicaa ser quelo vive, con-
flicto que acrecienta el debate de parti-
cipar —auin dentro de un margen de no
reconocimiento delascausasqueloim-
pliguen—o el de mantenerse alaexpec-
tativadelos acontecimientos. En Jacinto
Finalé —persongje paradigmético de la
simbiosis nacién-individuo propuesta
como tesis en la novela- la duda se re-



suelve en laintegracion de larealidad
dentro de la concepcion particular de
sus creencias catdlicas, o que asu vez
reafirmael “camino de salvacion” que
descansa en esta integridad, Unica po-
sible.

El parentesco —el elemento dado por la
familia— establece |os |azos necesarios
para anudar relaciones por las que se
accedealanuevaredidad, de modo que
el conflicto delaparticipacion-contem-
placion se resuelva en unaintegracion
delosplanosindividua y nacional como
salidaviableacualquier extrafiamiento
posible. La imagen socia es la intima
apropiacién delarealidad y lasolucion
nunca puede ser formula generalizada
0 impositiva de una totalidad. La inte-
gridad esdeindividuo anacion, sin sal-
tos falsos que desvirtlen la cualidad
particular de esa entidad individual en
lacual seapoyaineluctablemente cual-
quier proceso nacional.

Si paraJacinto Finalélaasimilacion de
este proceso —convulso y dificil como
todo cambio en que estéinvolucrado €l
ser humano- esta dado por la integri-
dad establecida entre su noviay laRe-
volucion, entanto aquellalarepresenta,
otros simbol os son requeridoscomo via
de acceso de participacion a la nueva
realidad social. Y es cuando de modo
mas expreso sellegaalaintegridad que
resuelve el civismo de la poesia, cuan-
do es esta un “camino de salvacion”
para acceder a la realidad, contraria-
mente al sentido “evasionista’ que mu-
chos, en e desconocimiento de su ser
intimo, vituperan. Es ahorad conflicto
del hombre acrecentado por su condi-
cion de hombre-poeta. Y asi su paa
bra, como engarce con la redidad, es
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un significado crecido por la vision
metaféricade esarealidad. Parael poe-
ta, e mundo debe ser asumido —encar-
nado— por laletra, y es entonces que e
conflicto delaparticipaci 6n-contempla-
cion se establece a partir de lafuncion
ontogenéticadelapalabra. Antela“ ex-
trafieza de estar” que inunda la poesia
de Cintioy que fueratambién aquel te-
mor en Lezama Limade " morir anega-
doenel espejodesupropiorio”, estala
impronta del hombre-poeta, porque,
como dijeraMariaZambrano, 1a“ cosa”
delapoesia“ no es la cosa conceptual
del pensamiento, sinolacomplgismay
real, lafantasmagéricay sofiada, laque
hubo y ya no habrd jamés’. La postura
ética se determina por su vocacion
participativa, comportamiento humano
gue se decide por un “gjercitar la vir-
tud” conducente a mejorar € espacio,
més alldde su ser individual, donde ha-
bita. Losplanosindividual y nacional se
engarzan através del verboy su asimi-
lacion o no estarden dependenciade su
condicién sacrificial y junto adlla, ladel
poeta. La palabra, en su rol participan-
te, debe convertirse en acto. De este
modo se planteael dilema:

Y esavoz leexigiaun acto, ni unapala-
bramas, ni unalecturamés, ni un pen-
samiento mas: un acto que era,
rigurosamente, un saltoen el vacio|...]
Y cuando se acercaba acumplir e acto
exigido como una cuestion ya de hom-
bria, de honor, de virilidad verdadera,
porque yano teniaexcusaparano cum-
plir, porque ya su razon estaba conven-
ciday su corazén converso, y solo
guedaban errantes sus sentidos, aguellas
imégenes infernales se le apartaron, y
sintié quetodo eramés sencillo, méspia-
doso, que era solo como abrazarse llo-



rando aun amigoy reposar un momento
en su pecho. Y entonces fue ala Cena.*

Acto que no es sumergimiento en un
coro falso por discorde con lanaturale-
zadesuindividualidad, sino resolucion
particular del dilema en el hallazgo de
los signos que convoguen lamés cierta
integridad entre el Hombrey laNacion.
Y para €llo el Poeta no tiene mas re-
curso que su Verbo: “[...] supo para
siempre que aguella comunién con €l
verbo sacrificado y silencioso era lo
Unico que podiadevolverlo sanoalaciu-
dad Ilagada, hacerlo hermano de los
hombresy ponerlo, aunque fuerade un
modo infimo, secreto, incomprensibleo
despreciado, a su servicio”.®

Eticidad por la palabra que estd dada
en el “mejor darse” el hombre que sera
siempre “el megor ser” é mismo, sin
claudicacionesy doblecesde moralidad,
sin oportunismos que desvirtlen lo va-
lederoy auténtico ddl individuo, llamese
politico, guerrillero, estudiante o poeta.
Y estaeticidad individua eslaque de-
terminaralamejor valiade unaeticidad
nacional marcada por la convulsiéon de
un movimiento insurreccional que
conmociond los cimientos de todo un
paisy que enlanovelareflgatanto las
alegrias de su asimilacién como los su-
frimientos de susincomprensiones.

Porque laRevolucién, como unanueva
realidad y asi nueva impronta ética,
irrumpia de manera diversa de acuerdo
al grado participativo o contemplativo,
o simplemente al rango de diversidad
individual delanacion. Momento en que
se bargjan con rudeza los naipes para
cambiar totalmente el papel de cada fi-
gura aun en la invulnerabilidad de su
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emblema. Asi la justicia, vocera de la
nuevaeticidad revolucionaria, no esaln
figurarestaiaday definida, sino sujeta
ellamismaalavoracidad del cambio, a
laseveridad del juego de naipes, reflgjo
delacaoticidad queimplicatodaruptu-
ra. La integridad nacion-individuo se
desequilibra, y alcanzar €l fiel delaba-
lanza puede también descansar en la
violencia

Pero asi como los persongjes de la no-
velaresolvieran suintegridad alaépica
nacional, y asi como enlasabiduriaque
lacobijafamiliar prodigaa hombre, en-
cuentra lo necesario para comprender
al mundo que sobre su ser seerige, tam-
bién se hace la poesia, como forma de
ser hombre, un camino elegido por el
que se imbrica su alma con € amade
lanacién. Hastaque el hombrelleguea
sentir que*“latintadelapoesiaera, real-
mente, su sangre”.b

Desde una optica distinta, otra de sus
dos novelas, Rajando la lefia esta,
devienetambién enintegridad del ethos
nacional, esta vez en la abarcadora
empresa de cautivar €l ritmo de lo cu-
bano, no sdlo como musica sino como
espiritu. No es sorprendente que asi sea
para quien desbrozara el camino hacia
“lo cubano” en un sorprendente bojeo
poético alaiday que ahoralo traduzca
en una yuxtaposicion de persongjes,
€pocas, sucesos, en un juego que con-
duceal descubrimiento del protagénico:
la Ma Teodoray lo cubano musical.
Dificil faenacuandolo musical sevuel-
ve un hecho tan simpley cotidiano que
confunde su causalismo en consecuen-
ciadesuidiosincracia, sellodistintivode
cubanidad. Es asi que la vocacién
participativa del autor estd en la disec-



cion del universo sonoro, del mundo
compacto y terso en cada sonido ele-
mental y Unico, en una“acciony efecto
de empamar”, la integracion a todo
audible del mundo, laconversion delo
visibleenloinvisibleesencial.

Por eso en este homengje a la musica
cubana no encontramos tan solo e pa-
rabién a compositores, musicélogos,
cantantes, bailadores, como hombre
actuante en el universo sonoro que con-
forma el ser musical, sino a las voces
gue, en tonos menos vibrantes, pero no
menos veraces, componen también la
armonia nacional. Nada mejor que in-
corporar en dialogos —que son €l modo
primero de esaarmonia—alos yacono-
cidos personajes de sus anteriores no-
velas —De Pefia Pobre y Los papeles
de Jacinto Finalé- como un modo de
expresar esa primera escala de valores
que compl eta la participacién personal
del autor através de sus recuerdos. La
memoriallevay trae los sonidos dibu-
jando un pentagrama donde notasy si-
lenciostienenidénticovalor.

En la apretada sintesis se establece un
ordenamiento que por su caracter ético
linda con lablsgueda de la autenticidad
cubana a partir de laintegracion de sus
componentes masdiversos. Cuadro com-
pleto de una nacionalidad a partir de lo
musical —como fuera antes de lo poéti-
co— expresado en la voz del pueblo,
contrapunteo deun didl ogo entre el sim-
bolo mas real (Ma Teodora) y € més
imaginario (Pilar) parademostrar laco-
munidad entrelo més cotidianoy visible
y la fantasia oculta del hombre que lo
vive. Esempamey costuradelo suce-
Sivo paraconvertirse en sucesion. “ Pen-
tecostés musical” que requiere del haz
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conjurador. Miguelito Failde —jnuestro
bailenaciond!—queinclinasufiguraante
el ser del danzdn, el ser que ha marca-
do € ritmo danzante de los coros. La
Ma Teodoralosdirige, transitadesde el
pensamiento no confesado hasta el bu-
[licio de la coralidad. Como esenciade
libertad, conduce el espiritu delo cubano
musica atravésdel “empamey lascos
turas”. Por eso ellasola, Unica, simbolo,
se pierde en su canto por integrar la
coralidad, y aunque se dice que “esta
rajando lalefia’ nadie sabe donde esta
Porque estden el hombre, enlahistoria,
en e pasado, en latierra o —* cantando
junto atodas lasvoces'—en d aire.

Como un personaje méas de su novela,
gue es parte de la historia cubana, esta
el Poeta. Junto atodas las voces dando
laleccion mas moral por mas humilde.
En suldainfinita, como simple hombre
agradecido de un don, habldndonos no
del sol, sino dela*calidad tranquilade
[su] luz”.

Notas

! Vitier, Cintio. De Pefia Pobre (Memoria y
novela). Edicion completa. Edic. Universidad
Veracruzana. 1990. pp 70-71. (Manantial en la
Arena)

2 |bidem, p. 71.

3 Casas, Bartolomédelas. HistoriadelasIndias.
Meéxico : Fondo de Cultura Econémica, 1951.
t. 2, p. 396.

40p. cit. (2). pp. 126-127.
5 [dem, p. 127.
¢ {dem, p. 71.
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Critico literario y profesor dela Universidad
de La Habana

La obra de Cintio Vitier, de la cua se
Nnos entrega ya reunida una parte signi-
ficativaen cuatro volumenes, esunade
las més importantes de laliteratura cu-
bana. En sus poemas, ensayos, cuentos
y novelas, seintegran la historia perso-
nal eintimadel autor y lahistoriadela
nacion.

En el primer tomo de estas Obras expli-
ca Vitier que decide comenzar esta co-
leccidn “con un grupo de textos en que
los rendimientosde mi propiaexperien-
cialirica, la que se expresa en mis li-
bros de versos y prosas poeméticas o
ensayisticas, aparece, tal como ha ocu-
rrido en mi vida, mezcladao aternadao
contrastada, con mi experiencia de
otras poesiay poéticas’.! Los primeros
textos de este volumen, titulado Poéti-
ca, datan de 1944, cuando Vitier comien-
za un ciclo de conferencias que tituld
“Experienciade lapoesia’. En ellas, €
joven bardo de veintidos afios, estable-
ce un intenso dialogo con los autores
quetuvieron un papel decisivo enlafor-
macion de su propia poética: Juan Ra-
moén Jiménez, José Lezamalima, César
Vallgjo, Maria Zambrano, Garcilazo,
Béguer, Dario. En este ensayo se ex-
ponen yalas esencias sobrelas que méas
tarde se va precisando su concepto de
lapoesia.
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“Imagen de Rimbaud”, escrito en 1951,
esunahondapenetraciénenlaviday la
obra del autor de las lluminaciones.
Vitier se centraen € caos en que vive
el escritor francés, su desesperada ne-
cesidad deromper consigo mismo, y nos
vadescubriendo aspectos medularesde
su lirica, cuya exposicion concluye en
claves reveladoras de la propia
cosmovision vitereana. Estas reflexio-
nes en torno a la poesia contindian en
los cuatro trabaj os que siguen, reunidos
en el libro Poética (1961):
“Mnembsyne” (1945-1947), “La paa-
brapoética’ (1950), “Sobre el lenguaje
figurado” (1954) y “Lazarzaardiendo”
(dividido en dos: “Poesia como fideli-
dad”, 1956, y “Simbolo y realidad”,
(1958). Escritos en distintos afios, estos
textos presentan un sélido cuerpo de
ideas donde se someten andlisis aim-
portante pensadores. En ellos se defi-
nen a la poesia como iluminacioén,
memoriay participacion.

En La luz del imposible (1955-1956)
encontramos fragmentos donde € au-
tor no se propone examinar un temaen
especifico, sino que recoge a manera
de diario en coherentes apuntes y re-
flexiones su intima experiencia de la
poesia, susdudasy obsesionesconcier-
tostemasy probleméticas que desde un
inicioleobligan alaindagacion. Enlas
restantes paginas de este volumen, los
primeros trabajos se ofrecen también
desde una perspectiva autobiografica.
En“El violin” (1968) y “HaciaDe Pefia
pobre” (1983), se revelan importantes
cambios que se operan en €l pensamien-
to del poeta, donde cada vez seintegra
maés la historia y la poesia como res-
puesta sus preocupaciones ontol dgicas
fundamentales. En otros trabajos como



“Borges’, “San Juan de la Cruz” y
“Notas en €l centenario de Vallejo”,
Vitier realizainteresantes aproximacio-
nes a las obras de estos grandes de las
letras hispanoamericanas, lecturas que
van completando sus primeros
acercamientosaestosautores. En“Res-
puestasy silencios’ (Didlogo de Vitier
con Rolando Sanchez Mgjias)” (1991),
se esclarecen nucleos esenciales de su
pensamiento, como son lablsqueda de
conocimiento através de lapoesiay la
encarnacion de esta en la historia, en
esta ocasion desde una perspectiva en
laque € entrevistado llegaaimportan-
tes conclusiones sobre aspectos muy
significativos de su poética.

El segundo volumen delas Obras pone
adisposicion dd lector laedicion defini-
tiva de Lo cubano en la poesia, en cu-
yas palabrasintroductorias escribe Abel
Prieto: “Lo cubano en lapoesiano pue-
de leerse ni juzgarse como una historia
de la poesia cubana, ni como criticali-
teraria, alaque siempre sereclama“ob-
jetividad” y “equilibrio”. Debe leerse
—siguiendo la sugerencia de su autor—
COMO un poema; pero también como un
programa, como un extenso y draméti-
co manifiesto que va mucho més alla
de los sintéticos “editoriales’ de lare-
vista Origenes.? En este libro, como en
otros, el autor manifiesta una de sus
mayores obsesiones: el incesante inda-
gar en lo cubano, ya sea através de la
poesia, la historia o la ética. Una
relectura de esta obra —como apunta
Abé Prieto masadelante—nosponeine-
vitablemente frente alas dudasy desa-
fios de la contemporanei dad.

En el terceroy € cuarto tomos se re-
cogelaobracriticade Cintio Vitier, que
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como advierte Enrique Sainz en su pro-
logo “congtituye € mésalto g emplo del
género de la literatura cubana de este
siglo” .2 Escritosalo largo de cinco dé-
cadas, lamayor parte de estos trabgjos
se dedican a laindagacién en lalirica
cubana. Comienza el tercer volumen
con €l “Rcuento de la poesia lirica en
Cuba. De Heredia anuestros dias’ y
el estudio sobre Espejo de paciencia
considerado el primer texto de nuestra
literatura. Estostrabajosy losque dedi-
cO a José Marti, los que agrupa en Lo
cubano en la poesia y en su Poética,
junto al resto delos ensayos que retinen
estosdostomos entre|os que se encuen-
tran: “Introduccién alos grandesroman-
ticos cubanos’, “Julidn del Casal en su
centenario”, “Lacriticaliterariay esté-
ticaen e siglo xix cubano”, “Virgilio
Pifiera: Poesiay prosa”, “ Eliseo Diego:
En la calzada de Jesus del Monte”,
“LapoesiadeEmilioBallagas...”, cons-
tituyen un aporteinestimable a conoci-
miento e interpretacion de la literatura
y la cultura cubana.

En la primera parte del segundo volu-
men se recogen trabajos sobre autores
extranjeros(Mallarmé, Claudel, Goethe,
Heine, GabrielaMistral) y sobre lacri-
tica. En la segunda seccién también
encontramos otros sobre autores no
cubanos, pero que guardan unarelacion
significativa con la poética de Vitier:
MariaZambrano, José Coronel Urtecho
y José MariaValverde. Losensayosque
publicaaJosé LezamalLima"Introduc-
cién ala obra de José Lezama Lima’,
“Invitacion a Paradiso...” y a Orige-
nes, péginas fundamentales sobre estos
temas, expresan muy coherentemente
las bases del proyecto origenista, su



universalidad, raigal cubaniay eticidad
cohesionadoras.

En todos estos textos, como en su poe-
siay narrativa, resulta ostensible e in-
terés de Vitier por mostrar la historia
espiritual de la nacion cubana, sus rai-
ces eidentidad.

Con su lectura asistimos siempre a lo
gue el propio autor hallamado “el mis-
terioso dialogo entre la Historia 'y €l
Alma”.

Notas

1 CintioVitier: Poética. Obras|. LetrasCubanas
: LaHabana, 1997. p. 21.

2Abd Prieto: “Lo cubano enlapoesia: Relectura
de los 90". En: Cintio Vitier: Lo cubano en la
poesia. Obras 1. Letras Cubanas : La Habana,
1998. p. 7.

3 Cintio Vitier: Obras |l. Letras Cubanas : La
Habana, 2000. p. V.
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VIGENCIAS

La vida publica
y secretade
Encarnacion de
Varona (5ta
parte)’

Modesto Gonzéalez
Sedefio

Investigador de la Historia de Cuba

El testimonio delacamagiieyana Encarnacion de
Varona(1835-1888) esunamuestradeloshechos
ocurridos entre 1851 y la etapa posterior a la
Guerra de los Diez Afios. Para su mejor
comprensién, Modesto Gonzélez intercal 6
narraciones g ustadas alos momentos historicos,
las cual es aparecen con latipografiaen redonda.

Las cuatro partes anteriores a parecieron
publicadas en los nimeros 1y 2 de 1990, asi
comoenlosly 2-3de1999. [N. delaE]

ENCARNACION RELATA LOS
TRABAJOS QUE TIENEN QUE
LLEVAR A CABO EN EL CAMPA-
MENTO ESPANOL PARA LOGRAR
QUE SOBREVIVA LA FAMILIA

Nos hubiéramos muerto de hambre s
no hubiera sido por la tropa que nos
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abastecia de rancho, pues trayendo
los bolsillos provistos de mucho di-
nero sin hallar en qué emplearlo, les
satisfacian més a su antojo los pla-
tos que preparabamos, que aquella
comida siempre igual del campamen-
to. Con lo Unico que nos proveiamos
de algun medio era echando remien-
dos de talabarteria y zapateria, de
lo que entendia Pancho un poco, y
yo, cuando sus ocupaciones no le
permitian tal trabajo, me hacia car-
go de él, lo que nos pagaban muy
bien los militares.

Viendo el juez que las familias nos
moriamos de hambre sujetas sola-
mente a las raciones, dio licencia
para que salieran al campo las mu-
jeres y los nifios que se atrevieran.
Yo, confiando siempre en los cuba-
nos, no dudé un momento en ser de
las primeras. Vime pues precisada,
con consentimiento de mi marido, a
alquilar una bestia para salir con
uno de mis dos muchachitos mayo-
res a Jesls Maria, a buscar los fru-
tos que hubieran dejado. Llegamos
pues a la roza y por su buen estado
conocimos que no habia pasado per-
sona alguna por ella. Cargamos
nuestras dos bestias de viandas y fru-
tas de la estacion, y nuestra llegada
fue aplaudida. En menos de dos ho-
ras ya todo lo habiamos vendido, y
asi pudimos pagar el alquiler de la
bestia, alimentarnos y guardar algu-
na cosa. Seguimos este método de
vida por algun tiempo, yendo un dia



si y otro no; de modo que cuando
comenzaron a traer convoy, que era
bastante dificultoso, ya teniamos re-
suelto el modo de cubrir algunas ne-
cesidades urgentes.

En esto llego el general Valmaseda,
el que nos repartié ropa a todos los
presentados. Yo aprovechandome de
este conocimiento, le pedi audiencia,

la que me concedi6. En ella le hice
ver cuan dificultosa era nuestra es-
tancia alli, y que, aunque habiamos
deseado pasar a Puerto Principe, €
comandante nos habia negado la li-
cencia. El general nos la concedid.
Hicimos cuantos esfuerzos pudimos
por irnos pero siempre habia dificul-
tades para €ello. En esto nos suspen-
dieron las raciones a todos. Muchas
familias nos vimos afligidas, y toma-
mos la resolucién de unirnos algu-
nas madres de familias para pedir
auxilio para el sostenimiento de
nuestros hijos. Tuvimos la suerte de
que el dia que fuimos a presentar la
demanda, habian mudado de capi-
tan, y, por cierto, la acogida de este
sefior no fue de lo peor, pues des
pués de escuchar las stplicas que le
dirigi en nombre de todas —designa-
da por mis compafieras, y aproban-
do ellas de ante mano todo cuanto
yo dijera— que entre todas las que
poseyéramos alguna cosa en este te-
rritorio, podiamos matar una res
cada una y compartirla entre todas,
hasta tanto que él diera parte al go-
bierno, para ver si nos concedian de
nuevo raciones. La primera res que
se cogio fue nuestra; ya mi marido
habia hecho otra casa mas cémoda,
y yo, desesperanzada de irme, ha-
bia pedido licencia al capitan para
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poner una escuela de primeras le-
tras; pues ya en uno de los viajes
qgue dimos a Jesus Maria hallamos
gue unos malos vecinos que se ha-
bian presentado antes habian des-
truido la estancia de que nos
manteniamos, de modo que por eso
habiamos deseado mas que nunca
irnos del campamento.

Quiso la Divina Providencia propor-
cionarnos una carreta que nos cos-
taba diez pesos. Nos pusimos en el
camino resguardados por un pique-
te de infanteria, pues no se podia
transitar sin este auxilio. Llegamos a
Las Yeguas, donde nos detuvimos
por disposicién del gobierno, pero
un jefe, compadecido de nosotros
hizo que nos llevaran del modo que
hubiera lugar. Llegamos pues a
Puerto Principe en el mes de octu-
bre, unos a pie y otros en la carreta
en que iban nuestros trastos con un
millon de alambres de telégrafo,
pues estaban componiendo la linea,
y una porcién de militares enfermos.
Entramos a la ciudad a eso de las
nueve de la noche bajo un fuerte
aguacero.

COMIENZA UNA NUEVA ETAPA
EN PUERTO PRINCIPE, DURAN-
TE LA CUAL LA FAMILIA DES-
PROVISTA DE SUS MEDIOS DE
VIDA TIENE QUE ADAPTARSE A
LA CIUDAD EN LA SITUACION
DE GUERRA

Nos alojamos en casa de mi suegra.
No nos faltaban nuestras tres o cua-
tro onzas, pero ibamos casi despro-
vistos de ropas, zapatos, y demas.
Por disgustos de familia hos muda-



mos al poco tiempo a una casa en la
calle de San Ramon, que nos costa-
ba seis pesos, y entonces Pancho se
acomodo en una quinta a ganar un
triste salario. Manuel, mi hijo, se
hallaba muy enfermo, aun mucho
antes de la presentacion. Conchita se
habia enfermado con el cambio de
lugar y Tadeo y Panchito se habian
unido a Miguel, mi sobrino, y salian
a buscar frutas y viandas. La cria-
da Dorotea que se hallaba con una
cria de cuatro o cinco meses, no ha-
[laba quién la alquilara casi nunca,
trabajando a veces por la comida, y
Yo estaba de meses mayores. Ya pue-
de juzgar el lector con qué medios
contariamos para la subsistencia de
esta numerosa familia.

Un dia, en que mi corazon intran-
quilo buscaba el medio de variar
aquella dura situacion, fui avisada
por Manuelito de que mis hijosy mis
sobrinos habian sido presos por no
[levar una licencia del gobierno. Solo
una de su padre. En el acto crei per-
der el juicio y con el auxilio de mi
Conchita y de Cristina, mas versada
gue yo en las costumbres del pueblo,
estuve gestionando sin descanso has-
ta el otro dia, como a las dos de la
tarde, que los pusieron en libertad.

Poco mas tarde se hizo Pancho car-
go de un terreno o finquita cerca del
pueblo donde él, con sus hijos, tra-
bajaba sin descanso para proporcio-
narnos la subsistencia. Yo entre tanto
apelé a la caridad publica, pues tan-
to Pancho como los muchachos y
aun yo misma, nos enfermamos de
unas calenturas que nos duraron
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muchos meses sin tener ni e consue-
lo de la medicina jCuantas calamida-
des! jCuantos sufrimientos! ¢Te
acuerdas, mi querido esposo? jCuan-
tas veces te vieron mis ojos sudar la
calentura devorando un trozo de maiz
cocido, que era lo Unico que habia
conseguido mi conyugal carifio!

Viviamos en una casa que nos cos-
taba siete pesos, y una de mis veci-
nas era |sabel Rodriguez y Agtiero,
hija de mi madrina de matrimonio,
dofa Josefa. Esta joven aunque se-
parada de su esposo, era al presen-
te de conducta intachable. Con sus
ahorros se habia conseguido unos
medios y cosia en su maquina, con-
siguiendo asi un bonito diario, pues
estaba muy acreditada en el comer-
cio. Su familia se componia de ella
y de una pequefia nifia. Esta buena
amiga se compadecié de mi estado,
y nos protegia en cuanto sus facul-
tades le permitian.

ALGUNOS HECHOS EN LA VIDA
DE LA IMPETUOSA JOVEN ISA-
BEL RODRIGUEZ Y UN INCIDEN-
TE QUE PONE EN DUDAS EL
HONOR REVOLUCIONARIO DE
CLODOMIRO BETANCOURT, SO-
BRINO DE ENCARNACION YA
CONOCIDO EN ESTE RELATO

Cualquier persona que transite por de-
lante de la casa de |la acreditada cos-
turera Isabel Rodriguez y la observe
trabajar afanosamente en su maguina
de coser 0 atender a su pequefia hija,
dificilmente acierte aimaginar € osa-
do caracter de la apuesta joven. Es
cierto que la separaciéon de su primer
esposo Yy la posterior unién con Manuel



Antonio Garcia Contreras han dado
mucho que hablar a los vecinos de
Puerto Principe, muy reacios a estos
lances conyugales, pero ellahademos-
trado que no es mujer que se amilane
por |os chismorreos, su pequefia nifiaes
la hija de Garcia Contreras. | sabel pro-
viene de una familia de carécter indo-
mable, pues s ella es mujer de vida
agitada, su hermano Rafael y su sobri-
no Baldomero son valerososinsurrectos
que toman parte en los més fieros com-
bates contra el ejército espafiol. Los
gue conocen de su reciente viudez y de
la entereza que €ella demostré durante
los sangrientos hechos de que fueron
victimas, aseguran que es una mujer de
temple poco usual. El caso es que Isa
bel en unién de Garcia Contreras se
fue al campo insurrecto, donde é des-
empefio las funciones de prefecto, en
Juan Gémez e Imias. En este afio
1871, la prefectura fue sorprendida por
una de las bandas de forajidos organi-
zada por € gército espafiol, 10s que ase-
sinaron a Garcia Contreras y a otros,
e hicieron prisioneros a Isabel y a 1os
pequefios Aurelio Ferrera Garcia y
Mercedes Garcia Rodriguez, la hija del
matrimonio. Los prisioneros fueron con-
ducidos a Puerto Principe, donde los
espafioles exhibieron a la viuda como
un trofeo de guerra; luego, la dejaron
en libertad, sin que cesaran de vigilar-
la

Esta es la razén por la cua Isabel se
encuentra en Puerto Principe, trabajan-
do en su méaguina de coser y laboran-
do clandestinamente con los patriotas,
mientras espera.

En septiembre, Isabel aprovecha una
ocasion que se presenta para vigjar a
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campo insurrecto con el propésito de
volver aver asus amigos de las filas
mambisas. Esta excursion es € resul-
tado de unas gestiones muy complica
das con el Jefe de la Policia, llevadas
a cabo por la familia del ya coronel y
preboste del Ejército Libertador, Fran-
cisco Arredondo Miranda. Adujo lafa
milia, para que se le autorizarala salida
a campo insurrecto, que tenian noticias
de que el estado de salud de Arredondo
eramuy malo, ya que estaba enfermo
de cuidado. Y vaya a saberse por cua-
les otras razones ademés, el malvado
jefe dela Policia, I1defonso Lomelino
ha concedido el permiso de salida por
quince dias a Elvira, la esposa de
Arredondo, a las hermanas de este y
ala acompafiante | sabel Rodriguez.

A todas estas se encuentra en Puerto
Principe el sobrino de Encarnacion, que
después de la destruccién de los ran-
chos donde estaba instalada laimpren-
talLaLibertad, y de haber deambulado
por los montes de la Soledad, ha sido
detenido y ahora permanece bajo con-
trol de la policia en la ciudad. Segun
todo parece indicar las bandas que asal-
taron laimprenta no lograron encontrar
la méguina de imprimir y otros enseres
gue quedaron bien ocultos, con €l con-
curso de Pancho Escobar. En estos
meses Clodomiro se halla aislado del
movimiento insurreccional y no ha po-
dido establecer contactos, pues de se-
guro é resulta un hombre demasiado
comprometido para la red de Torres
Lasquetti, s se considera que El Cu-
bano Libre aparecia con un machén
que decia “Imprenta de la libertad a
cargo del c. Clodomiro Betancourt”.
Probablemente, él se ha enterado por
Encarnacion de los propositos de Isa



bel y de la caravana que se prepara
paravisitar e campo insurrecto, y toma
|a determinacién de hablar con Elvira,
laesposa del preboste Arredondo, para
que ellale lleve una carta solicitandole
aeste le indique con quién contactar en
laciudad. Elviraentiende que esimpru-
dente la propuesta de Clodomiro y la
rechaza, pero su cufiada, Juana
Arredondo, acepta llevar un papelito
en e cud Clodomiro solicitaal preboste
que le indique con qué persona puede
ponerse a hablaen la ciudad, para con-
tinuar su vinculacion con € movimien-
to independentista, quizas impulsado por
latenenciaocultadela méaquina de im-
presién en una cueva en el campo.
Todo parece indicar que se originaron
més conversaciones de lacuentaa res-
pecto, y que oidos avisados las recogie-
ron y llevaron ala Policia, que estaba
sobre la pista.

Yaen & campo mambi los excursionis-
tas no logran establecer contacto con
Arredondo, ya que este se encuentra
en la vuelta de la region oriental por
necesidades del servicio. aunque se
frustré e objetivo principa de la comi-
tiva, sin embargo, para | sabel resultaun
vigie de maravilla, pues vuelve a sen-
tirse en Cubalibre, sin lavigilancia del
hispano, rodeada de sus comparfieros
mambises. Ve llegar con tristezala hora
del retorno. No puede ocultar un senti-
miento de angustia, pues desconfia del
salvoconducto que emitieron las auto-
ridades y teme alguna trampa. Como
dicen que guerra avisada no mata sol-
dados, no se sorprende demasiado
cuando al llegar lacomitivaala ciudad
los espera una fuerza situada en las
afueras por e malvado Lomelino. Seis
carrugjes, ocupado cada uno por una

salvaguardia, y un gran movimiento po-
liciaco en labarriada de La Caridad, los
espera. En medio de las protestas, la
caravana es llevada a la jefatura prin-
cipal, donde son acusados por Lomelino
dellevar y traer correspondencia alos
insurrectos. Registran a las mujeres, a
Elviray alsabel desde luego, pican los
quesos que traen y desbaratan los
lomillos de los cabalos. Como es de
suponer, no aparecio nada.

Entonces Lomelino pone en juego su
condicién maquiavélica, manda a arres-
tar a Clodomiro Betancourt y lo enfren-
taa las detenidas a las que acusa de
haber llevado una carta de Clodomiro
a campo insurrecto, dejando en € am-
biente que este Ultimo ha hecho alguna
delacion. En definitivad registro resultd
infructuoso y no aparecid nada compro-
metedor, por [0 que no teniendo ningu-
na prueba para dejar detenidas a las
mujeres, no le queda otro remedio que
mandarlas para su casa, en tanto, insul-
taaClodomiroy lo dgapreso en laje-
fatura. Este penoso incidente hace
pensar a lsabel Rodriguez, una de dos,
que Clodomiro se habia comprometido
con Lomelino a mandar la carta con la
solicitud de informacion acerca de los
contactos del movimiento clandestino en
Puerto Principe, para descubrir los va
liosos corresponsales de la ciudad; u
otra, que por indiscrecion de Clodomiro
0 de la hermana de Arredondo se en-
ter6 Lomelino del comprometido pape-
lito y aprovechd la ocasion con € fin
avieso de obtener la posible respuesta
de Arredondo, o por lo menos, para
crear una brecha entre los revoluciona-
riosy estropear |os resultados de la ex-
cursion. Isabel esta consciente de que
durante afios Arredondo y su mujer du-
daran de la honestidad de Clodomiro, a

76 pesar de que antes del incidente tenian

un buen criterio de é. Ella, sin embar-



Elogio al doctor
Eduardo Torres
Cuevas, Premio
Nacional de
Ciencias
Sociales, 2000*

Eliades Acosta M atos

Ensayista, historiador y director dela
Biblioteca Nacional José Marti

Hace 17 afios un joven recién gradua-
do de Historiade la Filosofia, recién lle-
gado también de sus estudios en la
entonces aparentemente solida Unidn
Soviética, y recién ascendido atenien-
te de las Fuerzas Armadas, trataba de
ponerse a dia en los temas mas re-
cientes del pensamiento cubano, del
gue habia estado ausente durante cin-
co afos, devorando todos los libros que
encontraba a su paso y que hubiesen
sido publicados, sobre todo, por la Edi-
torial de Ciencias Sociales.

En medio de tan ardua tarea (recorda
ran muchos de los presentes que por
1983 publicaba abundantemente esta
querida editorial, y también que parte
del catdlogo era de bastante dificil di-
gestion), cayd en sus manos una His-

toria del pensamiento medieval, con
prélogo de un profesor de la Universi-
dad de La Habana. De este libro, bo-
tin de unaincursion a Cuba Cientifica,
en los tiempos gloriosos en que toda-
vialos libreros conversaban y recomen-
daban lecturas inteligentes a sus
clientes, mas que las lecciones de Santo
Tomas de Aquino, San Anselmo o
Guillermo de Occam, le quedd impre-
sa en la memoria a recién graduado,
recién llegado y recién ascendido ofi-
cia, e nombrey los apellidos sonoros,
casi de marqués peninsular, de esfor-
zado cruzado o guerreo de la Recon-
quista, del autor del “Prélogo”... Desde
entonces no olvidaria que en Cuba ha-
bia personas como Eduardo Torres
Cuevas capaces de emitir sus propias
definiciones y conceptos alrededor de
una ciencia tan venerable como la Fi-
losofia, con més de 26 siglos de exis-
tencia y las mejores cabezas de la
Humanidad a su servicio.

No seria exagerado decir que la lectu-
ra de aguel autor, que hablaba en cu-
bano cuando trataba los temas
recurrentes y trascendentales de una
Teologiay de una época llena de citas
sagradas y latines, reconcilio a aquel
lector con una forma de hacer y pen-
sar, de escribir y polemizar, nada ale-
mana por cierto, ala que otras muchas
lecturas europeas | e habian inclinado a
desdefiar, como a formas epigénicas de
hacer Filosofia, sin atisbos de originali-
dad y carentes de resonancias univer-
sales. Desde entonces, y hasta hoy,
Eduardo Torres Cuevas es unareferen-
cia, y su viday obra son un ancla se-

* Texto leido €l 4 defebrero del 2001 en laX| Ferialnternacional del Libro de LaHabana.

77



gura clavada al fondo de ese rio tem-
pestuoso, frecuentemente desbordado
para alegria de todos, que es el pensa-
miento cubano mas genuino.

No s6lo por aquella acertada e
inspiradisisma frase martiana conque
nos atrapd “Nuestra América’ (“Nues-
tra Grecia es preferible ala Grecia que
no es nuestra’), sino también reaccio-
nando contraaguel mal chiste del peor
Fernando Savater (“No se puede ser,
alavez, filésofo y cubano”), e gem-
plo de Eduardo Torres Cuevas, y su
Premio Nacional de Ciencias Sociales-
2000, constituyen un acto de elemental
justicia, y también una declaracion de
principios. El jurado que este afio lo es-
cogi0 paratan prestigoso reconocimien-
to entre los nominados, cumpliendo €l
mandato del cual me honro hoy en ha-
cer este “Elogio...”, tuvo en cuenta su
trayectoria cientifica e emplar, sus
aportes concretos a desarrollo, estudio
y promocion del pensamiento cubano,
su incansable labor de rescate de todas
las figuras que han alumbrado el cami-
no largo y espinoso transitado por nues-
tra nacién, desde la colonia hasta la
libertad, y también, quizés entre las més
convincentes razones, su demostrada
capacidad, callada y tenaz como debe
se s es sincera, de servir a su patria,
de ser puente para los que vendran y
testigos de los que ya no estan.

Una tenue, pero perceptible linea une
alos grandes de la Historia del pensa-
miento cubano, desde Arango y
Parrefio, Varela'y Saco, hasta Marti,
Marindlo, Ernesto Guevarao Fidd Cas-
tro: lavocacién de servir, de poner las
luces y lavida a servicio de la causa
mayor, la de la propia nacién. Es una
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senda de sacrificios, de dolor y sinsa-
bores, muy alejada de la muelle vida
académicay de la generosa retribucion
conque se logra, sobre todo en estos
tiempos globalizados, domesticar el
pensamiento y ponerlo a pastar en re-
gionesinofensivas, acriticas.

Continuador de esta linea es e doctor
Eduardo Torres Cuevas, y esto lo hace
aé y asu obra, en alguna medida, un
recordatorio viviente y actuante de que
existe una estirpe de hombres de ideas
en Cuba, que son también hombres de
honor y principios; que comparten con
el pueblo su destino y que, pudiendo vi-
vir en e dulce limbo que se ofertaalos
gue reniegan, se empecinan en demos-
trar que se puede pensar con dignidad
sininclinar lafrente, sin calar las ver-
dades, sin ser aguiescientes ni contem-
porizar con quienes, por los dineros
himedos del imperio, o del buen vivir
olvidan sus raices y las exigencias del
bien vivir. Son, si se quierey lo es
Eduardo definitivamente, un tipo dein-
surrecto ideol 6gico, de rebelde fil osofi-
co, de apaencado literario, de habitante
aguerrido de eso que bien pudieralla-
marse, nuestra manigua ilustrada, aun-
que hoy Savater, como tampoco ayer
Menéndez y Pelayo o don Juan Varela
y Alcala Galiano, sean capaces de en-
tender.

Nacido en 1942, tiene el doctor Eduar-
do Torres Cuevaladichade haber sido
profusamente publicado en su paisy de
ser un bien conocido investigador cita
do y estudiado en pleno apogeo crea
dor. Su autoridad en los ambientes
universitarios y académicos es indiscu-
tible. Un respeto verdadero envuelve
su figuray su palabra, elegante y pro-



funda, cuando habla. Es unadelos que
prestigiaalasingtituciones quelo invi-
tan aimpartir una conferencia; una de
los imprescindibles de estos tiempos.
No se puede ya degjar de citarlo a ha
blarse, por jemplo, del ideario de An-
tonio Maceo, de la influencia de la
[lustracion y la Revolucion francesaen
Cuba, del gran Oriente de Cuba y las
Antillas y su labor en pro de la siem-
bra de idess libertarias, de las relacio-
nes historicas entre Haiti y Cuba, dela
trayectoria emplar del movimiento es-
tudiantil universitario, de Sacoy la po-
[émica de la esclavitud, del obispo
Espada, y sobre todo, de Félix Varela,
grande en las virtudes y en los princi-
pios, lamentablemente olvidado por no-
sotros durante tantos afios.

A todos estos temas ha dedicado nues-
tro homenajeado, al menos una obra.
Todas €llas son ya clésicos de nuestra
historiografia. Sus extensos aportes di-
seminados por publicaciones de medio
mundo muestran lavariedad de susin-
teresen cognoscitivosy su honesta ver-
ticalidad intelectua, sin mediastintas, a
abordar asuntos tan disimiles como la
Comuna de Paris, la Real y Pontificia
Universidad de La Habana, €l Partido
Revolucionario Cubano. laInvasion, €
Partido Liberal Autonomista, las clases
sociales en Cuba, y laindagacion de la
cubanidad. Nunca ha disminuido € tono
de sus argumentos por calculos corte-
sanos, ni dejado de llamar a las cosas
por su nombre. No ha buscado aplau-
sos féciles con posturas y temas cémo-
dos, por eso nunca le han fatado los
aplausos. Solo laverdad emociona; sdlo
la sinceridad abre las puertas y atrae
respeto, aun de los enemigos. SAlo o
que en ella se ¢cimente? va a perdu-
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rar mafiana cuando otros vengan a juz-
garnos con lavaradel tiempo. Paraen-
tonces la obra de la que hablamosy el
propio Eduardo habrén crecido.

Con razon decia Confucio que “cuan-
do las palabras pierden su significado,
el pueblo pierde su libertad”, o lo que
es lo mismo, cuando se restituye a las
palabras sus significados concul cados
por vicios, temores o debilidad, se est4
haciendo un aporte concreto alaliber-
tad de todos. Nunca debemos olvidar,
las generaciones que nacimos con la
Revolucion, que entre los libertadores
de Cuba estaban también los que,
como Eduardo Torres Cuevas, devol-
vieron el significado alas palabras que
nos definian, alas figuras que nos pre-
cedieron, alos libros que teniamos que
leer, alos suefios que estabamos obli-
gados a sofiar. Una deuda como esta
apenas se comienza a saldar con pre-
mios como & que entregamos en latar-
de de hoy.

Se sienten vientos de fronda, se agitan
los enemigos histéricos de la nacion cu-
bana. El imperio vuelve a poner delan-
te de sus legiones, como en tiempos de
Roma, a las hordas barbaras a servi-
cio de los opresores de su propio raza.
Son los que, ahora con engafiosa sua
vidad y ademanes conciliadores tratan
de demostrarnos gque nuestra porfia es
crepuscular y estéril y que nada puede
hacerse contra el poder hegemonico;
gue debemos, en fin, volver a redil de
donde partimos, porque asi 1o prescri-
ben los buenos modal es postmodernos,
y que ladocilidad es el (inico pasapor-
te permitido para acogernos ala Ultima
oportunidad de asimilacion que le que-
da alanacién cubana. Se nos pide, ci-



nicamente, que tenemos que “aprender
aodiar un poco a siglo 19 cubano...”,
y reconstruir nuestrapropiavision dela
Historia de Cuba privilegiando, como
canon, a todos sus elementos conser-
vadores. Se nos exige, en resumen, que
dejemos de ser nosotros mismos, que
nos diluyamos en las pequefias recom-
pensas que se dispensan a los inverte-
brados de nuestra época, y que
olvidemos.

En las nuevas batallas que se avecinan
estara al frente, entre los primeros,
campedn de nuestra causa y dispuesto
apelear por ellaapie o caballo, como
buen caballero, el doctor Eduardo To-
rres Cuevas, nuestro flamante premia-
do. Lo haraexponiendo € pensamiento
integro de Varela, de Saco, de Luz, in-
cluso de los autonomistas: mejor servi-
cio no se le puede pedir, ni arma més
mortifera blandir en la pelea. Con €l
entraran en combate, por la causa de
Cuba, ese vasco astuto que fue e obis-
po de Espada y la ceiba habanera del
Templete, metéforatropical del &rbol de
las libertades y los fueros de Guernica,
los librepensadores como Ascencio de
Ascencio; la tribu ejemplar de los
Maceo; Diego Vicente Tgjera, socidista
ingenuo; la Cétedra de la Constitucion
de un joven preshitero de apellido
Varela; y e pueblo mestizo cubano, €l
magnifico pueblo de la maniguay las
luchas revolucionarias, el mismo que
hoy, por mediacion de un jurado y con
la voz prestada de aguel joven recién
[legado, recién graduado y recién ascen-
dido, que soy yo, 17 afios después, vie-
ne hasta aqui a testimoniarle a uno de
sus mejores hijos, a querido y respeta-
do doctor Eduardo Torres Cuevas, que
su viday obra, honradas ahora con este
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més que merecido Premio, siguen sien-
do un ancla seguradel pensamiento cu-
bano, que nosfijaa fondo delanacion,
alo més seguro del lecho sobre el que
corren, en perenne aluvion, los tiempos
desbordados en que vivimos.



“Lascuatro
estaciones’
Sexismoy
lenguaje

Noemi Madero

Profesora de la Universidad de La Habana

Entre los textos narrativos cubanos de
los noventa las novelas de Leonardo
Padura Fuentes que conforman la
tetralogia “Las cuatro estaciones’ han
despertado un interés especial de los
lectores; pero es innegable que Mario
Condey €l resto de los persongjes que
se desplazan a través de Pasado per-
fecto, Vientos de cuaresma, Masca-
ras y Paisajes de otofio, en muchos
de sus rasgos, se inscriben perfecta-
mente en nuestro medio social, son
identificables como cubanos.

Uno de los elementos més importantes
que marcan la cubania de esos perso-
najes es su modo de reflgjar larealidad
y de expresarse. El estudio detenido de
las novelas de Padura pone a descu-
bierto peculiaridades propias de lamo-
dalidad cubana del espafiol actual, en
especial, la alta carga de sexismo que
la caracteriza.

No es posible exponer en este trabagjo
de manera exhaustivalos resultados de
lainvestigacion que he realizado acer-
ca de las diversas manifestaciones de
sexismo lingtiistico en “Las cuatro es-
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taciones’. Solo trataré, por tanto, de
presentar aspectos de la metodologia
empleada para el andlisisy algunos de
sus resultados.

El sexismo linguistico en e uni-
verso del texto literario

El andlisis de las manifestaciones de
sexismo linglistico en la literatura no
puede limitarse solamente al estudio de
la expresion en el lenguaje de este fe-
némeno de marginacion. Es necesario
adentrarse en otros elementosdelaobra
gue le sirven de contexto a esa actitud
discriminatoria. Asi como en la reali-
dad extraliterariaexiste unaestrechain-
terconexién entre ladiscriminacion por
motivos de sexo en un sentido amplioy
el sexismo lingtiistico, también dentro
delaobraliterariaexisteun vinculo en-
tre los rasgos sexistas del discurso y
otros componentesdel texto que de ma-
neramas sutil y encubiertaimplican un
enfogue androcéntrico.

Por esta razon, para el analisis del
sexismo lingtiistico en “Las cuatro es-
taciones’, he comenzado por el estudio
de algunos elementos composi cionales
y de ciertas caracteristicas de las rela-
ciones sociales gque se reflgjan en €l
universo de estas novelas.

Personajes femeninos y perso-
najes masculinos: su papel

Unavaloracion acercade las funciones
gue desempefian los personajes feme-
ninos y los masculinos en la tetralogia
resulta de particular interés y exige la
aplicacion de procedi mientos adecuados
gue permitan evaluar €l papel de cada
personaje en relacion con el restoy con
ladiégesis.



La aplicacion de estos procedimientos
al andlisis de cada novela por separado
permite llegar a consideraciones de ca-
racter general —referidas alatetralogia
en su conjunto— acercade larelevancia
delos personajes femeninos en compa-
racion con los masculinos, las que ex-
pondré acontinuacion.

El papel de los personges masculinos
es preponderante en estas novelas. A
Mario Conde, €l protagonista, le siguen
enimportancia Rangel y Manolo. Tam-
bién un papel relevante lo desempefia
Alberto Marqués en relacion con el re-
corrido del Conde por e mundo de la
culturay lahomosexualidad.

A las mujeres, por € contrario, se les
asignaunafuncion menos significativa
para el desarrollo de la historia: el
96,55% de ellas|o conforman persona-
jesepisadicos. Solo cinco corresponden
ala categoria de secundarios.

Lamayoria de las mujeres de estas no-
velas, aparecen complementando laca-
racterizacion de otros personagjesy del
ambiente socia; en esta funcién de en-
cuentrael 51,5 % de los persongjes fe-
meninos. S6lo son desplazadas las
mujeresde agui, en ciertamedida, enla
novela Mascaras, pues €l interés en el
tratamiento delahomosexualidad lleva
a un aumento de la representacion de
varones con esas caracteristicas.

Asi, los colaboradores més cercanos del
Conde, los que estan junto a é einflu-
yen en mayor 0 menor grado en sus ac-
ciones, son principalmente personajes
masculinos. Lo mismo sucede con res-
pecto a sus amigos actuales, entre los
gue aparece una sola mujer: Josefina,
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pero Jose no es realmente una amiga,
sino la sugtituta de lamadre. Ellaesla
“vigjuca’ a quien Mario Conde acude
siempre en busca de un plato de comi-
da; el amigo para las confidencias es
Carlos.

Por todo esto, el universo del protago-
nista es, basicamente, un universo de
varones. Ellos son los principales
gjecutores de las acciones; constituyen
el elemento activo. Laficcién, en este
sentido no hace més que los papeles que
lasociedad lesconcedealosindividuos
de carne y hueso de uno y otro sexo.
Pero estamos tan acostumbrados a esa
realidad, que slo unalecturaintencio-
nada —0 una mirada incisiva a nuestro
arededor—nos permite descubrir e des-
equilibrioen el textoliterarioy en nues-
travida.

Personajes masculinos y perso-
najes femeninos. Algunas obser-
vaciones acerca de las
interrelaciones de caracter so-
cial en el mundo de la tetralogia

Para evaluar el lugar que ocupan los
personajes femeninos en comparacion
con los masculinos dentro de lacompo-
sicion socia del mundo delatetralogia
de Leonardo Padura, resulta Util apo-
yarse en el concepto de “autoridad o
prestigio social”. Aunque en verdad se
trata de dos conceptos diferenciados,
paralosfines de este analisis no es
importante establecer una cla-
ra distincion entre ellos, sino que
es més cémodo tomarlos en con-
junto. Defino entonces como autoridad
o prestigio social € status que presenta
un persongje por razones de cargo, je-



rarquia, poder para tomar decisiones,
nivel de viday relaciones sociaes con
otros personajes. De la conjugacion de
estos rasgos se deriva una diferencia
entrelos personajes que los sitliaen di-
versosniveles(muy ato, ato, medio, bgjo
0 muy bajo), sobre la base de la posi-
cion que ocupa cada personaje en €l
mundo delaficcion, que—como eslégi-
co— toma como punto de referencialo
extraliterario.

Sinembargo, €l propésito de considerar
tal diferenciaremite deinmediato acri-
terios socio-culturalesrel acionados con
laestructuracion delarealidad. Sehace
necesario, entonces, referirse a la
estructuracion de la vida social en dos
ambitos: el publicoy €l privado. El es-
pacio publico se describe en los estu-
dios de género coman como “el del
reconocimiento, del prestigio, delo que
sevey jerarquiza’, segin Vaenzuela

Por ello en el andlisis de |os persona-
jesde“Lascuatro estaciones’ he apli-
cado el concepto de autoridad o
prestigio social sélo a aguellos que
actlan en el ambito publico, no obs-
tante, se debe sefialar que, como ve-
remos mas adelante al analizar el
ambito privado, también en él se esta-
blecen ciertas distinciones de este
tipo; pero en las novelas de Padura
ese aspecto en lo privado no esta re-
presentado de maneratan claray siste-
matica.

End @ambito publico, ninguno delosper-
songjesfemeninosdelatetralogiaal can-
za el grado maximo de autoridad o
prestigio social; en el nivel alto podria
considerarse silo a una mujer alaque
se alude de pasada —a vicedecana de
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Sicologia. Excepto este personaje, del
conjunto de mujereslasqueacanzan €
rango mas alto no sobrepasan €l nivel
medio; son profesionales —ingeniera,
meédica, periodista, dosjefas de catedra
del preuniversitario; en este nivel esta
la tenienta Patricia Wong.

Los demas persongjes se sittian en los
nivelesbgjoy muy bagjo.

Ademés del desequilibrio ya apuntado
entre los persongjes masculinos y los
femeninos, dado por lacas totalidad de
las mujeres en los dos niveles superio-
res, hay que sefidlar que también sere-
flejaladesigualdad incluso bajo cargos
o grados militares delamismadenomi-
nacion. Asi, por eiemplos, Manuel Pa-
lacios y Dalia Acosta —ambos con €l
grado de sargento— estan ubicados en
nivelesdistintos, porquee primero cum-
ple una funcién mas sobresaliente: su-
giere soluciones, conduce segmentosde
lainvestigacion policial, mientrasqued
papel de ellase limitaalarecepciony
transmision de informacion desde su
oficina. Situacion similar se presenta
entre Maciques y la jefa de despacho
delaCentral; aunque el cargo que ocu-
pan ellos es e mismo, y ambos se su-
bordinan a un jefe de alto rango, su
conocimiento eintervencion enlosasun-
tos de su &rea de accién, asi como €
aprovechamiento que hacen de esa la
bor, es diferente.

No obstante esta disparidad en cuanto a

nivel deautoridad o prestigio socia entre
hombresy mujeres que actlian dentro del

ambito publico, la tetralogia de Padura
no sustenta la obsol eta sentencia de que
“la mujer es parala casa’. Pero si nos
induceaunalecturaalainversa: lacasa



es para la mujer. El cuadro que resulta
detodo esto es el siguiente: € ambito de
mésprestigio, € publico, puede ser com-
partido por hombresy mujeres, pero es-
tas se hallan en desventgjadentro de €;
mientras, e ambito privado, de menor
prestigio, estaconformado casi totamen-
te por mujeres.

Son muy pocos | os personagjes masculi-
nosinsertados basicamente en el &mbi-
to del hogar. La invalidez fisica, €l
deterioro provocado por la edad y los
cambios politicos son la causa que se-
paran alos hombres de la vida pablica
activay los obligan a permanecer en la
casa. Sin embargo, esto tampoco signi-
ficaqueellos seincorporen plenamente
alastareas domésticas; estan en € ho-
gar, pero con la conviccion de que no
pertenecen a ese ambito.

Laideade que lacasaes parala mujer
se reitera de diversas maneras en las
novelasque componen latetralogia. Asi,
Miki responsabiliza a la esposa por €
desorden de la casa:

Esto es un desastre, Conde, Mariita
se fue hace como un mes y mira
cOmMo esta esto: parece un chiquero
-y extendio los brazos tratando de
abarcar € desbordado reguero de la
sala. Recogiod dos vasos con varias
generaciones de suciedades y ape-
nas los cambi6 de lugar. Soltd cin-
co maldiciones para la mujer
ausente...

Estamismaconcepcion expresael Con-
decuando al final de su autodescripcion
se declara “...dispuesto a compartir su
cuerpo, fortunaeinteligenciacon mujer
blanca, negra, mulata, china o arabe no
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musulmana, capaz de cocinar, lavar,
planchar vy, tres veces a la semana,
aceptar sus buenas faenas de amor” .2
Es poco realmente, lo que ofrece el
Conde a cambio de una esclava que
ademas de realizar €l trabajo sucio de
la casatendria que aprobar las dosis de
amor que él impone. Se puede concluir,
de acuerdo con sus palabras, que Mario
Conde es un varon libre de prejuicios
raciales, pero con fuertes prejuicios
sexistas.

Dentro del ambito privado, esinteresan-
te observar la caracterizacion de las
madresen“Lascuatro estaciones’. Ellas
estén representadas como s no tuvieran
vidapropia, como s suexistenciasejus-
tificara solamente por ladelos hijos.

La creatividad de las madres en la
tetralogia se halla apretada entre las
paredes de la cocinay estd encami-
nada a satisfacer los caprichos
alimentarios de sus hijos, aunque para
ello tengan que burlarse de la libre-
ta de abastecimientos y ponerse fuera
delolegdl; los hijos saben que los su-
culentos platos que les sirven las ma-
dresson €l resultado de delitosen cuya
base esta el robo, pero se benefician
de eso y lo aplauden como una peque-
fia travesura. De este modo, frente
a la increible comida que prepara
Josefina por el cumpleafios de Mario
Conde, sentencia el Conegjo: “—No lo
puedo creer, no lo puedo creer: jcaba
lleros, llegé laabundancial” .2

Parece que Josefinaconstituye el ideal
de mujer madre que proponen estos tex-
tos; focalizada desde |a perspectivadel
protagonista, con frecuenciase enfatiza
Su simpatia con respecto a ella. Pero



no se expresa verdadero interés por el
mundo interior de esta mujer; nada se
dice acerca de las aspiraciones a que
tuvo querenunciar paratener asu hijo,
nada acerca de sus frustraciones, sus
suefios, sus pensamientos. Como si
nada de eso existiera. Como si todo su
valor seredujeraaladisposiciéoninva-
riable para complacer no sélo a Car-
los, sino también a amigo comilon.
Unicamente se exalta esa incansable
dedicacion de monja. Estamujer tiene
gue renunciar asu propiaviday no se
le concede siquiera el derecho a en-
tristecer:

Desde que € Flaco regreso invali-
do para siempre, aquella mujer que
todavia no habia perdido € candor
de su sonrisa, se dedico avivir para
su hijo con unaresignacion aegrey
monacal que ya duraba nueve afios,
y € acto de adimentarlo cada diaera
tal vez € ritua més completo en que
se expresaba el dolor de su carifio.

Josefing, la madre de Rafagl Morin, la
criadadelos Arayan: mediante estos per-
songjes sereiteraen “Las cuatro estacio-
nes’ laideadelarenunciadelas mujeres
a su propia redizacion por vivir en fun-
cién de otros. Esto aparece como un ras-
go tan intrinseco que no importa que no
hayan parido, siempre habra aguien que
condicionelaexistenciadeellas.

Hasta agui he centrado la atencién en
algunos aspectos que conforman el con-
texto general en que se enmarca el
sexismo linglistico en la tetralogia de
Leonardo Padura. El carécter funda-
mental mente episodico de |os persona-
jes femeninos, su posicion también
inferior desde el punto de vistasociol 6-
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gico respecto de |os personajes mascu-
linos son indicadores de unaconcepcion
esencialmente androcéntrica, que se
hace més evidente cuando nos detene-
mosen el estudio delos medios utiliza-
dos para transmitir determinadas
representaciones de los hombres,
las mujeresy de susinterrelaciones.

Andlisis linglistico de algunas
de las principales manifestacio-
nes de sexismo en “ Las cuatro
estaciones’

Las mujeres ¢parlanchinas?

Entre los guehaceres que realizan las
mujeresen latetralogiaestael crear con-
diciones propicias paralas conversacio-
nesdelosvarones. sirven el caféoel té
y desaparecen denuevo. Peroadlasmis-
mas se |e restringe de manera significa
tivalas posibilidades de comunicacién.

Claro que en esto influye que el punto
de vista del narrador es, bésicamente,
el del protagonista; mas se aprecia asi-
mismo una separacion entre los intere-
sesy motivacionesdeloshombresy las
mujeres y fata de preocupacién por sa
ber verdaderamente qué piensan €llas.
En consecuencia, las conversaciones se
desenvuel ven principa mente entrevaro-
nes, las mujeres prudentemente los de-
jan solos. Josefing, por g emplo, después
de exponer sus recetas de cocina 'y de
recibir los correspondientes elogios por
sus platos extraordinarios, se aburre y
cabeceafrenteal televisor, mientras Car-
losy e Conde hablan en € cuarto.

Esto, que pudiera parecer una obser-
vaciontrivial, nolo esenrealidad, por-
queen e conjunto derelaciones sociaes



que la ficcidn representa la interaccion
conversacional esmuy reveladoradelos
papel es asighados ahombresy mujeres.

Tamara rompe los margenes de comu-
nicacion en que se encuentran los de-
més personaj esfemeninos. Estableceun
verdadero intercambio y serebela con-
tra las prestaciones del hombre de in-
terpretar y transmitir su estado de
animo:

—-Y0 sé como te sientes. Esto no es
fécil parati ni paranadie, pero tino
tienes la culpay yo menos todavia

[..]

—:Te arrepientes de algo? —ataca
ella, ha recobrado su temperaturay
sube hasta el codo las mangas del
jersey. Vuelve atomar.

—No me arrepiento de nada, |o de-
ciapor ti.

—Mejor no hables por mi entonces
[...] Crei que me conocias mejor.®

Ellaconoce |l os estereoti pos de conduc-
ta—incluidalalingtiistica—quelasocie-
dad hadisefiado paraunasituacion como
la suya, pero también los rechaza y
decide manifestarse con autenticidad:

—Va y hasta piensas que soy una
malagradecida y no sé cuantas co-
sas més, y que deberia decirte que
no, que todo es un infundio y que mi
marido es incapaz de eso y después
ponerme a llorar, ¢no? ¢Eso es lo
gue se estila en estos casos?, ¢ver-
dad? Pero no tengo vocacion trégi-
cani soy una sufridora egocentrista
como ta.b
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En definitiva, a pesar de estas caracte-
risticas de Tamara, € protagonista no
muestratampoco necesidad de unarea
interrelacion verbal con ella. Cuando
a final de esta historia en cuatro partes
estén creadas las condiciones para una
comunicacion sincera, el Conde prefie-
reel soliloquio delaescritura.

“ Las mandadas’

Delosadjetivos utilizados paralacarac-
terizacion ddl personaje de Cuqui sobre-
sden dos que se refieren a una misma
cualidad: “docil”, “obediente”, es decir,
indgeenlasumision, d maridosesen-
te con derecho a mandarla sin ninguna
consideraciondelantedelosamigos. “...y
gritd haciad interior de lacasa—Cuqui,
pon la cafetera ahi que lleg6 el
Condesito”.” Estaclaro e carécter deor-
den inapelable dado por d gritoy e em-
pleodd imperativo sin atenuacion alguna.

Lo mas curioso es que la amistad de
Mario Conde con el Rojo hace que é
también se sienta con autoridad sobre
la muchacha. Asi, cuando €lla se aso-
maparasaudarlo, & leresponde: “Aqui,
esperando €l café’. De hecho, la esta
apremiando. Lareaccion de Cuqui s6lo
puede explicarse por la perspectivava
ronil de la narracién: “...sonrid y, sin
agregar palabra, escondi6 lacabezatras
la cortina’ .8

Esa perspectiva supone que ella debe
ser amableapesar detodo (sonrid), que
no tiene derecho aréplica (sin agregar
palabra) y que su espacio es la cocina
(escondié la cabeza tras |a corting).

Respecto del tratamiento de Cuqui, son
mas elocuentes aln |os siguientes



fragmentos de didlogos que se produ-
cen durante unavisita de Mario Conde
y Carlos a Candito. Este se dirige ala
mujer:

—...Oye, Cuqui, prepara un
lasqueadito especia paralos socios
y dejalanovela esa, anda.

Si cadavez que laveo estén hablan-
do la misma céscara.

Y después, cuando yaCuqui hacumpli-
do la orden: “...Esta bien, negra, sigue
en tu descarga con lanovelaesa—y la
despidié conunacariciaenlasnalgas’.®

Esevidenteladevalorizacién delamu-
jer envarios sentidos:

-Cuqui esta sometida a la voluntad de
sumarido, guelaconvierte en criadade
sus “socios’. El tiene el poder para de-
terminar qué debe hacer ellay para
concederle después e permiso de con-
tinuar viendo su programa. El discurso
del hombre se organiza en torno a for-
masimperativas (“prepard’, “dga’, “s-
gue’) que marcan su caracter
autoritario. Ella callay gecuta las ac-
cionesindicadas.

-Se subestima la tinica forma de entre-
tenimiento quetiene Cuqui calificando-
la de “céscara’ y “descarga’ y, por
supuesto, al mismo tiempo seminimiza
la capacidad intelectual delamujer.

-Se la humilla con una caricia intima
delante de los amigos de él; o que en
otra situacion pudiera apreciarse como
muestra de afecto, se convierte de ese
modo en un insulto y acentlia su condi-
cion de obj eto poseido.
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En conclusion, en Cuqui se concentran
tres rasgos tradicionales de la imagen
devaluadadelamuijer: sirvienta, tontay
objeto sexual.

Representacion de la mujer
como objeto sexual

Tal actitud devaluadora de la mujer en
general se expresa en “Las cuatro es-
taciones’” aveces mediante unlenguaje
marcadamente machista y empobreci-
do que con frecuencialimitaalasmuje-
res al aspecto estrictamente biol 6gico.

Esto se puede apreciar en las descrip-
ciones que se hacen de diferentes per-
sonaj es femeninos relacionados con €l
Conde —y con otros personajes mascu-
linos— no solo en el plano amoroso o
sexual, sinotambiénend plano del tra-
bajo (su colega PatriciaWong, mujeres
interrogadas en los procesos deinvesti-
gacion policial), o en las descripciones
de aquellas simplemente vistas en la
calle, oimaginadas. Laatencion sediri-
ge, basicamente, a la apariencia fisica
de las mujeres. La mirada puede reco-
rrer el cuerpo femenino de arriba hacia
abaj 0 0 puede seguir latrayectoriacon-
traria, pero invariablemente va a privi-
legiar tres puntos: glUteos, senos, boca.
De la manera de describir estas zonas
se deriva una especie de estética que
sirve de base evaluativa de la mujer,
como se observa en este fragmento:
“...la muchacha no era tan hermosa
como habiapensado (quizés, en verdad,
teniala boca demasiado grande, la cai-
da de sus 0jos parecia triste, y estaba
algo escasaen el departamento del nal-
gatorio, reconocio criticamente).°



La focalizacion en estas descripciones
es francamente erética 'y esta vincula-
da con las emociones que en ese senti-
do puedadespertar lamujer en € varén,
asi, por giemplo, lo indican algunos de
losmodificadores asociados con “boca’:
“...una boca pulposa de gozadora vital
y convencida. Boca para cualquier an-
tojo, fantasiao necesidad imaginable”’ .

El proceso de reduccién visua en que
sesitllaalamujer en estasnovelaslle-
gaasu culminacion con el personaje de
Poly, que mediante un brusco giro
metonimico esnombrada“ culito de go-
rrion”.

Despersonalizacion de la mujer

Entre las estrategias devaluadoras res-
pecto de las mujeres se encuentra cier-
ta tendencia a despersonalizarlas, a
verlas como animales o cosas. Como
ya he sefialado, a las mujeres en estas
novelas de Leonardo Padura se les
enmarca en el estrecho espacio de lo
sexual, evaluandolacomo simpleinstru-
mento parala satisfaccion de necesida-
deshiolégicasdelosvarones. Entonces,
la distancia que las separa de los ani-
males no es muy grande: “Hubiera de-
seado que sus mujeres pasaran tan
levemente como aguellos pecessin his-
toria, pero lasmujeresy los perros eran
terriblemente distintos a los peces, in-
cluso los de pelea, y para colmos con
las mujeres no podia hacer las prome-
sas abstencionistas que manteniacon los
perros’ .12

Enlasimbologiaeréticadeloshombres
cubanoses muy comuan laidentificacion
de las mujeres con comida, y esto se
halla ampliamente reflejado en “Las
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cuatro estaciones’. paralelamente alos
exquisitos menus de Josefing, las muje-
res congtituyen otro plato para la gula
varonil. Asi el Conde contempla a
Tamara: “...se le marcaba el blumer y
eracomestible’?; ellaleinspiraba‘“ga-
nas de comérsela a pedazos’.** Mano-
lo dice Zoila: “...Ia nifia es un
bomboncito y sabe que a la gente le
gusta el chocolate’.*® Este modo de re-
presentar a las mujeres indica una ca-
rencia de afectividad (e incluso de
aspiraciones a ella) que se subraya en
el relato del encuentro de Mario Conde
con Poly: e “hambre sexua” del policia
s0lo percibe en lamuchacha* olor aco-
mida racionada, pero fresca, distante
pero posible” .

L os aspectos presentados hastaaqui son
s6lo una muestra de las diversas mani-
festaciones de sexismo linguistico que
aparecen en “Las cuatro estaciones’.
El andlisis detallado de estas novelas
pone a descubierto otras expresiones
sexistas, entre ellas, las actitudes
devaluadoras respecto de las mujeres
en relacion con laedad, el elevado nu-
mero de vocabl os que se emplean para
referirse de forma peyorativaalas mu-
jeresy alos homosexuales. Y, en con-
traste con esto, se observaunasobreva
loracion de lo masculino, del varén he-

terosexual .

Reflexiones finales

L apresuposicién —bastante generaliza-
da en la poblacién cubana— de que la
discriminacién delamujer esun proble-
ma total mente resuelto en nuestro pais,
obstaculizalavisién criticay determina
gue pasen por ato diversas expresiones
de devaluacion de la figura femenina,



como lasque hemos comentado al andli-
zar lasnovel asque componenlatetralogia
de Leonardo Padura Fuentes.

En lablsgueda de elementos culturales
gue garantizaran la credibilidad de los
persongjes, el escritor, sin percatarse de
ello, se ha encontrado con un lenguagje
sexista. Y s tampoco alamayoriadelos
lectores(as) esa peculiaridad del habla
de los persongjes | e resulta chocante, es
porque esté presente en nuestra comu-
nicacion cotidiana.

Pero laeliminacion delas manifestacio-
nes de sexismo, lejos de significar un
empobrecimiento, podriaaportarle ma-
yor riquezaa lenguaje, que, libredees-
tereotipos ya bastante cargados,
reflgarialarealidad de unamaneramas
completay favoreceria unainteraccion
mas armonica entre personas.

Notas

! Padura Fuentes, Leonardo. Pasado perfecto.
LaHabana: Ediciones Unidn, 1995. p. 143.

2 —— Paisaje de otofio. México, D. F. :
Tusguets Editores, 1998. p. 143.

3 |bidem, p. 243.

4 Op. cit. (2). p. 177.

® Ibidem, p. 196.

6 Ibidem, pp. 196-197.

7 . Mientos de cuaresma. La Habana :
Ediciones Union, 1994. p. 57.

& [dem.

® ———. Mascaras. La Habana : Ediciones

Union, 1997. pp. 18, 20.
0 Op. cit. (8). p. 19.

1 |bidem, p. 17.

2 Op. cit. (2). p. 16.

3 |bidem, p. 99.

14 |bidem, p. 87.

5 |bidem, p. 111.

% Op. cit. (10). p. 126.
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RELECTURAS

La polémica

M anach-

L ezama-Vitier-
Ortega

Ana Cairo

Ensayista y profesora de la Universidad de La
Habana

Ciro Bianchi Rosscompil6 lostextosde
Imageny posibilidad (1981), con el ob-
jetivo de recircular materiales de José
LezamaLima (1910-1976) que perma-
necian ignorados. “ Respuestay nuevas
interrogantes. Carta abierta a Jorge
Mafiach” (aparecido en la revista Bo-
hemia, 2 de octubre de 1949) era uno
de los més interesantes. En las notas al
pie, el compilador remitiaatres articu-
los de Jorge Mafiach (1898-1961) en
dicha publicacion. De nuevo, en Como
las cartas no llegan... (2000), Bianchi
situd dicha carta publica en el corpus
epistolar lezamiano.

En la Feria del Libro, se present6 el
cuartotomo delasObrasdeCintio Vitier
(1921), tituladaCritica 2. Alli serepro-
dujo “Polémica con Jorge Mafach”,
conformada por los dos articulos
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de Vitier y uno de Mafach, que se pu-
blicaron en el Diario delaMarina (26,
28y 30 de octubre de 1949).

No obstante, se necesita ordenar
cronol égicamentey republicar todoslos
textos, que son:

1. Jorge Mariach: “El arcano de cierta
poesia nueva. Carta abierta al poeta
José Lezama Lima’ (Bohemia, 25 de
septiembre de 1949).

2. José Lezama Lima: “Respuesta y
nuevas interrogantes. Carta abierta a
Jorge Mariach” (Bohemia, 2 de octu-
bre de 1949).

3. LuisOrtega: “Unageneracion que se
rinde” (Prensa Libre, 2 de octubre de
1949).

4. Mafach: “Reacciones a un dialogo
literario. (Algo més sobre poesiavigjay
nueva)” (Bohemia, 16 de octubre de
1949).

5. Manuel Millor Diaz: “ Sobred dido-
go Lezama Manach”. (Prensa Libre,
20 de octubre de 1949).

6. Manach: “Final sobre la comunica
cion poética’. (Bohemia, 23 de octubre
de 1949).

7. Cintio Vitier: “ Jorge Mafach y nues-
tra poesia. I”. (Diario de la Marina,
26 de octubre de 1949).



8. Mafiach: “Breve réplica a Cintio
Vitier”. (Diario de la Marina, 28 de
octubre de 1949).

9. Vitier: “ Jorge Mafiach y nuestra poe-
sia Il”. (Diario de la Marina, 30 de
octubre de 1949).

10. Ortega: “Coqueteria intelectual”.
(Prensa Libre, 30 de octubre de 1949).

En correspondencia con la ética pe-
riodistica, Mafiach respondi6 inmedia-
tamente aLezama. Pero el nimero de
Bohemia del 9 de octubre estaba di-
sefiado con un caracter especial en el
contenido y la tirada. Se certificaron
212 000 gjemplares, vendidos en pocos
dias, porquerecogiad informedel pre-
sidente Carlos Prio sobre su primer afio
de gestidn, y los criterios causticos de
losopositorespoliticosdeizquierday de-
recha. El espacio mayoritario de lare-
vistase consagré a debate palitico; por
lo cual, € texto de Mafiach quedo pos-
puesto para€l préximo nimero.

El hecho de quetres publicaciones(con
circulacion nacional, ademas del mer-
cado latinoamericano de Bohemia) se
involucraran enladifusion de unapol é-
mica cultural podriaconsiderarse inso-
lito en cuanto alarepercusion publica.

El segundo elemento inusual fue ladu-
racion (mas de una mes).

El tercero —verdaderamente sorpren-
dente— se identificaba con tres modali-
dades de la querellaintergeneracional :
el paradigma estético y la coherencia
de los programas éticos y literario; la
comunicacion social como objetivo in-
trinseco o gjeno ala creacion artistico-
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literaria; las contradicciones en los
alineamientosde politicay literatura.

La querella intergeneracional
reactualizabaantiguos conflictosdelas
décadas de 1920 y 1930. La compren-
sion profunda de los diferendos remite
al dominio de agunos antecedentes.

El 7 de mayo de 1927, en €l bufete de
Emilio Roig de Leuchsenring (1889-
1964) se suscribi6 el “Manifiesto del
Grupo Minorista’. Quizéas este docu-
mento sea, junto con € [lamamiento a
los intelectuales para el homengje a
Enrique José Varona (1849-1933) ace-
|ebrarse en octubre de 1930, uno delos
ultimos documentos firmados unanime-
mente por escritores y artistas de iz-
quierda, derecha o apoliticos,
vanguardistasy antivanguardistas, reno-
vadores y tradicionalistas.

El repertorio de publicacionesentre 1925
y 1930 (Social, Carteles, Venezuela
Libre, la pagina cultural de El Pais, €
“Suplemento Literario” del Diario de
la Marina, América Libre, Antenas,
Atuei, Revista de La Habana, entre
otras) ilustrd la autoconciencia de las
muilti ples diferencias de canon estético,
de praxis artistico-literaria, de formas
delaaccion politico-social y de proyec-
tosculturales.

El combate a la satrapia de Gerardo
Machado (1925-1933) erarealmente €l
nico punto de consenso amplio. Asi se
logré el acuerdo en € “Manifiesto del
Grupo Minorista’ o en el homengje a
Varona, majestuosa encarnacion de la
rebeldiaantidictatorial.



Entre 1930y 1935 seviviéenunciclén
revolucionarioy losalineamentos politi-
cos y culturales se manifestaron con
profunda agresividad. Los estudiantes
universitarios y de segunda ensefianza
desarrollaron una autoestima mas
pletdrica de matices. Les molestaba el
tono magisterial, el realce de jerar-
quias, el espiritu paternalista. Tenian
una mentalidad iconoclasta. Amaban
las rupturas o las continuidades
heréticas.

Jorge Mafiach y José Lezama perte-
necieron a la misma generacion, ala
del 30 —seglin ladenominacion de Ralll
Roa (1906-1982)— pero, formaron par-
te de distintas hornadas o promocio-
nes.

Mafiach irrumpi6 casi simultdneamente
en el ambito cultural (1922) y en € es-
cenario politico (1923). Lezamapartici-
p6 en la gran manifestacion estudiantil
del 30 de septiembre de 1930 (su bauti-
zo politico). Aungue escribiadesde ado-
|escente, noinici6 suvidacultura hasta
la publicacion de Muerte de Narciso
(1937), quecoincidi6 conlaaudaciapara
disefiar la revista estudiantil Verbum
(tresnmeros: junio, julio-agosto y no-
viembre de 1937).

En 1938, afio del inicio de relaciones
entre Manach y Lezama, el primero ya
eraunapersonalidad en lasaccionesde
lapoliticarealizada por partidos de de-
rechay un escritor muy reconocido, por
haber ganado €l premio nacional Justo
deLaracon“El estilo delarevolucion”
(1934). Vivia exilado en Nueva York,
trabajaba como profesor y director de
Estudios Hispanoamericanosen laUni-
versidad de Columbia
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Lezama y su amigo Guy Pérez de
Cisneros (1915-1953), quien seforma-
ba como critico de arte, aspiraban a
convertir larevista Vierbum en un espa-
cio atractivo. Lezama (todavia un des-
conocido) le solicit6 a Mafiach una
colaboracion parael cuarto nimero.

Mafiach le respondi6 € 18 de abril de
1928:

No metengaamal que haya dejado
pasar tanto tiempo sin contestar su
cartadeenero. Lainvitacion que Ud.
me hacia a colaborar en € nimero
de Verbum que Uds. pensaban de-
dicar aJuan Ramonl suscité en mi
€l propdsito de meterme, puesto que
me daban entrada, en tan grata com-
pafiia, y desde entonces vengo en
acecho del par de horas de paz y
gusto necesarios para hilvanar unas
cuartillas. [...] y, entretanto, su carta
sin contestar, y sin decirle yo, por
tanto, lo muy bien, que me ha pare-
cido Verbum enlostresnimerosque
me mandd. Por sus actitudes y sus
logros, por su querer de finuray al-
tura, Uds. Estén continuando la la-
bor que nuestra Revista de Avance
dejdiniciada, entregandolaal turbu-
lento paréntesisrevolucionario.

Y ¢cémo no referirme a esas alu-
siones, un poco crueles sin duda, de
su compafiero Guy Pérez de
Cisneros’ en el nimeroinicial? Te-
nianoticiasvagasde ellas; solo aho-
ra las veo en su concrecion, en su
espiritu. Maringllo y yo “mercena
rios’, vendedores a extranjero del
esfuerzo que ahi senecesita. [...] No
protesto delaactitud: este pedir cuen-
tas, este gjustar a cada cual la res-



ponsabilidad de su conducta, escosa
saludable, asi meiniciéyo, y no otra
cosa hice mientras vivi alla. Pero si
protesto de su inexactitud. ¢Sabe
Pérez de Cisneros que yo desde que
estoy en este pais no hago sino an-
helas volver a Cuba? ¢Sabe que por
mi terquedad en esa esperanza, en
ese propdsito, he rehusado aceptar
en estas tierras posiciones académi-
cas muy brillantes que se me han
ofrecido bajo condicidn de permanen-
cia? ¢Sabe que, desdeesteexilio, no
hago sino acechar laoportunidad de
volver a Cuba en forma que no ten-
ga que esclavizarme desde que lle-
gue, y que a ese efecto, aguardo se
creeen laUniversidad lacétedrade
Historia de la filosofia, parair alas
oposicionesdeellay ver asi dedarle
aCubalo que no quisiera estar dan-
do a gente extrana?

Digaletodo esto aPérez de Cisneros,
no por viadereproche, sino paraque
me conozca mejor. Porque yo quie-
ro que me conozca mejor hombre
queescribecomo é y que, por lovis-
to, se desvela por la mismas cosas
gue yo me desvelaba en Cuba —por
giemplo, eso de hacerles ambiente
respirabl e de estimaciony compren-
Si6n a nuestros pintores.

El ensayo de Ud. “El secreto de
Garcilaso” escosabuena: muy lleno
de agudas percepciones criticas.
Garcilaso es, en efecto, ese manantio
de dobles corrientes que Ud. ve.?

En septiempre de 1945, Mafiach invitd
a Lezama para que integrara € grupo
fundador de la filial cubana del PEN
CLUB (una asociacion internacinal de
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escritores). En septiembre de 1949,
Lezama le remitié un ejemplar del
poemario La fijeza. Ambos mantenian
un ritual de cortesias mutuas. No obs-
tante, Mafiach se habia acostumbrado
aun tono magistral, de distancia jerar-
quica que dada la mentalidad
generacional de Lezama, podria
resultarle desagradable. Quizasel modo
irénico que empleabaRall Roa* ensus
polémicas con Mafiach de 1931 y 1936
pudiera servir de referente para enten-
der las estrategias discursivas de
Lezama.

Mafiach inauguré la céatedra de Histo-
riade laFilosofiadelaUniversidad de
La Habana. Cintio Vitier asistio a sus
clases. Aproximadamente cuarenta
anos después, el personaje Kuntius, es-
critor de una novela, en De Pefia Po-
bre (1979) asi lo recordaba:

Launicaclase alaque el muchacho
asistia con gusto eralade Filosofia.
[...] El nuevo profesor parecia estar
estrenandolo todo: lacétedrarecién
ganadaen buenalid. El repertorio de
explicacionesdd ser, ladiccion apre-
tada, veteada de inflexiones catala-
nasy sgonas, € trgjededril gustado
al torso &gil, los espejuelos
destellantes sobre la nariz aquilina,
lafrente nuesada, |os |abi os escépti-
cos bgjo el bigote tan cuidado como
la corbata sobria, sujeta por un pa-
sador prendido alas puntasdelaca-
misa impecable. Al muchacho le
parecié un Unamuno atildado, toda-
viajoven, y sinfe. Meses méstarde
oiriapor radio su voz en contrapunto
con las conceptuosasy concéntricas



de los comunistas, con las centrifu-
gas y destempladas de los auténti-
cos, con lascinicasy anacronicasde
los liberales, en las sesiones de la
Asamblea Constituyente ... Pero
aunque se sentia que sus intereses
verdaderos (quizas por error) esta-
ban en otra parte, que las horas que
pasaba en el aula no eran mas que
un paréntesis, daba su clase con tal
esmero, con tal dominio de la pala
bra, contal perfiladaeleganciaenlas
ideasy en los gestos, que €l mucha-
cho sigui6 aquel primer curso, sin
tenerlo matriculado, hasta € final:
hasta que aparecieron, como gran-
des damas pensativas, las Catego-
rias de Aristételes.®

En € transcurso de la década de 1940,
Mafiach opt6 por la actudizacion en los
saberesfilosdficosy politico-sociaes. Te-
niaen proyecto doslibros: uno, sobrelos
pensadores cubanos del siglo xix, y otro,
sobreunabiografiaespiritud deJosé Marti.

En mayo de 1947, se convirtié en uno de
los fundadores del Partido Ortodoxo. Por
o mismo, manteniaunalineade articulos
contralacorrupcionpiblica, lacrissmord
y lanecesidad de unaeducacion civica.

Mafiach ya no seguia los derroteros de
la poesia cubana en |os cuarenta (como
si lo habia procurado hacer en las dos
décadas anteriores). Podia asumir con
gentileza agradecida el libro de Lezama
y d queleremitiad joven Cintio (je hijo
de Medardo!, y ademés su exalumno).

v

La estrategia discursiva de Manach en
“El arcano...” se fundamentaba en una
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opcidn degusto literario. No disfrutaba
unapoéticahermética, que suponiauna
comunion sensorial y cultural queyale
resultaba ajena. De todos modos,
reinsistio en el tono magisterial, de con-
sejo oportuno desde unagran experien-
ciacomunicativa.

Lezamaleripostd con un manejo iréni-
co magistral insistiéndole en los dere-
chos a cultivar ese tipo de poética y
legitimando su proyecto literario.

Vitier le pedia a Mafiach sencillamente
gue los estudiara primero, aunque no
compartiera esta poética. No entendia
el gesto de preceptista.

Luis Ortega, periodistacon inquietudes
literarias, aprovechd el diferendo para
sugerir un matiz politico: € conflicto
intergeneracional. Mafiach representa-
ba & declive de una promocién que se
autorrepresentaba con la victoria del
liderazgo social. Ortega aplaudia los
derechos de la opcion Lezama-Vitier.

Manuel Millor, también colaborador de
Prensa Libre, selimité areiterar € cri-
terio de Ortega.

\Y

Lezama juzgo severamente las realiza-
ciones de |la Revista de Avance. ¢Se
trataba de una opinion permanente o de
un criterio con vida efimera?

Desde laconviccion profundasobrelas
ventajas de su proyecto cultural, acaso
juzgabacon prejuicios cualitativosalos
anteriores. No obstante, |a legitimidad
de cuestionar también los de Lezama
fue defendidatambién por Virgilio Pifiera
(1912-1979). Y asi lohizoend editorial



“Terribiliameditans’ del primer nime-
ro de larevista Poeta (1942):

El desarrollo escomo sigue: del sin-
toma (Verbum) se origina e senti-
miento (Espuela): de este surge €
disentimiento (Clavilefio, Nadie Pa-
recia y Poeta). El resultado es, por
riquisimo, no menos mensurable.
Pero contodo yase puedeir hablando
ya de esa “excepciona generacion
de 1936”.

Una descendencia son muchas co-
sas, pero es siempre un peligro. Es-
tos hijos de Espuela constituyen un
peligro paragllos mismos. Como que
surgen de un disentimiento necesa-
riamente instauran un sentimiento.
Clavilefio se resume en “revista
parala amistad”.

Nadie Parecia en “Revista de
catolicidad” . Perotodamusicadepro-
grama es peligrosa. En el caso de
Clavilefio la amistad puede arribar
a ciertas concesiones nada afortu-
nadas, porque el “estabien” o el “es
discreto” puede ser pruebade amis-
tad pero no decultura. En €l caso de
Nadie Parecia la insistencia de lo
catélico descubre claramente un
modo de hacer literatura (la mejor
literatura) como otra cualquiera. Y
No niego gue sean catdlicos sus fun-
dadores como amigos que son losde
Clavilefio. Lo que no se puede acep-
tar deunay otraparte es cierto deux
ex machina, muy inteligente, de
mucho efecto pero muy falso tam-
bién. Superar este deux seria para
laliteratura, que a findiraladltima
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palabra, de mayor beneficio que la
amistad o €l catolicismo declarado
expresamente.

Dejémonos ya de frases, de lemas,
deexlibris, de prélogos, de manifies-
tos... Destruyamosles porque estan
hechos de lo hecho, de o acabado,
repujado o cincelado; de lo que se
encajau obliga.

Gran necesidad de la patada de ele-
fante a ese cristal hecho parael an-
helo de los angeles. Después de la
patada, lareconstruccién del cristal,
granulo a granulo, proclamara que
sblo es posible la cordura por lade-
menciao lasumapor ladivision.

Poetano esta o vacontranadie. Poe-
ta es parte de la herencia de Espue-
la; familiar de Espuela; familiar de
Clavilefio y Nadie Parecia. Solo
gue este consegjo poético de familia
poética, la salvacion vendra por €
disentimiento, por laenemistad, por
las contradicciones, por lapatadade
elefante. Por eso Poeta disiente, se
enemista, contradice, da la patada,
y, aguarda, a su vez, el bautismo de
fuego.

Poeta espera, necesariamente, €l
descubrimiento de su parte falsa.

La Revista de Avance también fue un
proyecto experimental, suspendido
abruptamente por el vendaval delaRe-
volucién del 30. Lezamale*“daunapa
tada de elefante” y exalta su propio
“bautismo de fuego”.

Sinembargo, enlasrupturastambién hay
gue desentrafiar las continuidades.



¢Acaso las publicaciones de finales de
los treinta y cuarenta del grupo
lezamiano no podrian también ser parte
de la herencia contradictoria de la Re-
vista de Avance?

Notas

1 Juan Ramoén Jiménez (1881 -1958) el poeta
espariol, entoncesresidente como exilado politico
en LaHabana.

2Guy Pérez de Cisneros (1915-1953), critico de
arte, miembro del equipo deredaccion de Verbum
y gran amigo de L ezama.

® En Fascinacion delamemoria. Textosinéditos
de José Lezama Lima [compilador lvan
Gonzélez]. La Habana : Editorial de Letras
Cubanas, 1993. pp. 290-291.

4 En octubre de 1927, Mafiach polemiz6 con
Rubén Martinez Villena (1899-1934). Ninguno
delosamigos de Rubén selo perdond, porque, a
consecuencia del debate, Rubén prohibio la
edicion de suspoemas. Roaselo recordd en 1936.
El futuro “ Canciller deladignidad” se enfrentd
con Mafiach, a proposito de las funciones del
marxismo en Cuba (1931). Mafiach abandond el
debate.

5 ldem.

96

El arcano de cierta poesia nue-
va. Carta abierta al poeta José
Lezama Lima*

JorgeMaiiach

Poeta: A mi regreso a La Habana hace
unosdias, hallé sobre mi mesa, cargada
de los recuerdos de la ausencia, un
ejemplar de su tltimo libro, titulado La
fijeza. También encuentro el “regalo
cordial” que Cintio Vitier me hace de
su obra més reciente, El hogar y el ol-
vido, publicada igual en bellas edicio-
nes de la revista Origenes, que usted
viene dirigiendo desde hace algunos
afos con heroismoy prestigio sumos.

Primorosos volUimenes ambos, sobre
todo €l deusted, con esacubiertacitron
(le gustara a usted que no diga el color
en castellano, paraque el adjetivono se
domestique demasiado) que lleva el
nombre de usted en modestas letras
blancas, como unacicatriz antiguao un
vago rubro estelar: con una vifieta en
sepia de Portocarrero, donde se conju-
gan una lampara, una orejay algo que
parece un caracol detripamagicay, do-
minando ese tranquilo misterio de la
portada, €l titulo austero de sus versos,
La fijeza, como una negra pupila
escrutadora.

Al mismo tiempo que e de Vitier he
abiertoy leido no poco deestelibro suyo,
al cua particularmente quiero referir-
me; y todo ello con mucho agradeci-
miento por e bondadoso recuerdo de

* Bohemia (La Habana) 41(39):78,90; 25 sept.
1949.



ustedes, y con vehemente y avida ex-
pectacion. Ladedicatoriadesulibrome
ha movido a escribir esta carta, cuya
condicién de “abierta’ le ruego me ex-
cuse si, por desventura, no piensa us-
ted, como o pienso yo, que también en
las cuestiones de arte nos esté hacien-
do faltadesde hace tiempo un poco més
de oreo y franqueza. Esa deferente de-
dicatoria suyadice: “Para el Dr. Jorge
Mafiach, a quien Origenes quisieraver
maés cerca de su trabajo poético con la
admiracion de J. LezamalLima. Agosto
y 1949,

Obviamente, lagenerosidad de esains-
cripcion, que tanto avalora para mi su
trabajo literario, envuelve, sin embargo,
un reproche. Usted no me sientelo bas-
tante cerca de la obra poética que Ori-
genes viene haciendo y de la cual es
usted, notoriamente, maximoinspirador.
Y como me estima usted o bastante
para deplorarlo y mandarme reiterada-
mente suslibros—ninguno delos cuales
he dejado de leer—, |o menos que puedo
hacer yo es descargar mi conciencia
ante usted y los demas escritores de
Origenes que, en distintas ocasiones y
por modos més o menos directos, me
han hecho patente lamismaactitud ala
vez que estimacion y reserva.

Lo primero que yo quisiera decirle,
Lezama Lima, es que escribo esta car-
tacon el més alto respeto y la més ge-
nuina modestia. No ha de ver en ella
usted ni nadie especie aguna de deses-
timacién no de altivez critica —ninglin
desconocimiento del magnificogemplo
de devocién, defecundidad y de auste-
ridad que ustedes estan dando en su ya
abundante obra, ni mucho menos pre-
tension algunadeleerleslacartillalite-
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raria. Estdn ustedes demasiado creci-
dosyaparaeso. L e escribo precisamen-
te paraver si puedo lograr que ustedes
no interpreten como faltade estimacion
lo que més bien esunafatade... adhe-
sion, o s sequiere, de comunidad en el
modo de querer y preferir laobrapoéti-
ca. Y paraque todo esto se comprenda
mejor, haré un poco de historia.

Hacia 1925 —la fecha se va haciendo
un poco convenciona para sefidar la
generacion literaria a la que pertenez-
co— empezamos a liquidar en Cuba,
como usted sabe, unarutinaliterariaen
gue losresiduos del modernismo, yaen
sumayor parte muy raidos, |lenaban un
lamentable vacio de poesiay prosasig-
nificativas, pero seavenian bastante con
laefusion provincianay oratoriaque por
lasletras cundia. En el momento mismo
en que Cuba se hallaba mas libre y a
parecer mas maduro para afirmar su
personalidad artistica, habia quedado
relegada a comarca segundona en el
mapa literario hispanoamericano. No
habiagusto fino, empuje creador, sutile-
za de pensamiento ni de emocion. Re-
zagados respetos de los mejores
gjemplos europeos, todo nos sabia alin
demasiado a formula agotada y a
provincianismo y a improvisaciony a
poco més 0 menos. En e mejor de los
casos, era aguella“ almohada donde ya
se hadormido”, que decia desde Espa-
fia Eugenio d' Ors.

Entonces se produjo, bajo lasconsignas
criticasprimerodel “Minorismo” y des-
pués, mas explicitamente, delaRevista
de Avance que lIchazo, Lizaso,
Marindloy yodirigimos, lacampafiaque
sellam6 del “vanguardismo”. Delo que
se trataba era de barrer con toda aque-



llaliteraturatrasudaday de estimular una
produccion fresca, viva, audazmente
creadora, capaz de ponerse a paso con
las mejores letras jGvenes de entonces.
Fue unarevolucion —€l preludio, en €
orden delasensibilidad intelectua y es-
tética de larevolucion politicay social
que quiso venir después. Y como toda
revolucién, tuvo que incurrir en exage-
racioneseinjusticias. Lenegamoslasal
y €l agua atodo bicho viviente que no
compartiera nuestro credo, y e credo
mismo tuvo a veces mucho de desafo-
rado. Exaltamos|o que por entonces €l
sagasicimo Mariéegui se atrevid alla-
mar “el disparate lirico”, adoramos la
“asepsid’ y el pudor antisentimental,
hastael extremo dedarle cabidaaaque-
[la escandalosa “Oda al bidet” de
Giménez Caballero; e abrimoslapuer-
ta del sétano a toda la microbiologia
freudiana, pusimos por lasnubes —adon-
de ellayade por si se encaramaba— la
metéforaloca, laimagen de tres o cua-
tro estratos simbdlicos, |os adjetivos en-
cabritados, las alusiones a toda la
frenética de nuestro tiempo, |os versos
sinritmoy sin rima. Tomamos muy por
lo serio aquello de Huidobro de que €
poeta crea un poema —o €l pintor un
cuadro— “como la naturaleza crea un
arbol”, y echamos enteramente por la
borda todo lo que fuese arte represen-
tativo. Participamos del rescate de
Gongora, beatificamos a conde de
Lautréamont, y aBaudelairey Malarmé
y Apolinaire. Hicimos la estética de lo
feoy deloininteligible. A propdsito de
Mariano Brull y de otros aun menos
comunicativos, hice yo la apologia del
arte como expresion pura, del sentido
poético como merairradiacion magicade
imégenesy vocablos. Mucha gente sen-
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sata nos insulto, y nosotros los insulta-
mos delo lindo anuestravez.

Yave usted, pues, mi querido Lezama,
gue yo tengo mis antecedentes penales
Y que estoy un poco curado de espanto
de eso de lapoesia sibilina. Pero voy a
confesarle un secreto, del cua ya me
he descargado algo en otras ocasiones:
no siempre pude yo entonces asimilar
todas | as insolencias estéticas a que so-
liamos entregarnos. En el fondo conser-
vabami fe candorosaen lapoesiacomo
idiomacomunicativoy no solo expresi-
V0, y aunque considerabaquelamedio-
cridady larutinatenian yamuy abusados
todos | os vigjos canones, repugnabame
un poco, paramis adentros, laanarquia
gue cultivabamos, y apetecia —por es-
tos resabios clasicos que sin duda ten-
go— algun orden de la expresion capaz
de asegurarle a esta a la vez profundi-
dady claridad.

Mas que una batalla estética, para mi
fuetodo aguello unabatallacultural, una
rebelién contra lafaltade curiosidad y
de agilidad, contra € provincianismo,
contrael desmedroimaginativoy laapa
tia hacia €l espiritu de nuestro tiempo.
Me parecia bien que la batalla prescin-
diesed principio detodoslos miramien-
tos con tal de desalojar aquel
modernismo flatulento y aquel
academicismo gordo einerte; pero abri-
gaba la esperanza de que, unavez des-
pejado el campo, volviesen nuestras
letrasmasfinas (lasno periodigticas, las
no académicas, lasno universitarias, las
no oratorias) ajuntar en sobriadiscipli-
nalapureza, lanovedad, lahonduray la
claridad. Y no dejé de comprender ague-
[la advertencia de Varona ante nuestro



vanguardismo: “ Andan por las nubes:
ya caeran!”.

Pues bien: ustedes los jovenes de Ori-
genes son, amigo L ezama, nuestros des-
cendientes como los pintores y
escultores “nuevos’ de hoy lo son de
aquellos que nos ayudaron en nuestra
batallavanguardista: losVictor Manudl,
los Gattorno, losAbela, losSicre. S us-
ted me reprochaami mi desvio respec-
to a ustedes, yo a mi vez podria
reprocharles a ustedes su falta de reco-
nocimiento filial respecto de nosotros.
Nos envuelven ustedes hoy en € mis-
mo altivo menosprecio que entonces
nosotros dedicdbamosalaacademia, sin
querer percatarse de la deuda que tie-
nen contraida con sus progenitores de
la Revista de Avance, que fuimos los
primeros en traer esas gallinas de la
“nuevasensibilidad”. Cierto quelosmas
denosotros noshemos“formalizado” ya
mucho: apagamos|osfuegosderevolu-
cionarios, escribimos como dicen que
Dios manda, hasta hemos entrado en
academiasy ganado premios. Eso estan
inevitable como echar abdomen después
delos cuarenta afios. Pero anadie sele
ocurre renegar de su padre porgque ya
no tiene la esheltez de antario.

Este pequefio resentimiento no es, sin
embargo, |0 que de ustedes me aparta.
Sé lo suficiente de la historia literaria
genera para no olvidar que todas las
generacionestienden anegar asus pre-
decesores inmediatos, a fin de acusar
mejor esa originalidad en que € ama
del artista se apasiona.

Lo gue me tiene en esa distancia que
masbien usted dice (d§emever s acier-
to a sugerirselo) una incapacidad de
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fruicion que muy bien puede ser un em-
botamiento de mi sensibilidad, pero que
prefiero atribuir —y usted no melo ten-
draamal—aunaexcesivaextralimita-
cién de ustedes. Trataré de explicarme.

Yo |leo asiduamente Origenes, como lei
todas sus revistas precursoras y afines
de los ultimos tiempos. Con la mejor
voluntad me he sumido también en las
paginasdeloslibrosindividuaescon que
ustedes me han obsequiado y en las de
laAntologiarecientede Cintio Vitier. Y
le mentiria, amigo Lezama, si le dijese
gue fueron esas muy gratas lecturas, 0
que saquémucho enlimpio deellas. No
quisierageneralizar demasiado, porgue
més de una vez tuve ocasion de delei-
tarmeintensamente con alglin poemade
rarasugestiony fuerzalirica—yafuese
deBaqguero, de Gaztellu, de Cintio Vitier
0 de usted mismo, a quien todos tiene
por maestro—, o con alguna prosadefi-
Nos matices expresivosy misterioso pai-
sgjeinterior. Ademas, en todos|os casos
no he podido dejar de admirar, como
quien admira una hermosa parada de
guebradaslucesy opulentosarreos, aun-
que no sepa exactamente a qué viene
ni de qué se trata, la procesion de los
vocablos y las imagenes, |os relampa-
gos de la alusién culta o ciertos movi-
mientos ritmicos imprevistos, ciertos
complejos de prestigiosa sonoridad en
el verso o en la prosa.

Pero ¢me permitira usted poner gjem-
plosde su propiacosecha? En el primer
poemade este libro que usted ahorame
manda, después de leer esos sonetinos
del “coro” inicial gue empiezan

Son €llos, si fusilan
la sombra los envuelve.



Doble caduceo trituran
pelota los devuelven.
Toscos, secos, inclinan
la risa que los pierde,
o al borde de la verde
ira taconan jocundos.

—etcétera— de los cuales, con perdon,
no entiendo ni la gramética siquiera;
después de eso, digo hallo como un re-
lativoalivioenlagrantiradadel canto
gue empieza:

Una rafaga muerde mis labios
picoteados por puntos salobres
gue obstinados hacian nido en mi
boca.
Una rafaga de hiel cae sobre €l
mar,
mas corpulento que mi angustia de
hilaza mortal,
como gotas que fuesen pajaros
y pajaros que fuesen gotas sobre €l
mar

lo cual, aunque todavia sea bastante si-
bilino, aunque contribuya muy poco a
entregarme el misterio de esahidrogra-
fiametafisicade su poema, siquieratie-
ne un sentido metaf 6rico menos mediato
y logrado con mucha energia y nove-
dad. Pues bien, esta experienciadificil,
de momentosdefruicion formal (yoto-
daviacreo, y no por inerciaretérica, en
la diferencia conceptual de “fondo” y
“forma’ gue tanto se hadado en laflor
de negar), aislados como islotes en ar-
canos mares espumeantes de palabras
—esa experiencia es, amigo Lezama la
gue en general me queda de toda esta
poesiade ustedes. Laadmiro atrechos;
pero no laentiendo.

Lerepito: estoy dispuesto aadmitir, hu-
mildemente, que se trata de unatragica

limitaci 6n de mis entendederas. No vea
ironia en ello. No puedo suponer que
hombres de tanta probidad intel ectual y
de tan limpio espiritu y acendrada cul-
turaliterariacomo ustedes, se entreguen
a esas elucubraciones por puro came-
lo, como dicen los madrilefios. No me
pasa siquiera por la cabeza que puedan
escribir y editar con tan primorosa de-
vocionun librotrasotro de poesiay pro-
sa semejantes sino creyesen de veras
gue estén haciendo arte literaria de la
mé&s genuinay rigurosaen nuestro tiem-
po. Pues, ademas, eso de ustedes se pa-
rece mucho —no he de negarlo—alo que
todavia se lee en revistas y bajo firmas
muy sonatadas de otrastierras. De ma-
neraque el Unico consuel o que me que-
da, puesto a echarme del todo la culpa
ami mismo, es el de saberme acompa-
fiado en mi afliccidn por no poca gente
deindubitable sensibilidad y afinadisma
cultura, de quienes frecuentemente re-
cibo parejo testimonio deincomprension
aunque no se aventuren apublicarlo.

Pero también puede muy bien ocurrir,
amigo Lezama, que no seatanto unali-
mitacion miacomo unaextralimitacion
de ustedes. También es posible que us-
tedes se hayan forjado un concepto de
la poesia demasiado visceral, por decir
asi, demasiado como cosa de la mera
entrafiapersonal, genaalasensibilidad
delos demés. Deviegjo es sabido quela
poesia ha estado oscilando siempre en-
treel polo delaexpresiény el delaco-
municacion, y que se ha acercado mas
al uno o al otro segiin e humor de los
poetas 'y de los tiempos. Pero en todas
las épocas, hasta esta que vivimos, €l
poetase sinti6 en algunamedidaobliga-
do a hacer comunicable, en términos
de la comun experiencia'y del comun
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lenguaje, la sustancia misteriosa de sus
suefios y las aventuras de su fantasia.
Llevariaun espacio de que ahorano dis-
pongo &l exponer laexplicacion que me
tengo hecha de por qué, a partir de la
resaca romantica, el individualismo
poético se ido ha exacerbando con €l
humor mayoritario de nuestro tiempo,
hasta dar de si esos excesos de expre-
sién sibilina, en que e poetasequedaya
casi enteramente solo con su misterio.

Pero lo cierto es, Lezama, que tal va
siendo € resultado. Lapoesia, regalo de
los dioses a los hombres —que se dijo
con alguna novedad hace siglos- ame-
nazaconvertirse, si esos mismos dioses
generososno bagjan aremediarlo, en una
simbologia puramente personal, a lo
sumo en un idioma de pequefias fratias
poéticas. No esyalo que siempre pen-
samos que debia ser, lo que fue en
Homero y en Ovidio, en e Dantey en
Garcilaso, en San Juan delaCruzy en
Bécquer y hasta en los més nobles mo-
mentos de Juan Ramoén Jiménez y
Neruda: una expresion, en simbolos
inteligibles, de la més honda experien-
cia humana, sino que se va haciendo,
repito, unidiomacriptico de poetas para
poetas... y para poetas de la propia ca-
pilla. Conlo que ocurre que, marginado
por su propiasoberbiaexpresiva, € crea-
dor poético se queda cada vez més in-
comunicado con el mundo que su voz
debiailuminar y ennoblecer.

Créame, Lezama, que es muy Vvivo €
pesar que me produce —velando por las
dimensionesy fulgores de nuestra cul-
tura— €l ver que tanto talento literario
de primer orden se esté frustrando para
lagloriade nuestras letras y la edifica-
cion espiritual de nuestro medio, con

semejantesensimismamientos. Cierto es
gue nosotros abrimos esavia, como an-
tes dije; pero fue para apartarnos de la
letra muerta o0 gastada y posibilitar €
acceso a nuevos paisajes de expresion
y de comunicacion, no paraque la poe-
sia se nos fuera a encerrar en criptas.
Y no mevayausted asuponer, por Dios,
ensayando ninguna apologia de lo
pringosamente descriptivo, 0 sentimen-
tal, o social. No me imagine tan
descaecido de mi antigua rebeldia que
ande ya reclutando sufragios para los
sollozos romanticones, |os erotismos
empal agosos, lasmaracastropicalesque
vienen a ser nuestra pandereta, o las
efusiones ideoldgicas en verso. No es
es0. Pero tampoco eslo otro. Tampoco
es la dieta onirica atodo pasto, laima-
gen que se escapa auno de laintuicion
cuando cree que le ha apresado su sen-
tido, porquetiene algo de pgjaro meca
nico, el abigarramiento de las palabras
mismas, lasuperposicion cadticadelos
planosimaginativoso lasviolentas aso-
ciacionestemdticas, € metafisiqueo gra-
tuito de los simbol os, la desmesura, en
fin, de ese supra o infra-realismo que
yano se contenta con calar stbitamen-
teenlooscuro delaexistenciaparaaflo-
rar denuevo alaclaridad del alma, sino
gue prefiere quedarse alojado en un
nocturno de larvas... Tampoco eso.

Peroyaledigo: esposible quetodo esto
sea limitacion mia. Si asi piensa usted,
no sabe cuanto le agradeceria que nos
ilustrase atodos un poco en el lengugje
gue podamos entender —y digo esto, con
perdon, porque demasiado a menudo
ocurre que al tratar de explicarnos es-
tas cosas resulta que la explicacién ne-
cesitaa su vez ser explicada
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Por lo demas, crea que le agradece
mucho su amistoso recuerdo y que le
admira muy sinceramente, mas por lo
gue le adivina que por lo que se entien-
de, suamigo.

Respuesta y nuevasinterrogacio-
nes. Carta abierta a Jorge
Marfiach*

JoséLezamalLima

Qué puntual elegancia, mi querido ami-
go, muestra usted en su epistola, quele
ha permitido ensefiar sus més esencia-
les discrepancias, burlando ciertas fu-
rias, pero, con tacto fino para evitar la
posibilidad siquierade un rasguno, en-
tregadndonos sin paliativos sus negacio-
nes, lganiasoindiferencias. Asi también,
quisiera yo, evitando sus enojos, mos-
trarlea descubierto lo que vaimplicito
enlas secretas progresiones de esa poe-
sia a la que usted alude, corriendo ya
expresa en el alegre despertar de sus
imégenes y metaforas.

Por unacuestion formal en el tratamien-
to delos simbolos, en la portada, de un
color gue gusto de llamar verde tierno,
aludiendo a esa ternura que la capilla
natural de rocio coloca en € verde de
nuestros alamillos; aparece una vifieta
y ali donde usted crey6 ver unalampa-
ra, Sin que sea acaso hecesarialarecti-
ficacion, setratadeuntornillosinfin ..
Referencia tal vez a cierta plaza de la
cultura cubana, donde pocos deseaban
situarse y donde yo precisamente he
insistido en levantar mi tienda con tan
reiterada constancia gque ha motivado
siempree total entrecruzamiento defle-
chas.

Aunque usted se declare unay otravez
convicto del no entiendo, nosotros no
vamos a caer en latrampade iguaarlo

* Bohemia (LaHabana) 2 oct. 1949:77.
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a celui qui en comprend pas. Pero us-
ted sabe, mi querido amigo, quelafrial-
dad disidente y el ardor neofito se
entrecruzan en lamismadivinidad ene-
miga. Expresiones como eso ya yo |o
hice en mi juventud y nosotros que-
remos empezar de nuevo y equivocar-
nos, en apariencias opuestas por €l
vértice, se allegan, setocan y se des-
truyen.

Eslo raro que aquello que no entende-
MOS se nos oponga en tal forma, que
nos despi erte, haciéndose evidente, ale-
jamientosy diferencias. Pues el no en-
tendimiento surge, ya de indolencia o
indiferencia en la penetracién o de una
opacidad particular que lanzan sobre
Nosotros ciertas escrituras u objetos.
Pero gusto de suponer que apenas una
sustanciase mantieneininteligible para
NOSotros, nuestro ardor para su apode-
ramiento bate su crecendo. El incentivo
delo que no entendemos, delo dificil o
de lo que no se rinde a los primeros
rondadores, es |a historia de la ocupa-
cién de lo inefable por € logos o ger-
men poético. ¢Qué es lo que
entendemos? ¢L.osmondélogos misterio-
sosdel campesino o € relato de sussue-
fios a la sombra ddl arbol del rio? ¢Y
qué es lo que no entendemos? ¢El arti-
ficio verbal, esasegundanaturalezaasi-
miladayapor lasecularidad, y enel cua
el hombre harealizado una de sus més
asombrosas experiencias: otorgar un
sentido verbal, destruirlo y verlo como
de nuevo se constituye en cuerpo, libe-
rado del aliento delapaabrao del ade-
man de su compafiia. En realidad,
entender 0 no entender carecen de vi-
venciaen lavaloracion delaexpresion
artistica.

Es muy improbable que a posarse la
oscuridad sobre un texto, aumente su
indice deininteligibilidad. Pueslaoscu-
ridad no motiva una obligatoria refrac-
cion en cualquier estructura, por €l
contrario, |os psi cologos mas novedosos
concluyen que no es € rayo cenita €l
que, a penetrar en nuestro yo mas os-
curo, clasificay define, sino que esos
estratos Ultimosdel yo, requieren lasom-
bra de planos oscuros para surgir y ga-
nar sus vicisitudes. Desciende el
gedmetra o el bailarin por laescala del
suefio, después de haber recorrido sus
Ultimas mansiones, al ascender lleva,
en lo que se hallamado tan sutilmente
lamemoriamuscular, resueltaunanue-
vaproporcion enlosladosdel isosceles
0 unanuevaproporcién en lossaltosdel
pas de quatre.

Gran parte de su epistola esta recorrida
por el pro domo suo; muestra usted e
orgullo de su ciudad intelectua y enarca
la Revista de Avance. Lei sus paginas
en mi juventud y las repaso hoy que su
fineza y tratamiento me obligan a un
colmo de sinceridad. Me parecié siem-
pre un brac-a-brac, producto tal vez
delasopuestas sensibilidades de susdi-
rectores. Alternaban alli poetas
neoclasicos de México con delirantes
hirsutos de Chile o PerU; se carecia de
unalineasensible o de unaproyeccion.
Sus cualidades eran, como usted subra-
ya, de polémicacritica, més, no de crea-
cidny comunicacion deun jubilo en sus
cuadros de escritores. En sus vifietistas
y pintores se confundian Valls, Segura,
Gattorno, y Victor Manuel, propician-
do una confusién de actitudes y de va-
loraciones. Ninguna traduccion de
Vaéry, Claudel, Supervielle, Eliot, olos
grandes poetas de aquellos momentos,
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que serian después de todos|os momen-
tos. Hasta Alberto Insta irrumpia en
algunas de sus péaginas. Perdéneme us-
ted estatotal discrepancia, peroasusin-
ceridad he querido oponer lamia, cosa
de que a final los dos quedemos en
paz... a menos con nuestra conciencia
critica. Esinnegable que usted manifies-
ta un sentimiento delicado al amar alin
tan apasionadamente esa obra de su ju-
ventud.

No le es necesaria, @ menos para la
continuidad de Origenes, nutrirse de
hipertrofias polémicas o negativas.
Creemos que aquella Revista de Avan-
cecumpliéy secumplio. Si le ponemos
reparos es para propiciar claridades y
luces nuevas que tienen que acercarse
otra vez con sus faroles y terrores. En
muchos afios que llevo haciendo gemir
lasruedasimpresoras con papelesy de-
luyasliricas, no he hablado nunca, ni en
leves confidencias o en pechosas arro-
gancias, de esos trabajos. Su epistola
viene ahoraadarmelaoportunidad his-
térica de hablar de esas gestas casi
herculeas en nuestra circunstancia cul-
tural. Origenes era la culminacion de
unos esfuerzos anteriores, en cuader-
nosy pequefias revistas, que a fin lo-
gran alcanzar cierto ecumenismo,
huyendo siempre del énfasis, —produc-
to de que habiacongtituido—, huyendotam-
bién de la excesiva omnicomprension,
unapequefiarepublicadelasletras. Saint
John Perse, Santayana, Eliot, autoriza-
ban en sus péaginas lainsercion de sus
manuscritos, al igual quelo autorizaban
para muy pocas revistas del resto del
mundo culto. ¢Filiaciony secuenciacon
la Revista de avance? Habia radicales
discrepancias. A Origenes solo pare-
ciainteresarlelasraicesprotozoariasde

la creacion, la propia norma que lleva
implicitalariquezadel hacer y partici-
par. Sus pronunciamientos no se redu-
cianalasimplezade manifiestooindice
marmaoreo que en su humoresca sefiala
tan s6lo un camino y un camino. Decir
lo dicho solamente por sus propias hue-
llas, que fuese su progresion lo que que-
dase como su flecha. Dispénseme, pero
su fervor por la Revista de Avance es
de afioranza y retrospeccion, mientras
gue el mio por Origenes es € que nos
devora en una obra que ain respira 'y
se adelanta, que alin demanda como la
exigencia voraz de una entrega esen-
cial, que volquemos nuestras mas ras-
gadasintuicionesenlapolémicadel arte
contemporaneo.

Esa falta de filiacion es la que segln
usted lelevantacierto resentimiento. No
podiamos mostrar filiacién, mi querido
Mafiach, con hombresy paisgjesqueya
no tenian paralas siguientes generacio-
nes la fascinacién de la entrega decisi-
va a una obra y que sobrenadaban en
lasvastas demostracionesdel periodis-
mo o en lagangamundanzade lapoliti-
ca positiva. No era, como en México,
con el caso gjemplar de Alfonso Reyes,
oenlaArgentina, con Martinez Estrada
0 Borges, donde la gente més bisofia,
se encontraba, cualquiera que fuese la
valoracion final de esas obras, con de-
cisiones y gjemplos rendidos a fervor
de una Obra. Muchos entre nosotros,
no han querido comprender que habian
adquirido la sede, a trueque de la fede
y que estan dafiados para perseguirse a
través del espgjo del intelecto o de lo
sensible.

Me asombro de nuevo a ver que para
usted laextralimitacién de unaobraesta
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en razon inversadelo fruitivo o volup-
tuoso.

Comme le fruit se fond en jouissance,
precisamente, como en la estrofa que
todos recordamos, cuando el poeta as-
pira sus mas secretas humaredas. Casi
todo €l artey gran parte de la filosofia
contemporanea, [levan su problemética
mésalladel contorno, del muroodelas
limitaciones delaldgicacausalista. “El
contorno mehuye”, deciaCezanne, obs-
tindndose en construir lo que ha sido
para los artistas una épica de la plasti-
ca. Y Dostoyewsky, Claudél, Proust,
Joyce, y todos los que se han afanado
enllevar € lengugje ainauditas posibili-
dades. (No esmasaladel limite donde
han situado sus flechazos e incitacio-
nes? ¢Y no es precisamente en su furia
contrael limite, contrael lenguajeo si-
tuaciones ya enquistadas por un trata-
miento burgués, donde encontramos la
mayor fruicién paraun intelecto volup-
tuoso delaprimeramirada? Quizatodo
esto resulte un poco obvio paralamali-
cia de su no entiendo.

Algunosfinosintelectosde otras|atitu-
des, como el mexicano Octavio Paz,
considerado como &l mejor poetade su
generacién en su pais, habian encontra-
do en esas extralimitaciones que apa-
recen en los Diez poetas cubanos, la
magnificaantologiade Cintio Vitier, las
motivaciones suficientes para afirmar
gue de ese libro seiran desprendien-
do algunos nombres, Ilamados a ser
excepcionales en la poesia de nues-
tralenguay de nuestro tiempo. No todo
ibaser, mi querido Mafiach, rudas nega
ciones eincompresiones vacilantes.

Con cierta socarroneria de &gil criollo,
nos afirma usted que fue la Revista de
Avancelaquetrgolagalinadeloshue-
vos de oro del arte nuevo. Quizaen eso
reconozcamos su verdad, porque ese
artefue paranosostrosalcién o abatros.
Cinife sombrio, o soledad brumosadel
alcién, que llevaron nuestras
adolescencias a desgarrarse en la sole-
dad del que se sabe en una labor sin
compafia, del que se sabe sobre una
l&mina estaticay grosera. Albatros del
gue se siente ahogado por la realidad
tatuada de laimagen que no penetraen
lahistoria. Pero de esasoledad y de esa
lucha con la espantosa realidad de las
circunstancias, surgi¢ en la sangre de
todos nosotros, laidea obsesionante de
que podiamos al avanzar en € misterio
de nuestras expresiones poéticas, tra-
zar, dentro delas desventurasrodeantes,
un nuevo 'y vigjo didlogo entre el hom-
bre que penetray latierraque selehace
transparente.

Siga usted, mi querido Marfiach, mos-
trando esa cortesia que no le secuestra
lainquietud y esa curiosidad que parti-
culariza sus deseos. Asi ha provocado
los mas nobles contentamientos de su
amigo.
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Una generacion que se rinde*

Luis Ortega

Ese didlogo que acaban de sostener en
Bohemia Mafiach y Lezama es algo
Mas que una mera polémica. Esyauna
distincion radical. El angustiado y sin-
cero no entiendo de Mafiach es un sig-
no deacabamiento: lageneracionliteraria
de la Revista de Avance —tan poco lite-
rariaqueselanzé alarevoluciéndel 33—
ha estado rigiendo hasta ahora tanto en
lo politico como enlo artistico. Los“fo-
gosos lideres universitarios’, los “revo-
lucionarios’ y los “pistoleros’ de hoy
descienden, en linea directa, de la gene-
racion de la Revista de Avance. Son la
decadencia de aguellos Césares poéti-
cos de lalucha contra Machado.

Pero todo esto se esfuma. Aquella le-
yenda heroica que abarca desde €l 25
hastael 33 agoniza. Sobrevino e estan-
camiento en lo literario. Y en lo politi-
co, latraicion... (Quéhasurgido después
de tan cantada generacion de Avance?
Muertey traicion.

Pero faltaba el signo intelectual de la
consuncion. Mafiach hadado lavoz: no
entiende ya.

Lo mismo hicieron aquellos hombres
de la generacion independentistay re-
publicanacuando se enfrentaron con los
garabatos de la Revista de Avance. No
entendian.

* Prensa Libre (LaHabana) 2 oct. 1949:1,3.

Ahora Mafiach no entiende. No puede
entender. Tal vez yo tampoco entienda
mucho, pero si siento la aceptacion.
Por otra parte, entiendo perfectamente
alosminoristas, pero nolosacepto. Lue-
go la cuestion no consiste en entender.

Cuando Mafiach dice no entiendo esta
poniendo sobre € tapete, con una sin-
ceridad admirable unaconfesién de ani-
quilamiento.

No puede entender, esto es, se ha ani-
quilado porque anda demasiado entre-
verado, demasiado asenderado.
Mafach ha sido siempre un escritor.
Pero ademés hasido politico, orador de
barricada, periodista, profesor, congre-
sista, ministro, etc. El y todos los que
ayudaron a componer esa especie de
generacion literariahan abarcado todas
las ramas del saber y del hacer. Se for-
jaron en € puro quehacer delacultura,
pero larevolucion loslanzé a pasquin
callejero. Luego han vivido
angustiosamente tras la conquista del
poder. De pueblo en pueblo, de barrio
en barrio hanido mendigando € voto.

Y Maiiach es el tipo de gjemplar de
aguella hornada intelectual. Es el mas
puro, el mas limpio, el mas admirable.
Y por eso en €l la caida es mas duray
laconfesion intimamaés angustiada. Ha
caido delo més alto.

“Han adquirido la sede a trueque de la
fede” dice Lezama. Y con eso est se-
fialando laperipeciade Manach. Y ade-
més, establece |as distancias con cierta
delicadeza y obscuridad. No tiene ca
pacidad polémica, porquelapolémicaes
lucha, es agresién. Tampoco necesita
mucho entregarse al entendimiento de
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los demas, porque eso es abandonar la
senda, es casi postularse para algo.

Lezamaesalgo muy distinto aloshom-
bres que representa Mafiach. Yo siem-
pre lo he visto en su senda de soledad.
“... Pero de esa soledad y de esalucha
conlaespantosarealidad delascircuns-
tancias, surgié en la sangre de todos
nosotros, la idea obsesionante de que
podriamos, al avanzar en el misterio de
nuestras expresiones poeticas, trazar,
dentro de las desventuras rodeantes, un
nuevo y vigjo didlogo entre e hombre
que penetra y la tierra que se le hace
transparente”.

Yo creo que Marfiach havenido amorir
timidamente a los pies de Lezama. Es
un hermoso misterio: mientrastodos|os
emblemas de aquellageneracién serin-
den en lo politico y en lo social, sere-
produce el fenémeno artistico. Mafiach
no entiende. Y Lezama Lima ratifica
su fede con una respuesta y otra inte-
rrogacion. Se cortael didogo, todo lle-
no definuray buen decir. Y € uno sigue
en sus multiples quehaceres de hombre
de letras gjetreado mientras el otro se
mantiene enarcado en su sola soledad
poética, ajena apartidosy a periodicos
gue son lossignos de perdicién de Cuba.

Reacciones a un diédlogo litera-
rio (algo méas sobre poesia vigja
y nueva)*

JorgeMaiiach

No pensabainsistir en el temade“cier-
ta’ poesia nueva, sobre el cual hemos
dialogado un poco LezamaLimay yo
en estas paginas. Aunque disto mucho
de pensar que la respuesta del poeta
fuese convincente en la misma medida
en que meresultd interesante, yaé degjo
dicho lo suyo y yo lo mio, y es sabido
hasta qué punto es una ilusién pensar
gue en este nadie convenza a nadie.

Pero la discusién ha servido al menos
parasuscitar en los circulos literarios—
y hastaen losinfraliterarios reacciones
diversas que no deben perderse en €l
silencio. La més publica ha sido la de
un compafiero de prensa, Luis Ortega,
que en las paginas de Prensa Libre,
sustrayéndose a su tarea habitual de
arrimarletitularescomo brasasalaopi-
nion publica, procedié a anotar que yo
no habia polemizado en absoluto con
LezamaLima, sino que me habiasenci-
[lamente rendido alos pies del poeta, y
conmigo todami generacion. Seguin €,
laconfesion que hice de que no entien-
do la poesia de Lezama Limamarca el
agotamiento, ladefunciénintelectual de
los hombres del 25 jSancta simplicitas
ladel amigo Ortegal... Aqui, sin duda,
cuadrariamuy bien aquello de*los muer-
tos que vos matéis gozan de buena sa-

* Bohemia (LaHabana) 41(42):63, 107; 16 oct.
1949.
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lud’, o lasalidaMark Twain de que la
noticia de su muerte estaba un poco
exagerada.

Una bonita frase de Lezama parece
haber inspirado ese arrebato necrol égico
del distinguido repdrter. Nosotros, los
hombresdel 25, o més especificamente,
los que hicimos la Revista de Avance,
hemos cambiado —decia el poeta— “la
fede por lasede”. Como setratade una
frasedeLezamalima, no estardde més
aclarar lo quequieredecir, por s aguien
no laentiende. Quiere decir que hemos
cambiado la pura dedicacion a las co-
sasdelainteligenciay delasensibilidad
por loshalagoso lassolicitacionesdela
vidahistérica. En otras palabras: no nos
hemos dedicado a ser poetas, 0 ensa-
yistas quimicamente puros, sino que
hemos hecho politica, periodismo, labor
deanimacion cultura y otras cosas nau-
seabundas por € estilo.

Por supuesto me declaro culpable. Sal-
vadas todas de las distancias, |0 mismo
hicieron, en sus respectivos momentos
y lugaresamericanos, losAndrésBello,
|los Sarmiento, losAlberdi, losLastarria,
los Montalvo, los Hostos y Varona y
Marti. Esaeslagran tradicion del inte-
lectual americano: responder al menes-
ter publico, no sustraerse a é; vivir en
lashistoria, noal margendeella. Enlos
paises ya muy granados y maduros, es
perfectamente justificable que € escri-
tor se consagre enteramente a sus ta-
reas creadoras como tal, porque la
consciencia moral e histérica de que
esta asistido, y aun la estética, encuen-
tra en torno suyo ambito de suficiente
respeto y servicio alos valores espiri-
tuales, y gentelo bastante numerosa, en
lapoliticay en €l periodismo, parasus-

tentar esos valores. Pero los pueblos to-
davia en formacion reclaman y esperan
demasiado de sus hombres de espiritu
para que estos les devuelvan soberbia o
timidamente las espaldas. Y no veo por
gué se haya de imputar falta de austeri-
dad precisamente alos que no se permi-
ten € lujo de desdefiar o publico con
purezas ativasy ascetismos comodos.

iSi supieran quésacrificiosexigeeso de
lamésintimavocacion! Porqueello su-
pone, sin duda, una mermaen la canti-
dad y aveces en la calidad de la obra,
con lo cual la cultura pierde tal vez al-
gunas altas espigas. Pero, en cambio se
vaatendiendo mejor alaregularidad de
las cosechas, que son e pan de todos.
Siempre se tuvo por nobleza sacrificar
la devocion ala obligacion, y yo creo
que e primer deber de un hombre de
espiritu esluchar porque el espiritu efec-
tivamente reine en el dmbito donde el
destinolesitud. Y cuando digo €l espiri-
tu, digo eso que con palabras un poco
menos solemnes solemos|lamar lajus-
ticia, lalibertad, € decoro, lacultura. En
su dia, pues, laHistoriasacara sus cuen-
tas, y dird, quienestuvieron masfedey
menos sede, si |os generosos en € des-
velo o los sofiadores... sedentarios.

Pero dejemos eso. Otras son las reac-
ciones gue quisiera comentar de las
motivadas por el didlogo entre Lezama
Limay yo. Se refieren a la cuestion
esencial que planteamos: ladel valor o
legitimidad de “cierta’” nueva poesia —
y me permito subrayar ese adjetivo, que
contodadeliberacion empleé. Oralmente
0 por escrito, algunos lectores me han
pedido mayores precisionessobrelate-
Sis que sostuve de que la poesia esta
obligadaa ser, |o maseficazmente posi-
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ble, no sblo expresién, sino también co-
municacién. Por otra parte, no han fal-
tado algunos lectores y hasta autores
que, tomando €l rébano por las hojas,
hayan interpretado mi desgano hacia
“cierta’ poesia nueva como unarepro-
bacién de toda nueva poesia,
suponiéndome adscrito a las sobadas
rutinas de antafio.

Nada de eso. Muy enféticamente qui-
siera decir, por e contrario, que la no-
vedad me ha parecido siempre un
coeficiente casi indispensable alamés
viva fruicion artistica. No es solo una
broma el conocido dictamen segun el
cual fue poetael primero que dijo “Tus
ojossondosluceros’, y e queloquelo
repitié fuesoloun cursi. A eso aludiala
frase de d’ Ors que cité en mi articulo
anterior y con lacual gusto de prevenir
a ciertos poetas nedfitos. hay que te-
nerle repugnancia a“la almohada don-
deyasehadormido” y no porque estén
sujetas a cambio esencia las emocio-
nes del hombre —que son la sustancia
delo poético—, sino porque lafresca, la
inusitada expresién contribuye muchaa
su virtualidad comunicativa. Cuando un
poeta “se parece” demasiado a otro
poeta, cuando su voz parece €l eco de
otravoz, no essdlosu“originadidad” 1o
que gueda comprometida, sino también
su actitud para conmovernos de nuevo.
Con ese sentido —aunque exagerado a
su manera— dijo alguna vez Ortega y
Gasset que un Velazquez era un mila-
gro humano; dos Velazquez serian una
calamidad. El arte debe aspirar a ser
siempremilagro.

Desde hace afios soy, pues, un lector
siempreinteresado, y amenudo apasio-
nado, delos Valéry, los Rilke, los Eliot,

los Neruda, los Aleixandre, y en cam-
bio se me caen irremediablemente de
lasmanosloslibrosdepoemas “a modo
de” —aunque sean modos muy ilustres.
Si un poeta no hallala manera de decir
lo vigjo de un modo nuevo -y por “ nue-
vo' entiendo el acento singular, €l re-
CUrso propio—, lo mejor serd que no
fatigue las prensas. O, s lasfatiga, que
no aspire mas que alaefusion consola-
doradel sentimiento propio.

Ahorabien: lo que si me parece que hay
derecho a exigirle atoda novedad poé-
tica es que sea eficaz. En esta eficacia
estriba, en parte, eso que llamé hacer
poesia “que se entienda’. Y para que
ahora se me entiendaami un poco me-
jor, quisiera permitirme algunas consi-
deraciones un poco generales sobre €l
hecho poético tal como lo veo. No he
de poner en ellas ninglin magisterio per-
sonal. Laestéticamodernaya esta muy
gravada de doctrinarismos, muy abru-
mada por “el espiritu de manifiesto”.
Apenas hay poetas de alguna jefatura,
por cenacular que sea, que no se sienta
en el caso de promulgar su propiafilo-
sofiay canon delo poético. Y como to-
dosquieren ser muy personaesy sutiles,
y aveces muy revol ucionarios, cadacua
resultamasartificiosoy arbitrario. Esta
haciendo falta un poco méas de modes-
tiay objetividad. S delo que setrataes
de aclarar en qué consiste y a qué aspi-
ra la poesia, ¢no parece 16gico que
empecemos por mirar o que de hecho
hasidolapoesiaalolargo delossiglos?

Ha sido, sencillamente, la expresion y
comunicacion eficazmente condensa-
das por medio de la palabra de una ex-
periencia emociona ante el mundo y
antelavida
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Notese bien: expresion'y comunicacion.
Sobre o primero, laexpresion, no creo
gue haya duda. Hay almas profunda-
mente emotivas que quisieran poder
decir “todo o que sienten”; pero no pue-
den. El poetaeslaquesi puede, laque
es capaz de verter hacia afuera en pa-
labras la presién que sobre su animo
€jerce unaexperienciaconmovedora. El
reiterado testimonio de los poetas nos
ha revelado muchas veces ese caréac-
ter que la poesiatiene de alivio, de ca-
tarsiso sangriaespiritual. Marti hablaba
de“laamohada’ queeséd verso. Cuan-
do la emocion que asi se descarga es
predominantemente subjetiva, es decir,
cuando consiste en los goces y pesares
lasangustiasy esperanzasde quee poeta
€s sujeto pasivo a esa poesia la llama-
mos lirica. Pero ya se sabe que a veces
el momento de emocion es activo o es
contemplativo consiste en un amor ala
accion como espectaculo o ideal, enton-
cestenemos|apoesiaépica, en unaemo-
cién antelabellezaplésticao € misterio
de las cosas en cuyo caso tenemaos una
poesiadescriptivao filosofica.

Todo lo cual es bastante sabido. Sin
embargo, unade lastendencias de cier-
ta estética literaria moderna es desco-
nocer o negar esa division clasica que
sin duda a ciertos neolegidadores les
sabe demasiado a “ preceptivay retori-
ca’ pero hay unacienciaacumuladadel
hecho literario, comolahay detodoslos
demas hechos constantes y no es cosa
de andar renegando de la ciencia cada
vez que nos cuadre. Si ciertos cultores
delo modernotienden arefutar de* poe-
siapura’ solo la que es profundamente
subjetiva, ello se debe arazones histoéri-
co-psicol égicas, no deteoriaestética. Y
claro que ni ellos mismos se atreven a

negar la calidad poética de Homero y
Virgilio, del Romanceroy €l Dante, de
Herreray Wordsworth, por masquelle-
ven el acento sobrelo épicoy descripti-
vo. Por este lado de la expresion, la
calidad poética—aunque no € grado de
esa calidad— esta determinada por €l
solointento de condensar laemocion en
palabras, cualquieraque sea €l acierto
de esa condensacion o la profundidad
del sentimiento que se expresa. Esta
opinién puede parecer escandal osapero
la corrobora el juicio histérico. Lo de
“buena’ y “mala’ poesia es de lo que
més sujeto anda hoy dia a arbitrarios
dictamenes. Se dice, por gemplo, que
no hay poesiabuenay poesiamala, sino
solo poesia. A mi me parece que esto
es como decir que no hay musica bue-
nay musica mala, sino s6lo musica.
Hace algun tiempo uno de nuestros
mejores poetasmodernossetomo d tra
bajo de averiguar o que habia de poéti-
coenPlécido, y llegd alaconclusion de
gue no pasaba de unos cincuenta ver-
sosaislados. Segun eso, lacriticatradi-
cional y lacomun apreciacion han estado
desbarrando desde hace un siglo. Con
ese criterio, habriaque repudiar lastres
Cuartas partes, s no més, del patrimo-
nio literario de la humanidad, y apenas
habriarazon paraescribir historia“lite-
raria’ en un pueblo como e nuestro.

Pero laverdad no estan exquisitani tan
soberbia. Laverdad esquetodo en Pl&
cido es poesia—mejor 0 peor, pero poe-
sia, poieios, esfuerzo por recrear la
emocion en pal abras. Poesiaestambién
Campoamor (a quien detesto) y lamas
ingenuacopladel pueblo.

Tampoco es la profundidad de la emo-
cion lo que determinala calidad poéti-
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ca. Se ha escrito mucha poesia sobre
temas triviales. Lo que la salva como
poesia en tales casos es el solo hecho
de expresién condensada, —el hecho de
constituir un modo delenguaje esencial
en que el sentido se capta por unarapi-
daintuicién, sinlostramitesdiscursivos
de la prosa. Creo que asi es como se
explicael tan debatido misterio delaape-
lacién alamediday alarima, disciplina
de contencion expresiva.

Nada de eso, sin embargo, garantiza
por si solo la gran poesia. La expre-
sién poética se eleva a sus més altos
niveles, primero, cuando la condensa-
cién esinsuperable en sulogro verbal,
de modo que nada en ella parezca que
pueda ser sustituido alos efectosde la
expresiony lacomunicacion; y en pla-
no aun masalto, cuando laemocién que
asl se expresa es de unaparticular pro-
fundidad.

Veamos algun ejemplo. El maravilloso
final del canto v de la Divina comedia
en el que Dante recoge la vocacion
melancdlica, de Francesca, no hacesino
trasladarnos un momento de nostélgica
ternura harto coman en la vida amoro-
sa. La gran poesia no esta en la emo-
cibn —que muchos hemos
experimentado sin ser poetas—, sino en
la eficacia con que se evoca, con sélo
uNoS cuantos versos insuperablemente
sugestivos, episodio famoso delalectu-
ra entre |os dos amantes; casi en aguel
soloversoinmortal: jQuel giornopiunon
vi leggemmo avante! (*Y aguel diaya
no leimos mas’). Consideraciones se-
mejantes pudieran hacerse sobre luga-
res innimeros en cualquier gran poeta.
El primer plano de su eminenciaessolo
unlogro verbal insuperable.

Pero no es el plano més alto. La poesia
“mayor” sera siempre aguella en que
esa perfeccion de lenguaje se pone a
servicio de un sentido profundo. Ya sa-
bemos que no se trata primordialmente
deideas. Una de las cosas que andaya
puesta en claro es que las ideas no son
lasustanciadelo poético. Mastambién
aqui sehacaido en exageracionesirres-
ponsables.

Cuando se habla de “ideas’ suele pen-
sarseen “ideologia’, en doctrinarismos,
en lareflexion mas o menosdiscursiva,
y eso mas bien estorba que sirve a la
poesia, a pesar de un Lucrecio y un
Dante. Pero toda emocion poética esta
motivada por alguna forma de pensa-
miento. La expresion bruta de la emo-
cién no esnuncapoética. Lo que poetiza
la emocién es el ser pensada, es decir,
ponderada, mas 0 menos consciente-
mente. Por esto decia Valle Inclan que
en arte las cosas no son como son, Sino
como se recuerdan. Nadie escribe poe-
sia en plena emocién —ni siquiera los
romanticos. Marti decia que la poesia
erala“distancia’. Eseaejarse, ese“re-
cordar” la emocion significa, no solo
revivirla, resentirla, sinotraerlaal plano
de laconciencia, pensarla.

Y aqui vienelo decisivo. Lacaidad mas
alta de materia poética es aquella que,
a ser ponderada, lerevelaal poetamo-
tivosprofundosy universales, raicesque
lavinculan a misterio del hombrey del
mundo —al sentido o “sinsentido” dela
vida, del dolor, del amor, delaNaturae-
za, de la muerte. Un poema en que €
poeta nos cuente tal o0 cual experiencia
sentimental —experiencia de amor, por
gjemplo, que suele ser la materia mas
socorrida—, podra ser poesia... mala;
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podra ser poesia buena si la expresion
verbal y ssimbdlica es impecable (y ya
vendremos a eso); pero solo sera dta
poesia en la medida en que a la emo-
cion de mero episodio se sumeladela
vidatotal como misterio.

El misterio—eso es, en definitiva, € tema
mayor de la poesia, como lo es de la
filosofia. El sentir que somos “juguete
del destino”, ndufragos en unarealidad
infinita, indigentes de sustanciay clari-
dad o necesitados de Dios; €l no saber
por qué el amor nos agita, lainjusticia
nos ronda y la muerte nos acaba; la
aprension delainocenciatrégicaenlos
0jos de un nifio; la solicitacion oscura
de un paisgje y la desolacion de un ca-
mino; lavoz que senospierdeen el tur-
bion delapropiaconcienciay e anhelo
gue se nos ahoga en la marejada de
nuestros suefios.

Porque |a poesia moderna —en sus ma-
nifestaciones mas inequivocamente
grandes— se aventura con predileccion
en esa zonamisteriosay cas inefable,
soy un lector asiduo de esapoesiay creo
gue en ella la expresién poética ha al-
canzado a veces alturas incalculadas.
Pero laque asi meimpresionaeslaque
en efecto lograentregarme algun senti-
do dentro de ese misterio, la que logra
comunicarmel o solamente, y sumergir-
me en un farrago de palabrasy de ima-
genes. Por ahi es por donde se plantea
el problema de la “comunicabilidad”,
sobre el cual tal vez leinterese al lector
gue volvamos en otra ocasion.

Sobre el
Marnach*

dialogo Lezama-
Manuel Millor Diaz

Hevenidoleyendoy releyendo el dido-
go cuajado de ironiay buida intencion
entre dos hombres de letras. Lezamay
M afiach. Ambos, con estilos irreconci-
liables, son igualmente portadores de
mensgjes abiertamente contrapuestos.
Se pudiera explicar esto perfectamente
con la dialéctica Hegeliana que, dicho
seade paso, haservido paranormar la
vida de nuestro tiempo, en su doble fa-
ceta materialistay espiritualista. Asi a
este tenor comprendemos perfectamen-
telainequivocaposicion reaccionariade
Mafach y la avanzada solitaria de
Lezama Lima que empieza a despertar
lainquietud en torno de é. Se hadicho
gue las ideas siguen el curso hioldgico
de la vida, como la sombra a cuerpo,
caminando frente a gran astro de la
verdad. Y con el método psicobiolégico
en la mano, también podriamos cantar
el responso al cadaver espiritual de
Marfiach. El método dialéctico tiene la
ventaja, a nuestro entender, de que tra-
baja con hechos eternos, como son las
ideas humanas. El psicobioldgico con
hechos, rel ativamente mas transitorios,
como es la materia en su perenne des-
doblamiento y €l inevitable ciclo de la
descomposicion, convirtiéndose en ca-
rrofia.

El enfoque certero de L.O. [Luis Orte-
ga] en su articulo de Prensa Libre po-
niendo de relieve el trascendental

* Prensa Libre (LaHabana) 20 oct. 1949:3.
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acontecimiento “ delamuerte de Mafiach
alospiesdelLezamaLima’, tuvolagran
virtud de sacudir alos espiritus aertas,
que no habian oteado ese singularisimo
fendmeno del hecho delamuertedeuna
generacion que Mafiach simboliza. De
paso marcaba en la actitud de Lezama
Lima unaesperanzaalajuventud pre-
sentey del futuro. Frente al cuadro ate-
rrador de la vida cubana, con el
exponente més alto de su juventud to-
talmente desorientada, sin maestros, ni
guias, Lezama Limaes como su poesia
un simbolo vivo que pudieramarcar un
nuevo punto de partida, semejante a
aquel queun diamarcaron en €l destino
de nuestra Patrialos hombres de la Re-
vista de Avance.

Embebidos como estamos en |0s traji-
nes de la pitanza a toda costa. Revuel-
toscomo tigres entre odios, ambi ciones,
divisionismossintasa, sin sensibilidad ni
vibraciones en nuestra antena espiri-
tual, este didlogo ha pasado desaperci-
bido. La gran época presente, grande
por sus miserias, podria explicarse to-
mando al filésofo chino Lin Yutan que
preconizo laimportanciadel Vivir, para
gue tirando a un lado su mensgje, se
pusieraen practicael Vivir sin impor-
tancia. Ese es el signo de la época. Y
es precisamente ahi donde viene a des-
embocar inexorablemente este dié ogo.
Mariach corroborando su muerte, con
unairresponsabilidad propiade su filo-
sofia'y su verdad, repasa e tema con
displicenciay elegancia de catedrético
opulento, en el Ultimo nimero delare-
vista Bohemia.

Y dli, unavez més, esgrime su ironia
para referirse en tono despectivo alos
guehaceres de Luis Ortega, quien en su

actitud polémicareconoci6 sus desvios
periodisticosy en un plano de absoluta
igualdad le sali6 a paso al profesor
Mafiach. No puede causar sorpresaque
el Mafiach tambal eante sblo encuentra
asidero en la fina ironia que tan bien
maneja, en su tacha diaria a hombres
gue le son gemelos en e quehacer coti-
diano, y que abanderados de ideales
descendieron a igual que él alaarena
polémica a defender “sus verdades’ de
espaldas alafe. Los idolos de barro a
caer emplean con largueza el arma de
la negacion. Frente al paso arrollador
delaverdad realizan el esfuerzo supre-
mo del naufrago irremisiblemente per-
dido. No mueren calladamente como
saben hacerlo los que como Cristo, por-
tadores de un mensgje alas multitudes,
sabian que su fe los defenderia'y que
susidea es se salvarian, yaqueellosno
fueron arquitectos de unafe e ideales
paraservicio persona sino detodoslos
hombres de todas |as épocas.

El articulo de Ortega, vigente por susin-
ceraelocuenciay por su virilidad sefia-
lando con el indice acusatorio a una
generacion responsabilizadacon lavio-
lencia, lapérdidadelafe, €l desprecioa
la Republica que fundaron los
mambises, laquiebradel ideario demo-
cratico-republicano, latraicion revolu-
cionaria, €l desenfrenoy desorientacion
delajuventud, ladevaluacion moral, la
incivilidad, € desordeny € caos, coloca
sobre €l tapete e candente tema de la
frustracién revolucionaria, marcando la
muerte moral e ideol6gica de sus pre-
cursores de la Revista de Avance. Con
un sentido indiscutible delo perecedero
y lo imperecedero, de lo que se hator-
nado en cenizasy de lo que es germen
vital, replantealatesisrevolucionariay
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seflalaa L ezamacomo un indice, quea
lavera del camino, fragua en silencio
un nuevo sentido poético, un estilo lite-
rario que hunde susraices en lo perma-
nente de la cultura universal y que sin
lugar a dudas tendra su traduccion po-
pular muy pronto, arropando unafe nue-
va, algo que sustituyaalacrisispresente
y que haga alos cubanos mirar hacia
horizontes desconocidos. Mafiachy los
de su generacion, constituyen hoy late-
sis carcomida, y putrida que se revuel -
caen susultimos estertores. Noimporta
gue truene con los rayos de su nega-
cion. Ni con su actitud de incompren-
sion de mentalidad presuntamente ahita
de sabiduria se levante como un santo
laico imponiendo como norma* su ver-
dad” para sefiaar las fronteras de lo
ciertoy delo falaz. Lo cierto es su de-
rrumbeinevitable. Lo falaz essu empe-
cinamiento en persistir. Lafey e ideario
de los hombres de |a Revista de Avan-
ce se ha derrumbado porque estos arti-
ficesdelaplumay €l verbo hansidolos
grandes sofistas de la Revolucion cu-
bana. Nos ensefiaron un lenguje y un
estilo nuevo. Pero nada més. Sobre su
habilidad de alquimistasquetodo lo tor-
naban en oro a contacto con su palabra
tersa y cantarina y de su prosa
embrujadora, se halevantado el boste-
zoy laindiferenciadel pueblo. Y yahoy
se lee una pagina de Mafiach o se es-
cucha una oracion suya con la misma
indiferencia que se asiste a cinematé-
grafo a presenciar un drama conmove-
dor. A regreso nos hemos olvidado de
todo. Es que, como muy certeramente
dijo Lezama Lima, cambiaron la*“fede
por la sede’.

Y de guias que un dia se levantaron en
latribuna publicatrémul os de emocion

adecir un mensgje nuevo que el pueblo
esperaba con ansiedad, hoy se han con-
vertido en actores de la farsa de nues-
trotinglado politico. Su huellase haido
borrando y por lo contrario que sucede
con € Apo6stol Marti que se agiganta
con el tiempo, y su prosay suverbotie-
nen un sentido més alla de la arquitec-
turadelas palabras, lageneracion dela
Revista de Avance se empequefiece
hasta desaparecer totalmente. Es que
la palabras sirven para expresar una
granfey decir un hermoso ideario, pero
ni lafe ni las ideas se hacen con pala-
bras. Y esolo haolvidado Mafachy la
generacion de “Avance’.
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Final sobrela comunicacién poé-
tica*
JorgeMafach

Puesto que Bohemia tienelectores para
todos lostemas, y aun no pocos aquie-
nes gusta descansar delo politico abru-
mador en lo cientifico y lo estético, no
semetendraamal quetodaviahoy afia-
daun articulo —ya paraterminar— alos
dos que he publicado sobre materiapoé-
tica a propdsito del dltimo libro de
LezamaLima

Huelga decir que la cosa tiene cierta
importancia cubana. No trascendemos
mucho al exterior, o ala Historia, por
nuestros episodios politicos, sino por la
cultura. Heredia o Julian del Casal -y
no digo yaMarti, que atendié en grande
a los dos menesteres— han hecho més
por el prestigio cubano que todalafau-
na menuda, y mucha de la mayor, en
nuestra vida oficial. Que se cultive en
Cuba poesia buena es cosa tan impor-
tante, por lo menos, como el quelaNa
cién estébien gobernada, y, desdeluego,
mucho més importante que la fortuna,
préspera 0 adversa, de tal o cual ban-
deriaorenglén administrativo.

Traspuesto ya, aguisade vestibulo, ese
honorable lugar com(n, podemos pre-
guntarnos. ¢Qué manera de expresion
poética le daria hoy a Cuba més gusto,
mas edificacién espiritual y més presti-
giosaresonancia? ¢Por venturaesaque

* Bohemia(LaHabana) 41(43):56,112-113; 23
oct 1949.

vienen haciendolosLezamaLimay sus
cofrades?

Con todo respeto yo ya he aventurado
mis dudas. Y quiero ya aqui sdirle a
paso aciertas suposi ciones, tan oblicuas
como menguadas, que no se han exte-
riorizado en letra de molde, pero si en
corro de maledicencia, |o bastante para
traerme la burda especie de que a mi
me “duele”’ lafama gjena. Suciedades
como esa no debieran, tal vez, recoger-
se. Pero no estara de mas decir que se
tiene que ser muy enano de espiritu, y
muy romo deinteligencia, parano gozar-
Se uno con que su patriaofrezcaa mun-
do & mejor despliegue posibledetriunfo
y talento. Todos los afios voy a ensefiar
letras a extranjero, y nada me da més
gusto que hacerme lenguas de lo bueno
que en Cuba se esta haciendo, como no
seaoir que lagente de fueranos celebra
lo bueno que tenemos. Y eso, hasta por
egoismo. Puesaungue uno seabien poca
cosa, tiene mucha més gracia ser “al-
guien” entre muchos gque vaen, que no
el hacer algunafortunaentreindigentes.

No es, pues, que deje de reconocerlesa
esos poetas nuevos su talento. Tan le-
josestoy de ello, quelos considero, por
la novedad e intensidad de su inspira-
cion, por €l refinamiento de su cultura,
por la austeridad de su dedicacion, por
sudominio delosrecursosverbales, por
su prurito mismo de novedad (yavimos
gué importancia tiene esto) tal vez la
generacion mejor dotada parala poesia
gue Cuba ha dado. De manera que no
se trata de negarlos; se trata nada mas
guededeplorar, por o que puedaservir,
€l que esos poetas insistan en darsenos
deunmodo que, parasimplificar, hella
mado “ininteligible’.
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Claro que esto, esto de “no entender-
los”, se ha de tomar relativamente.
Cuando unlector tiene sensibilidad para
lapoesia, siempre capta, mas 0 menos,
el sentido general delaexpresion enun
poeta genuino. Ve, a menos, lo que
“quieredecir”, qué mundos de emocion
trata de revelar por medio de las pala
bras. Si esa comprension nos falla a
veces, en algun lugar donde el poeta se
haexpresado con demasiada arbitrarie-
dad o hermetismo, siempre nos perca-
tamos siquiera del sesgo general de su
intencion, y lo asi revelado nos compen-
saentonces un poco delo no entendido.
Pero lafaenatotal nosdegjaen e animo
una especie de admiracion irritada, de
fatiga intelectual por el esfuerzo
descifrador a que nos hemos visto so-
metidos. Y muchos lectores inteligen-
tes y de buena voluntad hay, por
supuesto, gue se niegan a ese esfuerzo,
por gque no creen que la poesia deba ser
un criptograma, o unacarrera de obsta-
culos. Como seve, méas que de unapoe-
slatotalmente“ininteligible’ —quenonos
autorizariaaningun elogio—, setratade
una poesia sembrada de momentos ab-
surdos y, por tanto, fatigadora. Poesia
“dificil”, noyacon aguellafamosadifi-
cultad delas* Soledades’ gongorinas o
del “Cementerio Marino” de Valéry, en
que hasta €l verso més elusivo acaba
siempre por entregar su sentido si setie-
nelanecesariapacienciay culturapara
recibirlo, sino con ladificultad impene-
trable delosmultipleslugaresen que el
poeta, siéndolo de veras, se ha conten-
tado, sin embargo, con la pura expre-
sién, sin generosidad comunicativa
alguna.

Esto nostrae € enlace necesario con €l
altimo articulo. Yavimos|lo quelapoe-

siaes como expresion (no porqueyo lo
diga, recuérdese, sino porgue asi se ha
revelado ellamismasiemprealo largo
delahistoria). Pero la expresion poéti-
ca se frustra, o por lo menos se queda
reducida a su pura funcion de “catar-
sis’, de sangria espiritual, como decia-
mMos, Si no aspiraaalgo més: s no aspira
también a comunicar la emocion del
poetaante el mundo. Siendo como esla
materia poética una experiencia emo-
cional que ya por su misma pureza y
profundidad, se hallaen €l plano de lo
inefable, de lo que no puede expresar-
se, apenas tendria sentido que el poeta
quisiera ponerlaen palabra si no fuese
para compartirla con sus semejantes.

Cierto que aveces en lapoesiamistica,
por ejemplo, parece como si No se aspi-
rase aotra cosaque al solilogquio abso-
luto. Pero aun entonces se trata mas
bien deun dialogo del poetacon Dios, y
no obstante, que se dirige a una com-
prension tenida por infinita, hay como
unahumillacion voluntariadel almareli-
giosadentro deloslimitesdel verbo. Ni
San Juan de la Cruz, que dijo las cosas
maés altas que se han dicho jamas en
verso, renuncio alaclaridad de su pro-
pia expresion. Una poesia a la cua no
le importase ser entendida de otro que
del poeta mismo, quedaria ahogada por
su misma profundidad, reducida al si-
lencio, a grito o ala absoluta incohe-
rencia.

Por lo demés, ese afan comunicativo
esta bastante acreditado también en la
historia. Hasta los poetas mas ariscos,
masreconditos, han gustado dealgo més
que poner en papel sus versos: |os han
ofrecido a gusto geno; y hay mucho
indicio del enojo queaveceslesdabael
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no ser “entendidos’. La poesia no era
solo untestimonio del poetaantesi mis-
mo, eratambién un mensgjea préjimo.
Aspirabaaque el mayor nimero de a-
mas posible supiese de la propia expe-
rienciafruitivao desolada. Eramasque
unalivio intimo: untratar desavarseel
hombre en e hermano hombre. No sé
qué vago sentimiento de solidaridad hu-
mana la animaba, y precisamente por
es0 |os pueblos pagaban a sus poetas
con admiracién y con amor, ya que se
sentian consolados por €ellos, o edifica-
dos, 0 noblemente enardecidos. Que €l
romanticismo exagerara eso con sus
excesos confesionales y sus pujos
mesianicos, a veces tan vacuosy paa
breros, en nadamermalavalidez deesa
generosidad comunicativa que el poeta
sentia hasta como un deber.

¢No pertenece esasolidaridad alaesen-
cia misma de la forma poética? Se ha
dicho que el poeta no piensa por con-
ceptos sino por iméagenes. Y, por debajo
de lafuncion superficialmente explica-
tiva que antafio selesoliaatribuir, ¢qué
sentido tiene laimagen, recurso primor-
dia del poeta, sino esedeunir o disper-
so, de enlazar lo distinto, deasimilar 1o
incoherente, como para reivindicarnos
la conciencia de la integridad del Ser,
tan comprometida por las aparienciasy
los episodiosdel mundo?

Tomemos un ejemplo viejo y
elemental isimo, aungue sea acudiendo
aNufiez de Arce. Cuando el poetadice:

La luna, cual hostia santa,
lentamente se levanta
sobre las olas del mar,

esridiculo pensar qued imaginarnosla
elevacion de la hostia en el atar nos

ayudeavisualizar mejor laascension de
lalunaen € cido. Lo que € poeta en
realidad procura es comunicarnos su
sentimiento religioso re-ligador, de la
Naturaeza: laemocion que anteellatie-
ne como de algo sagrado, pues hay un
panteismo difuso en casi todapoesia. A
eseefecto, el poetavigo sevalid deuna
comparacion muy obvia, autori zada por
una semejanzavisual que anadie sele
escapa.

Todo esto se extrema en la poesia nue-
va, y laexageracion contribuye mucho
aexplicar su “dificultad”. Abundaella
en el lenguajeimaginifero hastael pun-
to de haber casi excluido de su expre-
sion el discursivo o discreto. Esta
acentuacion de lasimégenes, delosen-
laces, es precisamente un testimonio del
ansia de profundidad en la nueva poe-
sia; pero también un camino hacia la
oscuridad. Cuanto més se ahondaen el
ser de las cosas, més se llega a centro
comun de éllas, en que todas las sus-
tancias se funden. La poesia moderna
aspira a suprimir toda superficie, toda
periferia. Y no solo hacedetodo sulen-
guajeimagen, sino que quiere, ademas,
llevar laimagen hasta sus Ultimas posi-
bilidades. La intuicion penetrante del
poeta prescinde de las semejanzas | 6gi-
casy sensibles, en que alin se apoyaba
Nufiez de Arce, y asocia audazmente,
violentamente, las cosas més dispares.
Anédase que larealidad misma que asi
trata de unificar el poeta se ha ensan-
chado y profundizado: no esyasblo la
realidad externa que | os sentidos perci-
ben, ni sdlo la interna que aflora a la
concienciay quelaintrospeccion licida
aprehende, sino también lareaidad de
ese mundo tenebroso delo subconscien-
te, que sdlo se manifiesta de un modo
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cadtico en los suefios, 0 se proyecta
turbiamente en los fantaseos de lavigi-
lia. ¢C6mo no hade ser siempre un poco
oscura la nueva poesia?

Yo no dudo que el poetatenga derecho
a concentrar en el verso esas nuevas
dimensiones de la experiencia paralas
que Freud reclamé tanta atencion. En
un articulo recienteapropésitodel libro
ultimo de Labrador Ruiz, Trailer de sue-
fios, escribi:

Queesto—€l surrealismo, por llamar-
o convencional mente— sea materia
dignadelaexpresion artistica, podra
discutirse y, de hecho, después de
mucha beateria apol ogética con que
se acogi6 en la época ya legjana del
deslumbramiento freudiano, esta
ahora siempre muy discutido, ave-
cessin entusiasmo alguno. Personal -
mente, creo que a arte nadahumano
debe serle extrafio. Si hay un modo
de experienciavita que no se produ-
ceenlosnivelesllcidos, sino en esos
soterrados estratos; s eso es parte
denuestro sentir, nadie podranegarle
a escritor su derecho a expresarlo
con los varios recursos de la paa
bra. El problema no es, pues, de li-
citud; essencillamente, un problema
de arte, de eficacia expresiva y
comunicativa, y, alosumo, estam-
bién cuestion de que esamateria, efi-
cazmente elaborada, nos guste, o no
nos guste.

Ahorabien: aeso hay que afiadir que s
el “subconscientismo” ha enriquecido
considerablemente el arte moderno por
tratarse de unazonateméticamas, tam-
bién hahecho estragosen é, por su ten-
dencia a devorar toda la inspiracion y

toda la expresion. El “surrealismo” no
essino laestéticadelo freudiano, delo
subconsciente: y esa estética no se ha
contentado con reducirse a limites de
escuela, sino que ha querido invadir €l
arte todo. Ocurre entonces que sus te-
mas y los recursos de que ella se vale
han proliferado desmesuradamente. Las
asociacionesincoherentes deimagenes,
gue conjugan lo sublime con lo vulgar,
laestrellacon lacloaca, el angel del da
con €l incubo, quieren extenderse atoda
poesia, como en pintura, €l recurso legi-
timo de la deformacién expresiva se
extrema para llenarnos los cuadros de
perfilesvisceraleso larvarios.

No negaré que esainfluenciaha contri-
buido mucho adarle a poemade hoy —
en Neruda el chileno, en Aleixandre €l
espariol, en Octavio Paz el mexicano,
para citar sdlo unos cuantos ejemplos
eminentes de nuestro idioma— extraor-
dinaria fuerza expresiva. En su ultimo
libro Libertad bajo palabra, que tiene
poemas hermosisimos, Octavio Paz
ofrece un “HomengjeaD. A. F. Sade”
titulado “ El Prisionero”. En él leemos:

Muerte o placer, inundacién o
vomito,
Otofo parecido al caer de los dias,
\olcan o sexo,
Soplo, verano que incendia las
cosechas,

Astros o colmillos,
Petrificada cabellera del espanto,
Espuma roja del deseo, matanza en

alta mar,
Rocas azules del delirio,

etcétera, etcétera; y uno siente que, por
medio de esa misma exasperacion
metaf6rica, € poema se colma de fide-
lidad ala turbulenta representacion del
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poeta. Con palabra delirante no sélo se
expresa, sino también se nos logra co-
municar, la siniestra aberracion de los
sentidos... en e sefior de Sade... Y asi
Neruda en su famoso poema*“Entradaa
laMadera’, tan resonante misterio cos-
mico, o en su prodigio épico-filosofico
inspirado en lasalturasde Machu-Pichu.
O Aleixandre, en los momentos mas lo-
grados de su libro Espadas como labios.

Pueshien: ese sentir unolo que e poeta
quiere decir, y sentirlo con plenitud y
continuidad, es lo que atestigua la vir-
tualidad comunicativa. Milagrosamente,
el poeta ha inventado un lenguaje que
seriatambién nuestro lenguaje si fuéra-
MOS poetas y tuviéramos que comuni-
car alos demas su mismaemocion, sus
mismas representaciones. La forma
empleadaes—paradecirlo enjergafilo-
sofica— necesaria, no contingente. Sen-
timos que nada en €l verso puede ser
sustituido, por violento que parezca.

Sobre esto de la*” sustitubilidad” puedo
aqui traer indiscretamente a colacion
una anécdota de Juan Ramon Jimeénez.
Unavez en Nueva York, el gran poeta
me hablaba mal de Neruda. Para pro-
barmequelapoesiadd chileno erairres-
ponsable, recordd uno de sus versos
—quesesabiadememoria-y dijo: “Vera
usted como todas las palabras se pue-
densustituir y resultalo mismo”. Mara
villosamente hizo lamutacion verbal, y,
en efecto... no resulté 1o mismo. Pero
COMmo eraun gran poeta quien sustituia,
€l verso asi improvisado resulté hermo-
sisimo y con su propia irradiacion se-
mantica, a pesar de la voluntad de
disparate que Juan Ramén habia pues-
to en ello. Neruda no quedaba negado,
sinojustificado.

La incoherencia comunicativa —ahi
estd el secreto. Pero, ¢como se logra
esa comunicacion? Yo no soy poeta,
pero puedo hablar como lector; y como
lector advierto que el sentido cabal de
un poema nuevo me llega cuando toda
laconstruccion de palabrasy deiméage-
nes conspira, por asi decir, a favor de
ese sentido Unico. Por lo mismo que en
el poema maoderno las palabras no es-
tan empleadas casi hunca con su signi-
ficado|6gico convenciona, sino contoda
lairradiacién de significados cercanos
o lgjanos, que a cada una de €ellas se
asocia, importamucho que las pal abras
(y las iméagenes y alusiones) no se es-
torben entre si, sino que, por el contra-
rio, se concierten para determinar €l
sentido supraldgico del poema. Es la
misma técnica que emplea el pintor
moderno para lograr una estructura li-
neal y cromaticadentro delo que, apri-
mera vista, no es sino un caos de
elementos plasticos. El “no parecerse”
alanaturalezaequivale, en pintura, ala
ausencia de sentido convencional y di-
recto en poesia; esa es precisamente la
novedad y lalibertad expresivay crea-
doradel arte moderno. Pero esa misma
libertad supone, como todas, una disci-
plina, una estructura, una armonia.
Cuando tal cosa se logra, entonces €l
poemay el cuadro moderno “ se entien-
den”.

Lo que no se entiende es laimagineria
gue no presenta —si es que la tiene—
unidad alguna por debgjo de su incohe-
rencia; |os versos que nos impresionan
como unapuraanarquiade palabras, de
tropos, de alusiones; el poema cundido
detrechosimpenetrables, donde un giro
demasiado violento, unareferencia de-
masiado hermética, una palabra puesta
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aladiabla, nosdisueven sibitamentela
intuicion cumulativadel poema.

Pudiera poner no pocos ejemplos do-
meésticos y de fuera; pero creo que no
hace falta. Dudo mucho que esa poesia
—que sin duda lo es intrinsecamente,
aunque carezca de virtualidad
comunicativa—, le rinda un sentido ca-
bal anadie (ni siquieraalos comparie-
ros de cenaculo) como no sea a través
deunajadeante“exégesis’. Sediraque
lo mismo ocurre con el Gongora “ difi-
cil”. Perono. En él, como en Valéry, la
exégesislo esde veras: consiste en una
revelacion de sentidos presentes, aun-
gue poco manifiestos. No es una atri-
bucién gratuita de sentidos alo que no
lotieneensi, olotiene sblo parael poe-
ta. No es un fiat pontifical.

Por el camino de ese autoritarismo “ ge-
nial” —que lairracionalidad de nuestro
tiempo tanto favorece-sevaalairres-
ponsabilidad en que esta cayendo mu-
cho del arte nuevo: ala supercheriade
lo original, a rompecabezas estético, a
la sublimacion snobista del puro dispa-
rate; en fin, a una desmoralizacion ab-
soluta del gusto como factor de
ennoblecimiento espiritual.

Si por decir esto, por haberles [lamado
respetuosamente la atencidn sobre esto
a“ciertos’ poetas nuevos cubanos cuyo
talento intrinseco soy € primero en ad-
mirar, se me tacha de insensible o de
“atrasado”, a menos guedaré con mi
concienciatranguila. Yael tiempo dira
Ganada o perdida, habra sido esta una
batallamés por ladiafanidad y fecundi-
dad de nuestra cultura.

Jorge Mafiach y nuestra poesia*
CintioVitier

Ensu dltimo articulo publicado enlare-
vistaBohemia, el doctor Jorge Mariach
se hace la siguiente pregunta: “¢;Qué
manera de expresion poética le daria
hoy a Cuba més gusto, mas edificacion
espiritual y mas prestigiosa resonan-
cia?’. Pero, con todo respeto seadicho,
la critica no esta para hacer conjeturas
en el vacio sino paraexplicar lo quela
realidad nos ofrece de un modo
irrechazable. La pregunta adecuada en
boca de un critico seria: ¢Como es la
poesia cubana de hoy y por qué es asi?
Pues si algo hay siempre necesario e
insustituible con rel acion acadamomen-
to de la historia de un pais, €llo es su
expresion poetica.

Enseguida el doctor Marfiach en su arti-
culo serefierea”los LezamaLimasus
cofrades’, poniendo muy en duda que
cultiven lapoesiaconveniente. ¢Y quié-
nes son estos cofrades? ¢Sera uno de
ellos Eliseo Diego, cuyo reciente libro
En la Calzada de Jesus del Monte nos
entrega un verso llano, gravey diafano
como lavida en los viejos patios crio-
llos? ¢Seréaotro el padre Angel Gaztelu,
anchoy luminoso deexpresion comolas
tardes celestes del pueblo en que tiene
su parroquia? ¢O Gaston Baguero, €l
autor de textos limpidos y magistrales
como “Octubre’? ¢O tal vez Octavio
Smith, con su escritura minuciosa, ex-
haustiva de su propia fabula? ¢O Lo-

*DiariodelaMarina(LaHabana) 26 oct. 1949:4.
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renzo Garcia Vega, estallante de intui-
cionesy epifanias? Si, todosellos, y a-
gunos mas, deben ser sin duda los
cofrades de Lezama a que el doctor
Mafiach alude vagamente, y a quienes
muestra como cultores indiferenciados
de la oscuridad gratuita, de la incohe-
renciatotal einexportable.

Pero he agui que a mismo tiempo es-
cribe:

No es que deje de reconocerles a
€s0s poetas nuevos su talento. Tan
lejos estoy de ello, que los conside-
ro, por lanovedad eintensidad de su
inspiracion, por € refinamiento desu
cultura, por laausteridad de su dedi-
cacién, por sudominio delosrecur-
Sos verbales, por su prurito mismo
denovedad (yavimos quéimportan-
ciatiene esto), tal vez lageneracion
mejor dotada para la poesia que
Cuba ha dado. De manera que no
se trata de negarlos; se trata nada
mas que de deplorar, por |o que pue-
daservir, el que esos poetasinsistan
en darsenos de un modo que, para
simplificar, hellamadoininteligible.

(iNo esnadalasimplificacion...!).

Ante este parrafo asombroso, |0 prime-
ro que a uno se le ocurre, después de
tomar respiro, es preguntar al doctor
Mafiach cuando se ha dado €l caso de
gue un poeta de talento desconozca la
forma en que ha de expresarse. Porque
si para algo sirve € talento, y mas €
poético, es justamente para conocer y
realizar sus propias posibilidades de
viabilizacion. Un poetasolo puedefrus-
trarse por faltade cultivo, deintensidad
oderigor enlaexpresion delo quetie-

ne que decir; pero esto Ultimo Unicamen-
te nos es dable saberlo por @ mismo.
Resulta definitivamente absurdo decir
de alguien que es un poeta de mucho
talento (y encimacon “ e dominio delos
recursos verbales’) y a la vez que no
sabe |o que tiene que escribir, ni como
lotiene que escribir.

En segundo término, ¢de donde ha ex-
traido el doctor Mafiach los datos para
afirmar que esta es “tal vez la genera-
cién mejor dotada para la poesia que
Cuba ha dado” s confiesa una y mil
veces que |o que esta generacion escri-
beleresulta“ininteligible’ ? Porque des-
pués advierte que “esto de no
entenderl os se hade tomar relativamen-
te”, pero al final nos convencemos de
que esa relatividad Unicamente benefi-
cia a Gongora, Valéry, Neruda o
Aleixandre, yaquea“losLezamaLima
y sus cofrades’ lesfalta, no yalasim-
plevirtud delaexpresion coherente, sino
hasta“laincoherencia comunicativa’!

¢Y cémo ha podido € doctor Mafiach
percatarse de nada, y menosdealgo tan
preciso como la supuestaimparidad de
una generacion, a través de la noche
oscuradelaininteligible? ¢Seraconoci-
miento mistico, o seradelicadagenero-
sidad con gque ha querido suavizarnos
Su severojuicio? Porque si un grupo de
personas, a pesar del “refinamiento de
su cultura’ y “laausteridad de su dedi-
cacion”, haceunapoesiailegible, lo co-
rrecto seria concluir que esas personas
no han sido ni remotamente dotadas por
lagraciadelos dioses para el menester
poético.

En trance de explicar de algin modo
tantas oscuridades, el doctor Mafach
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(animado siempre, no lo dudamos, dela
mejor buenafe), tiene que elaborar una
extrafia y confusa teoria de la expre-
sion separada de la comunicacion, se-
gun lacual es posible que en un poema
“intrinsecamente” hayapoesia, pero que
esa poesia no tenga ningln sentido ni
pueda llegar a nadie. ¢Pero no es la
poesiatrascendente por definicion? (Es
concebible una poesiapuramenteintrin-
seca, tan timidaque no salgadel poema
ni a los mayores y més finos requeri-
mientos? ¢Y como s no llega a nadie
(por carecer de toda “virtualidad
comunicativa’) puede nadie decir que
exista, ni siquiera“intrinsecamente’. &Y
en qué puede consistir una poesia por
intrinseca que sea, si no tiene ningn
sentido?

Digael doctor Mafiach, comolodijoen
su primer articul o sobre este asunto, que
padece de incapacidad de fruicion con
respecto a los poetas de Origenes —en-
tre los que hay temperamentos clarosy
oscuros, atormentadosy serenos, y que
solo se agrupan y unifican por €l fervor
absoluto hacia la poesia. Esa declara-
cion suya es sincera, exacta y tal vez
inevitable. Pero no hagacriticaininteli-
gible. No nos dé unaleccion confusa.

Breve réplica a Cintio Vitier*
JorgeMaiiach

Cintio Vitier trgjo antier aestaplanaun
eco de ladiscusion que en Bohemia he
venido sosteniendo acerca de “cierta’
poesia nueva en Cuba. No es cosa de
volver a enfrascarnos aqui en cosas ya
dichas, y claramente dichas. Pero si
importa un poco recoger brevementey
una a una las observaciones de Vitier,
siquieraseaparano quedar suspecto de
irresponsabilidad.

Porque yo pregunté “/qué manera de
expresion poética le daria hoy a Cuba
mas gusto, més edificacion espiritual y
mas prestigiosaresonancia?, Vitier opi-
na que “la critica no esta para hacer
conjeturas en € vacio, sino para expli-
car lo que larealidad nos ofrece de un
modo irrechazable’. Contesto: |a criti-
ca esta no solo para “explicar” eso —
cosa que intenté hacer en mi dltimo
articulo al hablar del gradoinevitablede
oscuridad que toda nueva poesia con-
[leva, y de lo mucho que el
suprarrealismo a veces se |o agrava-,
sino que también esta la critica para
enjuiciar lo que se ofrece. Critica que
no valora, no cumple -y enseguidare-
cordaré por qué- mas que la mitad de
sutarea. Y unade las maneras de valo-
rar la“cierta’ poesiade marras es pre-
guntarse si es la que mas gusto, mas
edificacion espiritual y més prestigiosa
resonancia le produciria hoy a Cuba, y
contestar que no, y decir en qué se fun-
dauno —todo lo cual yo he hecho.

* Diario de la Marina (La Habana) 28 oct.
1949: 4.
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Vitier parece hallar contradiccién entre
mi referenciaa“losLezamalimay sus
cofrades’, y mi reconocimiento de que
estos poetas nuevos son “tal vez la ge-
neracion meor dotadaparalapoesiaque
Cuba ha dado”. Es decir, no compren-
de que se les pueda reconocer talento a
poetas a quienes “ no se entiende”. Que
ciertos plumiferos adventicios tomaran
mi “no entiendo” a pie de laletra, se
entiende; pero que tal entienda Vitier,
nolo entiendo. Ni un dpicequitodel elo-
gio que, desde mi primer articulo, dedi-
qué alos momentos de indudable logro
poético de un Baquero, un Gaztelu, un
Vitier, del propio Lezama (y laenume-
racién no fue taxativa). Pero no puedo
aceptar latesis de Vitier segun la cual
el talento poético es necesariamentein-
falible en todos sus empefios, o en la
totalidad de cada empefio dado. Segun
€s0, no habria derecho a opinar que a
veces Shakespeare es artificiosamente
cultista, tedioso Dante, prosaico Jorge
Manrique, desmayado Garcilaso,
pujador de conceptos Gongora, comoya
se lo dijo Lope de Vega, pedregoso
Unamunoy sobreintel ectualistaValéry,
con ser todos ellos grandes poetas. Sin
el derecho atales reparos, la criticano
tendria razén de ser (porque el poeta—
dice Vitier— siempre sabe |o que hace),
0 solo tendriaunafuncion descriptivay
apologética. Si eso eslo quequieredecir
Vitier, por ahi podiahaber empezado.

Pero no. La aceptacion in toto es una
de las formas de la beateria, que tam-
bién se da en literatura. La critica esta
en el derecho de velar, entre otras co-
sas, porque lapoesiatenga unaeficacia
no sblo expresiva, sino también
comunicativa. Velapor los derechos del
consumidor de poesia, S se me permite

expresarme burdamente. Y le incumbe
decir, en nombre de ese consumidor, que
“cierta’ poesia nueva resulta fatigosa
de leer y azarosa de gustar por ser a
trechos absurda. Absurda, no porque no
tengasentido para€l poeta, sino porque
ese sentido no se ha hecho suficiente-
mente explicito dentro del misterio que
toda poesia envuelve.

Ese “a trechos’ lo subrayé mucho en
mis articulos, y no me parece led de
Vitier el ignorarlo. Desde mi primer
comentario mostré como en un poema
de Lezama—€l primero de su ultimo li-
bro— un pasaje de sentido metaférico
“logrado con muchaenergiay novedad”
Seguia a unos versos gque no voy are-
producir de nuevo, para que no se me
acuse de separarlos del ambito
semantico del poema; pero que, aun
dentro del sentido general de este, re-
sultaban totalmenteininteligibles. Como
€S0 No es un caso aislado, sino que se
repite mucho en la obra de casi todos
estos nuevos poetas nuestros, creo que
hay derecho a pedirles que no nos tor-
turen tanto €l seso o la sensibilidad a
cuenta de la belleza que nos dan.

De extrafia y confusa tacha Vitier mi
teoria de “la expresion separada de la
comunicacion”. No es tan mia la tesis
como é supone: muchas ideas seme-
jantes hallaria, por jemplo, enunlibro
gue le recomiendo del excelente critico
inglés John Livingston Lowes, titulado
Convention and Revolt in Poetry. Por
lo demés Vitier esta en su perfecto de-
recho de desestimar latesis, comoyolo
estoy para enjuiciar aguella poesia del
modo como |lo hago. Pero a muchos
otros lectores desapasionados la teoria
les haresultado clara. Y yo no me ex-

123



plico que unainteligenciatan finacomo
lade Vitier, y sobretodo un poetacomo
él, no advierta que todo poema es, an-
tes gque nada, un ensuefio, unaimagen,
unaintencion (lo que Jean Hytier, agu-
do exégeta de Paul Vaéry por cierto,
[lamé en su libro Le plaisir poétique,
Paris, 1923, “&l poemainterior”), y que
lo demas, €l poemaescrito, esyalarea-
lizacion, méas o menos lograda, de esa
experiencia. No: yo no creo que la poe-
sia sea “trascendente por definicién”,
como dice Vitier. Creo, a contrario —si
es que tenemos que usar jerga filosofi-
ca— “inmanente”, y que solo € arte la
hace trascender. Toda mi “teoria’ con-
siste en reclamar que larealizacion ar-
tistica logre, en efecto, hacernos
participes en satisfactoriamedidade la
intencion poética. ¢Es esto mucho pe-
dir?

Termina Vitier pidiéndome que diga,
como lo dije en mi primer articulo que
padezco de “incapacidad de fruicion”
respecto a los poetas de Origenes, de-
claracion que reputa de “ sincera, exac-
tay tal vezinevitable’. Siento defraudar
un poco a Vitier; por lo visto, tiene &
temperamento demasiado grave para
captar ironias. Lo que yo dije es que
pudiera ser que se tratase de una inca-
pacidad mia de fruicion, o de una ex-
tralimitacion de los poetas de marras.
Y claro es que mi modestiano llega al
extremo de suponer |o primero, puestal
sospecha me hubiera disuadido entera-
mente de escribir sobre €l asunto.

Antes de que Vitier naciera, ya estaba
yo gozandome mucho en lapoesianue-
va, y defendiéndola a capa y espada,
como he defendido toda la nueva esté-

ticay sus logros en Cuba, cuando han
sido buenos. Lo que no puedo admitir,
ni o he admitido nunca, es que todo o
nuevo sea bueno por e solo hecho de
Ser nuevo, o que unaobranuevay bue-
naen laintencion no puedasobregirarse
en la“novedad” hasta el punto de caer
en deformaciones sin sentido —si de
plastica se trata— 0 en hermetismosim-
penetrables, palabreria abigarrada y
hasta prosaismos banales, si es obra
poética.

En definitiva, la protesta de Vitier es
porque yo no considero a estosjoévenes
perfectos, como por lo visto se conside-
ran ellos. Pero tal vez decir lo que dije
seael mejor modo de ponerlos en cami-
no de que lleguen lo mas cerca posible
delaperfeccion, podandoles un exceso
de complacencia nacido de ese
“cenaculismo” que tanto les aparta del
hermano hombrey delacomuin medida
humana. Por lo demas, crea Vitier que
no estoy solo, ni mal acompariado, en
estas apreciaciones.
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Jorge Marfiach y nuestra poesia
1 *

CintioVitier

En su respuesta a mis razones y pre-
guntas, el doctor Mafiach recuerda que
lacriticanotienesdlo queexplicar, “sino
que también esté la critica para enjui-
ciar lo que se ofrece”. Nunca he pre-
tendido yo negar esafuncion. Lo quesi
he pretendido es que el enjuiciamiento
de nuestra poesia por parte del doctor
Mafiach, resulta confuso. Y ahora, le-
yendo su réplica, he comprendido me-
jor laverdadera causade esaconfusion.
S6lo unacriticaque parteintuitivamente
del centro de la obra criticada, puede
ser justay clara. No quiere decir que
sea siempre apologética: puede, inclu-
SO, ser muy duray negativa para cier-
tas especificaciones viciosas de aquel
centro, precisamente porguelo conoce.
Pero el doctor Mafiach no parece ha-
ber tenido nunca una comunicacion di-
recta con la raiz de los poetas a que
alude; 1o cual desdeluego, no esningln
pecado, pero si le quita autoridad para
enjuiciarlos. Porques laexplicaciontiene
gue preceder a juicio, €l conocimiento
amoroso (y Yo creo que no hay otro)
tiene que preceder a toda explicacion
en €l reino de la poesia.

Y no es cierto, por otra parte, que €l
doctor Mafiach hayaintentado siquiera
explicar la nuestra. Sus observaciones
han girado en torno ala poética nueva
en general, utilizando lastesis de nota-

* Diario delaMarina (LaHabana) 30 oct. 1949:

bles profesores sobre |a obra de poetas
como Gongora, Valéry, Aleixandre o
Neruda. Esto eslicito einstructivo, pero
no es explicar laorientacion de nuestra
poesia en sus problemas especificos y
dentro de su marco geogréfico e histé-
rico. En sintesis, el doctor Mafiach ha
dicho que hay un consensus més o me-
nos didactico sobrelanuevapoesia, que
€se CoNnsensus consiste en tales o cua-
lesideas, y que ni aun alaluz de esas
ideas se justifica la escritura de “los
Lezama Limay sus cofrades’.

Tampoco es cierto, s atendemos leal-
mente al verdadero espiritu de sus arti-
culos, que é digaque nuestra poesiaes
ininteligibleatrechos, sino mésbien que
esclaraatrechos. Y eso con unaclari-
dad que no se organiza suficientemen-
te, ni dacuentadelaintenciéntotal. He
aqui sus palabras en lacartaa Lezama:
“Y lementiria, amigo Lezama, si le di-
jese que fueron esas muy gratas lectu-
ras, o que saqué mucho en limpio de
ellas’. A continuacion hace las consa-
bidas excepciones que fatalmente con-
firman laregla. Y laregla es aqui la
ausencia de toda “virtualidad
comunicativa’. El doctor Mafiach se
sorprende también de que yo tome su
“no entiendo” al pie de la letra. Pero
¢como voy atomarlo si é mismo dice
que duda mucho que esapoesia“lerin-
daun sentido cabal anadie (ni siquiera
aloscompafierosde cenaculo”)? Si esto
no es calificar a una poesia de inteligi-
ble, baje Diosy lo vea.

Ni yo hedicho, segiin el doctor Mafiach
escribe para refutarme, que “éel talento
poético es necesariamente infalible en
todos sus empefios, o en latotalidad de
cada empefio dado”. Lo que he dicho
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€es que “un poeta sélo puede frustrarse
por falta de cultivo, de intensidad o de
rigor enlaexpresion delo quetieneque
decir; pero esto Ultimo Unicamente nos
es dable saberlo por € mismo”. En esto
ultimo esenlo queyo creo que el poeta
esinfalible; asaber, enlavision de cud
tiene que ser su testimonio y su camino.
La critica carece de facultades para
censurar esavision, si previamente ad-
mitié que se trata de un poeta de veras;
en cambio, puede enjuiciar severamen-
te las desviaciones con respecto a esa
vision, debidasa“lafatade intensidad
o derigor”. En suma, yo creo que es €l
centro del poetaen cuestion lo que debe
interesar primero a critico. A partir de
la captacion amorosa y desinteresada
de ese centro a partir de la aceptacion
intel ectual mente absol uta de ese centro
apartir delaaceptacion intelectual mente
absoluta de ese centro que es, alavez,
laforma esencial del poetay lo Unico
infalible que hay en €, lacritica puede
no solo explicar, sino también enjuiciar
y censurar. Maxime cuando |os defec-
tos de un poeta son siempre las defor-
maciones de las virtudes de su centro.
Asi, parautilizar los g emplosde doctor
Mafiach, €l prosaismo de Manrique no
esotracosaqueladeformacion (la“fal-
tadeintensidady derigor”) desullane-
za; lo pedregoso de Unamuno la
deformacion de su reciedumbre; el
sobreintel ectualismo de Val éry ladefor-
macion de su agudeza poética, etc. Es
el creador, en Ultimainstancia, quien le
da la pauta a critico para enjuiciarlo
seguin lo que constituye su propia esen-
cia

Pero el doctor Mafiach no nos hadicho
cudl es para é la esencia de la poesia
de José LezamaLima, de Eliseo Diego,

de Gaston Baquero o de Octavio Smith.
Y quiere desde afuera, basado en ilus-
tres generalidades y no en un conoci-
miento intimo, sefidlar suserrores. Pero
como esto es imposible (no porque no
existan esos errores, sino porque eseno
esel modo de hallarlos), tienequeliqui-
dar su juicio aventurando que esta poe-
sia, no obstante poseer sus cultores un
gran talento, no es la que debiera ha-
cerse. No se trata, pues, de que ciertas
manifestaciones de esta poesia sean
erroneas o de baja calidad, sino de que
su orientacién germinal es descamina-
da. Y esto yo no lo puedo admitir por
dosrazones: la primera, porque el doc-
tor Mafiach en ninglin momento estudia
cual sea esa orientacion especifica de
nuestra poesia; y la segunda, porque
pienso que en lo esencia de su orienta-
cion no puede equivocarse, un poeta
genuino.

En cuanto a la teoria de la expresion
gue se desligade lacomunicacion, fun-
dado siempre en ella (y con € apoyo
del excelente critico inglés John
Livingston Lowes), € doctor Mariach
afirmaque no cree quelapoesiaen prin-
Cipio sea trascendente, sino al contra-
rio, inmanente, “y quesdlo € artelahace
trascender”. De esto, en efecto, se tra-
ta, de que el arte la hace trascender.
¢Cémo hablar entonces de poesiainma-
nente, no yaen el poeta, sino en € poe-
ma mismo? ¢Qué poema puede ser
aquel que no hace que la poesia tras-
cienda? Por mi parte pienso que desde
Su mismo nacimiento la poesia se confi-
guracomo un salto hacialatrascenden-
cia incesante, y que en todos los
momentos de su encarnacion es fiel a
eseimpulso en quereside. Pero cuaes-
quieraque sean las opiniones sobre este
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punto, no cabe duda de que poeta es €
hombre que hace trascender a la poe-
sia, y poemael sitio desde dondelapoe-
sia trasciende. Si nada de esto ocurre,
no hay comunicacion ni hay expresion:
la poesia no se harealizado.

Finalmente, aseguro a doctor Mafiach
quelosjovenes audidos no cometen la
puerilidad de considerarse perfectos, ni
viven en otro apartamiento que el nece-
sario alaindole de su labor. En esala-
bor, conindependenciadelacalidad de
sus frutos, estimo que se esta cerca del
hombre en una dimensi6n més profun-
day esencial que en otras actividades
ligadas a las vicisitudes transitorias de
lo humano. Y no espor exceso de com-
placencias cenaculares que yo rechazo
su critica, enlaque figuran elogios que
nadie habia hecho antes. Larechazo, a
contrario, por considerar (siempre con
los mayores respetos personales hacia
el doctor Mafiach) que no es coherente
ni cumple las exigencias de unacritica
rigurosa.

Coqueteria intelectual*
LuisOrtega

Jorge Mafach es un hombre que pre-
tende quedar bien con todo  mundo.
El autor de aguel maravilloso reportaje
sobre Pepito Marti esun periodistaama-
ble, decidor, anecddtico, pero siempre
sujeto atransacciones. Yo sospecho que
algun dia acabara en cronista social.

Mafiach inicié unadiscusion que ya se
prolongamasdelacuenta. (Alguienalu-
didundia, incisvamente, alostingladillos
gue suele levantar € polifacético inte-
lectual para sostener su sefiorio). Quiso
hacer burla de Lezama Lima y sus co-
fradesy dijo, poco mas o menos, lo si-
guiente: “Yo puse el huevo del arte
nuevo en Cuba. Yo soy el que mas sabe
de estas cosas aqui. Yo soy el maestro.
Y yonolosentiendo. Luego ustedes son
unosidiotas’.

Naturalmente, el maestro no fue expli-
cito. Habl6 entre lineas. Fue respetuo-
so en €l tono, pero irénico en el sentir.
Sin embargo, €l no entiendo se le es-
capaba del fondo del ama. En eso fue
sincero.

Y sugesto dellanezacolmd deregocijo
atodos|os poetas|lorones de Cubaque
se veian cabalmente interpretados. (Se
hallegado adecir que hastarecibi6 car-
tas de estimulo del grupo de aedas de
Sabanilladel Encomendador).

* Prensa Libre (LaHabana) 30 oct. 1949:1,3.
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LezamaLimarespondi6, desdelosmis-
mas péaginas de Bohemia, con un arti-
culo amable, pero posiblemente
despectivo.

Nosotros terciamos, en forma respe-
tuosarecogiendo sdlo el tono adolorido
del no entiendo de Marfiach y anotan-
do su significacion desde el punto de
vista de las generaciones.

Pareciatodo terminado. Se habiadicho
todo lo necesario. Pero Mafiach insis-
tié. Al cabo de varias semanas, reapa-
rece con doslarguismosarticulosenlos
cuales quiere volver sobre sus pasos y
hace tantas aclaraciones que solo logra
desmentirse. En el fondo, la interven-
cién es buena: quiere quedar bien.
Quiere transar. Es el estilo de esta
generacion perdida. Nuncallevan las
cosas hasta €l fin, hasta morir. Quie-
ren lamediacion, lamediania. Son tre-
mendamente politicos, hasta en las
discusiones sobretemas de arte. “ Esta
es la generacion mejor dotada parala
poesia’, dice. Y se deshace en cum-
plidos.

CintioVitier lesalea pasoenéd “Diario
delaMarina” con un articulo lleno de
peligrosas encrucijadas para Manach.
Le recalca lo inevitable de su no en-
tiendo, lo ininteligible de sus encontra-
das teorias y termina rechazandole
brevemente su leccién confusa.

Pero Mafiach salta, otravez. Y aqui es
donde se le escapan ya algunas grose-
riasinexplicablesalgunasvagasalusio-
Nesy un poco injuriosas que demuestran
gue €l ilustre pensador esta fuera de
quicio. Esta claro que su responsabili-
dad crece.

Yo no quiero discutir con Marfiach so-
bre “cierta’ poesia nueva, porque me
parece que eso esindtil. No creo en su
buenafe. Me parece queleinteresamas
el tono exterior deladisputay lapubli-
cidad que trae aparejada (siempre hay
laposibilidad amablede quelo postulen
auno paraago o gque lo [lamen a ocu-
par un ministerio) que e tema mismo
gque se debate. Mafiach como todos
nuestros profesionalesdd intelecto, ado-
lece de un cierto defectillo de vanidad.
Les es mas importante sobrenadar en
la cultura que la cultura misma. Son
como sefioritos del arte. Lo fundamen-
tal eslaexhibicion. Ignoran la soledad.
El modo como Marfiach acomete los
problemas, dejaentrever siempred ras-
go caracteristico de unageneracion que
ha vivido volcada sobre los cargos pU-
blicos. Sumismo estilo esterso, elegan-
te, distinguido, insincero. Nuncaahonda.
Pero siempre se mantiene en el dpice
del tema, en una pose algo circense.
Algunosdesusarticulosllevan, por de-
lante, el atildado dibujo de surostro. Eso
es elegante. Es politico. Y, ademas,
Walter Winchell lo hace...

Por todas esas cosas, me abstengo de
discutir con Mafiach sobre temas que
él acomete con excesivo donjuanismo.
Lo que me interesa es la conducta

Si Lezama Lima y sus cofrades ofrecen
cierta oscuridad en su poesia no es me-
nos cierto que les resplandece la conduc-
ta. Creo que es muy importante destacar
laactitud antela poesia. Como biendice
Cintio Vitier, refiriéndose alos poetas de
Origenes, “lo quelos agrupaes d fervor
absoluto hacialapoesid’. En cuanto asu
calidad poética, no creo que hayallega-
do lahorade polemizar entorno aella.
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Aunquelaobradeestoshombresnolle-
gara nunca a lograr la prestigiosa re-
sonancia que le exige Mariach, (y es
importante anotar aqui € modo como
Mariach le pide clarines y acatamiento
casi electora alapoesia), sempre val-
dria como norma como conducta. Son
poetas de muy diverso temperamento,
pero que coinciden enun estilo de sole-
dad que rompe con todas las costum-
bres que preside Marfiach.

Lo repito: estamos demasi ado acostum-
brados a hombre que empieza hacien-
do poesia brillante y comunicativa en
su adolescencia, para luego autorarse
en leyes, hacerse notario, escribir pan-
fletos en periddicos, hacer dibujitos en
susratos de ocio y tal vez grabados en
madera, robarse toda la admiracién fa-
miliar, pronunciar discursosen lasvela-
das politicas, embarcarse en las giras
afiliatorias, llegar aprofesor universita-
rio, hacerselegislador, y ministroy has-
ta presidente... Y seguir siendo
inspirado poeta.

Por eso sorprende un poco e encuen-
tro con poetas gue son solo eso, “poe-
tas en actitud fervorosaante lapoesia’.
LoUnicoininteligibleenellosessu con-
ducta, su desinterés, su desasimiento, su
responsabilidad de no aspirantes, su
total alejamiento de los vehicul os habi-
tuales de exhibicion y resonancia. Y s
sehundenenlasoledady en el silencio,
guedaran al menos como € emplo salu-
dable. A labase detodacrisisuniversi-
taria —que es como decir la crisis de
nuestra cultura— se encuentra la culpa
de hombres como Jorge Marfiach que,
lejos de ir ala Universidad a predicar
por € espiritu, se empefia en llamar a
estudiantado al quehacer publico, ala

tribuna politica “ porque esa es la gran
tradicion del intel ectual americano: res-
ponder a menester pablico”. Son los
hombres que se empefian en compartir
las tareas culturales con las electora-
les. Enrigor, todos esos lideres que pu-
lulan por nuestros centros de ensefianza
no hacen més que seguir esa funesta
prédica profesoral: “Hay que lanzarse
alacalle, hay que cabalgar sobrelahis-
toria, novivir a margendeella’.

En realidad, todas estas cosas debieron
haber quedado en € tintero. Nuestro
articulo anterior fue respetuoso y deli-
cado, porque el grado de Mafach es
discutible, pero no su jerarquia. Se le
puede censurar, pero no cesantearlo
como indiscutibleval or intel ectual nues-
tro. Sinembargo su dltimo articulo en €l
Diario llevaagunas alusiones groseras
y seimpone lanecesidad defijar laac-
titud con algo mas de crueldad. Es la-
mentable —y contradictorio— tener que
decir en tono polémico quelapolémica
es estUpida. Mafiach nos lleva a estas
distracciones. Sigaél sutingladillo...
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LIBROS

Fredika en
Cuba

Sonia Almazan

Profesora de la Universidad de La Habana

Fredika en €l paraiso es |la Ultima no-
vela del escritor cubano-sueco René
Vazquez Diaz. Ha sido publicada por
Monte Avila Editores L atinoamericanos
(Venezuda, 2000) en su coleccién Con-
tinental. Véazquez Diaz (Caibarién,
1952), autor de importantes titulos para
la narrativa cubana actual que se pro-
duce fuerade laislacomo La era ima-
ginaria y La isla del Cundeamor,
vuelve a Cuba, pero esta vez de la
mano de una de las mas famosas via-
jeras europeas que nos visitaraen € si-
glo xix. Si en sus novelas anteriores €l
autor haacudido a personajes mitad fic-
cion y mitad su propia familia, ahora
nos presenta a una curiosa intelectual
gue recorre a pie las cales de La Ha
bana y que se atreve a adentrarse en
pargjes desolados. Fredika Bremer se
mueve por |os espacios urbanos y ru-
raes de unaidallenade contrastes, dia-
loga con |os masimportantes personges
dela Cubacolonial y nos lleva atertu-
liasy jardines para constantemente pen-
sar en laposibilidad de la existencia del
infierno en el paraiso. La vocacion fe-
ministay socialista de la escritora sue-
ca est4 presente a todo lo largo de la
novela y sentimos ese discurso como

valido a partir delafiddlidad que @ autor
ha guardado alavoz delavigeray la
acertada utilizacion de relatos y cartas
gue le sirvieron de fuente de informa-
cion. Unapaginade la historia de Cuba
relatada desde afuera y através de los
0jos de una mujer excepcional para su
época, y que llegd solitaria a unaida
que la subyug6 por sus gentes y sus
ambientes y que la angustio por la
crueldad de lainstitucion de la esclavi-
tud y que dejé sin respuesta su interro-
gante. ¢Es posible el infierno en el
paraiso?
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Una posicion
femenina de
mediacion,
Adriana

M éndez
Rdodenasy la
Condesa de
Merlin*

Nara Aradjo

Ensayista y profesora de la Universidad de
La Habana

Fruto de largos afios de estudio, de de-
dicacion a manuscritos antiguos y ama-
rillentos periddicos, de revision de textos
candnicos y no candnicos, es este do-
cumentado estudio monogréfico de la
profesora y ensayista cubana Adriana
Méndez Rédenas. Antecedido por la pu-
blicacién parcial de algunos de sus
fragmentos en revistas académicas de
prestigio (1986 y 1990), su esperado li-
bro cumple con las propuestas que se
sefidla y asume las urgentes tareas de
releer y (re)colocar |los textos de la es-
critora Maria de las Mercedes Santa
Cruz y Montalvo, condesa de Merlin

(1789-1852), de polémica ubicacién en
las letras de Cubaen € siglo xix.

El punto de focalizacién son los textos
de vigie de una mujer que expresd en
francés los intentos de recuperar, atra-
vés de la memoria afectiva, el espacio
perdido del pais natal. Cuestionada por
sus compatriotas letrados de entonces,
(mal)tratada por los criticos, usada
como paradigma no candnico por algu-
nos escritores cubanos del siglo xx, la
condesa de Merlin ha sido, desde su
irrupcion en el panorama de la literatu-
ra cubana (desde Mes douze
premieres années, 1831 a Souvenirs
et mémoires, 1836), un sujeto autorial
en discusion por su origen 'y posicion de
clase, su antiabolicionismo y su filia-
cién con laMadre Patria, por su uso del
francés y su apropiacion literaria de
textos de escritores cubanos, por su vi-
sion fantasiosa y outsider de Cuba.

El propésito logrado de libro de Méndez
Rddenas esla discusién, argumentativa,
de todas esas incriminaciones. Y are-
serva de la simpatia de |a autora por €l
persongje de la condesa, debido a su
lgjaniafisicade Cuba, asudidogoen
tension con el paradigma masculino y
a su género —tres factores que ambas
comparten, ademas de la M de sus
nombres—, 1o que resalta en el notable
esfuerzo de Méndez Rodenas es el
gjercicio dd criterio, a partir de un an&
lisisaconciencia de los textos que die-
ron lugar a la “mala fama” de la
condesa napolebnica, y a aquellos que
fijaron unaimagen de la escritora.

* Serefierea: Méndez Rédenas, Adriana. Gender and Nationalismin Colonial Cuba. The Travels of
Santa Cruzy Montalvo, Condesa de Merlin. Nashvilley Londres: Vanderbilt University Press, 1998.

317 p.
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Al hacerlo, Adriana Mendez Rédenas
se vale de diversas y multiples fuentes
—libros, articulos, prensa periodica—, y
apela a diversos referentes tedricos y
disciplinas —psicoandlisis, dialogismo,
criticafeminista, criticatextual, historia
cultural e historialiteraria, estudios co-
loniales y postcoloniales; a Lacan y
Bajtin, Gilbert y Gubar, Cixous,
Anderson y Bhabha, asi como a Rober-
to Diaz, William Luis, Sylvia Malloy,
Mary Louise Préatt y Doris Sommer. De
esta manera el estudio de |os textos de
Merlin se dispara hacia ese otro espa-
cio, que € titulo del libro anuncia: €
nexo entre el determinante género
sexua y la construccion de la nacion,
en el marco de relaciones coloniales,
topico destacado del debate cultural en
laactualidad.

Ese es a mi juicio la importancia del
enfoque de Mendez Rédenas. més alla
del aspecto propiamente reivindicativo,
dentro de un proyecto de arqueologia
literaria, propio de unaciertacriticali-
teraria feminista, y de una desestabi-
lizacion del canon —valido en si
mismo—, se distingue el establecimien-
to de las coordenadas en las que los
textos de laMerlin seinsertan, su di&-
logo con la cultura cubana del xix y
con ladel xx, y las redes que tejela
Ciudad Letrada.

El contenido de los ocho capitul os de-
sarrollalarevision delaobrade Merlin
—en particular de La Havane (1844)—
y de su version reducida Viaje a La
Habana (1844)—, la ubican en € con-
texto de su tiempo, de la narrativa de
viges (Humboldt), de laideologiarefor-
mista (José Antonio Saco); y la discu-
ten a la luz de la critica cubana

(Domingo del Monte y Félix Tanco
Bosmenidl; Cintio Vitier, Salvador Bue-
no y Antonio Benitez Rojo), de susre-
laciones con la tradicién y con las
précticasy estilos fundacionales de los
escritores del xix, y de su recepcion en
espacios femeninos de la prensa peri6-
dica cubana, codificados tras seudéni-
mos e identidades veladas. Los textos
autobiogréficos de Merlin (Mes douze
premieres années y Souvenirs et
Mémoires), anteriores a los libros del
vigie a La Habana, son colocados en
un didogo productivo de la construc-
cion discursivade Mexlin.

Mediante un minucioso cotejo textual,
con paciencia de orfebre, Méndez
Rdédenas habilmente desmonta en algu-
nos fragmentos, la operacion “plagiarid’
de autores cubanos contemporaneos a
Merlin (Ramon de Palma, Betancourt,
Cirilo Villaverde), demostrando las re-
laciones problematicas de la escritora
con las narrativas-maestras de |os hom-
bres —no puede asumirlas totalmente, ni
tampoco prescindir de ellas (p. 124)—;
tanto su ansiedad autorial como su sub-
version, mediante la parodia o la revi-
sién, de los dominantes codigos
masculinos.

Igualmente significativa es la contribu-
cion de Méndez Rodenas, al hacer evi-
dente la compleja posicion de Merlin
frente a problema de la relacion me-
trépoali-colonia: laambivalenciae hibri-
dez de su discurso colonialista, asi como
la mezcla en este, de una imagen ne-
gativadd Otro con unaidealizacion po-
sitiva. La entrada en un espacio
publico, dominado por los hombres, €
de las relaciones coloniaes, la politica
y lainvencién discursiva de la nacién,
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revelalosintentos de Merlin por entrar
en el discurso de la* comunidad imagi-
nada’, esfuerzo que como argumenta
con elocuentes ejemplos Méndez
Rdédenas, encontrd en la ciudad letra-
daresistencias y reticencias, descalifi-
cacionesy enojos.

Varias ideas claves sustentan la inter-
pretacion que la autora hace en su li-
bro de los textos de Merlin. Por una
parte, la dualidad del persongje autorial
Maria de las Mercedes Santa Cruz y
Montalvo-comtesse de Merlin, y de su
ubicacion: cubana-francesa; de aden-
tro-de afuera; mujer-exiliada. La dua
lidad de sus textos (autobiografiay libro
de viaje-proyecto politico y costum-
brismo), con la consecuente escision
entre La Havane, relato de la raciona-
lidad y Viagje a La Habana, recupera-
cién nostélgica. La dualidad de lo
politico y lo poético.

Por la otra, la necesidad de Merlin de
apelar alaley (el paternalismo del sis-
tema espariol en relacion con los escla-
V0S), COmo un intento de compensar la
ausencia paterna de su vida afectivay
la aceptacion de la Ley del Padre; su
voluntad implicita de recuperar la pér-
dida afectiva de los padres, de una ge-
nealogia femenina, y de si misma,
mediante la escritura recreativa del pa-
sado y su idealizacién, pues la audacia
de inventar una Cuba erala posibilidad
de inventar(se); las resonancias
edipicas y la subversién de la nocion
falica de lo Simbdlico por la poderosa
metafora maternal, presente en su vi-
sién de Cubay en el didlogo sostenido
con laMadre perdiday con su hija, des-
tinataria privilegiada de su libro. Por Ul-
timo, lainconsistencia en los enfoques

de topicos tan dificiles como la escla-
vitud y lasituacion de lamujer en Cuba,
asi como la ambivalente posicién politi-
cade Merlin, como resultado de una* po-
sicion femenina de mediacion” (p. 10).
En opinién de Adriana Mendez
Rddenas, este paso conciliatorio, debe-
ria matizar la imagen de escritora
procolonialista que la condesatieneen
el contexto de las letras de Cuba.

En lo relativo a su recepcion en el
contexto cultural cubano, se demues-
tra en este libro, la resistencia
ambivalente dela élite criollaadegarla
“entrar” en el texto de la cubanidad,
a ser agente activo en el proyecto de
imaginar una nacién, como una reac-
cion, mas al problema de la autoria
femenina y a las diferentes posturas
estéticas (realismo del circulo
delmontino-romanticismo delaMerlin),
que asu “extranjeria’.

llustrada con grabados de la época, al-
gunos de Miahe (¢Mialhe como apa-
rece en los pies de grabado o Miahle
como se consigna en el indice
onomastico y en lapagina40 ?), la edi-
cion del libro Gender and
Nationalism..., dejé escapar erratas
tipograficas menores y datos errados
como la fecha de regreso a Francia de
Merlin (1844 por 1840, p. 103); y la
autoria de Paul et Mirginie, atribuida
a Chateaubriand (p. 177), aunque en
alusiones ulteriores en € libro aparez-
ca correctamente (Bernardin de Saint
Pierre) y en el indice no seincluya la
referencia errada.

En cuanto a propésito deincluir lacbra
de lacondesa de Merlin en € contexto
del romanticismo hispanoamericano, se
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siente en Gender and Nationalism in
Colonial Cuba..., la ausencia de al
menos una breve contextualizacién de
esa produccion literaria y sobre todo,
de la cubana, aun cuando los modelos
narrativos de Merlin sean franceses
(Saint Pierrey Chateaubriand).

Por otra parte, €l vinculo que se esta
blece con la tradicion literaria femeni-
na cubana se hace sblo a partir del
marco establecido por Cintio Vitier en
Lo cubano en la poesia (1958), en
cuanto a su concepto de legjania. Sin
embargo, tan importante como estable-
cer esa tradicion alternativa femenina
de exilio (condesade Merliny Gertrudis
Gomez de Avellaneda), paralelaalade
José Maria Heredia 'y José Marti, se-
ria articular un discurso dialogante a
interior de una escritura femenina cu-
bana.

Escritura gque comienza con los tex-
tos anénimos (un memorial al Rey y un
poema), de la marquesa Justiz de San-
ta Ana, madrina del esclavo Manzano,
criticando la débil actitud de las tropas
espafiolas en ocasion de latomade La
Habana por los ingleses, y que se co-
locadesde suinicio (siglo xviir), en esa
coordenada ddl géneroy lanacion, sub-
virtiendo avant la lettre, € modelo (por
establecer) de una poesia femenina
apegadaalanaturalezay alo privado.

Tratar de ver la relacion convergente
entre esas escritoras desterritorializadas
(Gémez de Avellaneday la condesa de
Merlin) y aguellas que como Luisa
Pérez de Zambrana, permanecen en
Cuba, hubiera servido a la desestabili-
zacion de lalectura esencidlistay pa
triarcal de Vitier, para quien, la poesia

de Pérez de Zambrana es eco de lo cu-
bano, por su cercaniafisicay espiritua
conlaida

La resefia de José Marti a la antologia
Poetisas americanas, publicada en la
Revista Universal de México (1875),
en lacua el escritor, pararepresentar
a la “poesia femenil”, escoge entre
Goémez de Avellaneday Luisa Pérez, a
esta Ultima, es un antecedente ala pos-
tura esencialista de Vitier, que bien hu-
biera podido incluirse en este examen
de la articulacion patriarcal de un ca-
non literario.

A la autora le interesa establecer un
nexo literario y simbdlico entre la obra
(y lavida) de Merlin y de aguella otra
dama colonial, Gertrudis Gémez de
Avellaneda, entre los libros de vigie de
laprimeray los poemas “Al partir” y
“Lavuelta ala patria’, de la segunda.
Y en efecto e nexo existe, pero no sdlo
porque sus discursos articulan 1o que
Adriana Mendez Roédenas llama “una
poesia de los recuerdos’ (p. 221), al-
ternativaala“poéticaviril” de Heredia
y Marti, logiada por Vitier, sino porque
ambasintervienen en unaesferade dis-
cusion, animada por los hombres del
patriciado cubano, la de la esclavitud:
Merlin en La Havane y Gémez de
Avellaneda en una novela fundacional
y nacional, Sab (1841).

La vision de la realidad insular de
GoOmez de Avellaneda —no digo nada
nuevo—, en esta primera novela no es
la de una espaniola, sino la de unacrio-
[laidentificada con los intereses de los
suyos. En la ficcidon se expresan las
preocupaciones y obsesiones de la
intelectualidad organica de |os duefios
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de plantaciones, aunque ella no fuera
miembro del grupo delmontino. En La
Havane, los vinculos con esa
intel ectualidad organica se manifiestan
en otro tipo de discurso y son més que
explicitos. Las convergencias de
Gertrudis Gomez y de Merlin van més
alla de los textos comentados por
Méndez Rddenas en su libro.

Gender and Nationalism in Colonial
Cuba... seinserta en dostendencias de
la investigacion académica: por una
parte, los estudios dedicados a las le-
tras hispanoamericanas del siglo xix;
por laotra, aquellos interesados en la
reconformacion del canon literario,
mediante la relectura de textos mar-
ginados. Ambas tendencias, por tra-
tarse de ese contexto epocal, tienen
que aludir alainvencién de la nacion,
uno de los tdpicos mas frecuentados
en el debate tedrico actual, en tiem-
pos de globalizacion y transnaciona-
lizacién, hibridizacion e intersticios,
dise(mi)nacién y desterrritoriaizacion.

En el contexto de los estudios literarios
cubanos, €l libro de Adriana Méndez
Rddenas no es definitivo, porque nada
es definitivo, pero es un climax, una su-
peracion de esfuerzos anteriores, par-
cideseincompletos, lossuyosy los de
otros investigadores que la antecedie-
ron. Por |as demostradas razones, es un
libro de lectura imprescindible y refe-
rencia obligada paralos especialistas e
interesados en € siglo xix cubano y su
historiografialiteraria

Los nexos familiares de Maria de las
Mercedes Santa Cruz y Montalvo con
la sacarocraciainsular la hacian vocera
natural de aquellos —Saco, del Monte,

Luz y Caballero, Aldama, Alfonso,
Montalvo (su tio)— que eran a su mo-
mento historico, 1o que Arango y
Parrefio, Montalvo (su abuelo), el con-
de de Jaruco (su padre), habian sido a
suyo. Es conocido que en la correspon-
denciade Luz y Caballero, Saco y del
Monte hay alusiones explicitas alaex-
pectativa que la condesa de Merlin sus-
citara entre los llustrados cubanos,
pero Saco comenta a Del Monte que
la habia ayudado con informacion, con-
fesandole que habia sabido “sacar €l
cuerpo” [sic], para no comprometerse
con larevision del libro, a pesar de los
ruegos de Mercedes.

De las criticas més extremas de Tanco
Bosmeniel, a los elegantes pero
ambivalentes comentarios del otro ve-
nezolano, Domingo del Monte, Maria
de las Mercedes Santa Cruz y
Montalvo, condesa de Merlin, se en-
frent6 al discurso letrado cubano en €l
xix, del cua quedo finalmente margina-
da. Por una“posicion femenina de me-
diacion”, la del razonado libro de
Adriana Méndez Rodenas, ha entrado
en é. El canon se hamovilizado y con
buen juicio, se ha hecho justicia
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EN LA BIBLIOTECA

Presentacion del
numero 3-4
(Julio-diciembre
del 2000) dela
Revista
Biblioteca
Nacional José
Marti

Rafadl Acosta de Arriba

Ensayista, poeta y presidente del Consgo
Nacional de las Artes Plasticas

Fue Araceli Garcia Carranza quien acu-
fi6 la frase de que la Revista de la Bi-
blioteca Nacional José Marti, vista
en su conjunto, como coleccién en el
tiempo quiero decir, es “unaenciclope-
dia de la cultura cubana’. Nada méas
justo viniendo de tan autorizada y co-
nocedora fuente.

Presentar para mi esta revista en la
propiasede delainstitucion significa, de
alguna manera, un cierto regreso en €l
tiempo, una evocacion de cuando me
ocupé de “hacer” larevista y presen-
tarselaa Julio Le Riverand para que €l

con sus agudas observaciones y suge-
rencias le diera el visto bueno. Pero
méas que esa labor de revistero que
cumpli con satisfaccion durante dos
anos, constituyd para mi un gran pla-
cer el haberla salvado, en € afio 1991,
cuando la incipiente crisis econémica
amenaz6 con desaparecer mas del
90% de las publicaciones culturales del
pais. Nunca olvidaré cuando con pro-
mesas medio ciertas y una retérica de
altura pude convencer a la comision
creadaen el Instituto Cubano del Libro
de que la Biblioteca Nacional José
Marti podia mantener la publicacion. En
realidad hablaba en mi nombre y nada
habia colegiado con la direccion de la
institucion, cosa que, ademas, no creo
hubiese ayudado mucho, pero sabia
gue la revista tenia que sobrevivir al
duro golpe del llamado periodo especidl,
cuando ni siquieralos aires acondicio-
nados de las oficinas de este lugar po-
dian ponerse en funcionamiento. Y
salvamos larevista. Aqud dia, vine cas
dando brincos, de regreso a este edi-
ficio, con lalicencia para que pudiese
seguir saliendo la publicacién. Después
vino un infortunado nimero que se en-
vio a Replblica Dominicanaaimprimir-
se y se retarddé por mas de un afo.
Poco después me trasladé al Instituto
Cubano del Arte e Industria Cinema-
tograficos (ICAIC) y larevistatuvo, ya
la crisis en pleno apogeo, un lapso de
slencio.

Por eso, cuando Eliades Acosta llego
aladireccion le vine a ver y le hablé
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de la revista, incluso de un ndmero
antol6gico que habia preparado y que
debié hacerse como coauspicio de la
UNAM mexicana pero que murié por
falta de muchas cosas, la mayor parte
de ellas no correspondientes a la esfe-
ramateria y si ala parte cubana.

Lallegada de Eliades, debo decirlo con
toda naturalidad y justicia, representd
otro momento de salvacion para esta
revistay con la voluntad (que es un
arma muy poderosa) de él, de Aracdli,
de Marta Beatriz y otros compafieros,
larevista sigui6 sdiendo, reacomodando
su formato y presencia a nuevos crite-
rios editoriales y estéticos, pero sobre
todo debido a esa voluntad de que la
revista persistiera, que no muriera.

Esa esla historia en breves palabras.

El nimero 3-4 del 2000, correspondien-
te a la segunda mitad del pasado afio,
€s un nimero muy interesante.

Permitanme no caer en el comentario
obligado de todos los articulos que la
integran. Nunca me ha parecido atina-
dadichapréactica. Me remitiré a come-
ter algunos y hacer, al final, una
evaluacioén general del nimero.

Rendirle tributo a esas dos grandes fi-
guras del arte y la cultura cubana que
fueron y son Carlos Enriquez y José
Lezama Lima me parece una excelen-
te idea. Ambos son luceros en €l fir-
mamento de nuestra cultura. Los dos
fueron vanguardia, irreverencia, auten-
ticidad y universalidad, a un tiempo.
Ambos llegaron a esas posiciones por
su talento y por sus obras gque los tras-
cendieron.

El dossier sobre el autor de El rapto
de las mulatas comienza por una evo-
cacion familiar de la doctora Graziella
Pogolotti refiriéndose a las relaciones
de amistad artisticas entre su padre,
Marcelo, otro gran artista e intelectual,
y Carlos Enriquez.

A continuacion, ladoctora Luz Merino
compilaseistextos del pintor sobre dis-
tintos temas del arte y los artistas de
aquellos afos republicanos y en los que
se aprecian intereses y preferencias de
Enriquez, asi como firmes criterios
antiacademicista, posiciones tedricas,
sobre el arte nuevo que defiende, y
abordgjes de temas no muy usuales en
la critica de entonces como el consu-
mo del arte, los mecanismos de distri-
bucion de la obra artistica y el gusto
artistico.

El profesor Juan A. Martinez, un ver-
dadero especialista sobre e arte cuba
no de las vanguardias artisticas, quien
oficia como catedrético en la Univer-
sidad Internacional delaFlorida, anali-
za el criollismo como una de las
tendencias mas fuertes del artey lacul-
tura en Latinoamérica en e segundo
cuarto del siglo pasado y de ahi pasa a
examinar lastesis de Enriquez en cuan-
to a su argumentado “romancero
guajira”, una de sus posiciones artisti-
cas més defendidas a viva voz pero so-
bre todo con su obra pictérica. Martinez
dice que esta concepcién tedrica de
Enriquez lleg6 a ser unaideologia ar-
tistica matizada con el aliento de la
poesia.

Ladoctora YolandaWood recorre € iti-
nerario haitiano dedl pintor y las influen-
cias que este tuvo en su produccion.
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Apunta la especialista que una faceta
muy interesante en este sentido fueron
sus apuntes y dibujos de temas
etnogréficosy voduista. Cito: “El artis-
ta quedo profundamente impactado por
aquellariqueza simbdlica de la cultura
religiosa haitiana de origen popular”.

Otros textos acumulan informacion so-
bre diversas zonas de la obra del pin-
tor cubano. Carlos M. Luis, ensayista
y critico de arte residente en los Esta
dos Unidos y muy vinculado de joven
al grupo Origenes, se refiere alaim-
portancia del desnudo artistico en la
obra de Enriquez. Luis afirma que €l
pintor no se &filié al grupo comandado
por Lezama 'y que, por el contrario
“arremetié contraunamora que le pa-
recié que soslayaba los temas esencia-
les que formaban parte de nuestro
ethos’. Polémica pero interesante tesis
que colocaalezamay Enriquez en las
antipodas en cuanto al tratamiento de
ciertos temas moralesy étnicos del arte
y de nuestra historia cultural. Sin em-
bargo, Luis se cubre a final afirmando
gue e motivo del rechazo origenista a
Enriquez es “un segmento aln no es-
tudiado y que merece la penaexplorar”.
De manera que aqui aparece un terre-
no virgen para cualquier investigador
interesado en esclarecer dicha cuestion.

Este texto une a ambas figuras,
Lezamay Carlos Enriquez, aunque sea
desde la supuestarivalidad de posicio-
nes artisticas y éticas.

Después se pasa a dossier lezamiano
gue se abre con un breve texto de una
especialista en Marti, la doctora Mer-
cedes Santos Moray, quien aborda la
innegable presencia de la espiritualidad

martiana en Lezama. La autora inclu-
ye varias citas del autor de Paradiso
para apoyar su tesis. Una me parece
clave: “Lapoesia de Marti, enlamés
esencial de sus dimensiones, nos ense-
fia como debe vivir y morir un cubano”.
Interesante.

Con el Casal visto através de la poéti-
cay la ensayistica lezamiana'y con la
publicacion completa de la “Oda a
Julian del Casal”, la profesora univer-
sitaria Elina Miranda cierra, o
semicierra el dossier lezamiano. Digo
gue casi o completa pues, ademas de
la vifieta sobre la casa de Trocadero #
162 de la periodista Matilde Sdlas, a fi-
nal de la revista el gran poeta, narra-
dor y ensayista que fue José Lezama
Lima vuelve a reaparecer con una re-
sefia de la doctora Araceli Garcia
Carranza sobre el libro de Carmen
Berenguer y Victor Fowler: José L.
Lima: diccionario de citas, y con la
propia bibliografia lezamiana (suple-
mento 1) de Araceli, la biblidgrafa del
autor de Oppiano Licario. Asientos
bibliograficos que van desde 1998 has-
ta el 2000 y que le dan continuidad a
la bibliografia publicada por Letras Cu-
banas hace tres afios. De manera que
este nimero no deja de recoger en su
rico contenido una especiaidad inheren-
te al sentido mas profundo del trabajo
bibliotecario. Quisiera decir que tuve €
placer de ver surgir e diccionario es-
crito a cuatro manos entre Carmen y
Victor y que, en un momento, aenté
a que siguieran hasta € final con ese
proyecto. Fue otra de las muchas ae-
grias que me depar6 esta institucion
cuando laboré en ella. De los tres tra-
bajos restantes que forman el cuerpo
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principal de larevista slo me referiré
auno: “Estoicosy hedonistas en frisos
romanos de Marianao”, un profundo y
plural ensayo corto que la doctora Ana
Cairo sobre la novela El vuelo del
gato, de Abel Prieto. Muchos puntos
de coincidencia encontré en este texto
con unas notas que le hicea Abdl cuan-
do terminé de leer su libro. Ladiferen-
cia principal estriba en que la doctora
Ana Cairo escribié su trabajo para pu-
blicarlo en esta u otrarevista, yo lo hice
parano perder mi empleo. Con estain-
mersion en la narrativa de Abel, Ana
reafirma su ya antiguay reconocidari-
gurosidad como ensayistay criticalite-
raria. Las multiples dimensiones del
vuelo del gato copulando con la marta
son examinadas bajo amplios niveles
referenciales de la literatura cubana y
sobre todo sobre un conocimiento de la
anterior produccion literaria de Abel.
Este trabajo es el texto de fondo del
ndimero aungue nada tenga que ver con
los dos homenajeados principales.

El mestizaje que recorre deinicio afin
delanovela, e humor —aveces un evi-
dente espiritu burlén— esa vocacion
irrefrenable de nuestro Ministro, aquien
bien le viene eso de “Mi reino por un
chiste”, los sentidos bidireccionales del
tiempo, lamezclade narratividad y en-
sayo, los abordajes de temas
existenciales y generacionales, la pro-
funda reflexion de Abel sobre € pre-
sente a que llega desde la critica seria
y laimaginacion picaresca, todo eso y
mucho mas aparece en la radiografia
de Ana Cairo sobre el gato volador de
inequivocaimpronta lezamiana.

Como todo presentador de revistas que
se respete, recomiendo la lectura de
este texto preferiblemente después de
la lectura de El vuelo del gato, como
es de suponer.

Hasta aqui mis comentarios sobre los
contenidos de este nimero de laRevis-
ta de la Biblioteca Nacional José
Marti. Creo que Eliades y sus colabo-
radores han gestado un excelente nu-
mero. Lezama, Carlos Enriquez y
Freddy Mamoncillo han sido cumplida-
mente homenaj eados.

Muchas gracias
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M as de sesenta afos con la poesia.
Bibliografia de Cintio Vitier.
Suplemento

Araceli Garcia Carranza y Josefina Garcia Carranza

Biblidgrafas

Presentacion

En 1968 |aBibliotecaNacional José Marti fue autor corporativo delaprimerabibliografiade Cintio
Vitier. Inventario precioso recuperado, organizado, clasificado y analizado nada menos que por dos
poetas, Premios Nacionalesde Literatura, Roberto Friol y Eliseo Diego. Dos poetas quelograron esa
vez, labibliografiade otro grande de la poesia cubana e hispanoamericanabajo €l expresivo titulo de
30 afios con la poesia.

Pero a paso delos afios laobrade Vitier crecid y su demanda por parte de estudiantes, profesores e
investigadores exigio que en 1981, como homenaje asu 60 cumpleafios, reorganizaramosy actualiz&
ramos €l inventario primero. Unanueva bibliografiafue publicada, estavez bajo €l titulo de Masde
cuarenta afios con la poesia.

Increiblemente ya han pasado veinte afios (ciertamente es nada) y laobra de Cintio Vitier, plenade
originalidad, belleza y sabiduria exige una nueva memoria. Esta vez decidimos titularla “Mas de
sesenta afios con la poesia’. Nuevamente estructuramos el cuerpo bibliografico por tipos de docu-
mentos. La recuperacion de la informacidn general y especifica se precisa aun mas mediante la
indizacién de titulos y onoméstica.

Reciba pues, nuestro Cintio Vitier, como regal o de cumpleafios este cuerpo bibliogréfico que, sinlugar
adudas sostiene |aobrade un hombre extraordinario.

ARACELI GARCIA CARRANZA
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A) BIBLIOGRAFIAACTIVA
I- Librosy folletos
ANTOLOGIAS

1989

001. Palabrasalaaridez/ensayoy antologiade
Ricardo H. Herrera. — [Buenos Aires) :
Ediciones Ultimo Reino, [1989]. — 124
p.:il.

Antologiaque abarcatreintay cinco afios
(de 1953 a 1988) de la produccion del
poeta.

1998

002. Antologia poética (1938-1992) / prdl. Enri-
que Sainz. — Caracas: Monte AvilaEdi-
tores, 1998. — 421 p.

Contiene: Introduccion — Visperas
(1938-1953): Luz ya suefio — Sedienta
cita— Extrafieza de estar — De mi pro-
vincia— Larafaga— Caprichoy home-
naje— El hogar y €l olvido —

Sustancia— Conjeturas — Pequefios poe-
mas — Cinco sonetosy dos canciones —
Palabras del hijo prodigo — Testimonios:
Canto Ilano — Escrito y cantado — Testi-
monios — Mas — Epitalamios — Entran-
doenmateria— Lafechaa pie— Nupcias:
vigje a Nicaragua— Hojas perdidizas —
Poemas de mayo y junio — Versos de la
nueva casa— Dama pobreza

2000

003. Poesia escogida/ sel. FinaGarciaMarruzy
Cintio Vitier. — Bogot4, Colombia:

Editorial Norma, 2000. — 446 p. — (Coleccion
poesia)

Contenido deinter és: Sobrelapoesiade
FinaGarciaMarruz / C. Vitier — Poesias

escogidas de Cintio Vitier / F. Garcia
Marruz — De Visperas (1938-1953) —
De Testimonios (1953-1968) — De La
fechaal pie (1981) — De Nupcias (1993)

CUENTO
1992

004. Cuentos sofiados. — LaHabana: UNEAC,
1992. — 36 p. (en carpeta). — (Colec-
cién ldeas)

ENSAYOY CRITICA
1970

005. Lo cubano en la poesia. — La Habana:
Ingtituto del Libro, 1970. — 584 p. —
(Letras Cubanas)

Ed. Definitiva/ prél. De Abel E. Prieto; prol. A
lasegundaediciony notaalaprimera

edicion por Cintio Vitier — LaHabana: Edito-
rial Letras Cubanas, 1998. — 406 p. —
(Obres; 2).

Titulo del prélogo: “Lo cubano enlapoe-
sia: relecturaenlos90”.

Primeraed. 1958.
1987

006. Rescatede Zenea. — LaHabana: UNEAC,
1987. — 129 p.

Publicado originalmente en Gaceta de
Cuba.

Véase asiento 74.
1988

007. Critica cubana. — LaHabana: Editorial
Letras Cubanas, 1988. — 570 p. —
(Girddilla)

Contiene: |. Lacriticaliterariay estéticaen el
sigloxix cubano— |1. Espejo de Paciencia
— Poetas cubanosdel siglo xix (Semblan-
za) — Un cuento de Tristdn de Jesus
Medina— La poesia de Emilio Ballagas
— Introduccién alaobrade José Lezama
Lima— Marinello en doslibros— Sobre
Lucia Jeréz — Ifigenia, Reyes, Marti —
Nuevalecturade Lezama

1990

008. La literatura en el Papel Periddico de La
Habana: 1790-1805/ textosintroductorios
deCintio Vitier, FinaGarciaMarruzy Ro-
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berto Friol. -- LaHabana: Editorial Letras
Cubanas, 1990. — 349 p.

“Este libro ha sido fruto del trabajo de
investigacion realizado por Cintio Vitier,
Fina Garcia Marruz, Roberto Friol y
Celestino Blanch.

009. Zeneay & romanticismo cubano. — [Esta-
dos Unidos : s.n., 1990]. — pp. [703]-
713.

SeparatadelaRevista |beroamericana, nr.
152-153, jul.-dic., 1990.

1993

010. Prosasleves.— LaHabana: Editoria Le-
tras Cubanas, 1993. — 180 p.

Contiene: Giros aceptados — Enrique
Pifieyro en Paris — En el centenario de
JuanaBorrero— Lacasadelaforma— El
ciclista— Julio Cortazar — En Cuba. an-
tesy después— Roqueinvicto— Regalo
deReyes— PresenciasdePellicer — Tres
maestros cubanos— Su suefio toca— L ec-
cionesde MariaZambrano— El diamante
— Antonio Machado “entre laniebla” —
Algjoy lamusicaterrenal — Henry David
Thoreau 1862-1962 — Samuel Feijoo: e
lirico— Larealidad y el recuerdo — Ins-
tantdnea de Roa— Ahorasolo esvida—
Lavoz de Lourdes Casal — Presentacion
de Teresita Fernandez — Tres imagenes
de Emilio Ballagas— De Roberto Friol a
Kid Chocolate — El “son delaloma’ —
Recuento y alabanza de Eliseo Diego —
Dulce Maria Loynaz — Andanzas— Un
libro, loslibros— Escrito ayer — Litera
turay Liberacion

011. San Juan dela Cruz. — En: GarciaMarruz,
Finay Cintio Vitier. San Juan dela Cruz

1591-1991. — [Matanzas : Eds. Vigia, 1993. —
pp. 69-97. — il. — (Colecci6n Venabl os)

Datos tomados de un gjemplar que posee
€l autor.

1995

012. Ese sol del mundo moral. Para unahistoria
de la eticidad cubana. — [La Habana :
UNEAC, 1995. — 185 p. — (Centenario)

1997

013. Visperas, Testimonios, Nupcias. Quimera
(Barcelona) (163): 20-26; nov., 1997.il.

Intervencién en el |1l Encuentro con la
Poesia, organizado por |a Fundacion Ra-
fael Alberti en €l Puerto de Santa Maria,
enjulio de 1996.

1998

014. Poética/ introd. Enrique Sainz. — Madrid :
Endymion, 1998. — 115 p. — (Ensayo;
112)

Contiene: Introduccion—Mnemdsyna—
La palabra poética — Sobre €l lengugje
figurado— Lazarzaardiendo: Poesiacomo
fidelidad — Simbolo y realidad

MARTI, JOSE — CRITICA E INTERPRETACION
1982

015. Temas Martianos: Segunda serie. — [Ciu-
dad deLaHabana: Editoria Letras Cuba-
nas, Centro de Estudios Martianos, 1982].
— 324 p. — (Coleccion de Estudios
Martianos)

Contiene: La irrupcién americana en la
obra de Marti — Lava, espada, alas (En
torno a la poética de los Versos libres)
Nuestra Américaen Marti — Una fuente
venezolana de José Marti — Valores per-
durablesen lascrénicas espafiolasde Marti
(1881-1882) — Cinco aspectosen lascro-
nicas italianas de Marti (1881-1882) —
Ese sol del mundo moral (Agramonte en
Marti) Marti y el 27 de Noviembre —
Fases en |la valoracion martiana de Cés-
pedes — La eticidad revolucionaria
martiana

1991

016. Las imagenes en Nuestra América. — [La
Habana : Casa Editora Abril, 1991]. —
28 p. — (Ediciones Pequefio Formato).

1995

017. Guia para los maestros de las aulas
martianas / Cintio Vitier y Fina Garcia
Marruz. — LaHabana : Editorial Pueblo
y Educacién, 1995. — 9 p.
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Bibliografia: pp. 7-9.
Primerareimpresién: 1997.
1997

018. Palabrasen el VIl Congreso delos Traba-
jadores de la Educacion. — LaHabana:
CTC, 1997. — 10 p.

Teatro de la Central de Trabajadores de
Cuba, 10dejulio de 1997.

Datos tomados de un gjemplar que posee
el Centro de Estudios Martianos.

1998

019. Marti contodosy para el bien detodos. —
La Habana : Ediciones Publicitaria, Mi-
nisterio de Cultura, 1998. — 29 p.

Contiene: CartaaCintio Vitier del Gene-
ral deEjército Rall Castro Ruz, 16 deene-
ro de 1995. — Palabrasde Cintio Vitier en
el VIl Congreso delos Trabajadoresdela
Educacién. — Declaracion fina Primer
Taller del ProgramaNacional Martiano

2000

020. Marti en Lezama. — LaHabana: Centrode
Estudios Martianos, 2000. — 104 p.

NOVELA
1984

021. Lospapelesde Jacinto Finalé. — Ciudad de
La Habana : Editorial Letras Cubanas,
1984. — 114 p. — (Ocuje)

Uruguay : Monte Sexto, 1986. — 105 p.
1986

022. Rajando lalefia estd. — LaHabana: Edito-
rial Letras Cubanas, 1986. — 113 p. : il.

La Habana : [Editorial Letras Cubanas, 1994].
—111p.

Estaedicién esun aportedel programaUn
libro para Cuba, México, en solidaridad
con lalucha del pueblo cubano contra el
blogueo norteamericano.

1990

023. De Pefia Pobre: memoria y novela. — Ed.
Completa. — [Veracruz, México: Univer-
sidad Veracruzana: Centro de Investiga-
ciones Linguistico-Literarias], 1990. —
460 p. — (Manantial en laArena)

Madrid : [Editorial Centro de Estudios Ramén
Areces, 1997]. — 398 p.

Contiene: De Pefia Pobre—\ioleta Pal-
ma — Los papeles de Jacinto Finalé —
Rajando lalefia esta

POESIA
1987

024. Viaje a Nicaragua / Fina Garcia Marruz,
Cintio Vitier.— LaHabana: Editorial Le-
tras Cubanas, 1987. — 84 p. —
(Girddilla).

1988

025. Hojas perdidizas. — México : Ediciones
del Equilibrista, 1988. — 83 p.

026. Poemasde mayoy junio. — [Vaencia: Ar-
tes Gréficas Soler, S.A., 1990]. — 70 p.
— (Pretextos/ Poesia; 116)

/ [prél. Roberto Méndez; ed. Alfredo Zadivar;
disefio y dibujos Rolando Estévez]. —
[Matanzas: EdicionesVigiadelaCasadel
Escritor de Matanzas, Cuba, mayo,
1990].— 89 p. : il. — (Del San Juan)

Edicién que constade 200 g emplares.

027. Visperas y testimonios. — Valencia: Pre-
textos, 1988. — 51 p. — (Poesia; 97)

Breve muestra de sus libros: Visperas
(1953), Testimonios (1968) y La fecha al
pie(1981)

1989

028. Dos poemas inéditos. — Matanzas : Edi-
cionesVigia: Casadel Escritor, 1989. —
s.p.
Edicién de 200 gjemplares manufactura-

dos al cuidado de Alfredo Zaldivar y
TeresitaBurgos.

Ejemplar 55 firmado por su autor.
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Contiene: Ambicion— Prosaparami na-
cimiento

029. Verso a verso / Cintio Vitier, Fina
GarciaMarruz, Eliseo Diego. — [Matan-
zas : Divulgacion Provincia de Cultura,
1989]. — s.p.

Contenido de Cintio Vitier: El desayu-
no— Ligeradisertacion

1990

030. El Cristodela Catedral de Mérida: poema
/ Palabras iniciales Carlos E. Bojérquez
Urzaiz. — [Mérida, Yucatan . Universi-
dad Auténoma de Yucatan], 1990. — 7 p.

1991

031. \ersos de la nueva casa. — La Habana :
Instituto Cubano del Libro, Direccion de
Literatura, 1991. — 29 p. — (Ediciones
Homenaje)

1993

032. Nupcias. — La Habana : Editorial Letras
Cubanas, 1993. — 214 p. — (Giraldilla)

“Estelibro fueimpreso en los Talleres de
Mosquito Editores en el mes de junio de
1993 en Santiago de Chile”.

Contiene: Vige a Nicaragua (1979) —
Hojas perdidizas (de varia fecha hasta
1987) —I. Por lapefiaata—II. El vigjo
arco— Il1. El hornoy e pan— IV. Visi-
tas. Poemas de mayo y junio (1988) —
Versos de la nueva casa (1991-1992) —
Dama pobreza (1992)

1995

033. Dama pobreza. — Vaencia : Pre-Textos,
1995. — 30 p. — (Poesia)

2000

034. Cuaderno asi. — Matanzas : Ediciones Vi-

gia, 2000. — 72 p. — (Coleccion del San
Juan)

I1. Colaboraciones en librosy en publicacio-
nes periddicas

CRITICA

1970

035. Solipsismo y revolucion. Gaceta de Cuba
(LaHabana) (80):30; en. 1970.

A propésito de Con figura de gentey en
uso de razén, de Francisco de Oraa.

1981

036. Tres maestros cubanos. Plural (México)
11(122):18-21; nov., 1981.

Sobre Nicolas Guillén, Algjo Carpentier y
JoséLezamalima.

037. Varela: el precursor. Granma. Resumen Se-
manal (La Habana) 16 (44):10; 1 nov.,
1981.

038. Intelectuales de Nuestra América. Plural
(México) (123):12-14; dic., 1981.

1982

039. Lapoesiade José LezamaLimay €l intento
deunateologiainsular. Voces (Barcelona)
(2):46-64; 1982.

En: Suarez Galban, Eugenio. Lezama Lima. —
[Madrid] : Taurus, [1987]. — pp. 258-
282.

Publicado originalmente en su Lo cubano
en la poesia, pp. 369-397.

1983

040. Nuestro Lezama. Granma. Resumen Se-
manal (LaHabana) 18 (10):5; 6 mar., 1983.
il.

La \erdad (Mérida, Venezuela) 17 jul., 1983. il.

DiariodelosAndes. Pagina Literaria (Venezue-
|a) 6 mar., 1988:14. il.

041. Un poeta revolucionario. Gaceta de Cuba
(LaHabana) (6); 9-10; jun. 1983.

Incluye poemas de Eloy Machado: Revo-
lucion — Enlloro mi fiakne — Asoiro
macoiro, Chano Pozo
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Viernesde Tribuna. Suplemento Cultural de Tri-
buna delaHabana ( LaHabana) 3(6):2; 8
febr. 1985.

“Eloy Machado Pérez, soldador de oficio,
poeta de nacimiento, saca a lengugje po-
pular tan deslumbrante chisporreteo como
a hierro cuando leaplicalaantorcha’.

042. El diamante. — En: Avila, Pablo Luis. Son-
reido va €l sol: poesie e studi offerti a
Jorge Guillén. — Milano : s.n., 1983. —
pp. 155-156.

1984

043. Algjoy lamusicaterrena. — En: Bertini,
Giovanni Ma. Polvo enamorado. — Mi-
lano : All’'inaegnadel Pesced Oro, 1984.
— pp. 216-220.

044. El ciclistaa. — En: Memet, José Maria.
Los gestos de otra vida. — Santiago de
Chile : El Volcan Editorial, [1984]. —
pp. 60-62.

Publicado en francésy en aleman : Paris:
ARC, 1984; RDA : Ediciones CON, 1984.

045. Respuestas a Armando Alvarez Bravo. —
En: Coloquio Internacional sobrelaobra
deJoséLezama Lima: [celebradoened ]
Centro delnvestigaciones Latinoamerica-
nas, Universidad de Poitiers, Francia. —
[1.ed].—Madrid: Editorial Fundamen-
tos, 1984. —v. I, pp. 99-102.

1985

046. Su suefio toca. Revolucion y Cultura (La
Habana) (9):26-28; sept., 1985. il.

Palabras de presentacion de Poesia com-
pleta, de José LezamalLima, pronuncia-
das, €l 11 de junio de 1985, en el acto
gue tuvo lugar frente a la que fue casa
del poeta, hoy Biblioteca José Lezama
Lima.

047. Confesion desde otra Optica. Revolucion y
Cultura (La Habana) (11):16-17; nov.,
1985.il.

CriticaaConfesiéon en € barrio chino, de
NicolasDorr.

1986

048. Fidel y lareligion. Revoluciony Cultura(La
Habana) (2):47; febr., 1986. il.

Obrahomoénimade Frei Betto.

049. Esa invencible esperanza. Revolucion y
Cultura (La Habana) 30 (3):10-12; mar.,
1986. l.

Comenta obra de Fidel y la religion, de
Frei Betto.

050. El autor y suobra. (Apuntes). Plural (Méxi-
co) 15-17 (180):74-80; sept., 1986. il.

051. Un parrafo para Lezama. Gaceta de Cuba
(LaHabana) (11):3-5; oct.-nov., 1986. il.

Revista de Literatura Cubana (La Habana)
5(8):[53]-60; en.-jun., 1987.

La Revista del Sur (Suecia) 3(12):20-23; [abr.],
1986.

Palabrasleidasen laconmemoracion dd X
aniversario de la muerte del autor de
Paradiso, enlaUNEAC.

1988

052. [José Manuel Poveda). Revistade Literatu-
ra Cubana (La Habana) 6(10):148-149;
en.-jun., 1988.

Tomado de Cincuenta afios de poesia cu-
bana: 1902-1952. LaHabana: Direccion
de Cultura del Ministerio de Educacion,
1952.

053. Andanzas. Union (LaHabana) (2):76-[79];
abr.-jun., 1988.

Sobrelaobrahomoénimade Octavio Smith.
1989

054. Regalo de Reyes. CasadelasAméricas(La
Habana) 30(176):20-22; sept.-oct., 1989.

Sobre la poesiade Alfonso Reyes.

055. Fayad Jamis. Casa de las Américas (La
Habana) 30(172-173):24; 1989.

Notaen su: Cincuenta afios de poesia cu-
bana (1902-1952) donde da a conocer al
autor de Cuerpos (1966).
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1990

056. José Lezama Lima: comienzo del camino.
América Latina (Moscu) 4(148):70-82;
abr., 1990.

057. Presenciasde Pdllicer. Revoluciény Cultura
(LaHabana) 32(6):60-63; jun., 1990. l.

La Jornada (México) (97):4-5; 12 en., 1997. il.

058. Recuento y alabanza de Eliseo Diego. Ga-
ceta de Cuba (LaHabana) (7):10-11; jul .,
1990. il.

A lacabezadd titulo: Especial: Eliseocum-
ple setentay La Gaceta lo felicita

059. Zeneay el romanticismo cubano. Revista
Iberoamericana (Estados Unidos) (152-
153):703-713; jul .-dic., 1990.

1901

060. Cuba: hablo contigo. Casa delas Américas
(La Habana) 31(182):137-142; en.-mar.,
1991. (Libros)

Comenta obrahomonimade José Manuel
Castafion.

061. Céntico cosmico. CasadelasAméricas(La
Habana) 32(184):147-149; jul.-sept.,
1991. (Libros)

Comentaobrahomoénimade Ernesto Car-
denal (Managua: NuevaNicaragua, 1989).

062. Convite y concerto de Alegjo Carpentier.
Rey Lagarto (Asturias, Espafia) 3(11-
12):3-4; 1991.

1992

063. Breve meditacion de Mascard. Cine Cuba-
no (La Habana) (137):35-36; oct.-dic.
1992.

Sobre film homénimo dirigido por Cons-
tante“ Rapi” Diego einspirado enlanove-
la Mascar0, el cazador americano, de
Haroldo Conti.

1997

064. El pensamiento de Origenes (en diez pun-
tos). Gaceta de Cuba (La Habana)
35(1):22-23; en.-febr., 1997.

Revista Atlantica (Cédiz, Espafia) (13):111-VII;
1997. il. (Documentos)

1998

065. Maria Zambrano y Cuba: un testimonio.
Babel (México) (24):3-8; 1998.il.

1999

066. El maestro del Salvador. Educacion (La
Habana) (97):52-56; mayo-ag., 1999. (La
letratallada)

Sobre José delalLuz y Caballero.
CUENTO
1989

067. Lacasaaoscuras. Revoluciony Cultura(La
Habana) 31(5):7-9; mayo, 1989. il.

Cuento inédito.
ENSAYO
1973

068. Dos poetas cubanos: Placido y Manzano.
Bohemia (La Habana) 65 (50):18-21; 14
dic.1973.

1982

069. Cubay su identidad latinoamericana. Ac-
tualidades (Caracas, Venezuel ) (6):29-34;
1980-198.

Anuario del Centro de Estudios Martianos (La
Habana) (7):373-376; 1984. (Seccion
Constante)

Fragmentos donde més se manifiesta la
presencia medular y rectorade José Marti

Gaceta de Cuba (La Habana) (s. nr.):2-7; jul.-
ag., 1992.

Bohemia ed. especial (LaHabana) nov., 1994.
il.
Publicado bajo €l titulo: Cuba: su identi-
dad | atinoamericana.

1983

070. Estas bravas mambisas. Muchacha (La
Habana) 3(8):37; en. 1983.
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Destacaal valor delamuijer cubana.

Tomado de Ese sol del mundo moral
(México, Sigloxxi, 1975)

071. Delascartasqueescribié Lezama. Casade
las Américas (La Habana) 23(137):106-
113; mar.-abr., 1983.

En: Coloquio Internacional sobre la Obra de
José Lezama Lima. — Francia: Universi-
dad de Poitiers: Centro de Investigacio-
nes L atinoamericana, [1984]. —v. I., pp.
277-290.

072. El gjército més hermoso del mundo. Mu-
chacha (LaHabana) 4(10):32; dic.1983.
il.

Tomado de Ese sol del mundo moral
(México, Siglo xx1, 1975)

073. Lecciones de Maria Zambrano. Litoral
(Méaga) (124-125):195-207; 1983.

Incluye: Deun curso de MariaZambrano
(1945)

1986

074. Rescate de Zenea. Gaceta de Cuba (La
Habana) (12):21-30; dic.1986.

1988

075. GlosasaJosédelalLuz. Albur (LaHabana)
2 (4-5):48-58; oct., 1988. il.

1989

076. El Padre Félix Varela: en e bicentenario de
su nacimiento / presentacién Mons. Car-
los M. de Céspedes. — La Habana : Se-
cretariado General de la Conferencia
Episcopal de Cuba, 1989. — 32 p.

Letras Cubanas (LaHabana) (13):130-162; en.-
mar., 1990.

Conferencia pronunciada en € Seminario San
Carlosy San Ambrosio.

1990

077. Palabras finales del curso “Pensamiento y
creacionenlaliteraturacuband’. Albur (La
Habana) 3(10):51-54; mayo, 1990.

1993

078. Latinoamérica: integracion y utopia. Cua-
dernos Americanos (México) 6(42):112-
128; nov.-dic., 1993.

079. Juan Ramon en Cuba. Union (La Habana)
6(15):2-11; 1993.

Diario 16 (Madrid, Espaiia) 7, 14 dic., 1996:[1]-
2,4-5. il

Revista Atlantica (17):111-X111; 1998. il.
1994

080. Borges. — En: Los Cervantesen laisla —
[LaHabana: Casade Las Américas;, Ma-
drid : Agencia espafiola de Cooperacion
Internacional, 1994]. — pp. 103-104. —
il.

Conferencia pronunciada en el aula de
Culturalberoamericanade LaHabanaden-
tro del ciclo “Los Premios Cervantes’,
celebrado entre 1991 y 1993.

081. [Ensayos]. — En: Chacdn, Alfredo. Poesia
y poética del Grupo Origenes/ sel., prol.,
cronologiatestimonial y bibliografia por
Alfredo Chacon. — [Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1984]. — pp. 191-122. — (Bi-
blioteca Ayacucho; 1821).

Contiene: Experiencia dela poesia, no-
tas— Poesiacomo fidelidad — Virgilio
Pifiera: poesiay prosa— Enlacazadade
JesUs del Monte

082. La aventura de Origenes. Gaceta de Cuba
(LaHabana) (3):2-13; 1994.

ENTREVISTAS Y CARTAS
1968

083. Cintio Vitier: sobrelaSaaMartiana. Froilan
Escobar y Félix Contreras. Juventud Re-
belde (LaHabana) 17 en. 1968:4. il.

1970

084. Scrivere, all’ Avana. Ent. Edigio Mucci.
Politica (Firenze, Italia) 19jul., 1970:16.il.

Datostomados de un recortefacilitado por
Cintio Vitier.

Textoenitaliano.
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1971

085. Respuestas de Cintio Vitier. — En su: Cri-
tica sucesiva. — La Habana : Ediciones
Unién, 1971.

En: Camara, Madeline. Por una nueva critica.
— La Habana : Editorial Pablo de la
Torriente, 1988. — pp. 31-34.

Publicadabajo el titulo: SobrelaCritica.
1980

086. Conversacion con Cintio Vitier. Revista
Caribe (Puerto Rico) 2(2-3):79-87; 1980-
1981. il.

1981

087. Lezamalima, valor delaliteraturacubana.
Ent. Emilio Bejel. Ventana (Nicaragua)
(45):12-13; 31 oct., 1981. il.

Fragmentos

Extrait des Cahiersdu Monde Hispaniqueet Luso
— Brésilien Caravelle (Francia)
(38):[187]-196; 1982.

En: Bejel, Emilio. Escribir con escritores cuba-
nos. 1979-1989. — Puerto Rico: Editorial
delaUniversidad de Puerto Rico, 1991 —
pp. [371]-387.

Contiene: Labusguedade lo cubano: en-
foque de los miembros del Grupo Orige-
nes— Labulsquedadelasraicesnacionaes
y €l internacionalismo — Vinculos entre
Ese sol del mundomora y Lo cubanoenla
poesia— Ese sol... y ladefensadelaRe-
volucion— Venamoral del cubanoy bue-
nadosis de compasion — La Revolucion
Cubanay su proyecto social — Relacion
entreLezamay laRevolucion— Lacrisis
de Lunes de Revol ucion — Situacion pos-
terior de Lezama hasta su muerte

1982

088. Solo en laaccion podemosvivir labelleza.
— En: Bianchi Ross, Ciro. Las palabras
de otro. — Ciudad de la Habana : Unién
de Escritores y Artistas de Cuba, 1982.
— pp. [93]-106.

089. La Revolucion no ha perdido su rumbo.
Ent. José Martinez Torres y Fernando

SolanaOlivares. Casadel Tiempo (Méxi-
co) (17-18):33-35; en.-feb.; 1982.

1983

090. Marti en edicion critica. Ent. Ciro Bianchi
Ross. CubaInternacional (LaHabana)15
(158):5; en. 1983.

091. Con tantas maniobras, losyanquis sevan a
romper. Ent. Barricada (Managua, Nica-
ragua) 1febr., 1983:10. il.

De sus declaraciones a este periodico a
Ilegar aManagua paraintegrar jurado del
Premio Rubén Dario.

092. Esun libro de sostenida calidad el ganador
del Premio de Poesia Rubén Dario. Ent.
Rosa Elvira Peléez. Granma (La Haba-
na) 10 defebr., 1983:4.

Cintio Vitier integré el jurado del presti-
gioso certamen nicaragliense.

093. Lafe cristiana, Cuba, la Revolucién. Ent.
Margaret Randall. Vlentana (Nicaragua) 26
febr., 1983:10-11. il.

094. De esas anécdotas poco conocidas. Ent.
Waldo Gonzélez Lépez. Muchacha (La
Habana) 4(3):40; mayo,1983.il.

Contenido de interés. Presencia africa-
naen Marti— Significacion de Marti para
Cintio Vitier

095 Cintio Vitier evocaaJosé LezamalLima. Ent.

Carlos Espinoza . Plural (México)
(147):23-30; dic., 1983.

1984

096. Entrevista con el grupo Origenes. — En:
Coloquio Internacional sobre la obra de
JoséLezama Lima: [ celebradoenel] Cen-
tro de I nvestigaciones Latinoamericanas,
Universidad de Le Poitiers, Francia. —
[1. ed.]. — Madrid : Editorial Fundamen-
tos, 1984. — v. 2, pp. 157-189.

1986

097. Laamistad tranquilay alegre, en eco demu-
cho jubilo / Fina GarciaMarruz y Cintio
Vitier. — En: Espinosa, Carlos. Cercania
delLezama Lima.— LaHabana: Editorial
Letras Cubanas, 1986. — pp. 48-84.
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098. Entrevistaa ... Ent. Ramon Fraga. Unién

1987

(LaHabana) (1):177-192; en.-mar. 1986.

099. Hacia nuevos horizontes. Ent. Sostenida

enlaredaccion deAméricalatina. Améri-
ca Latina (Moscu) (4):66-74; 1987. il.
(Artey Literatura)

De un encuentro con criticos y traducto-
res soviéticos.

100. [CartaaNikitaViertos Gaston. LaHabana,

101.

1988

18 de sept., 1984]. En Rojo. Suplemento
de Claridad (Puerto Rico) 21-27
ag.1987:19.il.

Sobre libro El mundo delainfancia.
Datos tomados de un recorte.

Carta abierta a Arcadio Diaz Quifiénez.
En Rojo. Suplemento de Claridad (Puerto
Rico) 4-10dic., 1987:17-18.il.

Impugnatesisde Angel Ramautilizadapor
ADQ en su obraCintio Vitier: La memo-
riaintegradora.

102. Encuentro con Cintio Vitier. Albur (LaHa

bana) 2(3):13-18; mayo, 1988.

Casadelas Américas (LaHabana)30 (175):2-7,

jul.-ag., 1989.

Mitrales (Sancti Spiritus) 2(s. n.):[8]; mayo, 1989.

En esta publicacion aparece un extracto de
este texto.

Contiene: Papel del artistaen lasociedad
— La cultura cubana dentro del proceso
derectificacion — LaUNEAC Yy la Aso-
ciacion de Hermanos Saiz— Acercadela
ensefianzaartisticay laformacion del crea-
dor

103. Lasrealidad esun mendigo. Ent. Angel Es-

cobar. Union (LaHabana)(3):72-75; jul.-
sept., 1988. il.

1990

104. Regando las semillas del Gran Semi. Ent.
RosaElviraPeldez. Granma (LaHabana)
29dedic., 1990:5. il.

Sobre la Cétedra Latinoamericana y del
Caribe, y la edicion critica de Nuestra
América.

1991

105. Cintio Vitier, un gran testimonio. Ent. JesUs
Fernandez Palacios. Cadizelberoamérica
(Cédiz, Espafia) (9):89-95; 1991.

Contiene: Antecedentes familiares —
Infancia y adolescencia en Matanzas —
Su conocimiento de Juan Ramon Jiménez
y de José Lezama Lima. De su poesiay
de su experienciade la Revolucién — Su
tradicion poéticay su estirpe— ¢Y des
pués de José Marti? — Sobre lapoesiade
Fina Garcia Marruz

106. Un poeta, dos. Ent. AnalnésLarre Borges.
Brecha (Montevideo) 6(281):22-23; 18
abr., 1991.il.

Intervino Fina Garcia Marruz.

Contiene: Espaldarazo de Juan Ramén
Jiménez.. — Polémicaentredefensoresde
Antonio Machado y Juan Ramon — El
grupo Origenes — Ediciones criticas de
José Marti y José Lezama Lima — Los
papeles de Jacinto Finalé (Montevideo,
1986) — ¢Es anacronico escribir poesia
hoy?

107. Cintio Vitier: de Cubacon Marti. Ent. Faride
Zerdn. Literaturay Libros. Dominical de
la Epoca (Santiago de Chile) 4(159):s. p.;
28 abr., 1991. il.

Contiene: Gabriela Mistral y Pablo
Neruda— Otrasreferenciasliterariasmés
alladeestas grandesfiguras— Por sobre
todo un poeta— Origenesy Lezama—
Laliteratura cubana actual — Relaciones
literarias entre Cubay Chile: Habria que
empezar... por José Marti — Nombres en
laliteraturacubanaactua — Ser escritor y
catdlico en la Cuba de Fidel — Polémica
con Ferndndez Retamar: el odio en Marti
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— Lo més vigente de pensamiento de
Marti

108. Cintio Vitier: poeta cubano. Ent. Luis Er-

1992

nesto Carcamo. Pluma y Pincel (Chile)
3(141):57-61; 3-30jun., 1991.il.

Contiene: En el mundo de Origenes: €
rescate delas esencias cubanas. — Poesia
de lamemoria o de la extrafiezay de las
sensaciones. — Delosismos europeos|a-
tinoamericanos. — En un pais marcado
por la Revolucién Cubana los poetas no
podian ser indiferentes

109. Cintio Vitier, una voz conciliadora. Ent.

Diariode Cadiz (Espafia) 26 en., 1992:31.
il. (Suplemento Cultura)

Contiene: ¢§Quéopinionlemereceal con-
memoracion del v Centenario del Descu-
brimiento de América?

110. Cintio Vitier: “La literatura es un vicio, la

poesia es un nacimiento”. Ent. Susana
Cellay Daniel Freidemberg. Diario de
Poesia (Argentina) 5(22):20,22; abr., 1992.
il.

Contiene: Valgo, Lezama, Marti, ¢algu-
na otra influenciaimportante? — El des-
cubrimiento del pais secreto, de la Cuba
secreta— El caso delLezamano esigual a
nuestro — El episodio que relata en
Paradiso... Ladécadadel 30: suexpresion
mas renovadora en Origenes — Maria
Zambranoy Juan Ramén Jiménez —¢Pue-
de decirse que € €je erala afinidad con
Lezama?— Muerte de Narciso. Su poesia
y lade Lezama. Formas de “testimoniar”
en su obra. Su poesia como una“mirada
participante” —¢;Cudl serialateoria poé-
ticade Marti? — ¢Qué es ser un “poeta
delamemoriad’?— Laredidady lapala
bra— Lapoesiay la literatura— ¢Qué
serd“poesia’ y qué serialiteratura?

111. Poesia es lo que no fracasa nunca. Ent.

Victor Rodriguez Nurfiez. El Espectador.
Magazine Dominical (Colombia) (472):6-
9; 10 de mayo, 1992. il.

Contiene: Lo que le dijo €l poema ala
poesia: Después te vas aarrepentir — Lo
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queledijoe sinsontea critico: Sinolees
molestia, vuelvamafiana— Lo queledijo
el sujeto al predicado: Usted tienetodala
culpa— Lo que le dijo el gato alaluna:
Imposible, redundante— Lo queledijola
rosa a lirio: Como me gusta Apollinaire
—Loqueledijod latinal griego: Peroqué
sabes ti de mi vida— Lo que ledijo un
libro aotro: Recemos, recemos— Lo que
ledijoel espejoal gallo: esoqueusted dice
es exacto — Lo quele dijo lapaimaala
ceiba: Arrodillate por mi

112. Loqueledijolapoesia a poema“acép-

teme estapequefiaayuda’. Ent. Leonardo
Padrén. El Nacional (Caracas) 28 jun.,
1992:2. il.

Contiene: Lapalabranacedel silencio—
El ingenio esliterario— Poesiacomo re-
ligion

113. Lo que significa un tabaco. Ent. Leonardo

Padrén.  El Nacional (Caracas) 28 jun.,
1992:2. il.

Contiene: Influencia estéticay temética
de la Revolucion Cubana en su obra—
¢Comove Cintio Vitier aCubaactuamen-
te?

114. Lo que heescrito, escrito esté. Ent. Rolando

Sénchez Mgjias. Union (La Habana) 4
(14):16-25; 1992. il.

Contiene: Proyecto latente de su Poética
— Laideadelainevitablevocacion politi-
cade la poesia contemporénea— Litera-
tura lepra de la poesia — Su poema
" Céntico Nuevo”, y su concepto mas puro
delaliteratura— Laidea“ladignidad dela
pobreza’ atravésdesu obray delapraxis
de Origenes— ¢Qué significd para usted
y para Origenes Maria Zambrano? — El
problema de un “saber poético” — Su
nuevavaloracion de” lo cubano enlapoe-
sia’ — “Lacriticay lacreacion en nuestro
tiempo”: unacriticade intencién descrip-
tivay una“ criticadeinterpretacion... poé-
tica o creadord’ — La idea de |a Poesia
como umbral — Sobrelamodernidad lite-
raria — El descubrimiento como proeza
humana — Alrededor de Ser y Tiempo
¢Paraquién se escribe? — Filiacion cuer-
po resguardado / cuerpo expuesto — El



fragmento como “iluminacion”, como
segregador auténomo de tiempo, de his-
toria— De su poema El nombre del arco
— “Todas las culturas readlizadas, y aun
las utopias, son ensayos de ser"— ¢No
cree més fructifero para Cubael papel de
unintelectual a margen delasestructuras
depoder?— Asunto crucial: ¢A dondeva
laida?

1993

115. Un encuentro con Cintio Vitier. Ent. Oscar
Bravo Fong. Luz de Yara (Granma)
11(11):s. p.; 1993. il.

Datostomados de un recortefacilitado por
Cintio Vitier.
116. “Ese sol del mundo moral”. Ent. Marc Von

Camp. Acuario. Centro Félix Varela (La
Habana) (3):14-18; 1993. il.

“Cubatiene unahistoriabreve pero inten-
sa. Se puede considerar como uno de los
fundadores de la nacionalidad cubana la
figuradel Padre Félix Vard @’

117. "Hay que saber primero que es la patria
paradar lavidapor ella’. Ent. Polémica
(Guatemala) 2(17):36, 1993. il.

Datostomados de un recortefacilitado por
Cintio Vitier.

118. Lapatriaenel ama. Ent. Manudl Henriquez
Lagarde. Juventud Rebelde (La Habana)
17 oct., 1993:7. il.

A la cabeza dd titulo: Dos preguntas a

Cintio Vitier.

A propésito del DiadelaCulturaCubana.
1994

119. Cintio Vitier: “Origenesesunafébula’. Ent.
Ciro Bianchi Ross. Cuba Internacional
(LaHabana) 31(286):20-24; mayo, 1994.
il. (Letras)

120. Lasorpresadelamemoria. Ent. Alfonso del
Rosario Duran. Ambito (Holguin,
Cuba):30-44; 1994. il.

Sobre JoséLezamalLima.

Datostomados de un recortefacilitado por
Cintio Vitier.

121. El sigueviaje con nosotros. Ent. Grisel Pérez
y RosaMiriam Elizalde. Juventud Rebel-
de (LaHabana) (192):6-7; 15 mayo, 1994.
il.
Sobre José Marti

1995

122. Signos vitales. Ent. Oscar Bravo Fong.
Ambito (Holguin, Cuba) 8 (99):3-10; jul.,
1995.

123. Peldafio 88 hatenido e Honor de entrevis-
tar, enexclusiva, a insigneintelectual cu-
bano Cintio Vitier sobre temas martianos
y de contemporaneidad. Ent. Peldafio 88.
Voz de los estudiantes de Derecho (La
Habana) (3):[2-3]; 13 dic., 1995.

1996

124. Coloquio apécrifo con Cintio Vitier. Ent.
LosConjurados (Miami) (2):26-34; abr.,
il.
Contiene: Carta de Julio Agustin Pino,

fechada en Miami, 1 de mayo de 1996,
para Cintio y Fina.

125. Undesgarramientoirrevocable. Ent. Milena
Recio y Eduardo Jiménez Garcia Juven-
tud Rebelde (La Habana) 19 mayo,
1996:11. il.

A lacabezadel titulo: Lamuerte de Marti
seguin Cintio Vitier.

126. Con Cintio Vitier sobre Marti: cosmovision
humanista americana. Ent. Félix Guerra.
Temas (LaHabana) (7):85-91; sept.1996.
Etica, humanismoy visiénreligiosaen José
Marti.

1997

127. Gabrielaen LaHabana. Ent. Jorge Benitez
Gonzéles. Punto Final (Chile) feb.,
1997:20-21. il.

Sobre GabrielaMistral

128. Visto desde Cuba: Cintio Vitier y FinaGarcia
Marruz. Ent. Ana Nufio. Quimera (Bar-

158



celona, Espafia) (163):8-19; nov., 1997.
il.
Sobrelahuelladejada por € exiliointelec-

tual en Cuba, Lezama, Origenesy laamis-
tad de ambos con Gastén Borges .

1998

129.Cintio Vitier o LaHistoriacomo esperanza.
Ent. Enrique Ubieta Gobmez. Contraco-
rriente(LaHabana) (11-14):135-142; en.-
dic., 1998. (Entrevista)

130. Lo cubano de Origenes y la busqueda del
ser de Sarduy. Ent. Jean Lamore. Union
(LaHabana) 9(31):31-34; abr.-jun., 1998.

Conversaciones en LaHabanacon Cintio
Vitier.

1998-1999

131.El rostro moral de la belleza es la justicia
Ent. Francisco Henares. Cuadernos del
Estero (Murcia, Espafia) (13-14):197-204;
1998-1999. il.

1999

132. Cinto Vitier. Encuesta por Rall Fornet-
Betancourt. Concordia (Alemania)
(28):326-327; 1999.

Preguntas redlizadas a 100 fildsofos del
mundo.

2000

133. Cintio Vitier: fildsofoy poeta. Ent. Maximino
Cacheiro Varela. Hesperia. Anuario defi-
lologia hispanica (Vigo, Espaia) 3:133-
175; 2000.

Contiene Bibliografia de Cintio Vitier.
Véase asiento 504.

134. La Patria vestida de poesia. Ent. Luis Ma-
chado Ordetx. Santaclarefio (VillaClara,
Cuba) abr., 2000:4. il.

Islas (Villa Clara, Cuba) 42 (125):13-17; jul.-
sept., 2000.

MARTI, JOSE — CRITICA E INTERPRETACION
1968

135. [Carta a Pedro Guillén sobre la inaugura-
cion delaSaaMarti] El libroy € pueblo
(México) (9):48; ag. 1968. (Correo
Martiano)

1981

136. Intelectuales de Nuestra América. Plural
(México) 11-13 (123):12-14; dic., 1981

Ponenciaal Encuentro deIntelectuales por
la Soberania de los Pueblos de Nuestra
América

1982

137. Marti : Cuba. En rojo. Suplemento de Cla-
ridad (Puerto Rico) 29 en.-4 febr., 1982:4-
6.il.

Ensayo tomado de su libro Temas martianos
publicado recientemente por Ediciones
Huracéan en Puerto Rico. (Esta obra fue
publicadaen Cubaen 1969)

138. Puerto Rico desde Marti. Bohemia (LaHa-
bana) (38): 82-89; 17 sept. 1982. il.

Sobreagunosdelosprincipal estextosque
José Marti dedicd a Puerto Rico.

1983

139. Subir a La Plata. Granma (La Habana) 27
en. 1, 1983:4.

Escritores en la Sierra Maestra: Turismo
Histdrico.

1984

140. Conversatorio sobre un legitimo monumen-
toeditorial aJosé Marti : laedicidn critica
desusObras Completas. Anuario del Cen-
tro de Estudios Martianos (La Habana)
(7):348-349; 1984. (Seccidn Constante)

Cintio Vitier, FinaGarciaMarruz y Emi-
liode Armasserefirieron aestavasto pro-
yecto en &l Centro de Estudios Martianos.
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141. Esclarecimientos, rectificaciones. Anuario
del CentrodeEstudiosMartianos(7) : 366-
369; 1984. (Seccion Constante)

Rectificacion aerrataaparecidaen laedi-
cién. Otras crénicas de Nueva York (La
Habana, 1983); y respuesta de Cintio
Vitier, en el xii Seminario Juvenil Nacio-
nal de Estudios Martianos, sobre el signi-
ficado y larelacién de las estrofas xxv y
xxvI de Versos sencill os.

142. Sin ninguna concesion al facilismo ni ala
autocomplacencia. Anuario del Centrode
Estudios Martianos (LaHabana) (7):[211]-
215; 1984. (Libros)

Palabras | eidas en la presentacion del pri-
mer volumen de la edicion critica de las
Obras completasde José Marti enlaFeria
Nacional del Libro (LaHabana, 1983)

1984

143. Marti, €l escritor revolucionario. Revolu-
ciony Cultura (3):19-25; mar., 1984. il.

1985

144. Edicion criticadelapoesiacompletade José
Marti. Bohemia (La Habana) 77 (26):16-
19; 28 jun., 1985. il.

145. Marti y Dario en Lezama. Casa de las
Américas (La Habana) (152):4-13; sept.-
oct., 1985.

1986

146. El juicio de Marti sobre Zenea. Bohemia
(LaHabana) 78 (18):33-34; 2 mayo, 1986.
il.
A proposito de una obra de Abilio
Estévez.

147. Hallazgo de unaprofecia. Casa delasAmé-
ricas (La Habana) 27 (158):30-41; sept.-
oct. 1986.

Critica e interpretacion de un poema des-
conocido de José Lezama Lima titulado
“Lacasadel Alibi”. El texto de este poema
gue Lezamadedicaraanuestro José Marti
apareceincluido en estas péginas.

1988

148. Demandando a la vida su secreto. Casa de
lasAméricas (LaHabana) (167):101-106;
mar.-abr., 1988.

“Loquecambia€l estilo deMarti &l llegar
aCaracastieneun solo nombre: Bolivar”.

El titulo de esta criticahasido tomado del
prélogo a Poema del Nidgara, de Juan
Antonio Pérez Bonalde.

149. Las fuentes y € destino de la formacion
literaria de José Marti, segun Juan
Marinello. Santiago (Santiago de Cuba)
(69):11-20; jun., 1988.

1991

150. En €l centenario de Nuestra América. En:
Habana. Universidad delaHabana. Cate-
dra Latinoamericana y del Caribe de la
Universidad dela Habana. — LaHabana
:s.n., 1991. —pp. [9]-27.

151. Lasimégenes en Nuestra América. Kafina
(Costa Rica) 15 (1-2):[81] -90; en.- dic.,
1991.

LaHabana: Casa Editora Abril, 1992. — 44 p.
— (Ediciones pequefio formato)

Republica de las Letras (Madrid, Espafia)
(45):23-38; [abr.-jun.], 1995.il.

152. José Marti. Nuestra América. Edicion Cri-
tica. Investigacién, presentacion y notas
por Cintio Vitier. Granma (La Habana) 1
en., 1991:4-5.l.

A propésito del centenario de la publica
cién del trascendental texto martiano.

153. El poeta. — En su: Poetas cubanosdel siglo
xix (semblanzas). La Hoja Verde (Santia-
go de Chile) (2):12-13; abr., 1991.

Fragmento.

Incluye noticiabiobibliogréficade Cintio
Vitier por Ricardo H. Herrera.

Conferencialeidaen laBibliotecaNacio-
na como parte del ciclo en homengje al
centenario del 68.

160



1992

154. Algunasreflexionesentorno aJose Marti. —
[LaHabang] : Palacio delas Convenciones
deCuba, 7 a 12 deabril de1992.— 17, 4p.

Conferencia magistral “José Marti, hom-
breuniversal”.

155. Vision martianade Haiti. Casa delas Amé-
ricas (La Habana) 32 (186):10-18; en.-
mar., 1992.

156. Ante el V Centenario: algunas reflexiones.
Revolucion y Cultura (La Habana) 31
(5):52-54; sept.-oct., 1992. il.

Sobre la “evangelizacion mercantil”, de-
nunciada por José Marti.

157. Marti y el desafio de los noventa. Gaceta
de Cuba (LaHabana) (s. nr.):19-21; sept.-
oct., 1992. il.

Fundamento martiano de nuestro socialis-
mo Yy de nuestrademocracia.

Mesa redonda efectuada en € Centro de
EstudiosMartianosel 25 dejunio de 1992.

Juventud Rebelde (LaHabana) (124): 4; 24 en.,
1993.il.

1993

158. Marti y Vallgjo. Ultimas Noticias. Suple-
mento Cultural (Caracas, Venezuela)
(1289): 14-15; 31 en., 1993.1l.

1994

159. Marti, Bolivar y la educacion cubana. Bo-
hemia (La Habana) 85 (2):60-67; 21 en.,
1994.il.

160. Lacapillay el &bum. Antenas (Camaguey,
Cuba) (8):4-6; en.- jun., 1994.

Sobre e dbum de bodas de José Marti.

161. Marti: el heredero, el agonista, el guia. Edu-
cacion (LaHabana) (82):54-59; mayo-ag.,
1994.il.

162. Marti en la hora actual de Cuba. Juventud
Rebelde (La Habana) (211):3; 18 sept.
1994.

161

1995

163. Liminar. — En: Marti, José. \ersos senci-
llos.—1 ed. — San José, C. R. : Editorial
delaUniversidad de CostaRica, 1995. —
pp. 5-7.

164. El Marti de Martinez Estrada. — En: Con-
greso Internacional sobrelavidaylaobra
de Ezequiel Martinez Estrada 1°, Bahia
Blanca, 1993. Primer... . — BahiaBlanca
: Fundacion Ezequiel Martinez Estrada,
1995. — pp. 56-65.

Conferencialeidapor ladoctoraAdelaida
de Juan de Fernandez de Retamar.

165. Palabrasde... con motivo del DiadelaCul-
turaNacional y delafundacién de la So-
ciedad Cultural José Marti. —En: Sociedad
Cultural José Marti. Acto de fundaciény
estatutos. — La Habana : Editorial
CREART, 1995. — pp. 11-19.

166. Las cartas de José Marti hasta 1881 : con-
tribucion aun estudio integral de su obra
literaria. Anuario del Centro de Estudios
Martianos (LaHabana) (15): [199] -216;
1992 [i.e]] 1995. (Estudios y Aproxima-
ciones)

167. Las cartas de Marti de 1882 a 1888 : Con-
tribucion aun estudio integral de su obra
literaria. Anuario del Centro de Estudios
Martianos (17):[237]- 259; 1994 [i.e]
1995. (Estudios y Aproximaciones : En
torno alacbramartianade creacion litera-
ria)

168. Merecer la estrellay la paloma. Juventud
Rebelde (LaHabana) 8 en., 1995:[8-9]. il.

169. Cuaderno parael carifio. Juventud Rebelde
(LaHabana) 29 en., 1995:3.

Version de suspalabrasen lapresentacion
del Cuaderno martiano, libro paralos ni-
fios de primaria.

170. Hoy queremos levantarnos cor;b!llarti to-
dos los cubanos. Juventud Rebpide (La
Habana) 29 en., 1995:[8-9]. il.

tro Héroe Nacional . Apuntes de gu confe-

Palabrasenlabasedel monumen%a nues-
renciapronunciadael 20 de eneroje 1995.




171. Espafiaen Marti. CasadelasAméricas(La
Habana) 35 (198):4-13; en.-mar., 1995.
(Hechos/ Ideas)

En: Alemany, Carmen, Ramiro Mufioz Haedo,
José Carlos Rovira, eds. José Marti: his-
toriay literatura ante el fin de siglo xix:
(actasdel Coloquio Internacional celebra-
do en Alicante en marzo de 1995). — Ali-
cante-La Habana : Publicaciones de la
Universidad deAlicante- CasadelasAmé-
ricas, 1997. — pp. 15-30.

En: Murphy, Tony R. A cien afios de Marti. —
Las Pamas de Gran Canarias : Ediciones
del Cabildo Insular de Gran Canaria, 1997.
— pp. 89-111.

172. Sobrelas Ultimas cartas de José Marti. Uni-
versidad de La Habana (245):(7)-21; en.-
dic., 1995.

(Homenaje a José Marti en € centenario
de su caidaen combate)

173. Versoslibres; region volcanicadelapoesia
martiana. Barricada (Managua, Nicaragua)
1 abr., 1995. il.

Datos tomados de una fotocopia facilita-
da por e Centro de Estudios Martianos.

174. El poeta patriotay ecuménico. Ent. Jorge
Benitez. La Nacion (Chile) 17 mayo, 1995.
il.
Datos tomados de una fotocopia facilita-
da por e Centro de Estudios Martianos.

Contiene: Unidad en la diferencia— La
unién de los opuestos — Humanista y
ecumeénico

175. Marti el poeta. Presencia (LaPaz, Bolivia)
28 mayo, 1995:8-9. il. (Homenaje)

Datos tomados de una fotocopia facilita-
da por e Centro de Estudios Martianos.

1996

176. Puertorriquefios en Marti. Archipiélago
(México) 2 (9):11-15; nov.-dic., 1996.

1998

177. Nuestro hombre del 98. Casa delas Améri-
cas. (LaHabana) 38 (211):38- [45]; abr.-
jun.,1998. il. (Hechos/ I deas)

Palabras pronunciadas en el Coloquio In-
ternacional Los 98: historia de un siglo,
celebrado del 12 al 15 de enero de 1998,
dentro delasjornadasdel PremioLiterario
CasadelasAméricas.

2000

178. Marti en laeducacion superior. Honda (La
Habana) 1 (1):29-33; en.-mar., 2000.

A propésito de su obra Marti en la Uni-
versidad.

NOVELA
1984

179. Filar. Revoluciony cultura (LaHabana) (11):
56-63; nov., 1984. il. Portocarrero.

Capitulo de: Rajando la |efia esté.

180. Quintin Palma. Revista Nacional de Cultu-
ra(Caracas, Venezuela) 46 (1):[154]-167;
en.- mar., 1985.

Capitulo desu novelaRajando lalefia estd,
dedicado alamemoriadeAlgo Carpentier.

POESIA
1942

181. A San Juan de la Cruz. — En: Rodriguez
Santos, Justo. Antologia del soneto. — La
Habana: Entregas Clavilefio, 1942. —s.p.

1963

182. [Poemas]. — En: Lopez Morales,
Humberto. Poesia cubana contemporéa-
nea: un ensayo de antologia. — Cédiz:
Escelicer, S. A., 1963. — pp. 83-92.

Contiene: Elegia. Fuera de un suefio —
Melancolia—Venganza— Carta (i) — Fra-
caso— Otro cuerpo— v — Laestrellaiv
— XXVI — XXIII

1967

183. Dos poetas de Cuba: Cintio Vitier. Roberto
Fernandez Retamar. La Prensa Literaria
(Managua, Nicaragua) 21 de mayo,
1967:[1], 4-B.

Contenido de interés: Cintio Vitier. se-
leccion y nota de P. A. Cuadra — [Poe-
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mas)] : Areito Mundo; Lavoz arrasadora;
Labalanzay lacruz

1968

184. 4 poemas de Cintio Vitier. Bohemia (La
Habana) 60(38):56-57; 20 sept., 1968. il.

Contiene: La noticia — Estamos —
Clodomira— Las nieves de antafio

1974

185. Esquedormia. —En: La poesia sorprendida:
coleccién completa, 1934-1947. — Santo
Domingo, RepublicaDominicana: Editora
Cultural Dominicana, 1974. — p. v.

1976

186. [Poemas]. — En: Aray, Edmundo. Poesia
de Cuba: antologia viva. — Caracas: Di-
reccion de Cultura de la Universidad de
Carabobo, 1976. — pp. 22-24, 123-137.

Contiene: El aire agui — La nieves de
antafio — Viet Nam — El poeta — Esta-
mos— Lanoticia— Clodomira— Nome
pidas — Suite de un trabajo productivo

187. [Poemas]. — En: Cardenal, Ernesto. Poesia
cubana dela Revolucion. —México : Edi-
torial Extemporéneos, S. A., 1976. — pp.
76-88.

Contiene: El aire, aqui — Estamos — Camilo
Cienfuegos— Viernes Santo— Lanocticia
— Apuntes cafieros— SalaD

1978

188 Ardiendo pura. Sgnos (Villa Clara, Cuba)
(21):29; en.-dic., 1978.1l.

Poemadedicado alaintervencion del doctor Ralll
RoaenlaONU (Abril, 1977)

189. El bosgue de Birnam. Nueva Estafeta (Ma-
drid, Espania) (1):16-22; dic., 1978. il.

A lacabezadé titulo: un poemade Cintio
Vitier.

Contieneexplicacion del algumento deeste
poema.

1981

190. Ese nifio ardiendo. Verde Olivo (La Haba-
na) 22 (30): 23; 26 jul. 1981.

191. Nativo de mi historia. Granma Resumen
Semanal (La Habana) 16 (35): 2; 30 ag.
1981. (Suplemento de Literatura Cubana)

Tomado de La fecha al pie (La Habana,
1981)

192. Baile. Cubaenel Ballet (LaHabana) 12 (4):
33; oct. - dic., 1981.

1982

193. [Poemas]. — En Aridjis, Homero. Antolo-
gia del Primer Internacional de Poesia,
Morelia, 1981. — Michoacan: s.n., 1982.
— pp. 281-288.

Contiene: Los peregrinos de Emmats —
Torre de marfil — Clodomira— A la poe-
sia—Vamos — Entre un poemay otro —
Franz Kafka

194. [Poemas]. — En: Poesia contemporanea de
América Latina. — México: Editores
Americanos Unidos, S. A., [1982]. — p.
%4,

Contiene: El aire, aqui — SalaD

195. Compromiso. Unién (La Habana) (4):275;
1982.

196. Franz Kafka. Sdbado. Suplemento Uno mas
uno (México) (217): 6; 2 en., 1982.

197. A mi esposa. Opina (LaHabana) (31): 35;
febr. 1982.

198. Las palabras empezaron Casa del Tiempo
(México) 3 (26): 8; oct., 1982.il.

1983

199. [Poemas]. — En: Poesia cubana de amor:
siglo xx. — Ciudad de laHabana: Edito-
rial Letras Cubanas, 1983. — pp. 22-23.

Contiene: Un golpe de recuerdos te modela—
A mi esposa

200. [Poesias] Union (LaHabana) (2):10-11; abr.-
jun. 1983.
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Contiene: El arroyo delasierra— El dia
demarfiana

201. [Poemas]. — En: Garcia Elio, Diego. Una
antologia de poesia cubana. — México:
Editoria Oasis, 1984. — pp. [183]- 204.

Contiene: Tesoro— Enlamégicafinca—
Rapto — Un placer — En € instante —
Mujer — La madre — Memoria — Las
gaviotas — Simbolos — Espgjo — Sitio
Mural de Sor JuanalnésdelaCruz (1615-
1951) — Lahorade volver

1984

202. [Poemas]. — En: Rodriguez Padron, Jorge.
Antologia de poesia hispanoamericana
(1915-1980). — Madrid: Espasa Calpe,
S. A., 1984. — pp. [133]-149.

Contiene: Lo imparcial — El portal —
Losjuegos— En Xochimilco— Palabras
alaaridez — Adoracion — Céntico nuevo
— Piedrade rayos — Suite de un trabajo
productivo — -iv — Cello amediodia—
Apuntes cafieros — Los frios barrios —
Confesion — El Bosque de Birnam

203. [Poemas]. — En: Escalona-Escalona, José
Antonio. Muestra de poesia hispanoame-
ricanadel sigloxx. — [Caracas] Bibliote-
ca Ayacucho, [1985]. —pp. 359-367.

Contiene: Canta, lengua, la alabanza —
Palabrasalaaridez— Labalanzay lacruz
— P&jaro sumo — Consignas— Trabgjo

1985

204. Mundo. Verde Olivo (LaHabana) 25 (10):23;
7 mar., 1985.

1986

205. CasalLezama. El Caiman Barbudo (LaHa-
bana) 19 (220):4; mar,. 1986. il.

206. Cintio Vitier. — En Ortega, Julio. Antologia
dela poesia hispanoamericana actual. —
[México] : Siglo Veintiuno Editores,
[1987]. — pp. 173-177.

Contiene: Lugares comunes — Envio —
Confesién— Poesia, hambre— A lapoe-
sia

207. [Poemas] Union (La Habana) (2): 27-28;
1987.

Contiene: El diasiguiente—Novela—La
melodia interrumpida — El hijo prédigo
— Nupcias

1987

208. Hojas perdidizas. Gravida (Bogoté, Co-
lombia) 1 (3):[43]-52; sept.-oct., 1987.

Deun libro inédito que publicara Edicio-
nesdel Equilibrista, México, 1988.

Contiene: Carta a Cleva — Los puntos
mas|ejanos— Casade Lezama

209. [Poemas] Islas (VillaClara, Cuba) (88):108-
109, 115-117; sept.- oct., 1987.

Tomadas de su: Lafecha al pie (LaHaba-
na, 1981)

Contiene: Latumbade Marti — Guardia
nocturna— Si, Don Mariano

1988

210. Perfil de Coronel. Gaceta de Cuba (LaHa
bana) (1): 27; en. 1988.

Sobre el poeta nicaragiiense José Coronel
Urtecho.

211. Fernando. Letras Cubanas (La Habana) 2
(8): 34-25; abr. jun., 1988.

A Fernando Silva.
1989

212. Trajes del fugitivo. — En Espaces a la
recherched’ uneecologiedel’ espirit. —
[Europa] : Euroeditor, [1989]. — pp. 359-
362.

213. VigeaNicaragua; fragmento. —En: Perdomo,
Omar. Andaréa Nicaragua. — LaHabana:
Editora Politica, 1989. — p. 81.

214. [Poemas]. Letras Cubanas (La Habana) 3
(12):7-11; en. mar., 1989.

Contiene: Lamesa— Doble herida— El
libro alto — Adivinanzas

164



215. Maria. Dia 16 (Madrid, Espafia) 25 abr.,
1989.il.

A Maria Zambrano (De un libro inédito
titulado: Poemas de mayo y junio)

216. Naturaleza. Quehacer (Las Tunas, Cuba) 3
(6):3jun., 1989. il.

Publicado bajo € titulo: Inéditos de Fina
Garcia Marruz, Cintio Mtier, Félix Pita
Rodriguez y Ramiro Duarte.

217. 3 poemas de Vitier sobre poetas nicara-
guenses. Nuevo Amanecer Cultural. (Ni-
caragua) 22jul., 1989:6.

Contiene: Dos lecciones de Carlos
Martinez Rivas— Perfil de Coronel. Fer-
nando [Silva)

218. Poemas. Espacio (Badajoz, Espafia) (3):5-
6; invierno, 1989.

Contiene: Al Lezdmico modo — Allah
Kérin

1990

219. [Poemas] Pretextos (Valencia, Espafia)
(187):2-8; 11 febr., 1990.

Contiene: Ese nifio ardiendo — Ho Chi
Minh — Una brazada de flores — Esta
noche— Responso — Unacabezaafricana
— Franz Kafka— Nifos

220. Poemas de mayo y junio. Antenas

(Camagliey) (1):110-122; 15 ag., 1990.

Contiene: El resurrecto — Pobreza— Na-
turaleza— Lamelodia— Ausencia— En
tu red— Ultima Sabana— Plegaria— Can-
cion de lafaldaidentidad — Cancién del
fugitivo

221. [Poemas] Avance. Tabasco en la Cultura
(México) 18 nov., 1990:3.

Contiene: Cartaa Cleva— El Cristo de
|laCatedral de México— IrisIndio

1901

222. [Poemas]. — En: Poesia en la Biblioteca:
Antologia de poetas. — [La Habana: Bi-
blioteca Nacional José Marti, 1991]. —
pp. 22-27.

Contiene: Romance de los sonidos de mi casa
— Un cuadro

223. [Poemas]. La Hoja eerde (Santiago de Chi-
le) (2):14-15; abr.,1991.. il.

Contiene: Trabajo— A ti teleo mispoe-
mas — Treno — Poesia, hambre

1992

224. \ersos de la nueva casa. Revista Atlantica
(Cédiz, Espaiia) (4):125-132; primavera,
1992

Contiene: Cartasy liras— Vacacionesi-
n — A Julian Orbon — Noches de Rosa-
rio

1994

225. [Poemas]. — En: Chacdn, Alfredo. Poesiay
poética del Grupo Origenes / sdl., prdl,
cronologia testimonia y bibliografia por
A.Ch.—[Caracas, Venezuela: Biblioteca
Ayacucho, 1994]. — pp. 66-84.

Contiene: El nifio inmavil: unamirada—
Campesina — Oculto — Poema: 1 —x —
Sonetos: Rapto— ¢Unanoche es esta? —
Lanoche del vigjero: El Portico— Lata
berna— Reflexion del instante — Flechas
— El claustro — Arte poética— Himno —
Ofrecimientos — El apdcrifo — Biblio-
grafia

226. Vacaciones. I-1i1. Revista Atlantica (Cédiz,
Espafia) primavera, 1994.

Separata N° 8.
Edicion bilingiie espafiol-francés.
1995

227. Poemas. — En: Gonzélez, Daniuska. Poe-
tas cubanos actuales / sel., prdl. y notas
Daniuska Gonzalez. — Los Teques, Ve-
nezuela: Ateneos delos Teques, 1995. —
pp. 28-29.

Contiene: Amanezco — El resurrecto

228. Poemas. — En Ldpez Lemus, Virgilio,
Gaetano Longo, sel. Poetas de la Isla :
panorama dela poesia cubana contempo-
ranea. — Sevilla : Portada Editorial El
Unicornio Nim. 3, 1995. — pp. 123-125.
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Contiene: Lavoz arrasadora— Examen
del maniqueo — Compromiso

229. [Poemas]. Unidn (La Habana) 7(20):9-14;
jul. sept., 1995. il.

Contiene: Lafiestaen el desierto— Ene-
ro, 1995 — Ocaso

230. Dama pobreza. — En: Marti Brenes, Car-
los, sel. En un abrir y cerrar del siglo.
Cuba. Maestros y novisimos de la poe-
sia. — Buenos Aires, Argentina: Desde
la Gente, Ediciones Instituto
Movilizador de Fondos Cooperativos C.
L., 1997. — pp. 34-35.

1997

231. Una cinta para Carmen Donceles. Revista
Atlantica (Cédiz, Espafia) (13):[25]-36;
1997.1l.

Contiene nota de Alejandro Luque de
Diego.

232. Eliseo y la musica. Jacara (La Habana)
(6):29; 1997.

1999

233. [Poemas]. — En: Rocasolano, Alberto. Yo
teconozco, amor / sel. y prél. A.R.—[La
Habana)] : Editorial José Marti, [Instituto
Cubano del Libro, 1999]. — pp. 105-107.

Contiene: A mi esposa — Séptimo
epitalamio — Canto llano

PROLOGO E INTRODUCCIONES
1959

234. [Presentacion] Nueva Revista Cubana (La
Habana) (1):[5-6]; abr.-jun., 1959.

1968

235. Lacriticaliterariay estéticaen el siglo xix
cubano.

Véaseasiento 7.
1978

236. Notaaestaedicion. — En: Borrero, Juana.
Poesiasy cartas.— LaHabana: Editorial
Artey Literatura, 1978. — pp. 9-10.

237. Juan Ramén Jiménez en Cuba. Sn Nombre
(Puerto Rico) (3):31-56; abr.-jun., 1982.

Estudio introductorio de su libro Juan
Ramén Jiménez en Cuba (1981).

Publicado también en separata.

1984

238. Introduccién alaobrade José Lezamalima.
— En: Cairo Ballester, Ana. Lecturas so-
bre literatura cubana. — La Habana :
Ministerio de Educacion Superior, Depar-
tamento de Textosy Materiales Didécticos,
[1984]. —t. 1 (parte 2), pp. 622-670.

Prélogo a Obras completas, de José
Lezamalima, México, 1975.

1990

239. Cuba: hablo contigo/ prol. alaedicion espa-
fiola. — En: Castafion, José Manuel. Cuba
: hablo contigo. — [Espafia] : Fundacion
Dolores Medio, [1990]. — pp. 5-16.

1991

240. Otravez por El Ambia. — En: Machado,
Eloy. Jacinta, ceiba frondosa. — LaHa-
bana: Editorial Letras Cubanas, 1991. —
pp. 3-4.

241. Perovan asobrevivir : presentacion. — En:
Borge, Tomés. El arte como hergjia —
[Madrid : Tercera Prensa, Hirugarren
Prentsa, S. A., 1991]. — pp. 5-16.

Nuevo Amanecer Cultural (Managua, Nicaragua)
16 nov., 1991:3, 7. il.

242. Los poemas de Roberto Friol aKid Choco-
late. — En: Friol, Roberto. Kid Chocola-
te. — La Habana : Editorial Letras
Cubanas, [1991]. — pp.3-7.

1998

243. Ejemplo de Mdlarmé. — En: Mallarmé,
Stéphane. Cien afios de Mallarmé (Igitur
y otros poemas). — Espafia: Ed. Igitus,
1998. — pp. 13-18. — ( lgitur y otros
poemeas, 8).
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244. Vaverde : lapalabray el silencio. — En:
Valverde, José Maria. Obras completas :
Poesia / prdl. Cintio Vitier. — Madrid :
Editoria Trotta, 1998. — pp. 23-34.

1999

245. Laldalnfinita LaldalInfinita (LaHabana)
1(0):7-8; en.-mar., 1999.

Presentacion a la revista de este mismo
titulo dirigidapor Cintio Vitier.

COLABORACIONESEN LIBROS
PROLOGOS

246. Utopiay posibilidad. — En: UbietaGomez
Enrique. De la historia, los mitos y los
hombres. — LaHabana: EditoraPolitica,
1999. — pp. 1x-xli.

2000

247. TodoslostiemposdelaHabanaVieja. —En:
Leal Spengler, Eusehio. Poesiay palabra.
— La Habana: Ediciones Bolofia, 2000.
— pp. 5-7. —l.

PROSA Y OTROS TEXTOS
1973

De laDemajagua al Moncada: una sola revolu-
cién. Granma (LaHabana) 18jul., 1973:5.
il.
A la cabeza del titulo: Marti: el autor
intelectual .

1984

249. Palabras en el Homenaje de la Biblioteca
Nacional José Marti a Samuel Feij6o. Re-
vistadela Biblioteca Nacional José Marti
(La Habana) 75 (2):188-191; mayo-&ag.,
1984,

250. Julio Cortézar. Casa de las Américas (La
Habana) 25 (145-146):42; jul .-oct., 1984.

251. Apuntes parael Encuentro de Intelectuales
por la Soberaniadelos Pueblosde Nuestra
América —En: Encuentro deIntelectuales
por la Soberania delosPueblosde Nuestra
América, 1°, LaHabana, 1981. Ponencias.
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— [Ciudad de La Habang] : Casa de las
Américas, [1985]. — pp. 286-289.

1985

252. Ahora solo esvida. Casa de las Américas
(LaHabana) 25 (150):17-18; mayo-jun.,
1985.

Sobre Haydée Santamaria.
1987

253. Dulce MariaLoynaz. En: Homenajea Dul-
ce Maria Loynaz, con mativo de su ani-
versario 85° : expresion bibliogréfica.
[CronologiaPedro Simén Rodriguez]. La
Habana: Biblioteca Nacional José Marti,
nov. 26, 1987.

1989

254. Palabras por un premio. Casadelas Améri-
cas(LaHabana) 29 (174):165-166; mayo-
jun., 1989.

Al recibir el Premio Nacional deLiteratura
1988.

255. El turco sentado. Albur (La Habana) 3 (7-
8):4-61; oct., 1989. il.

1992

256. Tribuna de opinién. El mambi (Madrid,
Esparia) (0):17-18; mar.-abr., 1992. il.

Extracto delaconferenciaante el Encuen-
tro Anual de Asociaciones Europeas de
Amistad con Cuba. (Madrid, nov., 1997).

257. Notas en el centenario de Vallgjo. Casa de
las Américas (LaHabana) 33 (189):7-13;
oct.-dic., 1992.

1993

258. Por José Manuel Castafion en la UNEAC.
Collage Cultural de e Espectador del
Centro (Venezud @) 2 (38):6-7; 16 demayo,
1993.il.

Pal abras pronunciadas con motivo del ho-
menaje a José Manuel Castafion en la
Union de Escritoresy Artistade Cuba. €
19 de marzqde 1993.




259. Observaciones al Mensagje de los Obispos.
Granma (La Habana) 22 sept., 1993:4.

Responde apastoral delalglesiaCatdlica
Cubana.

1994

260. Comentarios ados ensayos sobre axiologia
cubana. Casa delas Américas ( LaHaba-
na) 34 (194):96-107; en.- mar., 1994. (He-
chos/ Ideas)

Sobre “El discurso de lafrustracion repu-
blicana en Cuba’ y “Laotramoral en la
teologiacubana’.

Trabajoleidoy debatido en el Instituto de
Filosofia de la Academia de Ciencias de
Cuba, €l 4 defebrero de 1994.

261. Presentacion de Eliseo Diego. Casa de las
Américas(LaHabana) 34 (194):9-12; en.-
mar., 1994.

Areito (Estados Unidos) 4(16):36-39; jun., 1994,
il. (Homengje)

Publicado bajo €l titulo : “ Palabrasde pre-
sentacion en el homenajeaEliseo Diegoen
Guadalajara, México, con motivo de la
entrega del Premio de Literatura de
Latinoaméricay el Caribe‘Juan Rulfo'”.

262. Laemigracionintelectual y artisticacubana:
cun fendbmeno nuevo? Contrapunto
(Miami) 5 (5):24; mayo, 1994. il.

No siemprelaemigracion artisticaparecio
fecunda. Aparte de queunos creadoresne-
cesiten més que otros la experiencia de
culturas diversas, esimportante laedad y
el momento en que esosvigjes serediza-
ron...”.

263. El escritor y labiblioteca. Gaceta de Cuba
(LaHabana) (6):45-47; [jun.], 1994.

Palabrasleidasenla60 Conferencia Gene-
ral delaFederacion Internacional de Aso-
ciaciones e Instituciones Bibliotecarias
(IFLA) efectuadaen Cubadel 21 a 27 de
agosto de 1994.

1995

264. Origenesdelamusica: tresnotas sobre Julian
Orbon. Unién (LaHabana) 7 (18):53-57;

en.-mar., 1995 (Cincuentenario de Orige-
nes)

265. El son delaloma. Trabajadores (LaHaba
na) 20 febr., 1995. il.

“El son de la loma, cantado por €l trio
Matamoros, es una esenciade Cuba’.

266. La Patria, cada dia. Gaceta de Cuba (La
Habana) (4):60-61; jul.-ag., 1995. il.

Palabras leidas en la presentacién de la
edicién cubanade Ese sol del mundo mo-
ral, 20 afios después de su primeraedicion
realizadaen México.

1996

267. El gusto por lalimpiezadelavida. La Re-
vista del Libro Cubano (La Habana) 1
(2):11-13; 1996.il.

El presente trabajo es un adelanto de la
obra Audiencia publica sobre la forma-
cion de valores en las nuevas generacio-
nesdelaEditorial de Ciencias Sociales.

268. Palabras para Julio Cortézar. Bohemia (La
Habana): B62; 19 en. 1996. il. (Cronicas)

269. Laidentidad como espiral. Gaceta de Cuba
(LaHabana) 34 (1):24-25; en.-febr., 1996.
il.
Palabras pronunciadas en el 11 Encuentro

laNacién y la Emigracion, e 4 de nov.,
1995.

270. Cartas de Thomas Merton. Contracorrien-
te(LaHabana) 2 (4):54-63; abr.-jun., 1996.
(Reflexiones)

Sobre Father Louis (Nombre adoptado por
Thomas Merton en la Abadia Trepense
de Yeyhesemani, Kentucky).

271. Minero delo cubano. Juventud Rebelde (La
Habana) 13 de oct., 1996:11.

Palabras alamuerte de Hilario Gonzélez.

272. Alicia Alonso y las musas. En Blanco y
Negro (La Habana) (1):4-6; 28-29 oct.,
1996. l.

Cubaen el Ballet (LaHabana) 7 (1-2):38-40, en.-
ag., 1997.1l.
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1997

273. Julidn Orbdn: musica y razén. Gaceta de
Cuba (La Habana) 35 (3):18-19; mayo-
jun., 1997.il.

Presentacion del estreno en Cuba de las
Tres versiones sinfénicas en la Sala
Avellaneda del Teatro Nacional, el 16 de
marzo de 1997.

274. La unidad que defendemos. Juventud Re-
belde (LaHabana) 22 jun., 1997:31l.

PalabrasdeCintio Vitier enel andlisisque
artistas del occidente cubano hicieron del
documento a V Congreso.

275. Memoria de un Gaston. Gaceta de Cuba
(LaHabana) 35 (4):22-23; jul .-ag., 1997.

Sobre Gaston Baquero.

276. Nuestro Valverde. Casa de las Américas
(LaHabana) 38 (208):120-126; jul .- sept.,
1997.

Guaraguo (Barcelona, Espafia) 2 (6):[62]-72;
invierno. 1998.

Escrito paralall Jornadadel Instituto Uni-
versitario de Cultura, de la Universidad
Pompeu Fabra, Barcelona, dedicadosahis-
toriar, traducir, poetizar. Homenaje a José
MariaValverde.

2000

277. En € reino de la gracia comunicante. Islas
(Villa Clara, Cuba) 42 (125):7-12; jul.-
sept., 2000.

Palabras en laUniversidad Central “Mar-
taAbreu” deLasVillas, a recibir €l titulo
de Doctor Honoris Causa de Ciencias
Filologicas, € 28 dediciembre de 1999.

278. Triunfa la justicia y la belleza. Juventud
Rebelde (LaHabana) 22 oct., 2000:9. il.

Pal abras pronunciadas en lainauguracion
del 17 Festival Internacional de Ballet de
LaHabana

1989

279. Ponge, Francis. Laavigpa: versiones. Gace-
ta de Cuba (La Habana) (7):13-14; jul.,
1989.il.

280. Rimbaud, Jean Arthur. lluminaciones. —
Ensu: Poesiade...— Ciudad de LaHaba-
na: Editorial Artey Literatura, 1989. —
pp. 7-25.

Esta obra ofrece precedida por e ensayo
Imagen de Rimbaud que Cintio Vitier pu-
blicaraoriginalmenteen larevistaLyceum
(LaHabana) 8 (29):17-30; febr., 1952.

LaHabana: Editorial Artey Literatura, [1991].
— Edicién bilingtie. — 95 p.

Esta edicién aparece precedido de una
Noticia por Cintio Vitier.

Nuevo Amanecer Cultural (Managua, Nicaragua)
9 nov., 1991:7-8.

Contiene: Después del diluvio — Flores
antiguo—H — A unarazén—Angustia—
Mafana de embriaguez — Ciudades 1 —
Parada — Obreros — Ciudad — Partida —
Democracia—Vagabundos— Remate

1991

281. . Poemas... Plural (México)

(242):14-22; nov., 1991.
Unién (LaHabana) 4 (14):69-75; 1992. il.

Contiene: El barco ebrio — Los despavoridos
— Vergiienza— Mi bohemia (fantasia) —
Vocales— Cancion delaatatorre— La
eternidad

1998

282. Mallarmé, Stéphane. [Poemas]. — En su:
Cien afios de Mallarmé (lgitur y otros
poemas). — Espafia : Ediciones Igitus,
1998. — pp. 67-85.

Contiene: Jamés — El amo — Aboalira
— El azar
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I11- Vitier en otros idiomas (Incluye libros,
pr 6logos, antologias, colabor acionesen
publicaciones periddicasy entrevistas)

ALEMAN
1982

283. Torre de marfil. —En: Oviedo, José Miguel.
Lateinamerika Gedichte und Erzalungen,
1930-1980. — [Frankfurt am Main] :
Suhrkaeup, [1982]. — p. 208.

1987

284. De Pefia Pobre / deutsch von Manfred
Schmitz; mit einem Essay von Ricardo
Repilado... . — [Berlin] : Aufbau-Verlag,
[1987]. — 376 p.

1988

285. [Poemas]. — En: Meyer-Clason, Curt. Lyrik
aus Lateinamerika. — [Munchen] :
Deutscher Taschenbuch Verlag, [1988]. —
pp. 109-112.

1989

286. Revolution und Kirche. —En: Gross, Horst-
Eckart, Raef Miiller. Kuba : Insel im
Umbruch. — [Germany] Herenberg
Edition, [1989]. — p. 127:1il.

CHECO

287. [Poemas] / prelozil Miloslav Ulicny. —
En: Nory Hymnus : deset kubanskych
basniku. — Praha : Ceskoslovensky
spisoratel, 1984. — pp. [67]-77.

Contiene: Pustosivy hlas— Tvér Sedméa
avatebni pisen — Novy Hymnus

FRANCES
1979

288. Travail. — En: Centeno Gémez, Pablo. Le
sang delaliberté: anthologiedela poésie
politiqued’ Amérique Centrale.— Paris:
Les Editions du Cerf, 1979. — pp. 182-
185.

Aparece también texto en espafiol.

1982-1983

289. Trois maitre cubains. ORACL (Francia)
(2):85-91; hiver, 1982-1983

Publicado originalmente en Plural (Méxi-
o) nov., 1981.

Sobre Nicolas Guillén, Alejo Carpentier y
JoséLezamaLima

290. Rue Pefia Pobre / trad. et préf. Maria
Poumier. — Paris: EditionsL’ Harmmattan
: Editions UNESCO, 1995. — 317 p. —
(Collection UNESCO d’ oeuvres
représentatives)

1998

291. [Poemas]. Trad. Jean Portante. Action
Poétique (Francia) (150):28-32; en.-mar.,
1998.

Contiene: Completes libres dans la
nouvelle maison — Baadedu bien-etre—
Chiffons— Questions— Le déposséde’

HUNGARO
1985

292. Violeta Palma / tord Patkés Judit. —
Budapest . Magvetd Kiadd [1985]. — 386
p. — (Vilégkouyotér)

Titulo original: De Pefia Pabre.
1988

293. [Poemas] tord Csala, Kéroly. — En: Kronika
a Joronek. — Budapest : Zrinyikiado,
1988. — pp. 161-[166].

INGLES
1983

294. Two poems from Cuba. Translated by
Mandy Mac Donal. Lotus (RepiblicaDe-
mocréaticaAlemana) (53):91-93; 1983.

Contiene: Work — Finalé
ITALIANO
1986

295. Selam o carta dei fiori. Trad. Francesco
Tentori Montalto. Arsenale (Italia)
(56):27-32; gennaio-giugno, 1986.
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Che appunte sono tratti dalos papeles de
Jacinto Finalé (La Habana, Editorial Le-
tras Cubanas, 1984)

1987

296. [Poesias]. — En: Tentori Montalto,
Francesco. Poeti | spanoamericani del 900.
—[Italia] : Toscalili Bompiani, [1981]. —

pp. 448-461.
Texto en espafiol y en italiano.

Laseleccidn de estaedicion resultaidénti-
caalaedicionde1971.

Contiene: En el dorado muro — Ofreci-
miento — El barco— Palabrasal hijo pro-
digo — El pértico — El aire — Cuantas
veces|evante— Algolefataalatarde—
Lejos— Laaobra

1990

297. Fogli dispersi / acuradi Giuliano Soria. —
[Roma] : Bulzoni, [1990]. — 180 p. —
(Dal mando intero; 21). Collanade presia
direttada Giuseppe Bellini e Sergio Zoppi)

Poemas en espafiol y enitaliano

Contiene: Cintio Vitier e le liturgie del
mistero de G. S. — Fogli dispersi — Por
la pefia alta = Sull altra rupe — El vigjo
arco =1l recchio arco— El hornoy el pan
= Il forno eil pane— Visitas = Visite

1995

298. [Poemas]. — En: Lopez Lemus, Virgilioy
Gaetano Longo. Ode ala giovane luce.
Panorama della poesia cubana contempo-
rénea / acuradi...; traduzionede AnaCe-

cilia Prenz e Gaetano Longo. — Italia :
Campanotto Editore Udine, 1995. — pp.
108-113.

Texto en espariol eitaliano

Contiene: Lavoz arrasadora— Examen
del maniqueo — Compromiso

2000

299. Scritti lievi / a cura di Diego Simini;
traduzione Diego Simini. — Vialdomeneo
: Universitddegli Studi de L ecce, 2000. —
63 p.

TRADUCCIONES
PORTUGUES
1982

300. Varela; o precursor. Vbzes (Brasil) 76 (5):53-
55; junho-julho, 1982.

301. Anotacoes para 0 Encontro de Intelectuais
pela Soberania dos Povos de Nossa Amé-
rica. — En: Peixoto, Fernando. Encontro
de Intelectuais pela Soberania dos Povos
de Nossa América. — Sao Paulo : Editora
Hucitec, 1982. — pp. 92-97.

1993-1994

302. A terraadivinhada (Notas). Trad. y presen-
tacion de Teresa Cristofani Barreto. Re-
vista USP (Sao Paulo, Brasil)
(20):125-127; dic.-febr., 1993-1994. il.

Texto en portugués
RUMANO

303. Cintio Vitier. — En: Novaceanu, Darie. O
suta de ani de Poezie Cubaneza. —
Bucuresti : EdituraMinerva, 1988. — pp.
134-[138].

Contiene: Notaintroductoria— Poemas:
Deposedatul — O ciudata onoare— Aerul
— Camilo Cienfuegos

RUSO
1962

304. [Poesias]. — En: Antologia de la poesia cu-
bana : siglos xix -xx—Moscu : 1962. —

pp. [247]-[252].
1984

305. De Pefia Pobre / trad. y coment. Verénica
Spéaskaya; prol. Vaeri Zémskov.— Mos-
cu : Editoria Literatura Artistica. 1984.
— 285p.

1989

306. José LezamaLima: al comienzo del cami-
no. América Latina (Moscu) (5):91-106;
1989.
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B) BIBLIOGRAFIA PASIVA
VALORACIONES DE SUS LIBROS

Extrafieza de estar: poemas, 1994. LaHabana,
1945

307. Pereira, Victor. Extrafiezadeestar. Collage
Cultural del Espectador del Centro (Ve-
nezuela) (7):4-5; 7 jun., 1992. il.

Contiene: La oscura dicha — Como €l
fuego — Tu copade vidrio

Diez poetas cubanos, 1937-1947. (La Habana,
1948)

308. Aleixandre, Vicente. [CartaaCintio Vitier].
Origenes (LaHabana) 6(24):53; invierno,
1949.

309. Paz, Octavio. El poeta mexicano Octavio
Paz, dice, en carta a Cintio Vitier, de los
Diez Poetas Cubanos. Origenes (La Ha-
bana) 5(19):[47]; invierno, 1948.

310. Zambrano, Marfa. LaCubasecreta. insula
(Madrid) 23(260-261):4; jul .-ag., 1968.

Extracto publicado bajo € titulo: Cubay
lapoesiade José LezamaLima

La Gaceta (México) (185):12-15; mayo, 1986.
Ambito (Holguin, Cuba) 4(10):2-3; febr., 1991.

“Los Diez poetas cubanos nos dicen
diferentementelamismacosa quelaisda
dormida comienza a despertar como han
despertado un despertado un diatodaslas
tierras que han sido después historia”.

El hogar y e olvido, 1946-1949 (La Habana,
1949)

311. Fuster, Joan. Cintio Vitier: El hogar y €
olvido. Ediciones Origenes, La Habana,
1949. — Sustancia-LaHabana, 1950. \er-
bo (Alicante, Espafia) (21):55-56; febr.,
1951.

Visperas, 1938-1953 (La Habana,1953)

312. Martin Arredondo, Rita. Poéticay poesia
en Visperasde Cintio Vitier. —1986, jun.
—84h.

Trabajo de Diploma.

Universidad de La Habana. Facultad de
Artesy Letras.

Tutor: Enrique Sainz
Lo cubano en la poesia (Santa Clara, 1958)

313. Carri6, Raquel. El magisterio de Vitier. A
treinta afos de Lo cubano en la poesia.
Albur (La Habana) 2(4-5):45-[46]; oct.,
1988.

314. Chacon y Calvo, José Maria. Un libro re-
velador de Cintio Vitier: Lo cubanoenla
poesia. —En su: Cubania y espafiolidad
de José Maria Chacény Calvo/ sdl.y
prél. de Salvador Bueno. — La Habana:
Editorial Letras Cubanas, 1994. — pp.
169-180.

315. Fernandez Bruella, Raimundo. Lapoesiay
la Revolucién Cubana. Revolucion (La
Habana) 26 en. 1959.

Criticapoéticade Lezama, y de esta obra
deCintio Vitier.

316. Marrero Garcia, Judith. Sobre el libro de
Cintio Vitier Lo cubano en la poesia. —
s.a—96h.

Universidad de La Habana, Facultad de
Artes y Letras, Departamento de Litera-
tura Cubana.

Tutor: Enrique Sainz

317. Rey Yero, Luis. Lo cubano en la poesia.
Escambray (Sancti Spiritus, Cuba) 7jun.,
1991:3. il.

Bosquejo de la obrade Cintio Vitier y de
FinaGarciaMarruz aproposito delapre-
sencia de ambos en la lll Jornada de la
Poesia Cubanaen Sancti Spiritus.

Escritoy cantado, 1954-1959. LaHabana, 1959

318. Barradas, Efrain. Premoniciony esperanza:
un momento de transicién en lapoesiade
Cintio Vitier. Union (LaHabana) (4):52-
63; 1981.
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Poética. LaHabana, 1961

319. Garaffo, Alfredo. Cintio Vitier: Poética .
Cuadernos Hispanoamericanos (M adrid)
(276):630-631; jun. 1973.

320. Rrodriguez Padrén, Jorge. Cintio Vitier: La
fidelidad interior. Triunfo (Madrid)
28(596):43-44; 2 mar.1974.

Sobrelaedicion espafiolade estacbra(Co-
leccion Aguaribay)

Epistolario / Juana Borrero. La Habana, 1966-
1967

321. Bueno, Salvador. Cartas de amor de Juana
Borrero. El Mundo (La Habana) 27
mar.1965:4.

322. Torriente, Lol6 de la. Amor a los veinte
afos... y después. El Mundo (LaHabana)
10jun., 1967:4.

A proposito dela publicacion del segun-
dotomo de estas cartasde amor prologadas
y compiladas por Cintio Vitier.

Testimonios. LaHabana, 1968

323. Hurtado, Oscar. Testimonio a Testimonios.
Union (La Habana) 6(1):174-178; mar.
19609.

324. Oraa, Francisco de. Pensar y sentir hacen
testigo. Unién (LaHabana) 6(1):178-181;
mar. 1969.

Poetas cubanos del siglo xix. LaHabana, 1969

325. Diaz Martinez, Manuel. Virtier, laCritica
y lapoesia cubana. Gaceta de Cuba (La
Habana) (81):28-29; febr.-mar. 1970.

TemasMartianos. LaHabana, 1969 - Puerto Rico,
1981 - Segunda Serie. LaHabana

326. Arcos, Jorge Luis. José Marti en los temas
de Cintio Vitier. Anuario del Centro de
Estudios Martianos (La Habana)
(7):[249]-258; 1984.

Segunda Serie. LaHabana, 1982.

327. Ruiz Barrionuevo, Carmen. Estudioslite-
rarios. Insula (Madrid) 28(443):9; oct.
1983.

Segunda Serie. La Habana, Centro de Estudios
Martianos, Editorial Letras Cubanas,
1982.

328. Sainz, Enrique. Un nuevo libro paralabi-
bliografia martiana. Universidad de La
Habana. Revista (LaHabana) (219):294-
205; en.-abr. 1993.

Segunda Serie (La Habana, Centro de Estudios
Martianos, 1982)

329. Schiitz, Giinter. Cintio Vitier y FinaGarcia
Marruz, Temas Martianos... Thesaurus
(Bogotd, Colombia) 25(1):101-113; en.-
abr. 1970.

330. Vientds Gaston, Nikkita. Marti desde to-
dos los angulos. EI Nuevo Dia (Puerto
Rico) 31en.1982:0. il.

(Puerto Rico, Ed. Huracan, 1981)
Critica sucesiva. LaHabana, 1971

331. Portuondo, José Antonio. Dos libros de
Vitier. Anuario L / L (La Habana) (3-
4):227-230; 1972-1973.

Incluye también resefia de Poética (Ma-
drid, 1973)

Ese sol del mundo moral. México, 1975

332. Castarion, José Manuel. Ese sol del mundo
moral. La Nacion (Buenos Aires) 8 dic.
1985.

333. [Fernandez Retamar, Roberto] Cintio Vitier:
Ese sol del mundo moral... Casa de las
Américas (LaHabana) 16(96):154; mayo-
jun., 1976.

De Pefia Pobre. México, 1978

334. Capote Pedn, Lincoln. Notas sobrelafami-
liacubanaen De Pefia Pobre. Revistadel
Vigia (Matanzas, Cuba) 5(1):54-60; jun.,
1994. il. (EdicionesVigia)

335. Cadtillo D., Gabriel. De Pefia Pobre, bala-
da de este tiempo. Opina (La Habana) 6
oct.1985:3 il.
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336. Domingo Arguelles, Juan. Leer a Cintio
Vitier. El Dia (México) 30 jun., 1982.
(Prélogos prescindibles)

337. Editan nuevo libro de Vitier enla URSS.
Juventud Rebelde (La Habana) 23 abr.
19854 il.

De Pefia Pobre, en ruso (tirada de 50 000 gjem-
plares)

338.Gonzalez Acosta, Algjandro. Itinerario de
un poema. Gaceta de Cuba (La Habana)
(5):11; 1983. il.

“Numerosas son las paginas en De Pefia
Pobre de conmovedor efecto, emocion li-
gada en ocasiones a un cierto sentimiento
tiernoy burlén”.

339. Marrero Fente, Radl. Cintio Vitier el nove-
lista. Resonancia (Camagiey, Cuba)
(3):244-26; febr.-jul ., 1987.

Comenta De Pefia Pobre, y también Los
papeles de Jacinto Finalé y Rajando la
|efia esta.

340. Mejia Duque, Jaime. La novela de Cintio
Vitier. Santiago (Santiago de Cuba)
(45):193-199; mar., 1982.

341. Una novela prefiada de poesia. El Tiempo
(Bogota, Colombia) 4jul. 1982:13.

A lacabezadd titulo: UltimaobradeCintio
Vitier.

342. Phaf, Ineke. Novelando LaHabana: ubica-
cion histéricay perspectiva urbana en la
novelacubanade 1959-1980.— [Madrid]:
Editorial Origenes, [1990].— 320 p. —
(Tratados de Critica Literaria)

343. Prada Oropesa, Renato. De Pefia Pobre:
novelay memoria. Revoluciony Cultura
(LaHabana) (121):24-29; sept. 1982.

344, . De Pefia Pobre: parametros de
lectura. Unién (La Habana) (2):49-65;

1984.

345. Repilado, Ricardo. De PefiaPobre: historia,
novela y poesia. — En su: Cosecha de
dos parcelas. — Ciudad de La Habana :
Editorial Letras Cubanas, 1985. — pp.
258-283.

346. Rodriguez Sosa, Fernando. Aciertoy Sefio-
rio. Granma Resumen Semanal (LaHaba-
na) 23 (28):6; 10jul.,1988.Il.

A propésito de las ediciones extranjeras
deestanovela

347. Tentori Montalto, Francesco. Un romanzo
proustiano a Cuba. L’ Albero (Italia)
(66):177-180; 1981.

348. Trillard, Marc. Quand lalittérature dévore
la révolution. L' Humanite (Francia) 19
en., 1996.

Datos tomados de una fotocopia que po-
seeCintioVitier.

349. Zenskov, Vaeri. Una novela cubana De
Pefia Pobre. Revista Literatura Cubana
(LaHabana) 3 (5):98-111; jul. 1985.

Prologo alatraduccion a ruso, realizada
por Veronica Spasskaya, de esta novela.

Antologia poética. LaHabana, 1981

350. Antologia poética... Excelsior (México) 23
mar. 1982. (Libros. Ediciones Recientes)

351. Pifiera, Tony. Cintio Vitier: versos en hoy
vibrante. Granma (La Habana) 16 en.,
1996:6. (Culturales)

Nuevo Amanecer Cultural (Managua, Nicaragua)
13 abr., 1996:6. il.

352. Sainz, Enrique. Introduccién alaAntologia
poética de Cintio Vitier. Folios (Caracas,
Venezueld) (3):16-21; mayo-jul., 1998.il.

Prologo de este libro. Publicada por Mon-
te Avila Editores.

Lafechaal pie. LaHabana, 1981

353. Barradas, Efrain. ... Lafechaal pie... Revis-
ta de Estudios Hispanicos (Puerto Rico)
10 (s.n.):[147]-149; 1983. (Resefias)

354. Catala, Rafael. Lafechaal pie. LaHabana:
Ediciones Union, 1980.

Areito (Estados Unidos) 7 (28):58-59; [en.-mar.],
1982.

Revista | beromericana (Estados Unidos) (123-
124):649-651; abr.-sept., 1983.
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355. Cintio Vitier; La fecha al pie... Cuadernos
Hispanoamericanos (Madrid) (390):732-
733; dic. 1982.

356. Diego, Eliseo. La fecha a pie, de Cintio
Vitier. Gaceta de Cuba (LaHabana) (6):6;
1981.

357. Donoso Pareja, Miguel. Lafechad pie. El
Dia (México) 22 oct. 1981. (BitécoralLa
tinoamericana)

358. O’ Hara, Edgar. Cintio Vitier: lafechaal pie,
La Habana, UNEAC, 1981... Revista de
CriticaLiteraria Latinoamericana (Per()
7(14):153-156; [jul -dic.] 1981. (Resefias)

Juan Ramén Jiménez en Cuba. LaHabana, 1981.

359. Alvarez Alvarez, Luis. Juan Ramén Jiménez:
Su sitio entre nosotros. Universidad de la
Habana. Revista (218):[217]-219; sept.-
dic., 1982. (Libros)

360. Barradas, Efrain. Ayer y hoy de Juan Ra-
mon en Cuba. Insula (Madrid) 38 (444-
445):25; nov.-dic. 1983.il.

Los papelesde Jacinto Finalé. LaHabana, 1984

361. Arango, Arturo. ¢Es novela? Revolucion y
Cultura (LaHabana) (5):69; mayo, 1985.

362. Curbelo, Alberto. Los papeles de Jacinto
Finalé. Adelante (Camagiey) 19 jul.
1985:2.

363. Morciego Luzéan, Juan. El amaviva. Revo-
luciény Cultura (LaHabana) (12):47-49;
dic. 1985.il.

364. Sainz, Enrique. Los papeles de Cintio. Re-
voluciény Cultura (LaHabana) 31 (5):4-
7, mayo, 1989.il.

Andlisis critico de “esta obra verdadera-
mente monumental deraigal cubania...”

Rajando la lefia estd. LaHabana, 1986

365. Clemente Guilarte, Elvira. Tresvisionesdel
musico popular: La bisgueda, Bolero y
Rajando la lefia esta. — 1988, jul. — 138
h.

Trabajo de diploma.

Universidad de la Habana. Facultad de
Artesy Letras.

Tutora: Mariana SerraGarcia
Saruzky, Jaime - La busqueda
Otero, Lisandro - Bolero

366. Curbelo, Alberto. Rgjando lalefiaestd. Do-
minical (LaHabana) 7 febr., 1988:3.

Juventud Rebelde (LaHabana) 13 mar., 1988.il.
Premio delaCritica1987.

367. Fuentes de la Paz, Ivette. Donde esta la
Ma Teodora . Universidad de La Haba-
na. Revista. (231):21-23; en.-abr., 1998.

368. Marrero Fente, Ralll. Cintio Vitier el nove-
lista. Resonancia (Camagiiey) 2(3):24-26;
febr.-jul. 1987.

Quehacer (Las Tunas, Cuba)1(3):2; jun. 1987.
il.

369. Marron Casanova, Eugenio. Rajando lalefia
estd. Ahora (Holguin, Cuba) jul., 1987:7.

370. Martin, Rita. La lefia rajando esta. Letras
Cubanas (LaHabana) 2 (8):278-281,; abr-
jun., 1988.

371. Vega, Jests. ¢Dénde estalaMaTeodora? El
Caiman Barbudo (LaHabana) 21(239):29;
oct., 1987. (Libros)

Rescate de Zenea. LaHabana, 1987

372. Acosta, Alberto. Rescate de Zenea. Granma
(LaHabana) 13 sept., 1988:6.

373. Cruz, Mary. Vitier, Cintio. Rescate de
Zenea... RevistadeLiteratura Cubana (La
Habana) 7(12):156-158; en.-jun., 1989.

374. Fombellida Claro, Orlando. Zenea no fue
untraidor. La Demajagua (Granma, Cuba)
26 febr. 1988:2. il.

Sobre disertacion en lacasanatal de Car-
los Manuel de Céspedes.

375. Presentan obra de Rescate de Zenea en
Bayamo. La Demajagua (Granma, Cuba)
26 febr., 1988:1. il.
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376. Rodriguez La O, Rall. Intimidades de un
Rescate. Unidn (La Habana) (2):80-81;
abr.-jun., 1988.

377. Unsitio paraZeneaentrelos buenos. Unién
(LaHabana) (2):93-94; abr.-jun., 1988.

378. Vargas Bosh, Alberto. Rescate a la danza.
Granma (LaHabana) 23 abr.1988:3.

Viajea Nicaragua. LaHabana, 1987

379. Camara , Madeline. Boleto a Nicaragua.
Revoluciony Cultura (LaHabana) (9):42-
44; sept., 1987. il.

380. Contreras, Félix. VigieaNicaraguao Lado-
blefiesta. Bohemia (LaHabana) 79(25):14;
19jun., 1987.

381. Dos nuevos titulos. Presentacion especial.
Cartelera (La Habana) 21-27 mayo,
1987:7.1l.

En el Centro de Promocién Cultural Algjo
Carpentier.

382. Tardes de L etras Cubanas con Cintio Vitier
y FinaGarciaMarruz. Cartelera (LaHa
bana) 28-3junio,1988:7. il.

Presentacion especial de este titulo y de
Hablar de la poesia de Fina Garcia
Marruz.

Critica cubana. LaHabana, 1988

383. Montero, SusanaA. Critica cubana: exége-
sis y participacion. Universidad de La
Habana. Revista (239):147-154; sept.-
dic., 1990.

384. Prats Sariol, José. Critica de Cintio. Revo-
luciony Cultura (LaHabana) 31(7):75; jul.,
1989.il.

385. Sainz, Enrique. Cintio Vitier. Critica cuba-
na... AnuarioL / L (LaHabana) (21):190-
194; 1990.

386. Santos Moray, Mercedes. Vitier, Cintio.
Criticacubana... Letras Cubanas (LaHa-
bana) (13): 142-145; en.-jun., 1990.

Revista Literaria Cubana 8(14):142-145; en.-jun.,
1990.

387. Ubieta Gomez, Enrique. Didlogos con la
historia de Cintio Vitier. Letras Cubanas
(La Habana) 5(15):223-280; jul.-sept.,
1990.

388. Vega, JesUs. Criticacubanade Cintio Vitier.
El Caimén Barbudo (LaHabana) (271):28-
29; jun.,1990.

Unién (LaHabana) 3(9):82-83; en.-mar.,1990.
Palabras a la aridez. Buenos Aires, 1989

389. Azcona Cranwell, Elizabeth. Laevolucion
de un poeta cubano. Nacion (Buenos Ai-
res) 1 oct., 1989:4. il.

390. Gramcko, Ida. La consolidacion intimay
meditada de Cintio Vitier. Imagen (Cara-
cas):43; 19809. l.

Datos tomados de un recorte.
Cuentos sofiados. La Habana, 1992

391. GarciaAbela, Pedro. Recuerdosdel porve-
nir. Revolucién y Cultura (La Habana)
(2):64- 65; mar.-abr.,1963.

Nupcias. LaHabana, 1993

392. Méndez, Roberto. Nupciascon el libro ato.
Revoluciony Cultura (LaHabana) (4):65-
66; jul.-ag.,1994.

Prosas |eves. LaHabana, 1993

393. Rodriguez Sosa, Fernando. Divertimentos
de Cintio. Granma (La Habana) 17
jun.,1995:6. (Culturales)

A propoésito de Prosas leves, publicada
por laEditorial Letras Cubanas.

Para llegar a Origenes. 1994

394. Sainz, Enrique. C. Vitier: Parallegar aOri-
genes. Anuario L / L (La Habana) (27-
28):134-137; 1996-1997.

Comentaobrahoménima publicadapor la
Editorial Letras Cubanas en 1994.

Dama pobreza. Vaencia, 1995

395. Pérez, Manuel. Cintio Vitier: Dama pobre-
za, Pre-textos, Vaencia, 1995. 30 p. Gua-
raguao (Barcelona, Espaia) 1(2):72-74;
verano,1996. (Resefias)
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Il. OTRAS VALORACIONES, NOTAS Y OTROS
TEXTOS SOBRE SU VIDA Y SU OBRA

1944

396. Ardévol, José. Tres lecturas. Accion (La
Habana) 8 sept. 1944:4. (Teatro, Ciney
MUsica)
Comentalaconferencia“Experienciadela
poesia’, de Cintio Vitier.

1949

397. Lizaso, Félix. Nuevas voces. — En su: Pa-
noramadela cultura cubana. — México:
Fondo de Cultura Econémica, 1949. —
pp. 142-144. — (Coleccion TierraFirme;
47)

1954

398. Baguero, Gastén. El Ultimo nimero de la
RevistaOrigenes. DiariodelaMarina(La
Habana) 23 en. 1954:4.

1955

399. Fernandez Retamar, Roberto. La poesiade
Cintio Vitier. Revista Hispanica Moderna
(New York) 21(1):43-44; en., 1955.

1956

400 Felipe, Orlando. [Cintio Vitier]. En su Pano-
rdmicaactual delaliteraturacubana, Cuba
Embajada. M éxico. Cuadernosdela Em-
bajada de México (3):36; mayo, 1956.

1957

401. Olivera, Otto. Brevehistoriadelaliteratura
antillana. — (México : Andrea, 1957. —
pp.149-150. — (Manuaes Studium; 7)

1959

402. Alvarez Baragafio, José. Origenes: unaim-
postura (1-11). Revolucién y Cultura (La
Habana) 14 mar., 1959:2. 7 abr., 1959:2.

403. Chany Lara, Fernando: Lo cubano en la
poesia, por Cintio Vitier. Mito (Bogota,
Colombia) 5 (26):161-162; ag.-sept.,
1959. (Notas)

404. Padilla, Heberto. Lapoesiaen sulugar. Lu-
nes de Revolucion (LaHabana) (38):5-6; 7
dic. 1959.

Sobre los poetas de Origenes.
1962

405. Castellet, José Maria. Introduccion. — En
su: Veinte afios de poesia esparfiola (1939-
1959). — Barcelona: Editorial Seix Barral,
1962. — pp. 25-105. — (Biblioteca bre-
ve; 149).

Datos tomados de: Cacheiro Veleta,
Maximino. Bibliografia. Véase asiento
505.

1963

406. Torriente, Lol6 de la. Marti, interpretado
por Cintio Vitier. El Mundo (LaHabana) 4
jun. 1963:4.

Conferenciaen le Lyceum con motivo de
conmemorarse un aniversario més de la
muerte del Apostol.

1964

407. Lazo, Raimundo. La literatura cubana: un
esquema histérico desde susorigeneshas-
ta 1964. — México : Universidad Auto-
noma de México, 1965. — 254 p. —
(Manuales Universitarios; texto dela Es-
cuelade Verano)

1967

408. Feij6o, Samuel. Panorama de |a poesia cu-
banamoderna. Isas (VillaClara, Cuba) 9
(4):357-369; oct.-dic. 1967.

1968

409. Alvarez, Federico. Poesia cubana de hoy.
insula (Madrid) (260-261):1, 23; jul.-ag.
410. Aparicio, Radl. La Sala Marti. Ju-
ventud Rebelde (LaHabana) 12 en., 1968.

412. Torriente, Lol6 de la. Cintio Vitier, treinta
afios con lapoesia. Bohemia (LaHabana)

413. .CreadaunaSaa“José Marti” en
|laBibliotecaNacional. El Mundo del Do-

mingo. (LaHabana) 28 en., 1968:3. il.

A proposito de su inauguracion.
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1970

414. Cohen, John Michael. [Cintio Vitier]. —
Ensu: Entiemposdificiles: Poesia cubana
delarevolucién. — Barcelona: Tusquets
Ed., 1970. — pp. 50-58.

415. GarciaMarruz, Fina. Estacién degloria. —
En: Martinez, Pedro Simén. Recopilacién
detextossobreJoséLezamalLima.—[La
Habana] : Casa de las Américas, [1970].
— pp. 278-288.

En su: Hablar de poesia. — LaHabana: Edito-
rial Letras Cubanas, 1986. — pp. 381-
395.

416. L 6pez Segrera, Francisco. Psicoandlisisde
unageneracion (1940-1959). Conclusion.
Revista delaBiblioteca Nacional Jos2Marti
61 (2):101-152; mayo-ag., 1970.

La tercera parte de este ensayo se inicia
con el capitulo 1V : Los creadores de Ori-
genes.

1972

417. Mejia Sanchez, Ernesto. Crénicadel | Co-
loquio Internacional José Marti. Cuader-
nos Americanos (México) 6 (85):[73]-79;
nov.-dic., 1972.

1974

418. Cardenal, Ernesto. En Cuba. —[9.ed.]. —
Buenos Aires: Ediciones Carlos Lohlé,
[1974]. — 370 p.

Primeraedicién: 1972.

419. Paz, Octavio. Los nuevos acolitos. — En
su: La busqueda del comienzo. — [Madrid
: Ed. Fundamentos, 1974]. — pp. 85-89.

1978

420. Garcia Vega, Lorenzo. Los afios de Orige-
nes. — Caracas: Monte Avila, 1978.

Datos tomados de: Garcia Marruz,
Graciela. La obra poética de Cintio Vitier
(1982).

1980

421. Garganigo, John F. Cintio Vitier: Delacon-
cienciadelapoesiaalapoesiadelacon-
ciencia. Revista Estudios Hispéanicos
(Alabama, Estados Unidos) en., 1980.

Datostomados de: Revista Interamericana
deBibliografia (Estados Unidos) (3) :336;
1980.

1981

422. Barradas, Efrain. Premoniciony esperanza:
un momento de transicion en lapoesiade
Cintio Vitier. Unién (La Habana) (4):56-
63; oct. -dic., 1981.

1982

423. Coloquio en Poitiers. Casadelas Américas
(La Habana) 23 (134):168; sept.-oct.,
1982. (Al PiedelaLetra)

Acercadel Coloquio Internaciona sobre
JoséLezamalima

Ferndndez Retamar, Roberto. A Cintio. [Poe-
sia]. Revolucion y Cultura (La Habana)
(122):16-19; oct. 1982.

Cahiersdu Monde Hispanique et Luso-Brésilien
(Caravelle) (Paris) (39):[101]-103; 1982.

425. Garcia-Marruz, Graciela. La obra poética
de Cintio Vitier / by Graciela Garcia
Marruz. — New York : University
MicrofilmsInternational, 1982. — 407 p.

426. Ibargoyen, Sall. Desborde emotivo-ideol 6gi-
co. Excelsior (México) 5mayo, 1982:17-C.

A la cabeza del titulo: Los equivocos de
Reinaldo Arenas.

427. Paredes, Alberto. Las palabras de Cintio
Vitier. Universidad de México. Revista
(México) abr. 1982.

Datos tomados de una fotocopia.
1983

428. Armas, Emiliode. Lapoesiade Cintio Vitier.
Revoluciony Cultura. Suplemento Litera-
rio (La Habana) 1 (4):29-35; oct.- dic.
1983.
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Trabajo leido en la Sala-Teatro Hubert de
Blanck, el 22 denov. de 1981, como intro-
duccionaunrecital del poetaCintio Vitier.

429. Barradas, Efrain. Ayer y hoy de Juan Ra-
mén en Cuba. insula (Madrid) 38 (444-
445):25; nov.-dic., 1983. l.

Datos tomados de una fotocopia facilita-
dapor Cintio Vitier.

430. GarciaCarranza, Araceli y JosefinaGarcia
Carranza. Més de 40 afios con la poesia.
Bibliografiade Cintio Vitier. Revistadela
Biblioteca Nacional José Marti (LaHaba-
na) 74 (2):69-129; mayo-ag. 1983.

431. Prada Oropesa, Renato. Historiay Litera-
tura en Cabrera Infante, César Leante y
Cintio Vitier. Texto Critico (Veracruz,
México) 8 (26-27):[65]-91; en.- dic., 1983.

1984

432. Constantini, Elio E. Coloquio sobre Marti
como parte de larecientemente concluida
Jornadade Cubaen Venecia. Granma (La
Habana) 2 jun., 1984:3.

Participaron: Roberto Ferndndez Retamar,
Fina GarciaMarruz y Cintio Vitier.

1985

433. Barquet, Jests J. Cintio, Fina, Marti y la
CulturaCubana. Mariel (Estados Unidos)
2(8):14-15; invierno, 1985.

Datos tomados de una fotocopia facilita-
dapor Cintio Vitier.

434. Lezamalima, José. Cartasinéditas de José
Lezama Lima. Revolucion y Cultura (La
Habana) (4):2-7; abr. 1985. il.

Contenido de interés: A Cintio Vitier y
FinaGarciaMarruz (2 de mayo, 1948) —
A Cintio Vitier (diciembre, 1957)

1986

435. Gelpi, Juan. Comentarioentorno a librode
Arcadio Diaz Quifiones, Cintio Vitier: la
memoria integradora. La Torre (Puerto
Rico) 34(134):211-214; 1986.

436. Riquer, Martin de y José Maria Vaverde.
Historia de la Literatura Universal. —
[Barcelona) : Planeta, [1986]. — v. 10.

Contenido deinter és: pp. 287, 295, 333.

437. Rodriguez Coronel, Rogelio. Perfilesy ba-
lance. — En su: La novela de la Revolu-
cion Cubana. — La Habana : Editorial
Letras Cubanas, 1986. — pp. 285-303.

1987

438. Diaz Quifiones, Arcadio. Cintio \itier: la
memoria integrada. — [San Juan, Puerto
Rico] : Editoriad SinNombre, 1987. — 167

p.

La nota preliminar de esta obra aparece
publicada también en: En Rojo (Puerto
Rico) 21-27 ag., 1987:18-23. l.

Contiene: Nota preliminar — Cintio
Vitier: lamemoriaintegrada— Conversa-
ciones con Cintio Vitier, 1979-1980

RESENAS Y OTROS DOCUMENTOS PASI-
VOS

1987

. Comentariosaunacartade Cintio Vitier.
En Rojo (Puerto Rico) 14-19 dic., 1987
:19-20.1l.

Responde Carta abierta... de Cintio Vitier
publicada en este mismo suplemento.

CasadelasAméricas (LaHabana) 28 (168):159;
mayo-jun., 1988. (Otros libros)

Rodriguez Sosa, Fernando. Acercarse aVitier.
Granma (LaHabana) 4 jul., 1988:5.

439. Mufioz Maceo, Lucia Honremos a Juan
Clemente Zenea. Vértice (Granma, Cuba)
1(1):5; 10 mayo, 1987. il.

Sobre rescate de Zenea, libro en prepara-
cion por Cintio Vitier y Fina Garcia
Marruz.

440. [Sainz, Enrique] Cintio Vitier. Granma (La
Habana) 10 en., 1987:6.

Bosquej o de su obra como critico.
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441. Santos Moray, Mercedes. El amor premia
el trabajo. Trabajadores (La Habana) 3
sept., 1987:2. il.

A proposito de su jubilacion la periodista
demuestraqued quehacer deFinay Cintio
enriquecelaculturacubana.

1988

442. Armas, Emilio de. Presentacion de Cintio
Vitier.— En: Premio Nacional de Litera-
tura 1988. — [Ciudad delaHabana) : s.n.,
1988]. — plegable.

Revoluciény Cultura (6):89; abr.-jun., 1989. il.

443, Escobar, Angel. Cintio Vitier: larealidad es
un mendigo. Union (La Habana) (3):72-
75; jul.-sept., 1988. il.

444, Herrera, Ricardo H. Cintio Vitier: un desti-
no matinal. Poesia (México):s.p.; 1988.

Datos tomados de una fotocopia.

Gravida (Bogotd, Colombia) 3 (7-8):71-76; sept.,
1989.

Union (LaHabana) 4 (14):26-32; 1992.
Prologo asu libro Palabrasala aridez

445. Premio Nacional de Literatura 1988. —
[Ciudad delaHabana: s.n., 1988]. — ple-
gable.

Contiene: Presentacion de Cintio Vitier /
E. de Armas— Dice Cintio [Fragmentos
de entrevistas] — Doble herida [Poema]
— Obras principales de Cintio Vitier

446. Rios, Rubén. Vitier, Lezamay lamemoria
diseminadora: a propésito de “Cintio
Vitier: lamemoriaintegradora’. La Torre
(Puerto Rico) 2 (5):215-220; en.-mar.,
1988.

447. Roque, Amelia. Publicard la UNESCO la
novela Paradiso, de Lezama Lima.
Granma. Resumen Semanal (La Haba-
na):3; 16 oct., 1988. il.

Cintio Vitier tuvo asu cargo laedicion cri-
ticay rescat0 el texto original convistasa
eliminar mas de 800 erratas de ediciones
anteriores.

1989

448. Fernandez Retamar, Roberto. Cintio Vitier
y €l violin. Granma (La Habana) 30 jun.,
1989:3.

Nuevo Amanecer Cultural (Nicaragua) 22 jul.,
1989:3.

Palabrasleidasel 16 dejunio, enlapresen-
tacion del nimero correspondienteamayo
de 1989 delarevistaRevoluciony Cultura.

449, Frée, Fernando. Fructifero Coloquio sobre
laobrade Cintio Vitier. Girén (Matanzas)
18 abr., 1989:7.

450. Gonzélez, Reynaldo. Lezamalima: loste-
rrenos paradisiacos de la novela. Revolu-
ciény Cultura (LaHabana) 31(9):64-66;
sept., 1989. il.

A propdsito de la edicién critica de
Paradiso coordinada por Cintio Vitier.

451. . El Paradiso recobrado. Unién(La
Habana) 2(8):90-93; oct.-dic., 1989. (Ca-

nasta de novedades)

Comentaedicién criticade Paradiso coor-
dinada por Cintio Vitier.

452. Naranjo Davila, Zulima. Un canto perenne
alavida. Juventud Rebelde (La Habana)
22 en., 1989:11. il.

Premio Nacional deLiteratura.

453. Perdomo, Omar. Fiestade cubania: galardo-
nados DoraAlonsoy Cintio Vitier. Tribu-
na de La Habana 19 en.,1989:6. il.

Premio Nacional deLiteratura.

454. Pollo, Roxana. De la vida a la escritura.
Granma (LaHabana) 20 en., 1989:5. il.

A lacabezadedl titulo: DoraAlonsoy Cintio
Vitier, Premio Nacional deLiteratura1988.

455. Retamar, Portuondo y Vitier, en homengjea
Reyesen Cuba. El Dia (México) 22 mayo,
1989:18.

Celebracion por e centenario del natalicio
deAlfonso Reyes, enlaCasadelasAmé-
ricas.
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456. Reyes Davila, Marcos. Cintio Vitier vsAr-
cadio Diaz Quifiones: La memoria
desintegradora. Exégesis. Revista del Co-
legio Universitario de Humacao (Puerto
Rico):46-47; en.-mar., 1989. (Polémica)

Datostomados de un recorte facilitado por
Cintio Vitier.

457. Santos Moray, Mercedes. Cintio Vitier y
DoraAlonso, maestros delasletras cuba-

nas. Granma Resumen Semanal (La Ha
bana) 23 (6):7; 5febr., 1989. il.

Premio Nacional deLiteratura.

459. SilvaEstrada, Alfredo. Enlapoesiade Cintio
Vitier. El Nacional (Caracas) 19897

1990

462. Almanza, Rafagl. Primavera cubana en la
poesia de Cintio Vitier. Antenas
(Camaguey, Cuba) (1):107-109; 15 ag.,
1990. l.

Poemas de mayo y junio.

463. [Garcia, Enildo] Vitier Bolafios, Cintio... .
En: Martinez, Julio A., Diccionary of
Twentieth- Century CubansLiterature. —
New York : Greenwood Press, 1990. —
pp. 487-492.

465. Peldez, Rosa Elvira. Rimbaud sobrevive.
Granma (LaHabana) 10 en., 1990:5.

Sobre Poesia de Rimbaud, obra precedida del
ensayo Imagen de Rimbaud (Ciudad de
La Habana : Editoria Artey Literatura,
1989).

466. Soria, Giuliano Soria. La“sustanciadel im-
posible’ (Sulla poetica di Cintio Vitier)
Africa-América-Asia-Australia (Roma,
Italia) (9):123-136; 1990.

1991

467. GarciaMachado, Xiomara. Medardo Vitier
en latradicion humanistadel pensamiento
cubano: ¢herencia o ruptura? Islas (Villa
Clara, Cuba) (98):119-127; en.-abr., 1991.

468. Gordon, Samuel. Nuevaedicién de Lezama
Limaimpurezas. Revista | beroamericana
(Estados Unidos) 57 (154):[109]-115; en.-
mar., 1991.

Sobre edicion criticade Paradiso. (Colec-
cion Archivo, auspiciadapor laUNESCO)

469. Honrardn a Marti en el centenario de su
nombramiento como cénsul de Uruguay,
Paraguay y Argentina. Granma (La Ha-
bana) 11 abr., 1991:8.

Integré ladel egacion cubanaal acto.

470. Maceri, Oreste. Poesiadi Vitier trasimbolo
erealtd. Quaderni |beroamericani (Roma,
Italia) (69-70):308-315; guigno-dicembre,
1991.

471. MantarasLoedel, Graciela. Lapresenciade
un poeta. Avanzada del Pueblo (Montevi-
deo, Uruguay) (94):22-23; mayo, 1991.

A propdsito de su visita a Montevideo.

472. Nodd, Leonel. Inauguran semanade home-
naje a José Marti. Granma (La Habana)
16 abr., 1991:7.

Alacabezadel titulo: En Uruguay. Integré dele-
gacién cubanaace ebracion del centenario
deMarti como cénsul en Uruguay, Argen-
tinay Paraguay.

1992

473. Arbos, Federico. Vitier, un escritor
“juanramoniano militantey vitalicio”, lle-
gaaMadrid. El Mundo (Madrid) 16 nov.,
1992:51.

Granma Internacional (La Habana) 10 en.,
1993:9.1l.

Texto en portugués.

Paraparticipar en el Circulo de BellasAr-
tes en una mesa redonda junto a Fina
Garcia Marruz, Francisco Umbral, Juan
Antonio Hormigon y Antonio Alvarez
Solis.

474. Arcos, Jorge Luis. Cintio Vitier, trayectoria
pogtica. Revistade Literatura Cubana (La
Habana) 11(19-20):35-59; jul.-dic., 1992.
- en.-jun., 1993.

475. Colmenares, Hugo. Poetas en misa con vi-
deo paraesfingedel silencio. El Nacional
(Caracas) 22 mayo, 1992:s.p. il.

Datos tomados de un recorte.
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Ciclo La poesia en e Centro, tercer programa
denominado La esfinge del silencio, aus-
piciado por & Centro Cultural Consolida-
do, Consejo Nacional delaCultura, Casa
delaPoesia, y Hotel Eurobuilding.

476. Chacodn, Alfredo. Poetas en vivo: Cintio
Vitier y Fina GarciaMarruz. El Nacional
(Caracas) 28 de mayo, 1992:s.p.

Datos tomados de un recorte.
Nota asiento 475.

477. Ortega, Julio. Poesia hispanoamericanadel
fin desiglo: antologia. El Nacional (Méxi-
co) 19 abr., 1992:6-16.

Incluye su poema“ Poesia, hambre”.
Datos tomados de una fotocopia

478. Padron, Leonardo. LaHabana: noticias del
crepusculo. El Nacional (Caracas) 31
mayo, 1992:1. il.

A propésito de lavisitade Cintio Vitier y
FinaGarciaMarruz a Venezuela.

479. PaduraFuentes, Leonardo. Escribir en Cuba,
en visperas de un nuevo siglo. Gaceta de
Cuba (LaHabana):44-46; en.-febr., 1992.

A propdsito de Escribir en Cuba (Entre-
vista con escritores cubanos: 1979-1989),
deEmilioBejel.

480. Prada, Pedro. Machete mambi aiintel ectua-
les destacados. Granma (La Habana) 17
abr., 1992.il.

Cintio Vitier recibe esta dta distincion y
habla en nombre de los doce intel ectuales
eingtitucioneslaureadas.

481. Sainz, Enrique. El destino del hombre. Ga-
ceta de Cuba (La Habana) (s. nr.):16-20;
en.-febr., 1992.

“Origenes (1937-1944) de un poeta
origenistal’.

482. Ubieta Gomez, Enrique. Fundamentos éti-
cos de la cultura de los paises subdesa-
rrollados: analisis del discurso de dos
ensayistas cubanos. —1992, jun. — 14 h.

Cintio Vitier y Roberto Fernandez
Retamar. |11 Conferencialnternacional de
Eticay Desarrollo, Tegucigalpa, jun., 1992.

Datos tomados de un ejemplar que posee
Cintio Vitier.

1994

483. Arcos, Jorge Luis. Laextrafiezade lareal.
Poesia de Cintio Vitier. — En su: Orige-
nes: la pobrezairradiante. — LaHabana
: Editorial Letras Cubanas, 1994. — pp.
118-147.

484. .MariaZambranoy laCubasecre-
ta. Casa de la Américas (La Habana) 34
(195):20-28; abr.-jun., 1994. (Hechos /

Ideas)

485. Fernandez Retamar, Roberto. Origenes
como revista. — Santafé de Bogota: Ins-

tituto Caro y Cuervo, 1994. — 31 p.

Trabajoleido, conligerasvariantesy bajo
el titulo Origenesamedio siglo, enel XXX
Congreso del Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana (Pittsburg,
1994). Con este titulo y forma actuales
fue leido en el Coloquio Internacional
Cincuentenario de Origenes (Casa de las
Américas, 1994)

486. Sainz, Enrique. Apuntes en torno ala poe-
siay poéticaen Cintio Vitier: 1938-1958.
Vivarium (9):47-54; jun., 1994,

487. .La lirica de Cintio: una lectura.
Antenas (Camaguiey, Cuba) (8):7-13; en.-

jun., 1994,
1995

488. Baquero, Gastén. Tendencias de nuestrali-
teratura (1943). — En su: Ensayo. —
Salamanca: Fundacion Central Hispana,
1995. — pp. 294-316.

489. Duran, Javier. Cintio Vitier: “Laresistencia
cubanaes, sobre todo martiana”. La Pro-
vincia (LasPamasde Gran Canaria) 4 abr.,
1995:15.il.

Sobre ciclo de conferencias en el Centro
Insular de Cultura (CIC).
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490. Pollo, Roxana. Verdadera enciclopedia
martiana para las escuelas. Granma (La
Habana) 11 oct., 1995.

Proyecto en el quetrabajan deconjuntola
UNEACY & Ministerio de Educacion, pre-
sidido por €l poetay ensayistaCintio Vitier.

491. Zurbano Torres, Roberto. Marti en la hora
de la eticidad cubana. El Habanero (La
Habana) 12 de mayo, 1995:6.

1996

492. Ofrece Vitier conferencia sobre Marti y
Maceo. Granma (La Habana) 30 en.,
1996:6.

En el Ministerio de Relaciones Exteriores.

493. Rubio, Vladia. Campafianacional derecau-
dacion paraeditar |os Cuadernos. Granma
(LaHabana) 15 oct., 1996:8.

A la cabeza del titulo: Para aprender de
Marti . Presentacién del Comitégestor na-
cional en pro delos Cuadernos Martianos.
Incluye version de las palabras de Cintio
Vitier, su presidente de honor.

1997

494. Domingo, Jorge. J. L. Arcos: Origenes, la
pobrezairradiante. Anuario L/L. (LaHa
bana) (27-28):142-145; 1996-1997.

495, Marti Font, J. M. Cintio Vitier, poeta de
los“ Origenes’ . El Pais (Espafia) 10 mayo,
1997:14.1l.

“Cintio Vitier eslamemoriavivade ague-
Ilaedad de oro delaculturacubanaque se
vertebrd en torno alarevista Origenes...”

496. Matairx, Remedios. Origenes: unavanguar-
diasin vanguardismo. Barataria, Pliegos
delalnsula. Revistade Filologiay Crea-
cion Literaria. Nimero 4: Barataria Cu-
bana (1898-1998) (4):[51]-70; 1997.

1998

497. Florit, Eugenio. CartasaCintio Vitier y Fina
Garcia Marruz. Unién (La Habana) 9
(32):14-16; jul.-sept., 1998 (Homenaje a
Eugenio Florit en susnoventay cinco afios)

Fechadas: 20 sept., 1938; 14 ag., 1952; 13
febr., 1953; 23 nov., 1953; 27 mayo, 1954,

28 sept., 1954; 18 ag., 1955; 12 en., 1956;
12 nov., 1958; 4 en., 1960

498. Lamore, Jean. Lo cubano de Origenesy la
busgquedadel ser de Sarduy. Conversacio-
nesen LaHabanacon Cintio Vitier. Union
(LaHabana) 9 (31):31-34; abr.-jun., 1998.

1999

499. Fulgueiras, José Antonio. Honoris Causa
en la Universidad Central. Granma (La
Habana) 29 dic., 1999:6.

Doctor Honoris Causa en Ciencias
Filoldgicas otorgado por la Universidad
Central de Las Villas MartaAbreu.

501. Riccio, Alessandra. Juan Ramon Jiménezy
Maria Zambrano en Cuba. Sudi Ispanici
(Roma, Italia):119-134; 1999.

Separatafacilitadapor Cintio Vitier.

502. UbietaGOmez, Enrique. Cintio: lapoesiay
lavida.— En su: Delahistoria, losmitos
y loshombres. — LaHabana: EditoraPo-
litica, 1999. — pp. 96-98.

2000

503. Alonso, Aurelio. Cuba: tres miradas a los
90 desdelos90. CasadelasAméricas(La
Habana) 41 (220):171-178; jul.-sept.,
2000. (Libros)

Contenido de interés; Comenta Resis-
tenciay libertad, ensayos de Cintio Vitier

504. Cacheiro Varela, Maximino. Bibliografiade
Cintio Vitier. Hesperia. Anuario de Filo-
logia Hispanica (Vigo, Espafia) 3:[166]-
175; 2000.

505. Gonzédlez Cruz, Ivéan. Diccionario. Vida y
obra de José Lezama Lima. — Vaencia:
Generalitat Valenciana, 2000. — 676 p.

Contenido de interés: pp. 61, 67, 90,
242, 256, 271, 320, 345, 347, 348, 367.

506. Hoz, Pedro de la. Cintio Vitier, memoriay
renovacion. Granma (LaHabana) 2 febr.,
2000:6.il.

Homengjedelal X Ferialnternacional del
LibrodeLaHabana.
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507. Leal Splegler, Eusebio. Elogio alafamilia
Vitier, fuente inagotable de creacion que
alimentacon suviday obralasesenciasde
laculturacubana. — En su: Poesiay pala-
bras. — La Habana : Ediciones Boloiia,
2000. — pp. 153-155.

508. Prieto, Abel E. Lecciones de Cintio. Islas
(VillaClara, Cuba) 42 (125):3-6; jul. sept.,
2000. l.

Palabras de elogio en € acto de otorga-
miento del titulo de Doctor Honoris Cau-
saen CienciasFilolégicas, a doctor Cintio
Vitier Bolafios, en € teatrodelaUniversi-
dad Central MartaAbreu de Las Villas, €l
28 dediciembre de 1999.

C. INDICE DE TiTULOS POR MATERIAS

ANTOLOGIAS
Antologiapoética(1938-1992); 2
Palabrasalaaridez; 1

Poesia escogida; 3

CRITICA

Ahorasolo esvida; 10
Algoylamusicaterrenal; 10, 43
Andanzas; 10, 53

Antonio Machado “entre laniebla’; 10
El autor y su obra; 50

Breve meditacion de Mascard; 63
Cantico césmico; 61

La casadelaforma; 10

El ciclista; 10, 44

Confesion desde otra Optica; 47
Convitey concerto de Algjo Carpentier; 62
Criticacubana; 7

Lacriticaliterariay estéticaen el siglo xix
cubano; 7

Cuba: hablo contigo; 60

Un cuento de Tristan de Jesiis Meding; 7
DeRoberto Friol aKid Chocolate; 10
El diamante; 10, 42
DulceMariaLoynaz; 10

En Cuba: antesy después; 10

En el centenario de JuanaBorrero; 10
Enrique Pineyro en Paris; 10
Esainvencible esperanza; 49

Escrito ayer; 10

Espejo de paciencia; 7

Fayad Jamis; 55

Fiddl y lareligion; 48

Giros aceptados; 10

Henry David Thoreau (1862-1962); 10
Ifigenia, Reyes, Marti; 7

Instantanea de Roa; 10
Intelectuales de NuestraAmeérica; 38
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Introduccién alaobrade José Lezama
Lima; 7

JoséLezamal.ima: comienzo

del camino; 56, 306

José Manuel Poveda; 52

Julio Cortézar; 10

Leccionesde MariaZambrano; 10
Unlibro, loslibros; 10

La literatura en e Papel Periédico de la
Havana; 8

Literaturay liberacién; 10

El maestro del Salvador; 66
MariaZambranoy Cuba: un testimonio; 65
Marinello en doslibros; 7

Nuestro Lezama; 40

NuevalecturadelL ezama; 7

Un pérrafo paralezama; 51

El pensamiento de Origenes, 64
Lapoesiade Emilio Ballagas; 7

Lapoesiade José LezamalLimay €l intento
deunateologiainsular; 39

Un poetarevolucionario; 41

Poetas cubanos del siglo xix; 7
Presenciasde Pellicer; 10, 57

Presentacién de Teresita Fernandez; 10
Prosas leves; 10

Larealidady €l recuerdo;10

Recuentoy alabanzadeEliseo Diego; 10, 58
Regalo de Reyes; 10, 54

Respuestas a Armando Alvarez Bravo; 45
Roqueinvicto; 10

Samuel Feijéo: d lirico; 10

Sobre L uciaJeréz; 7

Solipsismoy revolucion; 35

El “sondelaloma’; 10

Su suefio toca; 10, 46

Tresimagenesde Emilio Ballagas; 10
Tres maestros de cubanos; 10, 36

Varela: e precursor; 37, 300

Visperas, Testimonios, Nupcias; 13
Lavoz deLourdesCasal; 10
Zeneay el romanticismo cubano; 59

CUENTO
Lacasaaoscuras, 67

Cuentos sofiados; 4

ENSAYO
Laaventurade Origenes, 82

Borges; 80

Cubay suidentidad latinoamericana; 69
Delascartasque meescribio Lezama; 71
Dos poetas cubanos: Placido y
Manzano; 68

El gjército més hermoso del mundo; 72
En lacazada de Jesls del Monte; 81
Ensayos; 81

Esesol del mundo moral; 12

Estas bravas mambisas; 70
Experienciadelapoesia, notas; 81
Glosasde Josédelaluz; 75

Juan Ramdn Jiménez en Cuba; 79

L atinoameérica: integraciény utopia; 78
Leccionesde MariaZambrano; 73

Lo cubano en lapoesia; 5

Mnemésyne; 15

El Padre Félix Varela: en €l bicentenario de
SuU hacimiento; 76

Lapalabrapoética; 14

Palabras finales del curso “Pensamiento y
creacion en laliteraturacubana’; 77

Poesiacomofidelidad; 81
Poética; 14

Rescate de Zenea; 6, 74

San Juan delaCruz; 11
Simboloy realidad; 14

Sobreel lengugjefigurado; 14
Virgilio Pifiera: poesiay prosa; 81
Lazarzaardiendo: poesiacomo
fidelidad; 14

185



Zeneay € romanticismo cubano; 9

ENTREVISTAS Y CARTAS
Acercadelaensefianzaartisticay laforma-
cion del creador; 102

Alrededor de Ser y tiempo; 114

La amistad tranquila y alegre, en eco de
mucho jubilo; 97

Antecedentesfamiliares; 105

Asunto crucial: ¢A dondevalalda?, 114

La busgueda de las raices nacionales y €l
internacionalismo; 87

La busqueda de lo cubano: enfoque de los
miembrosdel grupo Origenes; 87
CartaaNilitaVientés Gaston. LaHabana, 18
desept., 1984; 100

CartaabiertaaArcadio Diaz Quifiones; 101

CartaaJulio Agustin Pino, Miami, 1 mayo,
1996; 124

El caso delLezamanoesigual a

nuestro; 110

Cintio Vitier: de Cubacon Marti; 107
CintioVitier. Encuesta; 132

Cintio Vitier evocaaJosé Lezamalima; 95
Cintio Vitier : filblogoy poeta; 133

Cintio Vitier: laliteraturaesunvicio, lapoe-
siaesun nacimiento; 110

Cintio Vitier o Lahistoriacomo

esperanza; 129

Cintio Vitier: “Origenesesunafabula’; 119
Cintio Vitier : poetacubano; 108

Cintio Vitier: sobrelaSalaMartiana; 83
Cintio Vitier, un gran testimonio; 105

Cintio Vitier, unavoz conciliadora; 109
Coloquio apacrifo con Cintio Vitier; 124
¢CémoveCV aCubaactua mente?, 113

Con Cintio Vitier sobre José Marti:
cosmovision humanistaamericana; 126

Con tantas maniobras, los yanquis sevan a
romper; 91

Conversacion con Cintio Vitier; 86

Lacrisisde Lunesde Revolucion; 87

“Lacriticay lacreacién en nuestro tiempo”:
una critica de intencion descriptiva y una
“critica de interpretacion... poética o crea
dora’; 114

¢Cudl serialateoriapoéticade Marti?; 110
Laculturacubanadentro de proceso derec-
tificacion; 102

De esas anécdotas poco conaocidas,; 94

Delosismos europeosyy latinoamericanos;
108

Desu poemaEl nombredel arco; 114

De su poesiay de su experienciade la Re-
volucién; 105

Ladécadadel 30: su expresion mésrenova
doraen Origenes; 110

El Descubrimiento como proezahumana; 114

El descubrimiento del pais secreto, de la
Cubasecreta; 110

Undesgarramiento irrevocable; 125

Ediciones criticas de José Marti y José
LezamaLima; 106

En el periodo de Origenes: €l rescate delas
esencias cubanas; 108

En un pais marcado por la Revolucion Cu-
bana los poetas no podrén ser

indiferentes; 108

Encuentro con Cintio Vitier; 102, 115
Entrevistaa...; 98

Entrevistacon el Grupo Origenes; 96

El episodio querelataen Paradiso ...; 110
¢Esanacrénico escribir poesiahoy?; 106
Esun libro de sostenida calidad el ganador
del Premio de Poesia Rubén Dario; 92
“Esesol del mundomora”; 116

Esesol ... y ladefensadelaRevolucion; 87
Espal darazo de Juan Ramon Jiménez; 106
Lafecristiana, Cuba, laRevolucion; 93

Filiacion cuerpo resguardado/cuerpo ex-
puesto; 114

Formasde “testimoniar” en su obra; 110

186



El fragmento como “iluminacion”, como
segregador auténomo de Tiempo, de Histo-
rig 114

Gabrielaen LaHabana; 127
GabrielaMistral y Pablo Neruda; 107

El grupo Origenes; 106

Hacia nuevas horizontes; 99

Hay que saber primero que eslaPatriapara
dar lavidapor ella; 117

Laideadelainevitablevocacién politicade
|apoesiacontemporanea; 114

LaideadelaPoesiacomounumbral; 114

Laidea“ladignidad delapobreza’ através
desu obray delapraxisde Origenes; 114

Infanciay adolescenciaen Matanzas; 105

Influenciaestéticay tematicadelaRevolu-
¢ion Cubanaen su obra; 113

El ingenio esliterario; 112
LezamalLima, vaor delaliteratura
cubana; 87
Laliteraturacubanaactual; 107
Literaturalepradelapoesia; 114

Lo cubano de Origenes y la busqueda del
ser de Sarduy; 130

Lo masvigente del pensamiento

deMarti; 107

Lo que he escrito, escrito estd; 114

Lo que le dijo e espejo a gallo: eso que
usted dice es exacto; 111

Lo queledijo el gato alaluna: imposible,
redundante; 111

Lo que le dijo € latin a griego: pero qué
sabestu demi vida; 111

Loqueledijoel poemaalapoesia: después
tevasaarrepentir; 111

Loqueledijo el sinsonteal critico: sinole
esmolestia, vuelvamariana; 111

Lo queledijo d sujeto al predicado: usted
tienetodalaculpa; 111

Loqueledijolapamaalaceiba: arrodillate
por mi; 111

Loqueledijolapoesiaa poema“acépteme
esta pequefia ayuda’; 112
Loqueledijolarosaal lirio: como megusta
Apollinaire; 111
Loqueledijounlibroaotro: recemos, rece-
mos; 111

Lo quesignificaun tabaco;113
MariaZambranoy Juan Ramén Jménez; 110
Marti enlaediciéncritica; 90

Lamuertede Marti segiin Cintio Vitier; 125
Muerte de Narciso; 110

¢No cree més fructifero para Cubael papel
deunintelectual a margen delas estructu-
rasdel poder 7, 114

Nombres y temas en la literatura cubana
actual; 107

Origenesy Lezama; 107
Otrasreferenciasliterariasmésaladeestas
grandesfiguras; 107

Lapalabranacedd silencio; 112

Papel del artistaen la sociedad; 102

L os papel esde Jacinto Final € (M ontevideo,
1986); 106

¢Paraquién seescribe?, 114
LaPatriaenéd ama; 118
LaPatriavestidade poesia; 134

Peldario 88 hatenido el honor de entrevis-
tar, enexclusiva, a insigneintel ectual cuba-
no Cintio Vitier sobre temas martianos y
contemporaneidad; 123

Poesiacomoreligion; 112

Poesiade lamemoriao delaextrafiezay de
|as sensaciones; 108

Poesia es|o que no fracasa nunca; 111
Lapoesiay laliteratura; 110

Un poeta, dos; 106

Polémicacon Ferndndez Retamar:  odioen
Marti; 107

Polémicaentre defensores de Antonio Ma-
chado y Juan Ramon; 106

Por sobre todo un poeta; 107

187



Presenciaafricanael Marti; 94

El problemade un saber poético “ saber poé-
tico’; 114

Proyecto latente de su Poética; 114

¢Puededecirse queel geeralaafinidad con
Lezama?; 110

¢Quées serun“poetadelamemoria’?; 110
¢Qué opinién le merece laconmemoracion
del v Centenario del Descubrimiento de
América?; 109

¢Qué seria “poesia’ y que seria “literatu-
ra’?, 110

¢Qué significo para usted y para Origenes
MariaZambrano?; 114

Larealidad esun mendigo; 103
Laredidady lapalabra; 110

Regando lassemillasdel Gran Semi; 104
Relacion entre Lezamay Revolucion; 87

Relaciones literarias entre Cuba y Chile:
Habriaque empezar... por José Marti; 107

Respuestasde Cintio Vitier; 85

La Revolucién Cubana y su proyecto so-
cial; 87

LaRevolucién no haperdido su rumbo; 89

El rostro moral de labellezaeslajusticia;
131

Scrivere, al ‘ Avana; 84

Ser escritor y catélico enlaCuba
deFidel; 107

Significacién de Marti paraCV; 94
Signosvitaes; 122

El siguevigje con nosotros; 121

Situacién posterior de Lezama hasta su
muerte; 87

Sobrelamodernidad literaria; 114
Sobrelapoesiade FinaGarciaMarruz; 105
S6lo en laaccidn podemos vivir

labelleza; 88

Lasorpresadelamemoria; 120

Su conocimiento de Juan Ramon Jiménezy
JosgLezamaLima; 105

Su nueva vaoracion de “lo cubano en la
poesia’; 114

Su poema “ Cantico nuevo”, y su concepto
maspuro delaliteratura; 114

Su poesiacomo una“ mirada

participante”; 110

Su poesiay lade Lezama; 110

Su tradicion poéticay su estirpe; 105
“Todaslas culturasredizadas, y aun lasuto-
pias, son ensayos de ser”; 114
LaUNEACYy laAsociacién Hermanos
Saiz; 102

Vallgo, Lezama, Marti ¢algunaotrainfluen-
ciaimportante?; 110

Vena moral del cubano y buena dosis de
corrupcioén; 87

Vinculos entre Ese sol del mundo moral y
Lo cubano enlapoesia; 87

Visto desde Cuba: Cintio Vitier y FinaGarcia
Marruz; 128

&Y despuésde José Marti?; 105

MARTI, JOSE - CRITICA EINTERPRETA-
CION

Algunas reflexiones en torno a Jos

Marti; 154

Anted v Centenario: algunas

reflexiones; 156

Lacapillay € dbum; 160

CartaaCintio Vitier del General deEjército
Ralll Castro Ruz, 16 deenero de 1995; 19

CartaaPedro Guillén sobrelainauguracion
delaSaaMarti; 135

Lascartasde Marti hasta1881: contribucion
aun estudiointegral desu obraliteraria; 166
Lascartasde Marti desde 1882 a1888: con-
tribucién a un estudio integral de su obra
literaria; 167

Cinco aspectos en las crénicasitalianas de
Marti (1881-1882); 15

Conversatorio sobre un legitimo monumen-
to editorial a José Marti: laEdicidn Critica
de sus Obras Completas; 140

188



Cuaderno parael carifio; 169

Declaracionfina Primer Taler del Programa
Nacional Martiano; 19

Demadando alavida su secreto; 148
Edicion criticadelapoesiacompletade José
Marti; 144

En el centenario de NuestraAmérica; 150
Esclarecimientos, rectificaciones; 141

Ese sol del mundo mora (Agramonte en
Marti); 15

Espafiaen Marti; 171

Laeticidad revolucionariamartiana; 15
Fases en la valoracién martiana de Céspe-
des; 15

Unafuente venezolana de José Marti; 15

Lafuentesy €l destino delaformacion lite-
rariade José Marti, segin Juan

Marinello; 149

Guia para los maestros de las Aulas
Martianas; 17

Hallazgo de unaprofecia; 147

Hoy queremos levantarnos con Marti to-
dos los cubanos; 170

Laiméagenesen NuestraAmeérica; 16, 151
Intelectuales de NuestraAmérica; 136
Lairrupcion americanaenlaobra
deMarti; 15

José Marti. NuestraAmeérica-Edicion Criti-
ca. Investigacién, presentaciény notas; 152

El juicio de Marti sobre Zenea; 146

Lava, espada, alas (Entorno alapoéticade
losVersosLibres); 15

Liminar; 163

Marti, Bolivar y laeducacion; 159

Marti con todosy parael bien detodos; 19
Marti: Cuba; 137

El Marti de Martinez Estrada; 164

Marti, el escritor revolucionario; 143

Marti: el heredero, &l agonista, el guia; 161
Marti el poeta; 175

Marti en laeducacion superior; 178

Marti en lahoraactual de Cuba; 162
Marti en Lezama; 20

Marti y Dario en Lezama; 145

Marti y el desafio delos noventa; 157
Marti y é 27 deNoviembre; 15
Martiy Valgo; 158

Merecen laestrellay lapaloma; 168
NuestraAméricaen Marti; 15
Nuestro hombre del 98; 177

Palabrasde... con motivo del DiadelaCul-
turaNacional y delafundacién delaSocie-
dad Cultural José Marti; 165

Palabras en el vin Congreso de los trabaja-
doresdelaeducacion; 18-19

El poeta; 153

El poetapatriotay ecuménico; 174
Puerto Rico desde Marti; 138
Puertorriquefio en Marti; 176

Sin ninguna concesion al facilismo ni ala
autocomplacencia; 142

Sobrelas Ultimas cartas de José Marti; 172
Subir aLaPlata; 139
Temas martianos; 15

Valores perdurables en las crénicas espa-
fiolasde Marti (1881-1882); 15

Versoslibres: regién volcanicadelapoesia
martiana; 173

Vision martianade Haiti; 155
NOVELA

DePefiaPobre; 23, 284, 290, 292, 305.
Lospapelesde Jacinto Fina &; 21, 23, 295
Pilar; 179

Quintin Palma; 180

Rajando lalefiaesta; 22-23
VioletaPama; 23, 292

POESIA

A Julidn Orbdn; 224

A lapoesia; 193, 206

A mi esposa; 197, 199, 233

A SanJuandelaCruz; 181

189



A ti teleo mispoemas; 223
Adivinanzas; 214

Adoracion; 202

Aerul; 303

El aire; 296

El aireaqui; 186-187,194

Al Lezamico modo; 218
Algolefdtaalatarde; 296
AllahKérin; 218

Amanezco; 227

Ambicion; 28

El apécrifo; 225

Apuntes cafieros; 187, 202
Ardiendo pura; 188

Areito; 183

El arroyo delasierra; 200
Artepoética; 225

Ausencig; 220

Baile; 192

Baladedu bien-etre; 291
Labaanzay lacruz; 183, 203
El barco; 296

El bosque de Birnam; 189, 202
Unabrazadadeflores; 219
Unacabezaafricana; 219
Camilo Cienfuegos; 187
Campesing; 225

Cancién delafalsaidentidad; 220
Cancion del fugitivo; 220
Carta, lengua, laalabanza; 203
Cantico nuevo; 202
Cantollano; 2, 233
Caprichoy homenaje; 2
CartaaCleva; 208, 221
Carta(1); 182

Cartasy liras; 224

Casadel ezama; 205, 208
Celloamediodia; 202

Cinco sonetos y dos canciones; 2

Unacintapara Carmen Donceles; 231
El claustro; 225

Clodomira; 184, 186, 193
Como € fuego; 307
Compromiso; 195, 228, 298
Confesion; 202, 206
Conjeturas; 2

Condignas; 203
Coupletslibres danslanouvelle
maison; 291

El Cristo delaCatedra
deMérida; 30, 221
Cuaderno asi; 34

Un cuadro; 222

Cuantas veces levanté; 296
Iv; 202

O cuidataonoare; 303
Chiffons; 291
Damapobreza; 2, 32-33, 230
Demi provincia; 2
Deposedatul; 303
Leclépossédé; 291

El desayuno; 29

El diade mafiana; 200

El diasiguiente; 207
Dobleherida; 214

Dos lecciones de Carlos Martinez Rivas;

27

Dos poemas inéditos; 28
Elegia; 182

Eliseoy lamusica; 232
En el dorado muro; 296
Enel instante; 201
Enlamégicafinca; 201
Entured; 220

En Xaochimilco; 202
Enero, 1995; 229
Entrando en materia; 2
Entre un poemay otro; 193

190



Envio; 206

Epitdamios, 2
Esquedormia; 185

Escrito y cantado; 2
Esenifio ardiendo; 190, 219
Espgo: 201

Estanoche; 219

Estamos, 184, 186-187
Laedtrelaiv; 182

Examen del maniqueo; 228, 298
Extrafiezade estar; 2
Lafechaa pie; 2-3, 27,209
Fernando; 211, 217
Lafiestaen el desierto; 229
Findé 294

Flechas; 225

Fracaso; 182

Franz Kafka; 193,196, 219
Losfriosbarrios; 202
Fuera de un suefio; 182
Lasgaviotas; 201

Un golpe derecuerdo remodela; 199

Guardianocturna; 209

El hijo prodigo; 207
Himno; 225

Ho Chi Minh; 219

El hogar y € olvido; 2
Hojasperdidizas; 2, 25, 32, 208
Lahoradevolver; 201

El hornoy el pan; 32, 297
IrisIndio; 221
Losjuegos; 202

Legos; 296

El libroadto; 214
Ligeradisertacion; 29
Lonupcid; 202

L ugares comunes; 206
Luz ya suefio; 2
Lamadre; 201

Maria; 215

Mas; 2

Melancolia; 182

Lameodia; 220
Lamelodiainterrumpida; 207
Memoria; 201

Lamesa; 214

Unamirada; 225

Mujer; 201

Mundo; 183, 204

Mural de Sor Juana Inés de la Cruz (1651-
1951); 201

Nativo demi historia; 191
Naturaleza; 216, 220
Lasnievesde antafio; 184, 186
El nifioinmovil; 225

Nifios; 219

No me pidas; 186

Lanochedel vigero; 225
Noches de Rosario; 224
Lancticia; 184, 186-187
Novela; 207

Novy Hymnus;, 287

Nupcias; 2-3, 32, 207

Laobra; 296

Ocaso; 229

Oculto; 225

Ofrecimientos, 225, 296
Laoscuradicha; 307

Otro cuerpoiv; 182

P4jaro sumo; 203
Palabrasalaaridez; 202-203
Palabrasdel hijo prédigo; 2, 296
Laspalabrasempezaron; 198
Pequefios poemas; 2
Losperegrinosde Emmaus; 193
Perfil de Coronel; 210, 217
Piedraderayos; 202

Un placer; 201

191



Plegaria; 220
Pobreza; 220
Poemai-x; 225

Poemas, 182, 186-187, 193-194, 199-203, 207,
200, 214, 218-219, 221-223, 225, 227-229, 233,
285,287,291, 293, 298

Poemasdemayoy junio; 2, 26, 32, 220
Poesia, hambre; 206, 223
Poesias; 304

El poeta; 186

Por lapefaalta; 32, 297

El portal; 202

El portico; 225, 296
Prosaparami nacimiento; 28
L os puntos més lgjanos; 208
Pustosivy hlas; 287

Qué noche es esta?; 225
Questions; 291

Larafaga; 2

Rapto; 201, 225

Reflexion dd instante; 225
Responso; 219

Romance de |os sonidos de mi casa; 222
SdaDb; 187,194
Sedientacita; 2
Sedmésvatekni pisen; 287
Séptimo epitalamio; 233

Si, Son Mariano; 209
Simbolos, 201

Sitio; 201

Sonetos; 225

Suite de un trabajo productivo; 186, 202
Sustancia; 2

Lataberna; 225

Tesoro; 201

Testimonios; 2-3, 27
Torrede marfil; 193, 283
Trabgjo; 203, 223

Trgjesde fugitivo; 212

Travail; 288

Treno; 223

Tu copadevidrio; 307
LatumbadeMarti; 209

Tvar; 287

Ultimasabana; 220
Vacacionesi-ii; 224, 226
Vamos, 193

xxli; 182

xxvi; 182

Venganza; 182

Verso averso; 29
Versosdelanuevacasg; 2, 31, 32, 224
VigeaNicaragug; 2,24, 32,213
El vigjoarco; 32, 297

Viernes Santo; 187

Viet Nam; 186

Visitas; 32; 297

Visperas; 2-3, 27

Lasvoz arrasadora; 183, 228, 298
Visperasy Testimonios; 27
Work; 294

PROLOGOS E INTRODUCCIONES
Lacriticaliterariay estéticaen el siglo xix
cubano; 235

Cuba: hablo contigo; 239
EjemplodeMallarmé; 243

Introduccion alaobrade José LezamalLima;
238

Laldalnfinita; 245

Juan Ramén Jiménez en Cuba; 237
Notaaestaedicion; 236

Otravez por El Ambig; 240

Pero van a sobrevivir: presentacion; 241

L os poemas de Roberto Friol aKid Choco-
late; 242

Presentacion; 234
TodoslostiemposdelaHabanaVieja; 247
Utopiay posibilidad; 246

192



Valverde: lapaabray €l silencio; 244

PROSA Y OTROS TEXTOS
Ahorasolo esvida; 252

AliciaAlonsoy lasmusas; 272

Apuntes parael Encuentro de Intelectuales
por la Soberania de los Pueblos de Nuestra
América; 251, 301

CartasaThomas Merton; 270

Comentarios a dos ensayos sobre axiologia
cubana; 260

DelLaDemagjaguaa Moncada: unasolare-
volucion; 248

DulceMarialLoynaz; 253

La emigracion intelectual y artistica cuba-
na: ¢un fenébmeno nuevo?; 262

En el reino delagraciacomunicante; 277
El escritor y labiblioteca; 263

El gusto por lalimpiezadelavida; 267
Laidentidad como espiral; 269

Julian Orbdn:; musicay razon; 273

Julio Cortézar; 250

Memoriasde Gaston ; 275

Minero delo cubano; 271

Notasen el centenario de Vallejo; 257
Nuestro Valverde; 276

Observaciones a Mensgje

de los Obispos; 259

Origenes en la musica: tres notas sobre
Julian Orbdn; 264

Palabras en el Homenagje de la Biblioteca
Nacional José Marti aSamuel Feijéo; 249
Palabras paraJulio Cortazar; 268
Palabras por un premio; 254

LaPatria, cadadia; 266

Por José Manuel Castaiion
enlaUNEAC; 258

El sondelaloma; 265

Tribunade opinion; 256
Triunfalajusticiay labelleza; 278
Troismaitre cubains; 289

El turco sentado; 255
Launidad que defendemos;, 274

INDICE ONOMASTICO

Acosta, Alberto; 372

Acosta, Clodomira; 184, 186, 193
Agramonte, Ignacio; 15
Aleixandre, Vicente; 308

Alemany, Carmen; 171

Almanza, Rafadl; 462

Alonso, Alicia; 272

Alonso, Amelio; 503

Alonso, Dora; 453-454, 457
Alvarez, Federico; 409

Alvarez Alvarez, L uis; 359

Alvarez Baragario, José; 402
Alvarez Bravo, Armando; 45
Alvarez Solis, Antonio; 473
Aparicio, Radl; 410

Apollinaire, Guillaume; 111
Arango, Arturo; 361

Aray, Edmundo; 186

Arbos, Federico; 473

Arcos, JostLuis; 326, 474, 483-484, 494
Ardévol, José; 396

Arenas, Reynaldo; 426

Aridjis, Homero; 193

Armas, Emiliode; 140, 428, 442, 445
Avila, Pedro Luis; 42
AzconaCranwell, Elizabeth; 389
Ballagas, Emilio; 7, 10

Baguero, Gaston; 128, 275, 398, 488
Barquet, Jests J; 433

Barradas, Efrain; 318, 353, 360, 422, 429
Begd, Emilio; 87,479

Bellini, Giuseppe, 297

Benitez Gonzdlez, Jorge; 127,174

193



Bertini, Giovanni Ma.; 43

Betto, Frei; 48-49

Bianchi Ross, Ciro; 88, 90, 119
Blanch, Celestino, 8

Bojosquez Urzaiz, CarlosE.; 30
Bolivar, Smon; 148, 159

Borge, Tomés; 241

Borges, Jorge L uis; 80

Borrero, Juana; 10, 236, 321-322
Bravo Fong, Oscar; 115-122

Bueno, Salvador; 314, 321

Burgos, Teresita; 28
Cabreralnfante, Guillermo; 431
Cacheiro Varela, Maximino; 133, 504
Cairo Ballester, Ana; 238

Céamara, Madeline; 85, 379
CapoteLedn, Lincoln; 334
Cardend, Ernesto; 61, 187,418
Carcamo, LuisErnesto; 108
Carpentier, Algo; 10, 36, 43, 62,180, 289
Carri6, Raqudl; 313

Casal, Lourdes; 10

Castafion, Jose Manuel; 60, 239, 258, 332
Castellet, Jose Maria; 405
CadtilloD., Gabridl; 335

Castro Ruz, Fiddl; 48-49, 107

Castro Ruz, Ralll; 19

Catd4, Rafedl; 354

Cdla, Susana; 110

Centeno Gomez, Pablo; 288
Céspedes, Carlos Manuel; 15
Céspedes, Carlos Manuel, Mons.; 76
Cienfuegos, Camilo; 187, 303
ClementeGuilarte, Elvira; 365
Cohen, John Michael; 414
Colmenares, Hugo; 475

Constantin, Elio E; 432

Conti, Haroldo; 63

Contreras, Fdix; 83, 380

Coconel Urtecho, Josg; 210, 217
Cortazar, Julio; 10, 250, 268
Cristéfani Barreto, Teresa; 302

Cruz, Mary; 373

Csda, Kéaroly; 293

Cuadra, P A.; 183

Curbelo, Alberto; 362, 366

Chacon, Alfredo; 81, 225, 476
Chacony Calvo, José Maria; 314
Charry Lara, Fernando; 403

Dario, Rubén; 145

Delgado, Teresa; 500

Diaz Martinez, Manuel; 325

Diaz Quifiones, Arcadio; 101, 435, 438, 456
Diego, Constante“Rapi” ; 63

Diego, Eliseo; 10, 29, 58, 232, 261, 356,
411,460

Domingo, Jorge; 494

Domingo Arguelles, Juan; 336
Donceles, Carmen; 231

Donoso Pargja, Miguel; 357

Dorr, Nicolas; 47

Duarte, Ramiro; 216

Duran, Alfonso del Rosario; 120
Durén, Javier; 489

Elizalde, RosaMiriam; 121
Escalona-Escalona, José Antonio; 203
Escobar, Angel; 103, 443

Escobar, Froylan; 83

Espinoza, Carlos; 95, 97

Estévez, Ahilio; 146

Estévez, Rolando; 26

Father Louis véase Merton, Thomas
Feijéo, Samudl; 10, 249, 408

Felipe, Orlando; 400

Fernandez, Teresita; 10

Fernandez Bonilla, Raimundo; 315
Fernandez Palacios, Jestis; 105

194



Fernadndez Retamar, Roberto; 107, 183, 333,
399, 424, 432, 448, 455, 482, 485

Horit, Eugenio; 497
FombellidaClaro, Orlando; 374
Fornet Betancourt, Ralll; 132
Fraga, Ramén; 98

Frée, Fernando; 449
Freidemberg, Daniel; 110

Friol, Roberto; 8, 10, 242
FuentesdelaPaz, |vette; 367
Fulgueiras, José Antonio; 499
Fuster, Joan; 311

Garaffo, Alfredo; 319

Garcia, Enildo; 463
GarciaAlbela, Pedro; 391
GarciaCarranza, Aracdli; 430
GarciaCarranza, Josefing; 430
GarciaElio, Diego; 201
GarciaMachado, Xiomara; 467

GarciaMarruz, Fina; 3, 8, 11, 17, 24, 29, 97,
105-106, 124, 128, 140, 216, 317,329, 382, 415,
434,439, 441, 460, 473, 476, 478, 497

GarciaMarruz, Gracidla; 420, 425
GarciaVega, Lorenzo; 420
Garganico, John F; 421

Gelpi, Juan; 435

Gonzdez, Daniuska; 227
Gonzédez, Hilario; 271

Gonzalez, Reynaldo; 450-451
Gonzalez Acosta, Algjandro; 338
Gonzélez Cruz, Ivan; 505
Gonzdlez L 6pez, Waldo; 94
Gordon, Samuel; 468

Gramcko, Ida; 390

Gross, Horst-Eckart; 286

Guerra, Félix; 126

Guillén, Jorge; 42

Guillén, Nicolés; 36, 289

Guillén, Pedro; 135

Henares, Francisco; 131
Henriquez Lagarde, Manuel; 118
Hernandez Novés, Rall; 464
Herrera, RicardoH.; 1, 153, 444
Ho Chi Minh; 219

Hormigdn, Juan Antonio; 473
Hoz, Pedro dela; 506

Hurtado, Oscar; 323

Ibargoyen, Sall; 426

Jamis, Fayad; 55

Jménez, Juan Raman; 79, 105-106, 110, 237,
359-360, 429, 501

Jiménez Garcia, Eduardo; 125
Juan, Adelaidade; 164
JuandelaCruz, San; 11, 181
JuanalnésdelaCruz, Sor; 201
Judit, Patkés, 292

Kafka, Franz; 193, 196, 219
Kérin, Allah; 218

Kid Chocolate.[seud.] deEligio Sardifias, 10,
242

Lamore, Jean; 130, 498
LarreBorges, Analnés; 106
Lazo, Ramundo; 407

Lea Spengler, Eusebio; 247, 507
Leante,César; 431

Lezamal.ima, Josg; 7, 20, 36, 39-40, 46, 51,
56,71,87,95,97,105-107, 110, 120, 128, 145,
147, 205, 208, 218, 238, 289, 306, 310, 315,
415, 434, 446-447, 450-451, 468, 505

Lizaso, Félix; 397

L ongo Gaetano; 228, 298

Lopez Lemus, Virgilio; 228, 298
L6pez Morales, Humberto; 182
LOpez Segrera, Francisco; 416
Loynaz, DulceMaria; 10, 253
LuquedeDiego, Algjandro; 231
Luzy Caballero, Josedela; 66, 75
Mac Donald, Mandy; 294

195



Maceo Grgjaes, Antonio; 492
Meacesi, Oreste; 470

Machado, Antonio; 10, 106
Machado Ordetx, Luis; 134
Machado Pérez, Eloy; 41, 240
Mallarmé, Stéphane; 243, 282
MantarésLaedd, Gracidla; 471
Manzano, Juan Francisco; 68
Marinello Vidaurreta, Juan; 7, 149
Marrero Fente, Ralll; 339, 368
Marrero Garcia, Judith; 316
Marrén Casanova, Eugenio; 369

Marti, Jos?; 7, 15-20, 69, 90, 94, 105-107, 110,
121, 125-126, 135-178, 209, 248, 326, 330, 406,
469,472,491-493

Marti, Mariano; 209

Marti Brenes, Carlos; 230
Marti Font, J. M.; 495
Martin Arredondo, Rita; 312, 370
Martinez, JulioA.; 463
Martinez, Pedro Simén; 415
Martinez Estrada, Ezequiel; 164
Martinez Rivas, Carlos; 217
Martinez Torres, José; 89
Martaix, Remedios; 496
Medina, Tristan de Jesus; 7
MegjiaDuque, Jaime; 340-341
MgjiaSanchez, Ernesto; 417
Memet, José Maria; 44
Médez, Roberto; 26, 392
Merton, Thomas; 270
Meyer-Clason, Curt; 285
Mistral ,Gabriela; 107, 127
Montero, Susana A.; 383
Morciego Luzan, Juan; 363
Mucci, Edigio; 84

Mdiiller, Ralf; 286

Mufioz Haedo, Ramiro; 171
Mufioz Maceo, Lucia; 439

Murphy, Tony R.; 171

Naranjo Davila, Zulima; 452
Neruda, Pablo; 107

Nodal, Leonel; 472

Novaceanu, Darie; 303

Nufio, Ana; 128

O'Hara, Edgar; 358

Olivera, Otto; 401

Oraa, Francisco de; 35, 324
Orbon, Julian; 224, 264, 273
Ortega, Julio; 206, 477

Oviedo, José Miguel; 283
Padilla, Heberto; 404

Padrén, Leonardo; 112-113, 478
Padura Fuentes, L eonardo; 479
Paredes, Alberto; 427

Paz, Octavio; 309, 419

Peixoto, Fernando; 301

Peldez, RosaElvira; 92, 104, 465
Pellicer, Carlos; 10,57

Perdomo, Omar; 213, 453
Pereira, Victor; 307

Pérez, Grisdl; 121

Pérez, Manuel; 395

Pérez Bonalde, Juan Antonio; 148
Phaf, Ineke: 342

Pino, Julio Agustin; 124

Pifiera, Tony; 351

Pifiera, Virgilio; 81

Pifiero, Enrique; 10
PitaRodriguez, Féix; 216

Pollo, Roxanna; 454, 490
Ponge, Francis; 279

Portante, Jean; 291

Portuondo, José Antonio; 331, 455
Poumier, Maria; 290

Poveda, José Manuel; 52
Prada, Pedro; 480

Prada Oropesa, Renato; 343-344, 431

196



Prats Sariol, Josg; 384

Prenz, AnaCecila; 298

Prieto, Abel E.; 5,508

Rama, Angel; 101
RamosHernandez, Patricia; 500
Randall, Margaret; 93

Recio, Milena; 125

Repilado, Ricardo; 284, 345

Rey Yero, Luis, 317

Reyes, Alfonso; 7, 10, 54, 455
ReyesDavila, Marcos; 456

Riccio, Alessandra; 501

Rimbaud, Jean Arthur; 280-281, 465
Rios, Rubén; 446

Riquer, Martin de; 436

RoaGarcia, Rall; 10, 188
Rocasolano, Alberto; 233
Rodriguez Coronel, Rogelio; 437
Rodriguez LaO, Rall; 376
Rodriguez NUfiez, Victor; 111
Rodriguez Padrén, Jorge; 202, 320
Rodriguez Santos, Justo; 181
Rodriguez Sosa, Fernando; 346, 393, 438
Roque, ;10 VER SI DALTON
Roque, Amelia; 447

Rovira, José Carlos; 171

Rubio, Vladia; 493

Ruiz Barrionuevo, Carmen; 327

Sainz, Enrique; 2, 14, 312, 316, 328, 352, 364,
385,394, 440, 481, 486-487

Sanchez Medias; Rolando; 114
Santamaria, Haydée; 252

SantosMoray, Mercedes; 386, 441, 457-458
Sardifias, Eligio véaseKid Chocolate[seud.]
Sarduy, Severo; 130, 498

Schmitz, Manfred; 284

Schiitz, Giinther; 329

SarraGarcia, Mariang; 365

Silva, Fernando; 211, 217

SilvaEstrada, Alfredo; 459

Simini, Diego; 299

Simén Rodriguez, Pedro; 253

Smith, Octavio; 53

SolanaOlivares, Fernando; 89

Solis, Cleva; 208, 221

Soria, Giuliano Soria; 297, 466
Spéaskaya, Veronica; 305, 349

Suérez Galbén, Eugenio; 39

Tentori Montalto, Francesco; 295-296, 347
Thoreau, Henry David; 10

Torriente, Lolodela; 322, 406, 412-413
Trillard, Marc; 348

UbietaGomez, Enrique; 129; 246, 387,
482,502

Ulicny, Milodlav; 287

Umbral, Francisco; 473

Valdés, Gabriel delaConcepcidn (Placido);
Valverde, Jos¢é Maria; 244, 276, 436
Valgo, César; 110, 158, 257

Van Camp, Marc; 116

Varela, Fdix; 37, 76, 116, 300

Vargas Bosch, Alberto; 378

Vega, JesUs; 371, 388, 460

Vientos Gaston; Nilita; 100, 330

Vitier, Medardo; 467

Wilson, Jason; 461

Zadivar, Alfredo; 26, 28

Zambrano, Maria: 10, 65, 73, 110, 114, 215,
310,484,501

Zenea, Juan Clemente; 6, 9, 59, 74, 146, 372-
378,439

Zemskov, Valeri; 305, 349
Zerdn, Faride; 107

Zoppi, Segio; 297

Zurbano Torres, Roberto; 491

197



198



Grito concentrado, 2000
Acrylico / tela, 70 x 60 cm

CARLOS RENE AGUILERA TAMAYO, Santiago de Cuba, 1965.
Graduado del Instittuto Superior de Arte (ISA) en 1989, Cuba.

Premios
1996. Medalla de Oro, Tercera Bienal Centroamericana y del Caribe, Santo
Domingo, Republica Dominicana.
1995. Artistas en residencia, Altos de Chavon, Republica Dominicana.
1994. Medalla de Oro, Segunda Bienal Centroamericana y del Caribe de
Pintura, Santo Domingo, Republica Dominicana.
Premio Salén de la Ciudad, Galeria Oriente, Santiago de Cuba.
1992. Premio Salén 30 de Noviembre, Galeria de Arte Universal,
Santiago de Cuba.
Premio Salon Nacional de Premiados, La Habana, Cuba.
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Ha realizado 29 exposiciones personales y participado en mas de
100 muestras colectivas tanto en Cuba, como en Espaiia, Francia,
Rusia, Checoslovaquia, Bulgaria, Eslovaquia, Alemania,
Yugoslavia, Polonia, Italia, Estados Unidos, Puerto Rico, Haiti,
Republica Dominicana, Colombia, Uruguay, Argentina, Pert,
Belice y Martinica.
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