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Editorial

Aungue con algun retraso y la
promesa cierta de mejorar en breve
la calidad de su impresidn, la Revista
de la Biblioteca Nacional José Marti
vuelve ala calle para encontrarse con
sus fieles lectores y tratar de sumar
nuevos. Latenacidad con que persiste
en su propésito de continuar el didlogo
interrumpido hace cinco afios la hace
especialmente notable alaalturade sus
noventa afios de existencia.

Enlosultimostiemposhan proliferadoen
Cuba, y esdeseablequeasi sea, unagran
cantidad de publicaciones periddicas de
todo tipo. Vinculadas con frecuencia a
sector emergente de la economia que se
asientasobrelamonedaconvertible, han
asediado virtualmente a lector cubano
con sus ejemplares coloridos e irre-
prochables, desde e punto devistadela
impresion. Pero tal despliegue detecno-
logia, tal derroche de buen disefio, tales
aardes de imaginacion y glamour sue-
len degjar insatisfechos a quienes buscan
ese “algo mas” que depende de la
pluma de los autores y del calado de
los temas que se abordan antes que
deloscromosod colorido desdumbrante.

Para esos que leen mas con la razén
gue con los ojos continuaremos en la
porfia de sacar la Revista de |la Biblio-
teca Nacional cada tres meses y su-
marnos a ese pequefio, pero combativo
grupo de revistas cubanas que, sin dis-
poner de abundantes recursos ni porta-
dasdelujo, estén segurasde cumplir un
rol insustituible. Son las que dentro de
diez o quince afios, dentro de un siglo,
seran consultadas por los estudiosos

de entonces, como se consultan hoy con
avidez, a pesar de su sobrio disefio ra-
yano en |o ascético, laRevista Bimestre
Cubana o las publicaciones del Archi-
vo Nacional de hace cincuenta afios.

Y mientrasno logremos el milagro que
vive en los personajes protagonicos
de los cuentos de Andersen; mientras
no podamos contar con la ideal con-
juncion de lo bueno, lo Gtil y 1o bello,
optaremos por seguir publicando nues-
tra Revista... y proclamando, desa-
fiantes, dispuestos adefender lo dicho
ante cualquiera que acepte €l reto, “a
pie o a caballo, con espada o lanza”,
que es “lamas fermosa’.

El presente nimero de nuestra Revis-
ta..., el cuarto de su cuarta época, hace
honor a lo dicho. Estoy seguro, y asi
selo escribi en notaaladoctoraAracdli
Garcia Carranza cuando revisé e indi-
ce gque me proponia, que se trata de un
ndimero de coleccién, de los que ense-
flaran con orgullo sus poseedores y
buscaran con ansiedad | os estudiosos de
medio mundo. ¢Debe esperarse menos
de un gemplar de la Revista de |la Bi-
blioteca Nacional de Cuba que se de-
diqueaAlgo Carpentier?

Estejubileo tiene varios motivos, todos
respetables y validos. En primer lugar,
laconmemoracién en 1999 del noventa
y cinco aniversario de su natalicio, ocu-
rrido en La Habana el 26 de diciembre
de 1904. No todos los autores tienen €l
inmenso privilegio deseguir viviendotras
su muerte fisica, ni seguir enamorando
a los lectores con su prosa y sus
fabulaciones, cuando estas ya no pue-
den seguir creciendo ni rehaciéndose al
compas de los tiempos cambiantes.



¢Cudl seria, entonces, el secreto de la
perdurabilidad, 1a piedra filosofal que
asegura la eterna juventud a las obras
de contados escritores como Alego?

Con unapasmosaprodigalidad se suele
dispensar, en nuestros dias y entre no-
sotros, la condicion de “ clasicos litera-
ros’ aautoresvivoso muertos con una
obra mas 0 menos reconocida, mas o
menos aceptada por segmentosdelacri-
tica o los lectores; con una obra, en re-
sumen, Mas 0 menosVivao maso menos
muerta. Pero pocos de los que reciben
tan elevado honor en referendos donde
votasolamente quien propone, y que mas
gue referendos recuerdan a los golpes
de estado, pasan gloriosamente la prue-
badel tiempo.

Lamezcla de elementos extraliterarios
detodo tipo complica aln maslasitua-
cion: no seria exagerado afirmar que
nuestro Olimpo literario, nuestro
Parnaso, esta bastante necesitado de
jerarquizacion, o dicho en buen cubano,
deunriguroso desyerbe que permitase-
parar lo verdadero delo falso, o autén-
tico de lo coyuntural, lo genia de lo
artesanal, lo clasico delo efimero.

Cuando ese momento llegue, y que na-
dietengalamenor dudaquellegaramas
temprano que tarde, cuando la obra es-
cueta en sus mediaciones temporales,
en su contexto historico, en sus hallaz-
gos 'y aportes estéticos, en sus valores
humanos, sea el verdadero objeto del
referendo, entonces figuras como lade
Algjo Carpentier podran brillar y respi-
rar mejor en su gloria, como esas cate-
drales majestuosas o0 esos edificios
espléndidos que redescubrimos al ser
demolidas otras edificaciones menores

que, medrando de su grandezay pulu-
lando en susinmediaciones sin derecho,
empequefiecian la perspectiva.

Para suertey orgullo delos cubanos, la
obrade Carpentier hasoportado laprue-
ba del tiempo y sigue deslumbrando a
nuevos|ectoresdetodo @ mundo. Sendo
como es, un clésico de verdad, tal con-
dicion se fundamenta en su fidelidad a
laépocahistéricaen que vivio, su aspi-
racion a lo universal desde Cuba y
América, su coherencia entre lo dicho
y lo hecho, su atrayentey elegante pro-
fundidad conceptual sin populismaos, sin
concesiones a las modas, sin demago-
giani didactismo, sinfronterasestrechas
ni poses vanidosas. Cuando un autor
como €l puede ser alavez leidoy estu-
diado, citadoy disfrutado, estamos ante
un clasico. Lo demés es filantropia al -
deanay autoconsuelo.

La segunda razén para hacer este ho-
mengjeaAlgo Carpentier en nuestraRe-
vista de la Biblioteca Nacional radica
en gue en este propio afio se conmemo-
ra también e cincuenta aniversario de
la publicacién en México de su novela
El reino de este mundo, obra hermosa
y vita, texto de eleccionesy disyuntivas,
€n CuyOs protagoni stas nos reconocemos
todos. Escrita desde la geografia indo-
mable del hombre americano, esunaes-
peciedeloaanuestracondicion humana
real, algjadadetantapose smplistay tu-
risticadelasliteraturas europeay norte-
americana sobre e tema. No es casual
gue la Biblioteca Nacional José Marti
bauitizase con el nombre de esta obra su
recién inaugurada Galeria de Arte, po-
niéndola bajo los auspicios de quien,
como Algo, no sélo fueraun gran escri-
tor, sino también un gran critico de arte.



Y por s lodicho nofuesesuficientepara
gue nos sumasemos con todo derecho
a los homenajes que se le tributan a
Carpentier en todo € mundo, nues-
tracondicion honrosisimade institucién
depositariade unagran parte de susori-
ginales, de susfotografiasy apuntes, y
aun de sus inéditos, nos concede este
privilegioy deber.

En un bien resguardado sitio de nues-
tro edificio, bajo la mirada amorosay
el celo de la doctora Araceli Garcia
Carranza, gracias a la deferencia de
laentranable Lilia Esteban de Carpen-
tier, incansable en su misién de seguir
uniendo a este conjunto tanto de
lo creado por Algjo, y por expresadis-
posicion del autor, conservamos, Como
blason y titulo de nobleza, estas pagi-
nas historicas que bastarian por si so-
las para consagrar a cualquier
institucion bibliotecariadel mundo que
las tuviese a su cuidado. Aqui estén,
en maravillosa convivencia que pare-
ce fruto de alguna de sus propias no-
velasy relatos, textos tan asombrosos
como sus “ Apuntes para una cantata’
basada en un discurso de Rall Roapro-
nunciado el 25 de agosto de 1961 en
San José de Costa Rica; libretos para
ballet como La casa de baile o La
hija del ogro; la correspondencia sos-
tenida con sus traductores a italiano,
inglésy francés; notas de vigjesy re-
corridos por Praga o el Alto Orinoco
venezolano; el texto original de su 6pe-
ra Manita en el suelo con musica de
Alejandro Garcia Caturla y la de El
milagro de Anaquillé, con masica de
Amadeo Roldan; lostextos primigenios
de Los pasos perdidos, de El reino
de este mundo, El siglo de las luces,
y tantos otros.

Para honra de esta Revista..., no es la
primera vez que le dedica uno de sus
nuimeros aAlejo Carpentier. El corres-
pondiente aenero-abril de 1975 (nime-
ro 1, volumen 18 de su tercera época)
bajo ladireccion del siemprerecordado
Juan Pérez delaRiva, constituy6 un mo-
mento de homengje al escritor en su se-
tentacumpleafios. Las palabrasde L uis
Pavén Tamayo a inaugurar la exposi-
cién “Un camino de medio siglo”, que
enlapropiaBibliotecaNacional permi-
ti6 exhibir unaparte delosfondosrela-
cionados con Alejo; lo dicho por Juan
Marinello sobre el novelistaen nombre
del Comité Central del Partidoy las pa-
labras de agradecimiento del propio ho-
menajeado; € texto del catélogo editado
por el Consegjo Nacional de Culturapara
dicha exposicion, a cargo de Salvador
Buenoy labibliografiade Araceli Garcia
Carranza, dan unilustre precedente d ni-
mero de la Revista que hoy ponemos en
susmanos. Esnuestro dessomésferviente
que, en €l diade mafiana, seatan reque-
ridoy estimado como este de 1975.

Nadie mejor que el propio Alejo
Carpentier para terminar de prologar
este niUmero de nuestra Revista dedi-
cado a su memoria. No me siento ca-
paz de hacerlo, aunque creci bebiendo
de cadaunade sus palabrasenlostiem-
pos, que yase me antojan prehistoricos,
en que ingenuamente crei poder |legar
aescribir tan bien como mi idolo, o a
menos, |legar adecir lasmismasverda-
des que aunque de otra manera, fuesen
igual de hermosasy convincentes, igua
de universales y cubanas. Como ya sé
aconcienciaquetal suefio nolo acanza-
ré en esta reencarnacion, espero a me-
nosel honor depoderlecontar aAlgjo, s
me es permitido encontrarlo en & sitio



dondelos Grandes reciben ciclicamente
el homengj e de sus pequefios admirado-
res en la Gloria, en lo que adivino sea
una especie de besamanos versallesco
del talento, que sus palabrasde 1974, di-
chasen medio delaemocional recibir e
homenaje de los lectores cubanos y de
todo € mundo en su setenta cumplea
fios, guardan en nuestro suelo toda su
validez y larotundidad con que fueron
pronunciadas hace yaveinticinco afios:

“Y hoy, hablando como novelista que
soy, diré que me siento rodeado, leido,
entendido, por millares y millares de
lectores, por unamultitud delectores, por

una masa de lectores, aqui donde cas
nadie lelamislibros antes de lavictoria
de nuestra Revolucion... Han terminado
para el escritor cubano los tiempos de
la soledad. Para é han comenzado los
tiempos de la solidaridad...”.

Sé que esta constatacion le va a gustar
aAlgjo Carpentier.

ELiaDES Acosta MATOS
Director delaBibliotecaNacional
José Marti




Capitulode
novela’

Algo Carpentier

Reshalando, trepando, volviendo ares-
balar, agarrandose a la roca pulida con
los cascos desherrados, arafiandose la
cincheray lavena de la espuela, topan-
do con lacruz en ramas bajas, sudando,
resoplando, lanzando € jinetedelacrina
grupa, rompiendo aciones y ladeando
monturas, |os jamelgos ascendian hacia
lacimadel MoleLaFerriére. Unadensa
neblina azul demoraba en las hondona-
das. El guia cantaba una extrafiay mis-
teriosa copla que hablaba de un “sol
enfermo, sol quevamorir”, y que luego
se perdia, paraLucas, en laslgjanias del
patua. Montados sobre pilotes se alza-
ban depdsitosdegranosenlasorillasdel
camino. De trecho en trecho dormia un
cafnon de bronce, abandonado. Ante la
profundidad de la vegetacion, Lucas re-
cordabalas llanuras herrumbrosas de la
meseta central, en cuya entrada se er-
guian doce ceibas plantadas en redondo
—jieresdeprodigios, guardianesdel vasto
silencio rojo. Aquellamariana, hombres
de genios poblaban su mente: Ogun
Ferraille, Criminel Petro, Erzulie, Guedé
I’Orage, Marie Louise, Toreau Duchene,
Femme Cheche, Roi d’ Angole... {Que
otros pensaran en € surrealismo!... La

*Carpentier entregd esta narracion alarevista
Gaceta del Caribe (nimero 4, mayo de 1944,
pp. 12-13), publicacion cultural orientada por
el Partido Socialista Popular. Este “ Capitulo de
novela’ puede considerarse un texto precursor
de El reino de este mundo (1949).

imprecacion de Bouckmann volviaasu
memoria: “Arrojen  retrato del diosde
los blancos, que tiene sed de nuestras
l&grimas; escuchen, en si mismos, lalla
mada de la libertad”. América no nece-
sitaba hacer grandes esfuerzos para
crear cosas sorprendentes, de un terri-
blevalor poético.

Ahora se abriaante sus ojoslamoleroja
de la Ciudadela de Christophe. Rojaslas
torres, rojaslasmurallas, bgjouncidotra
gicamente cerrado por nubes negras. Las
proporcionesdd cadtillo eran deorden cas
geoldgicoy laperspectivacontrariabasus
propias leyes por una construccion
piramida que desafiaba loshébitosdela
mirada. Latorre flanqueante, que se apo-
yabaen un espol 6n enorme, eracono tron-
chado aunaaturaqueno eraya, Siquiera,
ladel mundo delas aves.

Cuando Lucas penetré en la Ciudadda,
se detuvo con asombro. jLaluz! ¢;Cémo
y por quéreinabasemeanteluzend inte-
rior deaguellamontafiadeladrillos?... La
luz deacuario; luz verde, pesada, tangible,
de fondo de mar. Luz que parecia adhe-
rirse a cuerpo, esculpiendo en vacio €
contorno delos seres. Y sin embargo las
murallas interiores también eran rojas;
rojas por la fabulosa proliferacion de un
hongo, de color de sangre fresca, con ce-
rrazény lisurade brocado. Arriba, € cie-
lo, como visto desde €l fondo de un pozo.
A loslados, |os arcos de mazmorras, co-
municandose entre si por puentes tendi-
dos sobre ges de carretas empotrados
en lapared. Abgjo, unaafombrade he-
lechos, tembl orosos, impal pables—polva:
reda verde suspendida en € vacio.

Por escal eras mojadas se accediaauna
sala abovedada, interminable, reino de



penumbras, en que enormes cafiones negras, hoyas tenebrosas, pozos en que
de brazos en jarras descansaban sobre  seperdialavoz, despuésderebotar lar-
curefias chatas. El Escipion, €l Anibal, gamente hacia las profundidades. Ha-
abrian sus bocas negras sobre los va-  ciafuera, caidas de mil metros sobreun
[lesvertiginosos, entanto queuno, plo-  tapiz de arboles, apenas diferenciados
mizo, yacia al pie de una tronera, unosdeotros. Lasnubesbarrianlamole
ostentando el lema enigmético de Fiel  deladrillo, mortero y sangre, cuyo ais-
pero desdichado. Con soles victorio-  lamiento poniaen el animo unaespecie
sos por luz, se afianzaban los cafiones  deterror continuoy silencioso.

deLuis X1V, pregonando su Ultima

cogitio Regis, junto a g,;, o ﬂf\“ i+ —iLaamésferade Edgar
los de la Revolucion , \;;x . : e Poel —exclam6 Lucas,
Francesa, marcados %.- » ,dando de pronto con
end lomod gritode . ago que se insinua-
Libertad, Igualdad. ba en su espiritu des-
Un terremoto habia de hacia rato. jEl
desordenado el ali- castillo de la muerte

neamiento delaspie” j ‘rojal... Laciudad inex-
zas, haciéndolasrodar o pugnable fueradel mundo,

en todas direcciones. mas cielo que barro,

Lucaspensoenuna donde soélo la

noche poblada de muerte puede pe-
temblores, netrar sin permi-

estriada por el so del amo.
rayo, en que los

_ R Y la muerte
E(;(;nces hub(;t: E habia pene-
trado, en
entrechocarse
_ efecto, enla
al pie del atar ciudadela
delosartilleros; La Ferriére
ey e et
moeimenve. | g 4 S o o
otros, mientrasmilla- i3 Ay o

debolas de hi Nl quiso desafiarlotodo, so-
resaebolas dehiero, litario, por encimadelas nu-

caidas de |os depositos de municiones,  pes Habia penetrado a la luz de
se precipitaban, escalerasabajo, conun  gntorchas, poco antes del filo de una
fragor de trueno. medianoche, escoltada por pajes afri-
canos, recién traidos del continente le-
jano, que se llamaban Delivrance,
Valentin, LaCouronney BienAimé. En
una hamaca, llevada por los Royals
Bombons yacia Henry Christophe, €l

Arriba, Lucas anduvo por € topedelas
murallas, con el vértigo asido alas sie-
nes. A laizquierda, tirando de su cuer-
po con manos de humedad, habiasimas

10



hombre que un dia habia clamado, con
los pufios alzados, de caraal cielo: “jAl
diablo, canallal... ;Se atreve San Pedro
a hacerme la guerra?’.

Horasantes, Lucas habiaatravesado las
ruinasdel Palacio de Sans Souci, decuya
terraza de audiencias seiniciaba la as-
cension haciala Ciudadela. Con sus pi-
sos hundidos y sus estancias invadidas
por las espinas, laresidencia de Millot
no habia logrado entusiasmarlo. Pero
ahora, situado a borde de los precipi-
cios, viendo alavez ciertamasade mor-
tero gris, petrificada, en e centro del
patio de honor, todo un mundo trégico
se animaba en su mente. Nada se habia
parecido, jamas, a la corte del rey
Christophe. Corte hecha opereta negra
pOr UNOS Cuantos Viaj eros europeos, avi-
dos de acotaciones spirituelles, que a
hablar de los Duques de Mermelada y
Limonada, no recordaban que esos nom-
bres correspondian alocalidades bauti-
zadas asi por sus propios antepasados.
No. Habia algo grandioso y dramético
€en ese reino negro, con carrozas de oro,
caballos ligeros, cantatas, orquestas de
camaraalo Mozart, cuerpodebaile, aca-
demias de pintura, Te Deums solemnes,
ingenieros, artesanosy mujeresque, du-
rante afios y anos, subieron una piedra,
siempreigua alaanterior, alacimade
La Ferriere, con la continuidad de un
g ército de hormigas, paraedificar aquel
retiroincreible, montafiasobre montafia.

Misteriosas voluntades comenzaron a
actuar el dia en que Christophe tapié
las puertas y ventanas de la vivienda
de Corneille Brelle, duque del Anse,
capellan de Sans Souci, condenando al
vigjo capuchino ano recibir més que un
jarro de agua y un pufiado de casabe,

11

cadatarde, hasta el fin de su existencia.
Corneille se habia negado a probar ali-
mento alguno, muriendo unasemanades-
pués. Entonces lo sobrenatural entré en
escena.

Iba afestgarse la Asuncion. Esafecha
concordabacon el aniversario delaRei-
naMariaLuisa, y debiatener laciudad
del Cabo por marco de ceremonias. Pero
Christophe manifiesta, de pronto, una
extrafia voluntad. No es en la capital,
sino en Limonade, donde quiere cele-
brar la ceremonia religiosa. Es contra-
rio alatradicién. jNo importa... “iSi
Notre Dame quiere fiestas, que me
sigal” —clama el monarca, que ya
desafié una vez a San Pedro-. Y parte
el cortgjo, clarines y tambores a la ca-
beza, haciael villorrio, cuyas campanas
echan a volar. Oficia Juan de Dios
Gonzélez, capellan de la Reina. Todo
marcha bien hasta el Ofertorio. De
pronto, Juan de Dios, que iba a escalar
las gradas, se detiene espantado. Hay
otro sacerdote frente al altar. Y ese
sacerdote... jes Corneille Brellel... La
reinano comprende. No havisto. Y pre-
guntaal oficiante: “ ¢Qué clase de misa
dice usted hoy, padre?’. Pero Christophe
ha visto. Su cabeza cae sobre los ter-
ciopelosdd dosdl. Unrostro nuevo, cris-
pacioninmovil, poneméscaraasu rostro.
Sus brazos cuelgan como bielas rotas.
Estaparalizado.

L os médicos se inclinan sobre su lecho.
Del cuerpo, pesado como saco de cade-
nas, brotatodaviaunavoz desafiante, que
quiereculpar aaguiendesu miseria “Si
salgo de esta, ya no cantaran
losgalosen Limonade” . El espectro del
capuchino esta sentado, horizontal men-
te, sobre una viga del techo y mira a



Christophe: “Si salgo de estayano can-
taran los gallos en Limonade”. Los ve-
cinos, aterrorizados, atrapan los gallos
y gallinas, para conjurar la colera del
soberano. Ocultan las aves bgjo cestas
cubiertas de pafios, para que laluz del
dia no los anime a cantar. Con tiras de
lanase amordazan | os caballos parapro-
hibirlesel relincho. Losasnos, cuyo re-
buzno podrian saludar el sol, son
arrastrados al monte, bgjo unalluviade
palos, y ocultos en la espesura.

Christophe es llevado a Sans Souci. Ya
no desafia a San Pedro ni a Notre
Dame. Sabe que ahora sus enemigos
se aprovecharédn de su méscara. El do-
mingo siguiente se hace frotar con una
mezcla de ron y pimientos 'y, como un
gran autémata, se asomaaunaventana
para asistir a desfile de la guardia
Pero ocurre algo raro. Apenas salen
los soldados del &readominada por los
ojos del monarca, los tambores se
desacompasan, dando un sonido in-
habitual. Yano redoblan en dos por cua-
tro, sino en cinco por ocho. En € rostro
petrificado del Rey se encienden lu-
ces de ira: “jEstan redoblando el
manducuman!...”

A estos tambores responden otros, y
otros, y otros... El horizonte se puebla
de tambores. Tambores en Haut-le-
Cap. Tambores en la llanura que llega
a mar. Tambores en los mornes. Sobre
|os tambores crecen enormes llamara-
das. El incendio avanzahaciaMillot, en
redondo, apretando su cerco, levantan-
do trombas de lentejuelas ardientes
sobre los sembrados reales. Christophe
contemplalanocheroja. Rojassontam-
bién las torres de la Citadelle, que de-
bieron ser el reducto final de su reinado.
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Rojaslasmurallasquedebieron aidarlo
delamuerte. Pero lamuerte habla ahora
por su propia mano. El estruendo de los
tambores apenas s deja escuchar una
detonacion que repercute largamente
por las salas desiertas de Sans Souci.
Henry Christophe, rey de Haiti, yace
atravesado en unabutaca, con la cabeza
rota por una bala. Salpicaduras de cere-
bro se confunden con los arabescos
delaafombra.

A las doce de lanoche, mientras, abgjo,
llegaunaimplorante comitivaalaCiuda
delaLaFerréire, inicidndose & sagqueo.
Por la gran puerta cubierta de tuercas
penetranlospajesafricanos, llevando una
hamaca en hombros. La luz de los
hachones hace brillar € pelo lustroso de
tres mujeres agotadas por la ascension.
SonlaReinaMariaLuisay lasprincesas
Amatistay Atenais. Al fondo delas ba-
rrancas rueda €l trueno de los tambores.
Un soldado clama, mirando las plafide-
ras reales: “En tierra de blancos cuando
muere un jefe se corta la cabeza a la
mujer y asushijos’. El conde Neré, go-
bernador delafortaeza, agarraa vuelo
estaalusion a 93. Para evitar toda pro-
fanacion, el cadaver de Christophe es
hundido en un mont6n de mortero fres-
co, destinado alas obras de |a Ciudade-
la. Y bajo cemento amasado —por
voluntad real— con sangre y pezuiias de
buey, desaparecen losrestosdel mas sor-
prendente monarcade América. Slo le
fatael mefiique delamano derecha, que
Maria Luisa habra de llevarse a Pisa,
como reliquiade su reinado.

Lucas sentia, ahora, intensos deseos de
escribir lahistoriade Christophe, Rey ddl
Cabo. En eso pensaba cuando la luz
del creplsculo espigabalasiluetade su



caballo en lo alto de las cuestas, reve-
lando lapresenciade cafiones acos-
tados entre las hierbas.

—jTierra de prodi- _
giosl... “Laprincesa |\
esta triste...”
Versdles... El liréforo
celeste... jMedio siglo
perdido en ese almacén
de trastos!... jY aqui se
viviaen un mundo de mi-
lagrogl... iMelgargioy su
caballo Holofernes!...
iRobinson y su escue-
lal... jLa corona de
Azurduy, dialogando con
una cabeza cercenada, en
presencia de su ejército!...
iMackandal!... iHenry
Christophe!... “¢Recuerdas
que querias ser... una Margari- |
ta Gautier?” jRastacueros!... [
iSofiaban con el Café Procope — r
delantalessucios, carnesmanosea-
das, versos gjenos- y habian
tenido la suerte de nacer
en Américal...

Detras del horizonte del
Cabo debia dibujarse, por
algunaparte, lasiluetadela
IsladelaTortuga. El guiase-
guiacanturreando:

Soleil malade,
Soleil qui va mourir!...



Palabrasdeladirectoradela
Fundacion Algo Carpentier al
recibir la Orden del Libertador

conferida por € gobierno de

Venezuela al autor de El reino

de este mundo*

Lilia Esteban de Carpentier

Directoradela Fundacién Algjo Carpentier
Excelentisimo Sefior José Vicente Rangel, Canciller delaReplblicade Venezuela
Comparierasy companieros.

Constituye un gran honor para mi recibir esta tarde la Orden del Libertador de
Primera Clase, concedida post morten, aAlegjo Carpentier.

Fue en Venezuela donde Alejo encontré el ambiente necesario paradesarrollar su
obraliteraria. Ya que fue alli donde escribié sus novelas El reino de este mundo,
Los pasos perdidos, El acoso y El siglo de las luces, sus relatos Guerra del
tiempo, y su obrade teatro La aprendiz de bruja, junto a su columna periodistica
Letray Solfa, en El Nacional, de Caracas.

Nunca, en realidad, Algjo y yo nos fuimos de Venezuela. En todos estos afios,
siempre hemos tenido un contacto muy directo y fraterno con ustedes.

Parael venezolano, €l tiempo transcurrido no disminuye laamistad. Al contrario,
ese tiempo ha acrecentado |os afectos que nos unieron y nos unen.

Muchas gracias

LiliaCarpentier

* LaOrden fue otorgada de acuerdo a unaresolucion firmada por e ministro del interior y justicia,
Ignacio Arcaya, y por disposicion del presidentedelaRepiblica, Hugo Chéavez. El acto de condecoracion
tuvo lugar en la Casade las Américas de LaHabana, el 18 de noviembre de 1999.
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Unretablo

de
mar avillas

GraziellaPogolotti

Profesoray presidenta de la Catedra
Carpentier de la Universidad de La Habana

Primerovinieronlosindianosde“ d cami-
no de Santiago” . Luegofued propio Cris-
tobal Colon. Quizas habria que afiadir
también a ese otro indiano, de origen
diferente, nacido yaen Américay en el
rejuego delaplataqueiniciael vigiea
Europacon un servidor negro—al modo
delapicaresca— convertido, segin Con-
cierto barroco, en verdadero protago-
nista del relato. Unos y otros, en tres
momentos decisivos de la obra
carpenteriana, eran portadores entre
Europay Américade un retablo de ma-
ravillas. Antes de llegar a la letra, se
iba constituyendo, en ferias y a veces
en cortes, € imaginario popular de un
universo recién descubierto. Al choque,
hecho de ded umbramientosy decepcio-
nes por 10s primeros navegantes, habria
de corresponder su reinvencion legiti-
ma por parte de los artistas.

Habrian pasado agunos siglos cuando
todavia América seguia siendo para €
resto del mundo un territorio periférico,
proveedor de materias primas. Desde la
distanciay el confinamiento, apesar del
aparente traslado de model os europeos,
el continente habiaido configurando su
propiacultura. En el siglo queahorater-
mina, sereivindica, junto ala herencia
prehispanica, aquella que habia venido

15

de Africa. Era necesario proyectar ha-
cia dentro y hacia fuera, las imagenes
deterritoriosen activo proceso de cons-
trucciény de autorreconocimiento. Esa
fue la tarea asumida por Carpentier en
su condicion de novelista, critico, perio-
distay ensayista.

Pero sabia Carpentier que, en tales cir-
cunstancias, no podia detenerse en €l
gjercicio estricto de la praxis literaria.
Otras urgencias eran apremiantes. Los
proyectos elaborados en el siglo xix, la
aparicion de la cronica periodistica por
obra de los maestros del modernismo,
apuntaban haciaunavoluntad de demo-
cratizar la cultura. Este deseo cobrd
formaen el manifiesto programético, en
el surgimiento de instituciones cultura-
lesdedistintaindole, y enlapoliticacul-
tural delarevolucion mejicana.

En 1959, después de sus afios venezo-
lanos, Carpentier desembarcé en
LaHabana. Paralos escritoresy los ar-
tistas, su regreso fue un verdadero acon-
tecimiento. Traiaen cartera, alin inédito
El siglo de las luces, que se publicaria
en La Habana con un hermoso disefio
de Rall Martinez. Como €l retablo de
maravillas se transforma en Concierto
barroco, en medio del carnaval
veneciano, en fastosa improvisacion
percutante gracias al cubano Salvador
—nacido en las paginas de Espejo de
paciencia— el cubano Alejo Carpentier
nos habia traido la primicia de uno
de sustextos fundamentales, El siglo de
las luces.

Pero, junto a su obra, Algjo Carpentier
trajo otro retablo de maravillas. Eraun
Festival del Libro Cubano. Dos colec-
ciones, formadas cada una de ellas por



diez titul os, integraban una primera bi-
blioteca bési cade autores cubanos, con
tiradas masivas de doscientos cincuenta
mil gemplaresd precioirrisoriodetrein-
ta centavos por libro. Los paguetes, que
no habian perdido su caracteristico olor
aimprenta, invadieron los sotanosdela
BibliotecaNacional. Alli, donded silen-
cio, lasoledady el aburrimiento habian
dominado por tanto tiempo, lamarcha
pausada fue sustituida por el cubano
trajin. Entraban y salian los bultos, des-
tinados a la venta callgjera en las es-
guinas de los barrios populares de la
ciudad. Al frente de la empresa, Algjo
se convirtio en visitante cotidiano dela
Biblioteca, vinculo que nuncahabriade
perder. Hombredeletras, tambiénlo era
de accion.

Lainiciativa de Algjo coincidia con €l
proyecto de democratizacion de la cul-
tura, promovido por laRevoluciontriun-
fante. Las transformaciones econo-
micas y sociales desencadenaban un
af &n de saber, estimulado por laafirma-
cion de un sistema de valores siempre
latentes, pero soterrado bajo las decep-
ciones sucesivas padecidas por la vo-
luntad liberadora. Las jerarquias ya no
estaban sujetas a vinculo con los pu-
dientes. Responderian alacapacidad de
cada cual.

Como otro retablo de maravillas, las
callessellenaron del alegre colorido de
las portadas, en una operacion destina-
da a recuperar para nosotros la litera-
tura cubana. Selecciones de José Marti
acompafiaron las antol ogias del cuento,
la poesia y el ensayo. Cecilia Valdés
aparecié nuevamente en la Loma del
Angel y volvio aencontrar susitioenla
memoria nacional y lo hacia desde su
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texto original y yano solo desdelazar-
zuela. Reaparecia Alvaro delalglesia,
portador deleyendas. Erasin dudas, una
primera muestra, que aunaba €l valor
simbdlicoy € rea. A través de la Re-
publica, algunos especialistas se habian
ocupado de rescatar en los archivos
muchos textos olvidados, que alcanza-
ron ediciones Utiles, pero restringidas.
Ahoraestaban en medio delacalle. La
literaturanacional encontrabasu verda-
dero espacio.

Tan adusta entre sus muros recubiertos
de marmol la Biblioteca Nacional
redisefiaba sus funciones. A las que le
correspondiaen tanto que guardianadel
patrimonio, se afladian las correspon-
dientes a una biblioteca publica. Obras
de arte contemporaneo iban a circular
muy pronto, mediante préstamos simi-
laresalosutilizadosparaloslibrosenla
saladedicada a este fin. También se di-
fundialamuasica. Los nifios acudian al
ambito juvenil. Intelectualesvenidosde
todas partes dictaban conferencias.
Latransformacion social encontrabasu
correlato en el campo de la cultura.

Laculturano significabayaunapesada
carga dirigida a eruditos y escolares.
Vivia, aegre como un Festival, en la
ocasi6n de un reencuentro privilegiado.
Volvia a ser parte de la vida. Con su
presencia, borraba la falsa imagen de
elitismo, sin caer por €lo, en erréneas
posiciones populistas subestimadoras de
las capacidades del pueblo para captar
lenguajes mas compl e os.

Con su proyecto de Festival, Algjo es-
taba contribuyendo a dar las sefiales
de una nueva época. No sabia enton-
cesque muy pronto letocariadirigir, en



el momento de su fundacién, la Edito-
rial Nacional de Cubay asumir en ella
larealizacion delos mismos propdsitos
queanimaron €l festival. A buen precio
aparecerian los clasicos y los contem-
poraneos, la herencia cultural decanta-
dapor d tiempoy lomejor delatradicion
nacional, Thomas Mann y José Marti.
Cada volumen contenia una introduc-
cién. Cuando no habiaquién lahiciera,
alausanzadelosviegjos periodistas, co-
locabasu saco en €l respaldar delasilla
y en unaantiguamaquinade escribir re-

dactaba algunas |Ucidas cuartillas, que
aparecerian sin firma. Constituyen to-
davia una parte desconocida de sus
obras completas. El trabagjo fue sem-
pre para él tarea de entusiasmo. Asi
apareciasiempre en laBiblioteca. Entre
la pasién y e fervor con su concepto
delavidacomo aventuradel permanen-
teentusiasmo, susbrazos semovian como
aspas, en un gesto, en una accion con-
creta que acompanaba siempre a
la palabra




Grandey
sencillo

Araceli Garcia
Carranza
Jefa del Dpto. de Bibliografia Cubana

delaBiblioteca Nacional José Marti

En julio de 1959 Algjo Carpentier re-
gresa definitivamente a Cuba, después
de 14 afios de intenso trabajo en Ve-
nezuela (1945-1959) y deinmediato es-
trecha relaciones con la Biblioteca
Nacional de Cubadirigidapor ladocto-
ra Maria Teresa Freyre de Andrade
(con guien teniaamistad desdelos afios
treintaen Paris) y su subdirectora, doc-
tora Maruja Iglesias. Desde entonces
Carpentier apoyalapromociony exten-
sion de la Biblioteca. El archivo foto-
grafico de la Biblioteca Nacional José
Marti lo confirmasi hojeamos susalbu-
mes a partir de 1959.

Del primer jurado del Premio Casa
delas Américas (febrero, 1960), los no-
velistas Miguel Angel Asturiasy Car-
los Fuentes pronunciaron sendas
conferencias en nuestro Salon de ac-
tos, por sblo mencionar algunas perso-
nalidades que Carpentier traey presenta
en nuestrainstitucion.

De su participacion directacomo confe-
rencista recuerdo “Verdad y ficcién en
El siglo de las luces’, charla que nos
ofrecierad 9 de diciembre de 1963. La
imagen de su presencia se repite en
nuestrahistoriagraficadelos60y exac-
tamente en 1966 antes de cumplir
su mision diplométicaen Franciacomo

18

Ministro Consejero delaEmbajadade
Cuba, |aBibliotecalerinde especial ho-
menaje con motivo de sus 45 afios de
vida intelectual. A proposito del mis-
mo es publicado un primer catél ogo bi-
bliografico, de 2 000 ejemplares,
prologado por la doctora Graziella
Pogolotti y compilado por la doctora
Marina Atia. Este bellisimo catélogo,
previa consulta con el propio
Carpentier, se organiza por secciones
de acuerdo con la publicacion de sus
obras hasta mediados de |os afios 60.
En cada seccion aparece, en primer
lugar, y en orden cronoldgico la pri-
meraedicion de cadaobra, y bajo esta
informacion las edicionesy traduccio-
nes correspondientes, seguidas de las
bibliografias pasivas 0 secundarias. En
el caso de El siglo de las luces (1962)
se afadieron fuentes consultadas y es-
tudiadas por Carpentier antes de es-
cribir esta espléndida novela. De una
de estas fuentes® se utiliz6 la mayor
parte de las ilustraciones para este ca-
tdlogo, ademas de los grabados de
Bolofia (s. xix), y las fotos de Paolo
Gasparini seleccionados por el
disefiador José M. Villa. Esta obra bi-
bliografica, ya rara y/o valiosa apoy6
una espl éndida exposi cion que se mon-
t6 e inaugurd el 30 de noviembre de
1966, enlahoy Galeria“El reino deeste
mundo” delaBibliotecaNacional.

Con estos antecedentes a mediados de
1973, en cartafechadael 10 dejulio de
ese afio le escribo a Carpentier a Fran-
ciay le informo que e director de la
BibliotecaNacional José Marti, el poe-
tay critico Luis Suardiaz, habia autori-
zado que yo continuarala compilacion
de su obra. Larespuestaa mi cartafue
inmediata, y Carpentier me ofrece todo



su apoyo. A partir de entonces me en-
viacuanto ejemplar de su obrase publi-
caraen el extranjero. Asi iniciamosuna
correspondencia de acuses de recibo, y
de preguntasy respuestas de ambas par-
tes.

Un afio méstarde, en el verano de 1974,
Carpentier y suesposalLiliaEsteban vi-
sitanlaBibliotecaNacional, y asi, cada
verano, lo harian hasta muy avanzada
ladécadadelos 70. En lavisitainicial,
yaquedaria concertado €l primer dona
tivo de su papeleriacon ladoctoraMa-
ria Lastayo, trabajadora gigante, y
admirable jefade Seleccion y Adquisi-
cién de laBiblioteca por esos afios, en-
trafiable amigadelos Carpentier. Ensu
propia casa el autor de El reino de este
mundo nos llend cajas con manuscri-
tos, recortes, impresosy fotografiascon
una sencillez real-maravillosa, y nos
confesd que habia decidido que todasu
papel eriapermanecieraparasiempreen
laBiblioteca Nacional de Cuba.

Posteriormenteen 1977, loratificariaen
carta dirigida al sefior Howard G.
Gotfields, director de col ecciones espe-
ciales de la Universidad de Boston
gue desde 1971 se interesaba porque
Carpentier depositara su papeleria en
tan prestigiosa institucion. Esta carta
prueba la voluntad del gran nove-
lista quien depositara en vida, su obra,
end tesorodelanacionalacual debidla
concienciade su ser.2 En ellaexpresa

Soy cubano y como tal, a pesar de
gue mucho me hubiese halagado ha-
ber donado mis manuscritosy docu-
mentosalaBibliotecade Boston, los
he dado ya alaBiblioteca Nacional
José Marti, de Cuba.
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Y no solamente he dado mis apun-
tes, notas, manuscritos, sino docu-
mentos iconogréficos, fotografias,
retratos, y referencias criticas y pe-
riodisticas.

Soy cubano, y como tal quise que
toda documentacién relativa a mi
vida y obra gque pueda solicitar un
estudioso pueda encontrarse en la
BibliotecaNacional de Cuba.

Por lo tanto, cuando al guin estudian-
tesedirijaaesaBiblioteca, en bus-
ca de datos acerca de mi, le ruego
gue le haga saber dénde se hallan
las fuentes més completasde unain-
formacién que incluye, incluso los
manuscritos de dosnovel asinéditas®
y que no llegué nuncaapublicar por
haberlasjuzgado comofallidasen su
planteamiento estructural.

De manera que, paralelo al trabajo
bibliogréfico,* confeccioné un catdlogo
de manuscritos, recortes, revistas dedi-
cadas integramente a Carpentier, impre-
sosy fotografias, alin no publicado. Este
inmenso donativo que durante casi una
década harian crecer Algjo y Lilia se
convertiriaen unadelasmasvaliosasy
millonarias colecciones queintegra ac-
tualmente nuestro patrimonio bibliogré
fico nacional (coleccién gue enriquece
LiliaEsteban de Carpentier desde 1980
hasta nuestros dias).

Lapapel eriaorganizada, segln tiposde
documentos, aparece descritaen un ca-
tal ogo diccionario que permitefacilmen-
te larecuperacion de lainformacién.

Laorganizacion deestacoleccion, impre-
say noimpresa, nos abrid puertasal des-
cubrir la inmensa bibliografia utilizada



por Carpentier cuando escribiera cada
unade sus grandes novelas. Carpentier
crea, recrea, adapta, y vuelve sobre sus
primeras ideas hasta convertirse en
fuente de si mismo. Y, mientras donaba
sus papeles y recortes a la Biblioteca
Nacional y recibia en préstamo la obra
de Mariano Picdn Salas, o de Arturo
Udlar Pietri, y un dia muy apurado me
dijera que iba a Regla a visitar la casa
deLidiay Clodomira, recuerdo que me
pidi6 le compilarabibliografias sel ecti-
vas sobre el 10 de marzo de 1952 (gol-
pe de Estado de Fulgencio Batista);
el 26 dejulio de 1953 (asalto a Cuartel
Moncada); el 2 de diciembre de 1956
(desembarco del Granma); el 17 deene-
ro de 1957 (suspension de garantias
congtitucionales); € 13 demarzo de 1957
(asalto a Palacio Presidencial); el 20
deabril de 1957 (huelgagenera); € 1de
enerode 1959 (triunfo delaRevolucion);
y sobred juego controlado por lamafia
en algunos hoteles de lujo de La Haba-
na en la década del 50. Estas
compilacionesfueron selectivas porque
aCarpentier solo leinteresabalainfor-
macion masimpactante delaépoca, 0s
titularesde primerapagina, losleadsen
el lenguaje periodistico.

Posteriormente al donar Lilia a la Bi-
blioteca Nacional los originales de La
consagracion de la primavera, entre
capitulos escritos amano y a maquina,
aparecian los mecanuscritos de estas
bibliografias cuya utilizacion ya yo
habia descubierto cuando recién pu-
blicada La consagracion... (1978) lei
en los capitul os correspondientesel uso
intertextual de los leads.

Pero ¢como eray como recuerdo aAle-
jo Carpentier? De grandeza intelectual
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incomparable, capaz, de manejar suin-
mensa erudicion con amenidad y sin
vanidad, y siempre orgulloso de ser cu-
bano. Su entrafiable amor a Cuba estu-
VO muy por encima de su empefio de
ser escritor, como declarara en una en-
trevista.

Por excepcion fui testigo de otrade sus
muestras de sencillez y amor a Cuba:
su aegria era evidente si uno de sus
aumnos de la Universidad de La Ha-
banaal verlo lo saludabaen mi cubicu-
lo, 0 enlaSala CubanadelaBiblioteca
Nacional. Recuerdo, entre otros, su en-
trafiable encuentro con la historiadora
OlgaCabrera. Enlapapeleriaque ateso-
ra la Biblioteca Naciona aparecen sus
charlas y notas de clases sobre historia
de la culturaimpartidas en la Universi-
dad de La Habana a | os entonces futu-
ros licenciados en Historia (curso
1962-1963). Fueron sus alumnos entre
otros, Pedro Pablo Rodriguez, Leyda
Oquendo y Carlos del Toro.

Como usuario o lector no resultabadifi-
cil servirlo, pues, sabialo que queria, y
en cuanto a su erudicion esta no era
aplastante, sabiatransmitir lasolidez de
SuS conacimientos, porque era un maes-
tro, verdadero“ evangdiovivo’, y eraade-
més el més ameno delos conversadores.
Siempre traté de no interrumpirlo para
no cometer un crimen de lesa humani-
dad. Ejercia el magisterio con facil ex-
presion y sélida enjundia, era un
conversador delicioso e inagotable a
quien se podia oir durante horas enhe-
brar recuerdos y anécdotas.

Bondadoso, afable, de trato natural y
muy cubano, en ocasiones por no saber
gue venia a la Biblioteca Nacional yo



no estaba en la puerta, y me buscaba
como cualquier otro usuario en los pa-
sillos de nuestra querida institucion.
Recuerdo una ocasion, precisamente
cuando su 70 aniversario, que baj é ca-
sualmenteal primer piso delaBibliote-
cay me encontré con el autor de El
siglo de las luces, quien estaba vien-
do la exposicion que sobre su viday
obra habiamos montado en €l vestibulo
para homengjearlo, y al dirigirme aél
le pregunté “¢Por qué no me aviso
desuvisita?’ Y medijo: “Hija, si yahe
venido variasveces, por 10 que me gus-
taestaexposicion, y te aseguro que no
es vanidad, sino es estar contento con
lo que he hecho”.

Todoslosquetratamosa Carpentier sa
bemos que nadie estuvo més alejado de
la pedanteriaintelectual y de las falsas
vanidades.

Sencillez, grandezay maestria caracte-
rizaron a este hombre excepcional, uno
delos maximos artificesdelaprosacas-
tellana contemporanea que supo elevar
la historia a un rango poético, ya que
todo cuanto escribid 1o hizo contando con
lahistoria. Por eso su obraposeelacali-
dad de lo verdadero y de lo vivo.
Parafraseando su “ Cervantesen el alba
dehoy”, discurso pronunciado al recibir
el Premio Miguel de Cervantes
Saavedra, quiero decir que ese Algjo,
grande y sencillo, como lo calificara
Renée Méndez Capote, fue, y sera un
Cervantes en el aba de sempre.

NOTAS

1 Stedman, J. G. Voyage a Suriman et dans
I"interiéur dela Guiane: contenant larelationde
cing années de courses et d’ observations faites
dans cette, contrée intéressante et peu connue
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avec desdetailssur lesIndiesdela Guianeet les
négres/ trad. d I’ Anglais par P. FHenry. Paris:
Chez F. Buisson, 1802. t. 1:il.

2V éase esta carta en: Garcia Carranza, Araceli.
De la coleccion Alejo Carpentier Valmont: un
inmenso y creciente donativo. Revista de la
Biblioteca Nacional José Marti (La Habana)
(2):37-39; mayo-ag., 1984.

% Se referia a El clan disperso y a El afio 59.
Laprimera de estas novelas habria de evocar la
época de creacion y actividades del Grupo
Minorista, y algunos elementos de la misma
pasaron, casi textualmente, a distintos pasajes
de El siglo de las luces y de El recurso del
método; su primer capitul o, titulado “ Laconjura
de Parsifal” fue publicado por la Revista de la
Biblioteca Nacional José Marti (1975).
Fragmentos de El afio 59 fueron publicados en
larevista Casa de las Américas (1964) y en la
revista Bohemia (1965); en esta Ultima bajo €
titulo “Los convidados de plata’.

4 Garcia Carranza, Araceli. Biobibliografia de
Algo Carpentier. Ciuded deLaHabana: Editoria
Letras Cubanas, 1984. 644 p.

. . Suplementol. Ciudad
de LaHabana: Biblioteca Naciona José Marti,
1989. 5p.

En estaRevista aparece publicado el Suplemento
Il




Historia de lunas, una clave
para El reino de este
mundo

Ana Cairo

Profesoray secretaria dela Catedra Algjo Carpentier dela Universidad de La Habana
A la memoria de Salvador Redonet (1946-1998)

Cuando seleeel conjunto delosarticu-
los de Alegjo Carpentier entre 1925 y
1928, se aprecia cOMo sus preocupa-
ciones musicales y literarias se van
enrumbando haciaunaconvergenciade
juicios eficientes paranormar su praxis
como creador vanguardista cubano.

En“Lamulsicacubana’? realz6 las po-
sibilidades del son, al cual consideraba
como un complejo polirritmico capaz de
lograr la internacionalizacion de nues-
tra musica. Su desarrollo podia
contrapuntearse con €l del jazz en los
Estados Unidos. Por |o mismo, incitaba
a un estudio de ese fendmeno sonoro
como una de las coordenadas cultura-
les de maxima avanzada.

Por otra parte, en “Una obra sinfénica
cubana’? utiliz6 ladescripcion del escan-
dalo suscitado en e estreno de Ober-
tura sobre temas cubanos (29 de no-
viembre de 1925) de Amadeo Roldan
para exponer los puntos cardinales de
un proyecto de nacionalismo sinfénico,
modalidad de un programa de renova-
cion vanguardista al que después tam-
bién se sumo Algjandro GarciaCaturla.

Carpentier, como critico literario, exaltd
en “Literatura africand’® la antologia
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Literatura negra hecha por Blaise
Cendrars para difundir los altos valo-
res poéticos de un continente, cuyapro-
duccién cultural se subestimaba en
Europa. También se interesd por la
obra de Paul Morand, otro creador de
avanzada. Con “La Europa galante’*
inicio las resefas elogiosas. En octu-
bre de 1925, redacté el mecanuscrito
“Paul Morand, el cosmopolita de las
‘Noches' ”® del cual utilizo6 las ideas
matrices para dos textos de mejor fac-
tura “Le boudha vivant de Paul Mo-
rand’® y “La séptima noche de Paul
Morand”.”

Enlosanteriorestextos, é estimabaque
€ exotismo (hijo delaliteraturaroman-
tica de vigies) proponia una imagen
asombrada, estética, reductorapor sim-
plista. El autor exotistase esmeraba por
ensefiar a sus lectores la otredad cultu-
ral, que se fundaba en prejuicios cuali-
tativos suyos. EI mundo cultural del
creador se ofrecia como superior, co-
mo civilizado, porque se dignabaasor-
prenderse sobrelo gjeno, |o subalterno,
olodiferenteinferior.

Carpentier simpatizaba con un cosmo-
politismo autoral en cuyas propuestas
narrativas se rechazaban los prejuicios



culturales. Los creadores debian sen-
tirse coparticipes de realidades dinami-
cas y plurales; no eran espectadores;
buscaban el énfasis en lo esencial hu-
mano dentro de la diversidad de espa-
cios. Cendrarsy Morand ilustraban un
cosmopolitismo de gran concienciain-
ternacional afirmativa

En d articulo “*Cadtilla y € paisgeen
la misica nueva’ 2 Carpentier utilizo
como lema esta idea de Miguel de
Unamuno: “Es dentro y no fuera donde
hemos de buscar @l Hombre: en las en-
traflasdelolocal y circunscrito, lo uni-
versal; y en las entraias de lo temporal
y pasajero, lo eterno”.® Al apropiarse
delatesisde Unamuno, concluiaun pro-
ceso de reajuste de sus opiniones al

abandonar la dicotomia exotismo-cos-
mopolitismo. Loselementos quelo ayu-
daron aesarevision decriterios, fueron
los relativos a los debates que presen-
Cid en torno a cudles eran los factores
étnicos|egitimos parajustipreciar € pa-
trimonio del puebl o cubano.

A partir delafundacién de la Sociedad
del Folklore Cubano (6 de enero de
1923) por iniciativade Fernando Ortiz,
habiacomenzado un dedlindey unaexal-
tacion de los tipos de raices culturales.
No habia discrepancias sobre la
dignificacion de lo popular de origen
europeo; sin embargo, se desataban las
pasiones, cuando se evaluaban, se re-
colectaban o se difundian informacio-
nes sobrelo popular de origen africano.
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El racismo mésfuribundo polarizabalas
posiciones Mas reaccionarias. Se juz-
gaba lo negro como inferior, barbaro,
extranjero. Se incitaba al desprecio
de esas versiones de nuestra memoria
colectiva. Fernando Ortiz se convirtio
en uno delosintel ectuales méas admira-
dos por Carpentier, cuando encabez6
las huestes de los que exigian una acti-
tud democratica, ecuménica y
antirracista, como fundamento de un
nacionalismo cultural renovador para
colectar el patrimonio oral delos anti-
guos esclavos y sus descendientes.®®

En la problematica cubana de 1927,
Carpentier suscribio latesisde Unamuno,
porquelo estimulabaalablsquedadelo
eterno humano dentro de unarecreacion
artistica de imagenes plurales de o po-
pular cubano democraticamente
rejerarquizado. Cuandoinicié laescritu-
radelosprimerosfragmentosde” Chivo
gue rompe tambor” (entre julio y agos-
to de 1927) yahabiamadurado su poéti-
ca narrativa vanguardista para contar
una historia de persongjes negros con
roles protagdnicos.

El 6 dejunio de 1926, Carpentier llegd
por tren a Ciudad de México para una
estancia de quince dias. Alli crey6 que
comenzabaa conocer laexperienciade
América,® y pudo conversar con Diego
Rivera, uno de sus paradigmas de inte-
lectual vanguardistanacionalistay lati-
noamericano.

En marzo de 1928, é aprovechd lasfaci-
lidades del congreso delos delegadosde
laprensalatinaen LaHabana, paramon-
tarse en el barco y marchar a Paris.
Hasta 1930, sus preocupaciones fueron
|asobrevivenciaecondémica, losvinculos
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con los musicos franceses, y darse a co-
nocer como escritor.

Entre los textos de particular interés
gue publico podrian mencionarselosar-
ticulos “Lettre des Antilles” y “Les
points cardinaux du roman en Amerique
Latine”.*? El objetivo fundamental del
primero era —desde una estética
surrealista— una descripcion de los as-
pectos magicos involucrados en las
creencias religiosas populares. Por
gjemplo, tradujo la“ Oracién del Justo
Juez”; enumerd |os dioses sincréticos
de un pantedn catdlico y de la Regla
de Ocha; comentd las asociaciones o
potencias Aafigas; y por ultimo, se
adentr6 en € micromundo delos chinos
en La Habana

En “Les points...” argumentaba €l pro-
ceso historico de América Latina desde
€ periodo colonial hastalasexperiencias,
entonces actuales, de los gobiernos dic-
tatoriales. Resefiabala evolucion narra
tivaapartir del ciclo deobrasromanticas
y se detenia con entusiasmo creciente
en los méritos de Don Segundo Somt
bra, Dofia Barbara, La voragine, Los
de abajo y Las lanzas coloradas. Di-
chas novelas constituian |os puntos car-
dinaes de una fase de modernizacion
literaria, en la que se combinaban te-
méti cas nacionales con unatécnica ar-
tisticamejor asimiladay maés eficiente.
Estas obras merecian una amplia difu-
sidn, porgqueilustraban nuevas calidades
dentro delos espacios | egitimadores de
unaproduccién literariamundial.

Carpentier elogiaba el ascenso cuali-
tativo de la narrativa latinoamericana,
porque se reconocia como parte de ese
gremio de intelectuales. Pero ademas,



aspirabaaescribir unanoveladiferen-
tealasanteriores, pero parigual como
logro artistico por su originalidad temé&
ticay estructural.

Por o mismo, en 1933, redacto la ver-
sion final de su novela Chivo que rom-
petambor, alaquefinalmentelecambi6
el nombre parapublicarlacomo j Ecué-
yamba-O! en Madrid.

Salvador Redonet®® logré desentrafiar
muy bien lasdificultadestécnicasdeun
narrador novicio. Las principales defi-
ciencias se encontraban en |os cambios
abruptos del punto de vistaen €l siste-
madel narrador; enlacontradiccionin-
salvable entre las calidades de un
discurso de un narrador omnisciente de
gran culturay €l que correspondiaaun
protagonista analfabeto; en el abuso de
contextos innecesarios para lafébula

En 1933y a afio siguiente, Carpentier
hablaba de j Ecué..., con un tono de sa-
tisfaccion, porque se habia
autoconvencido de la profunda verdad
interior de que queria ser un buen na-
rrador. Por lo mismo, una vez ya en
laimprenta madrilefia j Ecué..., retomo
un boceto narrativo™ titulado Histoire
de lunes para hacer una versién defi-
nitiva en francés, que se publico en la
revista Cahier du Sud (diciembre de
1933) de Marsdlla. Laedicion, yatradu-
cido € texto a espafiol como Historia
delunas, demord casi cincuenta afnos.®

El protagonistade Historia de lunas era
Atilano € limpiabotas de un pueblo cu-
bano. El se convertia en un &bol a de-
terminadas horas ddl dia, y actrasya d
se sabia autotransformado en un “escu-
rridizo” (una especie de hombre-maja)
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y en funciones detal vagabay entraba
en las casas para brindar placeres
sexuales a distintas mujeres.

El narrador -con perspectiva
equisciente— asumio el punto de vista
de Atilano en la presentacion del con-
flicto. Después, lavoz narrativase mul -
tiplicaba para simultanear la vision de
Atilano con la de otros personajes par-
ticipantes.

El protagonista, susdefensoresy enemi-
gos, compartian un universo religioso
sincrético. A partir de ese hecho colecti-
VO, € narrador generalizd untonoirénico
hacialas versiones de unaverdad malti-
ple, legitimada por las acciones de cada
bando, en sus respectivos espacios.

El sistema de persongjes se estructurd
con un disefio de contextos ideol 6gicos
totalmente gjustado a los intereses de
|as caracterizaciones. Hubo un empleo
de los contextos muy preciso. La pers-
pectiva irénica contrarrestd cual quier
desequilibrio en la tensién dramatica
hasta |a muerte de Atilano.

Historia de lunas podria considerarse
un texto cualitativamente superior a
i Ecué... Fue una cota que logré ven-
cer; y que le facilité unamas precisay
organica autoconciencia de que solo
deberia a la disciplina ser un mejor y
mas severo critico de lo que no podia
publicar.t®

Carpentier se autoimpuso un silencio
narrativo de casi once afios (1933-
1944). Con “Capitulo de novela’ y
“Vige alasemilla’, regreso triunfal-
mente. Por la edicion facsimilar de la
primera mexicana de El reino..., se



supo que el manuscrito se termind el
16 de marzo de 1948.

El 18 de abril del mismo afio publico €l
ensayo “De lo real maravilloso ameri-
cano” en el periodico EI Nacional,
como proélogo futuro de la novela. En
marzo de 1949 ya circulaba El reino...
Y, con posterioridad en el mismo afio,
hizo imprimir (como folleto) Tristan e
Isolda en tierra firme. Ambos ensa-
yos podrian leerse de modo sucesivo
como claves de una continuidad
programéti cavanguardista.

En Tristan... realizd una autocritica a
vindicar con grandes elogios |os apor-
tes del romanticismo; al exaltar
los valoresdel paisgey susfunciones
contextualizedorasparalacaracterizacion
de persongjes, a privilegiar las historias
locales y nacionales como fuentes
nutricias de unaidentidad propia. Tam-
biénreiterd las censurasalosexotismos.
Revalidd loshallazgosde mativosy per-
song espopulares, que—detodos modos—
las vanguardias democratizaron més.

Romanticos y vanguardistas gestaron
una tradicion integrativa de mitos, le-
yendas, persongjes, refuncionabl es den-
tro de los géneros literarios, o de otras
artes. Ambos coincidieron en los gus-
tos por afirmar programas de ruptura
y en los excesos pasionales de
autoestima.L os vanguardistas mas |-
cidoscomprendieron lasinterrelaciones
entre ambas poéticas; y aceptaron €l
parentesco de familia

En “Delored...” Carpentier enumerd
los aportes indudables de las vanguar-
dias en la aparicion de nuevas fuentes
de iméagenes, en los avances en cuanto
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al montaje de planos. Acept6 que hubo
un vanguardismo fecundo por sus mo-
dos de ver y de hacer; después, laruti-
na, losdogmasarbitrarios (hijosdefallas
imaginativas) lo hicieron estéril y hasta
decadente por estancamiento como op-
ciénartistica.

L os mecanismos de disefio de persona-
jes en Historia... y en El reino... fue-
ron los mismos. Tanto Atilano,
pensandose y sintiéndose arbol, o ac-
tuando como un “escurridizo”, y
Mackandal, con sus poderes
licantropicos, respondieron alamisma
dinamicade creencias religiosas colec-
tivas.

El salto cualitativo de El reino... en com-
paracion con Higtoria... radico ene cam-
bio de seleccion de nuevas fuentes de
fébulas. Carpentier encontré nuevosima:
ginarios, masproteicoscomo metarrel atos
para construir la historia de Haiti (entre
las décadas de 1750 y 1830) y su evolu-
cién de colonia francesa a nacion inde-
pendiente. Estos imaginarios nuevos
facilitaron la invencion de mejores per-
songjes, querefuncionalizaban |o mitico,
lo legendario, como la més perdurable
redimensién de unaépicadejusticiane-
cesaria para un pueblo y un continente,
que culturalmente tenia que reafirmarse
asi mismo.

Otro avance cualitativo entre ambas
obras se identifico en el plano
composicional, puesto que resulté de
maxima eficiencia la yuxtaposicién
de planos espaciales y temporales, hi-
josdelos montajesvanguardistas. Qui-
zas €l Ultimo avance podria centrarse
en el mayor equilibrio deescenasdedis
tintos énfasis, ya satiricos, yatragicos.



La evolucién narrativa de Historia de
lunas a El reino de este mundo debe-
ria resaltarse més, porque obligaria a
justipreciar mejor lagran riquezateori-
ca y técnica que tuvo la praxis de
Carpentier como vanguardista cubano
y latinoamericano.

NOTAS

1El Pais (LaHabana) 1 jul., 1925:3.

(No seharepublicado completo). Véase unacita
amplia en: Cairo, Ana. La década genérica del
intelectual Carpentier (1923-1933). En: Letras.
Culturaen Cuba. LaHabana: Editorial Puebloy
Educacidn, 1988. t. 5, pp. 3-38.

2 Social (LaHabana) febr., 1926.

Ademas en: Carpentier, Algjo. Crénicas. La
Habana: Editorial Artey Literatura, 1975.t. 1,
pp. 39-42.

3 E| Pajs (LaHabana) 6 jul. 1925:3.
“1bidem, 20 jul. 1925:3.

5 Coleccién Carpentier, file 8, n.1, Biblioteca
Nacional José Marti.

¢ DiariodelaMarina (LaHabana) 11 sept. 1927:42.
"Ibidem, 1 en. 1928:33.
8 Ibidem, 26 jun. 1927:33.

® Carpentier reiter6 su -
solidaridad con estastesisde
Unamuno  en otras -
ocasiones. Tiene particular
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Coleccion Carpentier, Biblioteca Naciona José
Marti.

10 Ortiz, Fernando. Cuentos afrocubanos.
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jun., 1929, pp. 191-192.
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de 1927, pp. 58, 73.
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novela Gacetadel Caribe(La
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Cervantes
en El reino
de este
mundo

Nilda Blanco Padilla

Profesora de la Universidad de La Habana

El Prélogo que acompafia la primera
edicion de El reino de este mundo!
(1949), ha sido asediado por la critica
especializada tanto como €l texto mis-
mo del relato, y quizamas, debido asus
postulados programéticos. Una cita
cervantina tomada de Los trabajos de
Persilesy Segismundalo encabeza “Lo
gue se hade entender de esto de conver-
tirse en lobos es que hay una enferme-
dad a quien llaman los médicos mania
lupina”.

El motivo por el cual la cita del
Persiles... encabezael Prdlogo, qué hay
de comun entre Cervantesy El reino de
este mundo y en qué medidase“apoya’
Carpentier en otros textos del escritor
espariol, es de lo que se tratara a conti-
nuacion.

En primer lugar, debe compararse €l
Prologo de El reino... no con el que
acomparia al Persiles..., sino con €l
de El Quijote de 1605. En ambos, sus
respectivos autores se encuentran ante
el problemadelanovedady latradicion.

Paraenfrentarse alatradicion en su Pro-
logo, Cervantes utiliza el recurso del
interlocutor. Es ese amigo —alter ego
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suyo—€l queseburlay el que aconsgja,
d quepronunciad proposito fundamen-
tal del libro; €l que caracteriza lo que
leeremos como una “simple y sencilla
historia” que debe ser escritacon “pala
brasllanasy significantes’.

Por su parte, lavoz autoral se deja es-
cuchar arremetiendo contralasreglasal
uso —mas bien, contrala estricta obser-
vanciadeellas—, einstaal final aquese
le agradezca dar a conocer a Sancho
Panza. El lector sevaaenfrentar, segin
el Prélogo, aunaobranueva, distinta; a
unanueva manera de narrar.

En € Prologo a El reino..., Carpentier,
sin intermediarios, también se enfrenta
alasreglas vigentes, sobre todo en Eu-
ropa, la cual esta agotada, ha perdido
lafe, laingenuidad, y serepiteasi mis-
ma descreyéndose. No se trata —dice
Carpentier—, de unavueltaal realismo;



sino de “concebir unamisticavéida’ y
de “ abandonar |os més mezquinos hébi-
tosparajugarse el dmasobre latemible
cartade unafe’.?

Eslafe en si mismo del artista; lafe
gue le permite percibir las “maravillas
reales’ de la historia de Haiti, las del
Caribey Américatoda. Por eso, advier-
te en e Prologo que, en contra de lo
sucedido en Europa, el recuento delas
“cosmogonias americanas’ aln no se
ha Ilevado a cabo. También, al igual
que en €l Prélogo a El Quijote, apare-
celaironia:

[...] en 1780 unos cuerdos espafio-
les, salidos de Angostura se lanza-
ron todaviaalabuscade El Dorado,
y[...] endiasdelaRevolucién Fran-
cesa—jvivan laRazény € Ser Su-
premo!—el compostelano Francisco
Menéndez [anduvo] por tierras de
Patagonia buscando la Ciudad En-
cantada de los Césares.?

América, tierrade promisiones, guarda-
ba la esperanza para los de adla. Frente
ahéroes “rocambolescos’ delamaravi-
llosa literatura europea, se levantan hé-
roes americanos de auténtica grandeza,
cargados defuerza“ por lafe de suscon-
temporaneos’, como Mackandal, el
haitiano, que con sus poderes|icantrépi-
cos, surge de las entrafias de lo mitico y
actlia, desde ese mito, en lahistoria.

Si Cervantes se enfrent6 a latradicion
conla“simpley sencillahistoria’ deun
hombre comun, tocado delocuraimagi-
nativa, Carpentier vaal pasado desde el
presente para descubrir, en ambos, las
potencialidades que perviven en nues-
tro continente americano, y la fe que
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|os hombres de este mundo tienen alin
en susdestinosliterariosy vitales.

Se trata de una “filosofia de la histo-
ria’# enlaque el contrapunto Europa-
Américaesesencial. Laestrategiaque
sigue Carpentier eslade naturalizar lo
sobrenatural y viceversa, con lo cual
las creencias delos negros haitianosen
el vodu se inscriben como naturalesy
seles*“descargadetodo significado de
bestialidad o atraso”; ellas resultan el
motor impulsor delaliberacion.

En el Prélogo, Carpentier afirmaque el
relato “narra una sucesion de hechos
extraordinarios|[...] en unahistoriaim-
posible de situar en Europa’. Dicha
sucesi6n de sucesos, ocurridosen lahis-
toriade Haiti, es presentada“ dejandose
gue lo maravilloso fluya libremente de
unarealidad estrictamente seguidaento-
dossusdetalles’.®

Enunlaboriosotrabajo deinvestigacion
gue ha cotejado fechas histéricasy cro-
nologias del texto carpenteriano, Rober-
to Gonzélez Echeverria® llega a la
conclusion de que los hechosy los per-
sonajes, |os sucesos, existieronalo lar-
go de 75 afios de la historia de Haiti y
fueron reelaborados por Carpentier.

Toda la reflexion de Gonzéalez
Echeverria se lleva a cabo, entre otras
cosas, porqueresultaevidente, enlaafir-
macion del Prélogo, una responsabili-
dad, una actitud de “traductor” de la
historiaenlanovelaorelato. (Esquelo
maravilloso “fluyelibremente” o, como
dice esteinvestigador, se expresaatra-
vés del texto, se “inscribe’ en é sin
habérsel o propuesto deliberadamente €l
autor? Larespuesta del especialista en



el barroco espafiol no podia ser otra:
Carpentier nosengafia, se congtituye“en
un dios menor borgeano, y se enmasca-
ra detras del [falso] postulado de
una ontologia americana, de la presen-
cia[apdcrifa] delo real maravilloso”.

Creo que cuando Carpentier reclamala
verdad histéricay documentada de los
hechos que aparecen en El reino..., no
esta queriendo decir que su relato sea
unacopiafiel. No podria serlo, porque
yasu“fuente’ esunadocumentacionela
borada. Larefiguracion a que estan so-
metidos|os material es historicos prueba
que hay una intencionalidad explicita:
poner demanifiesto lo maravill oso coti-
diano en lahistoriaamericana. Sin em-
bargo, son los ojos y el trabgjo de
creacion del autor los que nos hacen
percibir esa realidad de una manera
maravillosa. Esél quienlatornaasi. No
€s que su “imaginativa’ esté perturba-
da, pero es afin, en ciertos aspectos, a
proceso gque se hos muestra en El Qui-
jote.

Don Quijotetambién esun artista. Crea
otrarealidad apartir de suimaginacion.
Pero creacion. Cervantes, aun cuando
utiliza todas las mediaciones posibles
para €l distanciamiento con € relato y
| os persongj es, se mantiene controlando
todalarealidad.

Carpentier toma la misma posicién:
controlay sealeja. Eslaformadeeva
luar —por g emplo—, laescenadelainci-
neracion de Mackandal en la cua el
narrador se distancia, asume otra pers-
pectiva 'y no la de los creyentes, para
reafirmar la ambigledad, para mante-
nerse dentro y fuera de las creencias.
Carpentier estapresentando dostiposde
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fe: ladel artistaen si mismo, quees, en
efecto, un“diosmenor”, capaz de crear
otra realidad -a textual—; y la de los
creyentes, fe gque los mueve a actuar o
les ensefiaa descubrir quelatienen que
tener en €llos mismos.

Cuando sereleeEl reino... apartir delo
gue Colén [Carpentier] nos confiesaen
El arpa y la sombra, queda claro que
cred unarealidad-otraapartir delosdo-
cumentos, porque descubrié una més
maravillosaaln delo que habialeido en
loslibros.

Lo cierto es que Carpentier, con la es-
crituradeEl reino..., seenfrentabaauna
luchaamuerte como creador: o dabaun
vuel co alos postul ados europeos, utili-
zéndolos, o se convertia en un smple
continuador de lo ya hecho. Al propo-
nerse desplazar € gje de interés hacia
América, y otorgarle a su escriturauna
cartadeidentidad que le permitiera di-
namitar el eurocentrismo, debia buscar
unaférmula. Laque encontro fue eficaz
y cumplio6 su cometido.

Si Cervantes, alo largo de su obra, se
planted unanuevamanerade novelar y
presentd problemas tan acuci antes como
los limites entre la naturaleza de lafic-
cion y sus relaciones con la vida;
Carpentier, desde su Prélogo, defendio
la poética de lo real-maravilloso como
un método de configuracion artistica, de
indagacién en larealidad y delaexpre-
sion literariade esarealidad. Al insistir
en queloselementos maravillosos estén
enlapropiarealidady que el artistalos
recoge en su obra, Carpentier, al igual
gue Cervantes, se esta planteando los
limitesy lanaturalezadelaobraartisti-



ca, €l problemadelaficcién como “ver-
dad” dentro del texto.

En Persiles..., o que se narra ho tiene
que ver con hechos reales, ni siquiera
con los que debieron o pudieron ocurrir
en muchas ocasiones; se trata de suce-
sos en que lo fantasioso, 1o “increible”

—como €l vuelo y latransformacion de
la bruja en lobo—, se convierten en ve-
rosimiles dentro del texto graciasa nue-
VO uso que de la verosimilitud impone
Cervantes; aunque el autor racionaliza
todo lo que pudiese parecer increible a
través de los comentarios de otros per-
songjes o del propio narrador. Pero, a

mismo tiempo, dejaen suspenso muchos
elementosy, sobre todo, impone la na-
rracion de esos hechos. Carpentier, en
su relato de aventuras de tono épico que
es El reino..., parte de hechos reales,
pero privilegia, al contrario de
Cervantes, |las creenciasdelos esclavos
en los procesos licantrépicos y os po-
deres magicos de Mackandal. Por eso el

otro modelo, el quijotesco, esel quele
sirve paradelinear, en buenamedida, 1a
relacion Mackandal-Ti Noel.

Lacritica se divide alahorade decidir
€l protagonista de El reino... Considero
gue no estamos solo ante una narracion
de persongjes, Sino anteunaen lacua se
pretende mostrar lavigenciaquelo miti-
co tiene en América. Seran pues |os su-
cesos, e acontecer, las” aventuras’, loque
se destague. No quiere esto decir que no
se concedaimportanciaal os persongjes.
Por € contrario, Mackanda rige la ac-
cién desde sus poderesy por lacreencia
gueen estostienen losesclavos. Ti Nodl,
quien hila la accion aunque no la pro-
mueve, es unaespecie detestigo que pa-
decelosacontecimientos. Mackandal sdle
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de escena después de su muerte, pero
queda vivo en la mentalidad mitica del
pueblo. Otros persongjes conducen la
accién como sucede en laHistoria; pero
quien esta guiando todos los aconteci-
mientos en €l texto es € narrador, cuya
omniscienciasetrasada—deacuerdo con
lo queinterese a mundo narrado—dentro
de los personagjes o muy cerca de la vi-
sondeestos, comoene casodeTi Nodl.

Carpentier convierte la historia docu-
mentada en hecho poético. El texto es,
como toda obra lograda, una novela
“intelectual”. Aunque €l autor insiste
en que toda la historia de América es
un acontecer de hechos maravillosos,
su relato se encarga de hacernos parti-
cipes del asombro ante esos hechos, y
a mismo tiempo naturalizalo maravi-
[loso o lo sobrenatural .

Un buen gemplo de esto es €l episodio
delainmersién delosbrazosde Mamam
Loi enaceitehirviendo. El hecho esna-
tural paraellay Mackandal, iniciadosy
creyentes; el asombro se instala en Ti
Noel —escogido por el narrador, todavez
que esta contando en tercera persona
omnisciente—y a acoger su perspectiva
nos latraslada:

Ti Noel observd que su cara [lade
Maman Loi] reflgjaba una tersa in-
diferenciay, lo que eramésraro, que
sus brazos, a ser sacados del aceite,
no tenian ampollasni huellasde que-
maduras, a pesar del horroroso rui-
do defritura que se habiaescuchado
un poco antes. Como Mackandal
parecia aceptar el hecho con lamas
absoluta calma, Ti Noel hizo esfuer-
Zos por ocultar su asombro.”



Lanaturalidad delo sobrenatural essolo
consustancia alafe. Ti Noel estaenun
proceso de aprendizaje. Tanto loslecto-
res, como €l narrador y el autor implici-
to descubren un mundo distinto. Todos
estén igualmente asombrados. L os ob-
servadores “externos’, gjenos a la fe,
develan el “aspecto poético” delos he-
chos. En este caso, fundamental mente,
el narrador y el autor implicito.

Mackandal y Maman Loi conservan €l
legado de ese otro Gran All4, € africa-
no, que instalan en Américay lo
mixturan con €l sustrato indigenay €
europeo. Américaes un continente mes-
tizo, unasimbiosis de culturas.

Europa, en el tiempo de laescrituradel
relato, ha perdido lafe en sus origenes,
en su Historia. También sus creadores
se han refugiado “ en unatrascendencia
estética’ que esreflejo “ del desencanto
del mundo”.

Carpentier “ha planteado la dimension
épicadelanovelacontemporanea’ y con
ella ha insuflado una “leccion de opti-
mismo”.2 En El reino... esa dimension
épica esta presente, una épica de raiz
cervantinay quijotesca.

Antesde comentar algunosaspectosdon-
de esaraiz cervantina que apunto se ob-
servan claramente, medetendré, denuevo,
en lacitaque encabeza el Prélogo.

Frederick de Armas® partedelacitaen
cuestion para analizar € uso que hace
Cervantes del mito de la licantropia 'y
del viaje demoniaco que ocurre en
Persiles..., y como selogra“ suavizar €l
choqueentrelomiméticoy lo miticoen
€l episodio delo maravilloso”, através
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de lainclusién de documentos y de la
0posicidn que otros personajes|levan a
cabo ante lahistoria de Rutilio.X°

El personaje ha contado que una bruja
losac6delacarce, lollevd en sumanto
atierrasnordicasy, unavez dli, setrans-
formd enlobo. Lahistoria, “tan fidedig-
na para Carpentier” en opinion de De
Armas, funcionaen Persiles... -también
segun € investigador— como la de un
poeta que la ha inventado, como una
“mentiracreible’. Eslégico que estére-
probada desde €l punto de vista de la
catolicidad en los argumentos del orfe-
brey del cristiano Mauricio; perolomés
importante es que esta utilizada por
Cervantes paradestruir launidad épica
y gque seaun gesto contralasreglas. La
verosimilitud, en manos de Cervantes
cambia de signo: no se trata de lo que
puede ser representado como mimesis,
sino delo quefuncionacomo verdad ar-
tisticay coherente dentro del textoy de
la ficcién. Hasta aqui los criterios del
investigador norteamericano.

L as palabras de Carpentier en el Prolo-
go, y la propia existencia de la
licantropiaen € relato, setornaninquie-
tantes, s no advertimosque el autor esta
por encimade sus persongjes como crea-
dor de unaficcion en la cual no se nos
pide que creamosen lalicantropia. Opi-
no que dentro delarevision delos codi-
gos que separan lo natural de lo
sobrenatural, debemos atender también
alaintencién del artistay aesos pode-
res que poseen quienes configuran la
realidad textual. Esa realidad no tiene
gue atenerse a reglas o métodos dicta-
dos por otros, sean estos los



neoaristotélicos del siglo xvii o los
eurocentristas descreidos del siglo xx.

Carpentier estaconscientede“lo mara-
villoso” enlalicantropia. En el episodio
del vuelo de Mackandal, en €l quecreen
los que estan en la plaza, el narrador
sefiadla que unos soldados recogieron el
cuerpo y lo incineraron, pero que esto
solo lo vieron “unos pocos” ; entre esos
esta el narrador, en infima distancia de
lavoz autoral y del autor mismo que es
quienlo*“copid’ delosdocumentoshis-
téricos. También estan, entre “esos po-
cos’, todosloslectores.

En el ensayo citado, De Armas plantea
guelo observamos asi porgue laaclara-
cion se hace no através de lafeimagi-
nativa, ni siquieradel narrador, sSino que
parte, segun é, dela* reflexion histori-
ca’. Y afade que Carpentier “dejaasus
persongjes su fe, pero salva su propia
desconfianza.como narrador”.

A través del narrador Carpentier nos
da, no la desconfianza, sino la duali-
dad de perspectivas ante un mismo he-
cho. Lareadidad histérica, comotal, no
esvariada: Mackandal fue incinerado;
pero los esclavos creian que se habia
transformado. El texto hace hincapiéen
esa fe, porgue esa creencialos impul-
sard en sus acciones rebel des.

Si Rutilio se compara con €l poeta, es
decir, con el creador, Mackandal com-
partira ese status. Segun De Armas,
Cervantes utiliza a Rutilio como guia
por las tierras demoniacas (no cristia-
nizadas); mientras, Carpentier se vale
de Mackandal en las haitianas. Ambos,
Rutilio y Mackandal, son figuras
proteicas que perciben la realidad de
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modo diferente, ajena a las experien-
cias de sus autores, pero de la que de-
jan constancia como una vision
aternativa de ella. Comparto esos cri-
terios.

Discrepo, en cambio, cuando el ensa-
yista afirma que “el ambiente maravi-
[loso es de origen demoniaco en ambos
libros’. Se basaparaello en lacitade
Lope que precede €l relato, en la cual
el diablo, rey de Occidente, declaraque
posee sus dominiosen América.

Si setomaen consideracion laidentifi-
cacion entre Colén y Carpentier, pre-
sentada en |os comentarios anteriores,
guien viene a América, de otro modo
es Carpentier, quien la esta “descu-
briendo”, con su escritura es el autor.
El diablo, rey de Occidente, podria ser
interpretado en este nivel, como las
normas estéticas, losmovimientosy las
poéticas a las que Carpentier se esta
enfrentando.

Tampoco coincido con € investigador
en la igualdad establecida entre
Mackandal y el diablo. Al referir
Carpentier, por bocade su narrador, que
Mackandal esmandingay que como tal
“ocultabaun cimarrén”, agrega: “ Decir
mandinga es decir discolo, revoltoso,
demonio”. De Armas interpreta la cita
haciéndolaconcordar conlayareferida
deLope, y aseguraque “Mackandal re-
cibe su poder de este Rey” (el diablo).

Dentro de las creencias africanas, sin
embargo, no se produce, como en otras
religiones, ladicotomiaentred bieny €
mal entendidascomo pertenecientesadio-
ses o figuras excluyentes. Al ser sus
dioses reflgjos de la condicion humana,



son ambivaentesy |o mismo pueden ha-
cer € bien que e mal, en dependencia
de las acciones y/o el comportamiento
guee creyentetengahaciaellos* Cuan-
do Carpentier adiciona €l calificativo
“demonio” a mandinga, lo que estarea-
lizando es unaamplificacién de“ disco-
l0” y “revoltoso” y no otorgandole una
condicion de carécter religioso como la
gue encierraunaconcepcién maniquea.

Paraavaar estalectura, me remito alos
estudiosde Leonardo Acosta. En €l capi-
tulotitulado “Laepopeyatruncay lahis-
toriarecobrada’ 2 € investigador cubano
serefierealaluchahaitiana. Sefialaque
un mandinga, en la propia Africa, era
visto como un espiritu maligno “porque
habian sido |os creadores del imperio de
Mali, end Sudan Occidental”. Lameta
morfosis de Mackandal es similar, ade-
més, alade Tezcatlipoca, enlamitologia
nahualt, caracterizado como “ espantable
demonio por loscronistasde Indias’. El
vocablo mandinga, ademéas, aparece de-
finido como demonio enlosdiccionarios
de la Real Academiay en el Espasa
Calpe, comounreflgjo delos* antiguos
colonialistas’, afirmaAcosta.

Es 16gico, entonces, que Lope de Vega
hiciesea diablo comandante de esasre-
gionesenlascuaes se “metamorfosea
ban” loslideresdelosindigenas, porque
como diablos habian sido caracteriza-
dos por los cronistas.

Meinclino aconsiderar lacitade Lope
COMO un juego de espejos en manos de
Carpentier o como unaironiacon lacual
selograsubvertir lalecturaque se hizo
de América, hacer relevantelos poderes
del escritor y girar €l ge de laficcion
narrativa de Europaa América. De este
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modo, en ese juego, |os escritores lati-
noamericanos queimponen nuevas nor-
mas, porque, ellostambién, como Colén,
descubren nuevasrutasescriturales, des-
pojarian al diablo de sus posesiones en
América.

De Armas, en su lectura, ha equipara-
do, a Rutilio con € poeta, como ya se
vio, y loigualaaMackandal en sus po-
deres“diabdlicos’. Meresultamés pro-
ductivo, hacerlos coincidir sélo en
cuanto acreadores de otrarealidad don-
de pueden suceder (como en laliteratu-
ra) cosas que no suceden en el mundo
real, pero que permiten eval uar ese mun-
do desde otras perspectivas, desde la
perspectivamiticao imaginaria.

El reino... ha sido considerada una no-
veladeaventuras.®® Tanto por esto como
por laepicidad que recorre ambas obras
—aunque de signo diferente— El reino...
es deudor del Persiles... Pero también
lo esdeEl Quijote, al quesealudeenel
Prologo: “ni losque no son Quijotespue-
den meterse, en cuerpo, almay bienes,
en & mundo de Amadis de Gaula o Ti-
rante el Blanco”.**

El Quijote permea algunos aspectos de
El reino..., subyace como corriente
inspiradora. Lo es precisamente de la
concepcion delo maravilloso que defien-
de Carpentier, porque si 1o maravilloso
“comienzaaserlo de manerainequivo-
cacuando surgede unainesperada alte-
racion delarealidad (el milagro)”,*® hay
que admitir que Don Quijoteviveenuna
realidad maravillosa, con la diferencia
de que & milagro lo produce & mismo,
lo promueve através de suimaginacion
y sOlo se redliza para él, hasta cierto
punto. Su “imaginativa’ esta perturba-



da'® y trastrueca las informaciones que
le brindan los sentidos.

Es esa misma “imaginativa’ perturba-
da, en cambio, la que permitird a San-
cho y a los lectores descubrir “las
riquezas de la realidad”, inadvertidas
para aquellos que no posean la capaci-
dad quijotesca. Laimaginacién, nosen-
sefia El Quijote, es otra manera de ver,
de percibir larealidad, que resulta am-
pliada“en virtud de una exaltacién del
espiritu que lo conduce a un modo de
‘estado limite’.” V"

Larelacion Mackandal-Ti Noel posee
reminiscencias quijotescas. Mackandal
tiene un profundo saber que ira trasla-
dando aTi Nodl, personaje de filiacion
sanchesca en su configuracion. Ti Noel
buscalamanerade estar semprecon €l
manco, essumejor discipuloene apren-
dizaje de la mitologia africana que ate-
sora Mackandal y que él heredara. Al
igual que el escudero cervantino, gusta
tanto de la compafiia de su “sefior”
gue se lamenta de su partida 'y de su
abandono “ porque hubi eraaceptado con
jubilo servir al mandinga’ (capitulo V),
guien llenara su imaginacién con un
mundo de cosas desconocidas por é
hastaentonces.

La metamorfosis estd, efectivamente,
estructurando todo €l relato y promo-
viendo larebelion. Pero no setratasolo
de la metamorfosis de Mackandal; Ti
Noel también setransforma. Incluso pre-
tende hacerlo igual gue su maestro, en
el dltimo capitulo. Pero su“ metamorfo-
Sis’ es més raigal y humana. Al com-
probar que los gansos no le admiten en
su clan, comprende quelalicantropiano
es valida sino para “servir a los hom-

bres, no paradesertar del terreno delos
hombres’.

En apenas unas paginas, latransforma-
ciéndeTi Noel hapasado del rechazo a
la integracion. Rechaz6 el mundo, fue
rechazado por |os gansos, se reintegro
al mundo. Puede advertirse la
“circularidad” spenglerianaen algunos
enunciados, incluso un cierto tono pesi-
mista:

[...] € hombre nuncasabe paraquién
padece y espera. Padecey esperay
trabgja para gentes que nunca cono-
cera, y que asu vez padecerany es-
perarén y trabajaran para otros que
tampoco seran felices, pues el hom-
bre ansia siempre una felicidad si-
tuada més aléa de la porcion que le
es otorgada.’®

El narrador omnisciente, situado desde
la perspectiva de Ti Noel, se separa de
él y se acerca alavoz autoral. Su re-
flexion esladd propio Carpentier, quien,
después de esa sensacion ciclica, abre
haciad futuro, hacialaaccién del hom-
bre en lahistoria, € final de este parla-
mento:

Pero la grandeza del hombre esta
precisamente en querer mejorar 1o
guees. Enimponerse Tareas. [ ...] Por
ello, agobiado de penasy de Tareas,
hermaoso dentro de su miseria, capaz
de amar en medio de las plagas, €
hombre s6lo puede hallar su grande-
Za, su maxima medida en € Reino
de este Mundo.*

Julio LeRiverend comentaestefinal . Se
siente dice, impresionado por la “pro-
fundidad critica (objetivo-social) y



autocritica (subjetivo-socia) delaexis-
tenciadel persongje’ y afade: “Escosa
de preguntarnos si todo —como ha sido
dicho en comentarios excesivos—eralo
mismo que a comenzar el relato[...] S

[...] Ti Noel [...] havuelto asu punto de
partidao s es otro que vislumbra nue-
vosreinosde este mundo” .

Ti Noel abandonalalicantropiay pasa
a la rebelion. Ahora lucharé contra
“los mulatos investidos’. Muere con
la conciencia de que la accién debe
continuar.

Al apoyarseenunacitadePerdles... para
uno de los episodios mas importantes
dentro de los “increibles’ y “maravillo-
s0s’ de su texto; a utilizar elementos
como las creencias, lafe, d poder dela
imaginacién y de la palabra, y reminis-
cenciasdelos persongjescentralesde El
Quijote, para procurar la nueva lectura
de Latinoamérica que nos propone con
El reino de este mundo, Carpentier se
sitlla en una encrucijada similar alade
Cervantes cuando de acreditar un nuevo
género se trataba. Un nuevo discurso
narrativo nacia en nuestra América y
Carpentier erauno delosiniciadoresde
lanueva poética.
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iM ackandal
sauvé...y
apaguen la
salal

AurelioHorta Mesa
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En las rutas smbdlicas que traza toda
cultura, en laacumulacién de sus préac-
ticas sociales, imaginarios, tradiciones,
reverberancias mitol6gicas y premoni-
ciones, asaltan momentosdonde laeru-
dicion y el decurso histérico estallan
dentro de sus estancos epistemol 6gi cos.
Esla horade una nuevarepresentacion
propiadel sentidoy espiritu de unacon-
ciencia estética en busqueda de su
cabalidad metaférica, que en lo real
maravilloso americano distingue un
tiempo/espacio de excepcion enlahere-
dad candnica occidental del siglo xx,
prueba de su aura fundacional .

Despuésdeveinteafiosdeintensaactivi-
dad socioartistica, donde Algjo Carpentier
reconocelosimpulsosy tendenciasenlas
cuales quedan inscriptas | as atracciones
y repulsionesdel artey laliteraturadela
gran vanguardia, percibe asmismo €
desorden afectivo quelaconstruccion de
lamodernidad genera en su mundo lati-
noamericano, masaln enlosespaciosur-
banos, ahoraderecienteincorporacion a
unatentativa de desarrollo social. Hasta
entonces, € imaginario artistico habiapri-
vilegiado aquell os otros espacios subur-
banos o ruraes, en los que se centraba
una Unica ldea sobre este Otro Mundo
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de congregaciones humanas, atmosferas
y relacionestemporalesatodas|ucesin-
comparables, a punto de estimular una
categoriaderango/distanciaen € pensa-
miento filosdfico contemporaneo detras-
cendencia paralacultura: laalteridad.

La"“ Creacion de Formas de nuestrana-
turaleza—con todas sus metamorfosis
y simbiosis—"2 como sefidla el prolo-
go-declaracion aEl reino de este mun-
do (1949), se orienta en direccion
opuesta —no contraria— a la de voces
vanguardistas, hastacierto punto siem-
pre fisgoneadas hacia el espectéculo
europeo. Si este buscabaen un tiempo
nuevo la recuperacion de una lejana
autenticidad, de ahi las irreverencias
de sus asociaciones imaginales; en la
poética carpenteriana, se trata de al-
canzar esaautenticidad através de un
planteamiento civilizatorio, donde la
Ilamada de atencion sobre una sufi-
ciencia productiva e intelectiva del
hombre latinoamericano pretende de-
mostrar el triunfo de su escalamoder-
na. Por esa razon, el cosmopolitismo
gue aflora de estas rupturas e innova-
ciones en el campo delaculturaartis-
tica, disefian “una estructura de
emocion”® que en el caso de América
debio filtrarse através de sus cuerpos
mésfragiles, riesgososy desconocidos,
porque, ubicados en el subsuelo social,
desencadenan lacrisisy lagloria del
hallazgo de una decisiva autenticidad,
revelada por la energia espiritual, fi-
sicay cromatica que el contraste de
los cuerposy almas negras descubren
en su apasionante hibridacion con el
entretejido cobrizo/blanco-sucio que
predisponen la sensibilidad, instinto,
humor y temple de la cultura latinoa-
mericana.



Lo real maravilloso americano del que
tanto hemaosconocidoy del quetanto nos
falta por descubrir, viene desenmasca-
rando desde su lectura total, es decir,
aquellaque considerad corpuscompleto
de su dial écticatéorico-creadora, como
el imaginario fundador de su texto cons-
tituye mas un acto de emancipacién cul-
tural que una alternativa ventajosa ala
desordenada meté&foray a caracter re-
giona de la literatura latinoamericana
de amediados de siglo. Su repercusion
y vigenciaen las redes de | os discursos
filosoficos, antropol 6gicos, estéticos, y
artisticosdel pensamiento cultural con-
temporaneo, que mucho deben alaesen-
cialidad latinoamericanaen su pautade
postmodernidad, traza con su enuncia-
cion simbdlica una paradoja que ha de-
rivado multiples entradas y desaciertos
en su estudio desde una perspectiva
culturol6gica. Aquella que reafirma la
no desviacion del caracter asimétrico de
su produccion, siendo simétrico en la
polifoniauniversal de su escritura.

Esto se explicaen un primer momento,
por lamismacontradiccion genéticaque
trasunta el epos y el ethos de lo real
maravilloso entre América'y Europa,
frente ala dinamica competitiva de un
juicio critico hegemonico o tradicional,
desconocedor delaregenciade gusto o
distincién que en la creacion establece
el grupo y la tendencia estética domi-
nante. Es conacido gquelos movimientos
artisticos que presumen adscribirseaun
particular programa estético, quiebran
0 abandonan su fe colectiva de asocia-
dos, cuando sobresale el talento
diferenciador de unapersonalidad artis-
tica, queirremediablemente no aceptala
pocao insuficiente contemplacion desu
obradentro delasupuestaexclusividad
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gue laideologia constitutiva del canon
predispone. El envés de este asunto en
lo real maravilloso americano esel que
estableceunasimetriacultura, nosiem-
pre avizorada por lainsistenciade eva-
luar su artisticidad desde o en atencion
con su natural filiacion ala Gran Van-
guardia, delaque conservaun esprit de
corps—expresion de Gramsci citadapor
Bloomrefiriéndosealareacionintelec-
tual-ideologia dominante—* que su au-
ténomavoz canonizaen €l asentamiento
de unapoeisisinauguradadesde su pro-
pia historia subalterna en colision. Cir-
cunstancias y eventos que desentrafian
un aconteci miento-mito, enunciador del
sentimiento comun de esainteligenciay
estructura silenciosa que sblo el arte
puede explicitar sobre los conflictos de
lahistoria, y alln mejor, sobrelaidenti-
dad de los hombres, leimotiv arqueol 6-
gico del discurso enloreal maravilloso
americano.

El reino de este mundo despliegaun es-
guema cognoscitivo de fuerte aparien-
ciatestral, que nace del mismo espacio
deficcionalizacion historicaubicado en
Le Bonnet a I’ Evéque y La Citadelle
de La Ferriérre, donde acaso la reali-
dad pretende desaprender su dato histo-
rico, para proclamar a partir de una
escritura autoetnogréfica, los fragmen-
tos de unaacumul aci6n de simbol os co-
lectivos. La novela en su maestria
narrativa, emprende desde susiniciosa
manerade exergum, sentenciado ademas
en la entrada a capitulo 1V final, una
manifiesta predisposicion alaestructu-
ra dramatica, que no solo denuncian la
presencia de Lope de Vegay Calderdn
respectivamente, sino que excusan otros
Varios recursos expresivos, que centran
el cadtico entramado histérico que va



de 1757 a1820 en el recodo insular-pe-
riférico haitiano, como configuracion de
un escenario emblemético donde acon-
tecee primer Grito de Independenciala
tinoamericano, un primero de enero de
1804.

Con estoselementos secomplementauna
especiedesituacion dramética, dondelas
condiciones espacio-temporales estan
determinadas en el lapso de coloniza-
cién-descolonizacion que comprenden
lostrescicloshistoricosdelanovela(el
deloscolonosfranceses, el del Rey Ne-
gro y el de los mulatos republicanos)
encarnados por Mackandal, Bouckman,
Paulina Bonaparte, Henry Christophey
el raisonneur Ti Noel.®> En El reino... €
pathos épico que provocan lostresdra-
mas exige de unadistension, resueltaen
laestructuranarrativapor ladiferencia-
cién delos cuadros-escenas que consti-
tuyen cada uno de sus capitulos,
ensamblados por la misma unidad
cronol ogi ca historico-argumental

Carpentier invierted proceso conocido
en el teatro como epizacion, intervencion
por la cual la estructura dramética es
asaltada por resortes épicos que coar-
tan latension desubicando lailusion tea-
tral, procesos anunciadosy reconocidos
en Shakespeare y Goethe.® Para el no-
velista Carpentier, queda claro que €
argumento germinal desuteoriaunavez
proclamada, propone unasuerte de epi-
fania para la autonomia de la palabra
latinoamericana, y mas, parala decisi-
vauniversalizacion de unaepopeyahis-
torica, donde e encantamiento alcanzado
por lored maravilloso, condtituirdunaes-
pecie de reconciliacion entre latradicion
elitista de la dta cultura occidenta y las
huestes de lo que mas tarde se aceptara
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como el promisorioy desconocido ima-
ginario subalterno latinoamericano, de
determinanteinclusion enlosrepertorios
depluralidad discursivadelosEstudios
Culturales.

Larazdn carpenterianadeque“el cono-
cimiento deun artequeno esel suyo es
sumamente Util,”” hasido ampliamente
valorada, assimismo como ha quedado
demostrado €l nivel de jerarquizacion
que este proceso asume en la
cosmovisiony dialécticadelo real ma-
ravilloso.® El dieciochesco americano,
por el que transcurre gran parte de la
narrativa carpenteriana, representa un
espacio de preeminenciaparael desen-
mascaramiento delas clavessimbdlicas
del Nuevo Mundo, que tanto sus hom-
bresilustrados como escarpadosinaugu-
ran en un convulso proceso de
subsistenciay autosuficiencia en la que
€l mito instaura su prosapia a descifrar
una ontologia débil o intencionalmente
rechazada. En lasleyes de transferencia
escritural de esa existencia, Carpentier
sefialaen el mito una“cristalizacion, en
accién de persongjes, en una accion de-
terminada, en un psicodrama o una ac-
cion dramaéticao en unaaccion novelesca
delasapetenciasprofundasdel hombre.”®

Cada uno de los relatos ofrece un en-
cuadre organico de relaciones entre es-
pacio, movimiento, iluminacion, luces,
con un sinnimero de sentidos en laf&
bula, delineadores de una arquitectura
escénica. En*“Lascabezasdecera’, pri-
mera narracion del capitulo inicial, se
sucede unaclase deimagen-attrezo que
saltade layuxtaposicion de atmésferas
aportadas por lapeluqueria, la carnice-
riay la quincalla con postales, todas
contrastantes en esagaleriade retratos



gue senos presentacinematogréficamente
atravésde“losrizosdelaspelucas, [...]
las cabezas de terneros, desolladas, con
un tallito de pergjil sobrelalengua, [...]
los grabados en colores, de una factura
més ligera, en que seveian [...] jovenes
libertinoshundiendo lamano en € escote
de una camarista’ 1° En“Lapoda’,
Mackandal aparece
como verdadero actor,
yaque “Erafamaque
su voz grave y sorda
le conseguia todo de
las negras. Y que sus
artes de narrador, ca-
racterizandolosperso-
najes con muecas
terribles, imponian el
silencio a los hom-
bres...”,! masadelan-
teunaimagen cinésica
presenta al héroe
cuando la mano iz-
quierda “se habia ido
con las cafas, arras-
trando el brazo hasta
el hombro”,*? acaso
triunfo deunimagina-
rio cuyas significaciones metaforicas
decidiran posteriormenteen unideal es-
tético, asimilado por lanovelaepigonal
latinoamericana, no sin traslucir la di-
ficil tarea de emular una escritura de
tan alta conjuncion de procederesdela
creacion artistica, a manera de “teatro
total”.23

El clasico motivo del envenenamiento
y suimpecabletrayectoriaen lalitera-
turacanoni caoccidental, introduce aqui
el contrapunto entre la“alta’ y “baja”
cultura, uno de los 6rdenes presentes
en lo real maravilloso americano, pero
ahora invertido a situar este ultimo
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estrato de la cultura popular desde los
conflictivos marcos de un sincretismo
religioso, propiciador ademéas de un
desplazamiento de manifestaciones
folkléricas, representadas por el vodu,
religién africanade origen dahomeyano
procedente de la cultura Egwe-Fon
(arard).

Parael Caribeen es-
pecial, estoselemen-
tos son connotativos
del carécter senso-
perceptivo, histérico-
cultural, que deciden
una manera de ser
imperativamente
determinada por el
folklore y de ganan-
ciaparala“vivencia
teatral”, dondelain-
terpretacion
del acontecimiento
social ocasiona un
necesario intercam-
bio entre actor y es-
pectador. La casual
equivocacion de los
animales, segin Ti Noel, de tomar “por
sabrosas briznas ciertosretofios que les
emponzofiaban lasangre”,** reafirmaen
laaccion del texto-escena el triunfo de
unahumanidad marginada, avecesdes-
de sus convicciones mitico-mégicas,
otras desde sus atronadoras practicas,
pero siempre afavor de unafuerzaespi-
ritual que da fe a la literatura porque
existiendo, prueba su confidenciaen la
realidad, Unica experiencia que puede
dar vidaa teatro, y que Ti Noel parece
constantementeintuir: “ Ahora, los Gran-
des L oas favorecian las armas negras.
Ganaban batallas quienes tuvieran dio-
sesguerrerosqueinvocar. Ogun Badagri



guiabalas cargas a amablancacontra
las Ultimas trincheras de la Diosa Ra
zon” .2®

Al igual que suamigo Michel Leiriscon
laaventurainvestigativa que produjo €
estudio etnogréfico de L’ Afrique Fantéme
(1934), a que propone como dato curio-
S0 un esbozo de novela, Carpentier con
El reino... seadelantaaesetexto hibrido
contemporaneo que encaraa unisonola
antropologia, laliteratura, €l artey otras
disciplinas sociales, sincronizando des-
plazamientos y transferencias de identi-
dades en un siglo que méstarde hablara
de culturas globales. Una via de fusion
excepcional de estosdiscursoseslaque
ofrece la teatralizacion por su posibili-
dad de visualizar escenarios y actores
con unamarcadaintencién draméticay
épica alrededor de un conflicto,’®* alo
gue adiciona Clifford sobre el particu-
lar, como Leiris antes de partir para
Africa, “habia quedado impresionado
por la historia de aventuras de William
Seabrook sobre el vodu haitiano, en The
Magic Island (traducida al francés
en 1929)" .Y

Claro que en la novela carpenteriana,
la teatralidad de los sucesos se debe a
unainterrelacion de personajesy accio-
nes propios de laprécticateatral por un
lado, y a contraste de los héroes-tipos
gue aporta la misma historia, confun-
diéndose el espacio épico en unafilia-
cion escenogréfica que proviene de la
mismatramacon el campo propiamente
teatral. Si por una parte, la metamorfo-
sisy salvacion aclamadade Mackandal,
el sacrificio delostoros en laconstruc-
cion de La Citadelle, lallamada de los
caracoles, la muerte de Henry
Christophe concretan momentos desde
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larealidad postulada de una alta suges-
tién y espectacularidad, la ficcionali-
zacion descubiertaen unteatro dedrama
y Operaen lacale Vandreuil, del Tivoli
de guano en Santiago de Cuba, de la
Mademoiselle Floridor y lacantante ves-
tida con trgje de Dido, més € musico
alsaciano Lafont, actor amante de
Paulina, y las orquestas de camara
de Sans Souci, junto aAtenaispianistay
Amatista cantante, testimonian una sin-
tesis privilegiada de asociaciones
socioculturalesqueevidencianlacomple-
jidad ideoldgica de una alegoria de la
transculturacién subalterna caribefia.

En este sentido, € ritoy lafiguracion-
persongje, constituyen laverdaderaapo-
teosis delaemocion, por esamanerade
volcanizar laimagen artisticaen lacon-
troversia de sentidos que logran los ac-
tos ceremoniales o de conjuro, junto a
losvestuarios-disfraces con suinfinitud
derelaciones dificiles de aprehender, por
ese montaje de rostros y voces revela-
dores de un anacrénico mosaico huma-
no, que desde sus diferencias comunes
admiten como propios la conveniencia
del éxtasisy el desafio triunfante de un
contradictorio espiritu, € del barroco.
En “De profundis,” uno de los relatos
maés retadores en larecepcion literaria,
la narracion épica desencadena un sis-
temade imégenes sdlo apreciableen la
gestualidad y visualidad escénicas: “A
lasombradelascrucesdeplataqueiban
y venian por loscaminos, € veneno ver-
de, €l veneno amarillo, o € veneno que
no tefiia el agua, seguia reptando, ba
jando por las chimeneas de las cocinas,
colandose por las hendijas de las puer-
tas cerradas, como unaincontenible en-
redadera que buscara las sombras para
hacer deloscuerpossombras’.®® Loin-



descriptible trastocado en la accion as-
cendente de distintos dramas dado el
impacto de una desconocida realidad,
asume en la novela pértico de lo real
maravilloso americano, un desafio alas
recurrencias miméticas para exaltar un
imaginario deincontenibleexpresividad,
maravilloso ahoradesde su significacion
deincontenible crénica

Unamaneracategorica, irreemplazable
de admitir el suceso en su dindmicare-
presentativa, se debe alasuspicaciade
transmision que en el teatro alcanza €l
carécter particular del personaje con sus
| 6gicasrelaciones exteriores quelo ubi-
cany aseguran en laaccion. Este deter-
minante papel esfuncion del vestuario,
elemento codificador delatemporalidad,
sensibilidad y jerarquia del ser
protagonico, que al desempefiarse casi
siempre fuera de “contextos’ y “tiem-
pos’, suele aparentar como lo son, pu-
rosdisfraces, que se podrianilustrar con
unaampliagaleria, quizassuficiente con
esta escena de Sans Souci en laque Ti
Noel sacado de su conversacion con las
hormigas, es atronado por ruidos des-
conocidos que descubre al volver laca
bezay percibir que “Hacia él venian, a
todo trote, varios jinetes de uniformes
resplandecientes, con dormanes azules
cubiertos de agujetasy paramentos, cue-
[lo de pasamaneria, entorchados de mu-
cho fleco, pantalones de gamuza
galonada, chacds con penacho de plu-
mas celeste y botas alo hisar.”

Otramaneradereconocer lafuncién del
vestuario en laintegralidad delarepre-
sentacion, sedebealacoherenciaqued
desnudo logra en €l cifrado de laima-
gen artisticaatravés de la Paulina des-
nuda como la Galatea de los griegos o
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la mujer sentida como una Venus de
Canova, donde la realizacion histérica
con el cuerpo parece en este caso no es-
tar despojado de ropas. Se tratade per-
sonajes anti-retoricos que representan
seres maduros, contradictorios, de do-
lores inmensos, de éxtasis profundos y
plenos de fe, hombres de huracanadas
conmociones, donde |os gestos resuel -
ven actitudes casi iconograficas, hom-
bres de turbaciones y mundos barrocos
hijos de la criollez, hombres con “una
nueva manera de sentir y de pensar, hu-
manista, latinista, espiritu universal”,
propio delaepopeyaquele correspondid
escribir.

Epopeyainvestigada, estudiada, antici-
pada por Carpentier desde su primera
etapa parising, aquella donde € taller
surrealistao lasemergenciasde progra-
macion delaPoste Parisien le permitie-
ron ser activo protagonista de produc-
ciones como La grande complainte de
Fantdémas, de Robert Desnos, dirigidapor
Antonin Artaud, a quien escuch6 sus
acertos e interrogaciones sobre su teo-
riadel teatro delacrueldad. Epocaesta
queletrgjo laamistad y suerte de com-
poner parael gran director y actor Jean
Louis Barrault, la musica de la puesta
en escenadelaNumancia de Cervantes
en 1938y de quien mucho estimd su ofi-
cioy facultadesintel ectual es, presentes
acaso en el subtexto del drama de El
reino..., si nos confiamos en algunosde
los juicios enviados por Barrault a
Carpentier como este de que “€l teatro
es cosa de sensacion, no de pensamien-
to [se hace necesario paraello] no per-
der, ene caminodelointelectua, loque
lavidanoshadado por aimento. Enma-
teria de teatro, lo que cuenta es la san-

gre del hombre”.?Y esa ha sido una



testificacion delasjornadas haitianas de
Carpentier encabezadas en primer or-
den por Louis Jouvet,? aquien junto a
Leiris, Artaud y Barrault invitamos
parael apagon delasala. jMackandal,
estasalvado!

NOTAS

1 Conferencia impartida €l 4 de noviembre de
1999 en la Fundacion Alejo Carpentier, en
ocasion del curso de postgrado “ Aproximaciones
a Algio Carpentier. 50 aniversario de El reino
de este mundo” .

2 Carpentier, Algjo. Prologo a El reino de este
mundo. En su: Dos novelas: El reino de
estemundo. El acoso. LaHabana: Editorial Arte
y Literatura. 1976. p. 10.

% A la muy atinada definicion de Raymond
Williams en The Country and the City (1973):
“estructura de sentimiento”, citada por James
Clifford en: Dilemas de la cultura. Barcelona:
Editorial Gedisa, S.A., 1995, he creido
conveniente sustituir “sentimiento” por
“emocion”, tomando en cuenta que Clifford se
basaba en su serio andlisis sobre la fuga
y desarraigo de autenticidad en la modernidad,
delarepercusion de este fendmeno en lacultura
de un primer mundo. Este mismo andlisis desde
la plataforma | atinoamericana, donde alin no se
han alcanzado en muchos estratos sociales una
préctica moderna, la preceptiva carpenteriana
representa una cruzada de época —en muchos
ordenes, de avanzada—a significar unaresoluta
aspiracion de esperanza y optimismo en el
desciframiento de unaverdad estéticaque desde
su autenticidad no descuida su ser dialdgico,
diriamos hoy intercultural, que dota a su
discurso de una sefia particular de emocién.

4Bloom, Harold. El canon occidental. Barcelona
: Editoria Anagrama. 1997. pp. 25-54.

5 Seguin Patrice Pavisen: Diccionario del Teatro.
La Habana : Edicién Revolucionaria, 1988. t.
2, p.395, el raisonneur (o razonador), es un
personaje que representa la moral o el
razonamiento correcto, encargado de dar a
conocer a través de su comentario, una vision
“objetiva’ o la que el “autor” tiene de la
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situacion. Nunca es uno de los protagonistas de
la obra, sino una figura marginal y neutra que
da su opinidn autorizada e intenta una sintesis
0 una reconciliacion de diferentes puntos de
vista

5 Para extender la comprension de este proceso
escritural véase: “ Epizacion del teatro”, en: Op.
cit. (5). t. 1, p. 170.

" Carpentier, Algjo: Del mito, delamagia, dela
fantasia, habla Alejo Carpentier. En su:
Entrevistas. Compilacion, seleccion, prélogo y
notas de Virgilio Lépez Lemus. Ciudad de La
Habana: Editorial Letras Cubanas, 1985. p. 197.

8 Justamente, este tema constituye un interés de
investigacién de quien escribe. Al respecto,
aparte de otras publicaciones periddicas podra
consultarse: Horta, Aurelio. Telon defondo: Pre-
textos artisticos carpenterianos. [En proceso
editorial por Letras Cubanas. Instituto Cubano
del Libro. Ciudad de La Haband].

® Op. cit. (7). p. 197.

1 Op. cit. (2). pp. 19-21.
2 1bidem, p. 25.

12 | bidem, p. 26.

3 En la ya referida semiologia estética de
Pavis a manera de diccionario, el teatrdlogo
se refiere a “teatro total” (tomo 2, pp. 492-
495) y ejemplifica cémo “es sobre todo a
partir de Wagner y su Gesamtkunstwerk
cuando esta estética adquiere su forma en la
realidad y en la dimensién imaginaria del
teatro”. Prosigue explicando cémo “ Artaud no
hace sino sistematizar esta concepcion
semirrealista, semifantastica: Lo que
deseamos es romper con el teatro considerado
como un género distinto y actualizar lavieja
idea, en el fondo nunca realizada, del
espectaculointegral. Sin que, bien entendido,
€l teatro se confunda en ningn momento con
la masica, la pantomima o el baile, y en
particular con laliteratura’. Valetraer ajuicio
la importancia que para Carpentier adquiere
la revolucion artistica wagneriana, detonante
entre otras muchas consideraciones de la
importancia del mito en la trascendencia de
|a obralatinoamericana, de susimbricaciones
y desacatos artisticos; asi como laarticulacién
que se desprende de los razonamientos de
Antonin Artaud, quien fuera parte cercanadel



contertulio anticipador de lo real maravilloso
americano.

4 Op. cit. (2). p. 33.
15 |bidem, p. 87.
6 Op. cit. (3). pp. 203-213.

Clifford alude acomo “El bosguejo delanovela
deLerisincluye lalaboriosa documentation de
una historia de vida, €l lie de cualquier version
singular, y el juego mutuo de personaje, escritor
y audienciaen su mise en scéne. Unaconcepcion
teatral del tema aparece mas tarde en la
evocacion académica de su investigacion sobre
€l zar, su ambiguo y pertubador juego de roles:
La possesion et ses aspects théatraux chez les
Ethiopiens de Gondar (1958)”.

7 | bidem, p. 208.

18 Op. cit. (2). p. 36. La magnificencia
esponténeaeingenuade estametéafora, nosatrae

a aquella otra de “la lluvia de flores” en Los
pasos perdidos, y que reaparece en el Macondo
de Cien afios de soledad.

9 | bidem, pp. 97-98.

2 Carpentier, Algjo: Una carta de Barrault. En
su: Letray Solfa. Teatro. 4. LaHabana: Editorial
Letras Cubanas, 1994. p. 75.

2 Actor y director francés quien en su paso por
La Habana en 1943 con destino a Haiti, donde
se presentaria con su compafiia, invitd a su
amigo Carpentier alatemporadateatral, ocasion
gue desencadenalarevolucion poéticadelo real
maravilloso. Jouvet, es de suponer, también
Ilevaria consigo, si no las ideas o parte del
manuscrito, uno de los textos més referenciales
acerca de la diccion del actor: El actor
desencarnado, motivo de no poco interés que
se suma ala revelacion conocida de la Ciudad
del Cabo.




El espacio
haitiano
en El raeno
de este
mundo

YolandaWood

Profesora de la Universidad de La Habana

Enestasingular novela, Algjo Carpentier
interceptalahistoriade Haiti atravésde
persongjes y situaciones que marcaron
hitosen d acontecer delavecinaidacom-
partida. Larevoluciony losacontecimien-
tos ligados a ella, forman parte de una
exploracién consciente en € entretgjido
delo épico, lomiticoy lo histéricoenla
conciencia haitiana. Unas semanas en
Haiti fueron suficientes a escritor para
guenacieraestanovelay con ellaun con-
cepto operacional parala hermenéutica
americana: 1o real maravilloso.

Haiti es el espacio donde se desenvuel-
velanarracion, y deali el norte legen-
dario y mitico, heroicoy trégico. No se
detiene el escritor en las descripciones
detalladas del medio fisico—construido
o natural. El espacioviveene conflicto
intrinseco de la obra. Por eso esintere-
sante observar el modo en que searticu-
lasu relacion con laestructuranarrativa.
En ese sentido laprimeraparte del rela-
to esfundamental, puesen ellael escri-
tor define unatrayectoria de entrada al
texto desde laperiferiahastael interior,
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desde el borde hastale pays de dédans.
Carpentier recorre el camino delosdes-
cubrimientos.

LaCiudad del Cabo esel espacio inau-
gural del texto narrativo. Con sus mul-
tiples nombres a través del tiempo, la
referenciaa Cabo Francés—su nombre
primitivo eraBasdu Cap—indicael pe-
riodo histérico de la colonizacion fran-
cesa. La ciudad habia sido fundada en
1670, pero en 1711 por decreto oficial
adquirié la condicion de villa colonial.
Fue después del incendio de 1734 que
se reorganizé segun el proyecto de
Charlevoix realizado en 1720. El Cabo
fue desde entonces, segun €l investiga-
dor Daniel Eli, “lavillacolonial por ex-
celencia’ deHaiti.!

Como centro comercial, laciudad pros-
perd intensamente por |as plantaciones
de café y azlcar asociadas a un exce-
lente puerto que por su favorabl e ubica-
cion instaurd contactos intensos con
Europay € sur de los Estados Unidos.
Alli precisamenteiniciasurelato Algjo
Carpentier. Enlazonaportuaria—encla-
ve econdémico de emision y recepcion—
Lenormand de Mezy, acompariado de su
esclavo Ti Noel ha venido aelegir uno
de“losveintegarafionestraidosa Cabo
Francés por el capitan del barco... So-
bre una bestia importada inicia € na-
rrador su recorrido desde lazonalimite
de la frontera comercia hacia el inte-
rior, desdelaciudad al campo, del espa-
cio urbano al rural: “Monsieur
Lenormand deMezy y su esclavo salie-
ron de la ciudad por €l camino que se-
guialaorilladel mar”.

“Lapoda’ es un titulo lleno de ironia
para referir la trituracion del brazo de



Mackandal en el trapiche azucarero.
El relato se sittlaen lahacienda. El ne-
gro amputado, indtil para los trabajos
del ingenio, hace penetrar al lector al es-
paciofisico natural, ali dondelas* sen-
sitivas se doblaban a mero sonido dela
voz humana”. Paso a paso la narracién
sehainternado en el lindero del valley
en lasfaldas de los montes. La desapa-
ricion deMackandal y el mensgjede“la
vigjadelamontafia’, conducenaTi Noel

hasta “ una caverna de entrada angosta,

[lenade estalagmitas, que descendiahas-
ta una oguedad mas honda, tapizada de
murciélagos colgados de suspatas’. De
la mano del escritor hemos llegado a

espacio oculto delosmisterios, ali don-
deMackandal preparasus brebajes mor-
tales.

Despuésseiniciauntrayecto alainver-
sa: el veneno de Mackandal salido delo
profundo delatierra: “se arrastraba por
la Llanura del Norte, invadiendo los
potreros y los establos [...] Pronto se
supo [...] que el veneno habia entrado
enlascasas’. Desdelahaciendaalaciu-
dad fueronllevadoslos negrosapresen-
ciar la quema en la hoguera del negro
rebelde. Carpentier describe como se
ennegreciolaPlazaMayor del Cabo con
los hombres de las plantaciones. Y la
primera parte terminacon el regreso de
losesclavos*riendo por todo el camino,
por la seguridad que tenian de que €
manco se quedaba en “el reino de este
mundo”.

En edta primera parte, Algjo Carpentier
ha elaborado amodo de presentacion la
topografia simbdlica de su espacio na
rrativo: puerto-ciudad-hacienda-valle-
montafia-caverna. Un trayecto
cinematografico por € efecto dezoomin
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empleado: deladimensionurbana de
contacto y transaccion (ampliay abier-
ta) a la dimension natural de
encerramiento y proteccién (oscura 'y
cavernaria).

Desde ali —*De profundis’— comenzo
el movimiento alainversa(zoomback).
Del fondo delatierraemerge el veneno
de Mackandal queinauguraun trayecto
trégico: caverna-montafia-valle-hacien-
da-ciudad, y que concluira en el poste
detorturasdelaPlazaMayor del Cabo.
El regreso d interior se realiza bajo el
efecto de una profecia. Este trayecto,
retorno verdadero al pays du dédans, se
realiza bajo el signo de la conciencia
mitica de una profunda creencia:
“iMackandal sauvé!”.

Estosenclavesespecialesinteractlian en
diferentes momentos de la narracion y
se desplazan por diferentes circunstan-
ciasdel relato. Ti Noel volverdal Cabo
a buscar unos arreos de ceremonia en-
cargados a Paris, la ceremonia de Bois
Caimany € levantamiento delosescla-
vos redimensionan el espacio natural y
rural haitiano. Mientras que el autor
ofrece unanueva perspectivacuando la
“revelacion delaCiudad del Caboy de
la Llanura del Norte, con su fondo de
montafias difuminadas por € vaho delos
plantios de cafa de azlicar encanté a
Paulina[Bonaparte]”.

Enlatercerapartedelanovelalatension
espacial centripeta aumenta. El trayecto
se desarrolla, igualmente, del borde al
interior. Desde su llegada a puerto Ti
Noel sesorprendey seconfunde. Lasad-
vertenciasdeloscaminosledabanlaae-
gria de saber que estaba en “latierrade
los Grandes Pactos’, pero laescalamo-



numental delasinsdlitas construcciones
de Sans Souci y la Citadelle de La
Ferriére lo impactan profundamente.
El espacio histérico construido por el
Emperador que cambi6 el nombredela
Ciudad del Cabo francés por e de Cabo
Henry, merefiero al cocinero devenido
Emperador por obray graciadelo real
maravilloso americano, aHenry |, crea
ba en el negro recién llegado una rara
vision.

El espacio congtruido serevelaentresdi-
mensionesqueen el contexto haitianoin-
dican un proceso de elevacion en tres
planos. costa-meseta-montaria. LaCiudad
del Cabo, consufrentemaritimoend pla-
no costero, esrecurrenteenlanovelay se
revelaen ellacontodalaprosperidad que
habia alcanzado durante e siglo xviii,
cuando sus vecinoslallamaban € “Paris
de Saint Domingue”. “ Casl todas|as ca-
sas eran de dos pisos con balcones de an-
chos dares en vuelta de esquina y dtas
puertas de medio punto, ornadas definos
adlamudeso perniostrebolados’. Lavilla,
como otras de Haiti, tienelapeculiaridad
deencerrarseen un entorno naturd demar
y de dtas montafias. (Recuérdese que €
pais esta formado por tres cuartas partes
de montafias y una cuarta parte de llanu-
ras costeras).

Si bien diversas razones determinaron
gueel crecimiento urbano sevieradete-
nido, suriquezaorigina degjé “unahue-
Ila que forma todavia el conjunto
arquitectonico masauténticoy maslin-
do denuestro pais’, afirmael investiga-
dor Didier Dominique en sutrabajo Cap
Haitien 1978. Podria afiadirse a esta
observacién la particularidad del con-
junto arquitecténico enrelacién con otras
ciudades haitianasy muy especialmente
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con Puerto Principe. En su momento
demayor esplendor laciudad lleg6 ate-
ner 20 000 habitantes de los cuales
5 000 eran blancos, 3 000 libertos y
12 000 esclavos (seguin datos ofrrecidos
por €l propio autor).

La villa se erigio sobre un plano en
damero, lo que le ofrece unagran regu-
laridad a la estructura urbana. La ar-
quitectura histérica contribuye
fuertemente areal zar lacoherenciaam-
biental del conjunto por lareiteradaco-
existencia de viviendas biplantas con
ampliosvanosy balcones. Laplantaata
genera mente se empl eabacomo residen-
cia, y €l pisoinferior, con amplias puer-
tas, permitia el uso de los salones para
diferentes funciones comerciales y so-
ciales.

Lamentablemente estavision de conjun-
to armonico de la Ciudad del Cabo ha
llegado hastanuestros diasfracturada por
| os aconteci mientos sociales que af ecta-
ron su desenvol vimiento econdmico du-
rante las luchas antiesclavistas, por la
crisisecondmicaque sobrevino alainde-
pendenciay por € terremoto queazoto la
ciudad en 1842. No obstante puede €
visitante hoy comprobar € ato vaor pa-
trimonial de estaciudad dado fundamen-
talmente por la arquitectura, testimonio
histérico delas riquezas que acumul 6.

El escritor privilegia en laimagen del
espacio haitiano laciudad deMiloty en
ellaaguellas construccionesquedegjaron
maravillado aTi Noel: Sans Souci y la
Citadelle de LaFerriére. El palacio del
Emperador Henry | seubicé aveinteki-
I6metros de la Ciudad del Cabo, a pie
del camino de acceso ala alta montafia
deLaFerriére coronadapor laCitadelle,



situada a 900 metros de altura sobre
€l nivel del mar, monumento desafiante
por su escalay dimensiones. Verdadera
hazafa constructiva que ha sido decla-
rada Patrimonio de laHumanidad.

Ambas construcciones se encuentranin-
tegradas al conjunto defensivo militar
desarrollado por Henry Christopheen e
norte haitiano con e propésito de defen-
der larevolucion decuaquier posibleata
gue exterior. Si se compara este sistema
con & que redlizaron los franceses du-
rante la colonizacion, podra apreciarse
unadiferenciafundamental: este tltimo
tiene un carécter eminentemente costero-
maritimo, mientras el concebido por
Christophe, tomabaen cuentaun cambio
deedrategiaque se orientabadesde aden-
tro hacia afuera. La meseta rodeada de
montafias seria un refugio natura para
preparar la resistencia masiva'y expul-
sar alosinvasores en unaavanzada pro-
yectadadesde d corazén mismo del pais
hacia la costa. Las atas montafias que-
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darianfortificadas como puntos de maxi-
mavisibilidad y proteccion defensiva.

Sans Souci es un gran conjunto arqui-
tectonico que reuniaentorno al palacio
real las funciones administrativas y de
gobierno. EIl palacio, inaugurado en
1813, dominabael
conjunto consu es-
caleramonumental
de doble entraday
fuented centro. La
capilla realzaba el
conjunto consu cl-
pulade veinte me-
tros de diametro.
Losjardinesy cas-
cadas artificiales
completaban el pa
norama. La Cita-
delle, como su
nombre lo indica,
es mucho més que un castillo o fortale-
zaen su sentido tradicional . Debiacum-
plir lafuncién de concentrar lapoblacion
paralasubsistenciacolectivay laresis-
tenciamilitar. Distribuidos por los dife-
rentes flancos, el conjunto estaba
protegido por 142 cafionesde grueso ca-
libre con un peso aproximado detresto-
neladas. Todavia es posible observar
muchas de estas piezas col ocadas sobre
sus zdocalos originales de madera y to-
dossussistemas defuncionamientoin-
tactos.

El impresionante monumento estaprote-
gido por un velo de misterio quelo hace
més insolito alos ojos del investigador.
Nada se conoce de sus ingenieros ni
disefiadores. Algunasreferenciasparecen
conducir aJean Etienne Barré, aquien se
dice que Christophe confio la concep-



cién del proyecto, pero hasta hoy nada
se ha podido confirmar a respecto. El
baluarte en forma de proa de navio es
sindudauno delosangulosvisualesmas
impresionantes por su verticalidad, su
altura y su maciza solidez, conocida
como la bateria de Coidavid o La Tour
de L’ Eperon, seintegraa conjunto por
unarotondaque atraviesalas nubes para
crear una sugestiva atmosferainterior.

Estos tres niveles de espacios construi-
dosquedan smbdlicamente rematadosen
“lacimadel Gorro del Obispo” por este
monumento insospechado en el cua con
toda certeza puede afirmarse hoy, a par-
tir de las pruebas de laboratorio realiza-
das, que laargamasa de su congtitucion
fuemezclada con sangre de procedencia
imprecisa, pero sangre a fin con laque
obtenia la expresion simbdlicay mitica
de unaculturaderesistencia.

El reino de este mundo es una obra de
intensos desplazamientosy trayectorias
dentro del norte haitiano quelesirvede
escenario alanarracion. Por esarazon
el espacio de los caminos, los trillos y
los senderos adquiere una importancia
fundamental. En eseir y venir sevate-
jiendo laintensa actividad que caracte-
rizaladindmicainternadel relato. Pero
los caminos en Haiti son portadores de
raros sortilegios y sus puntos de unién
estaban protegidos por el loa mayor,
L egba, duefio de las encrucijadas como
signos de una profundafe en los pode-
res sobrenaturales de todo o natural.
“El suelo se habiallenado de adverten-
cias: Tres piedras en semicirculo, un
tronco erizado de agujas negras se veia
rodeado de ofrendas. Las cruces de ca-
mino...”. Loscaminosen Haiti estan car-
gados de una profunda energia.
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A lo largo del texto, Africa se revela
como el espacio delaconcienciaances-
tral y delamemoriahistérica, un espa-
cio—otro delanostalgiay € recuerdo...
Desde la primera parte de la novela se
manifiestacomo el espacio del deseo, y
se contrapone simbdlicamente a aqui
—conocido—haitiano, y alla—desconoci-
do— europeo. Esen fin €l espacio dela
utopiaenlaconcienciadelosnegroses-
clavos, e de los grandes imperios de
guerras seculares, y de reyes guerreros
que fundaban estirpes de héroes,
El Gran Allaes un espacio de sensibili-
dad mitica donde viven Damballah y
Ogun. Los loas reencarnados en la na-
turaleza prodigiosa haitiana que dotan
de fuerzamagica sus caminosy sus en-
crucijadas, sus arboles y animales, y
hasta sus héroes porque “[Ti Noel] sa-
bia—y lo sabian todos los negros fran-
ceses de Santiago de Cuba— que €l
triunfo de Dessalines se debiaaunapre-
paracién tremenda, en laque habianin-
tervenido Loco, Petro, Ogun Ferraille,
[...] y todaslas divinidades delapdlvo-
ray € fuego...”

El espacio haitiano en El reino de este
mundo esreal y metaforico, histérico e
imaginario. Su funcién narrativa estéa
organicamenteintegrada al relato para
dibujar una cartografia simbdlica que
interceptd la epopeya desde |la costa
hasta la caverna, desde el Ilano hasta
lamontafia, desde lo fisico construido
hastalo mitico imaginado. Por losmul-
tiples senderos que Carpentier recorrié
en Haiti, descubri6 la advertenciama-
gica de los caminos, y con ellos las
marcas de los hombres que, en aquel
espacio, hicieron historia.



Traducir
America:
los codigos
clasicos
deAlgo
Carpentier*

L uisaCampuzano

Profesora y vicepresidenta de la Catedra
Carpentier de la Universidad de La Habana

Uno de | os aspectos més debatidos por
la critica carpenterianaes €l relativo a
destinatario implicito de sus novelasy
relatos, y ala perspectivadesde lacual
el mundo americano esrepresentado en
sus obras. Asi, muchos de sus estudio-
sos consideran que no solo destina sus
textos alectores del Viejo Mundo, sino
gue su escritura parte de una vision eu-
ropea;! y, entre otras razones, encuen-
tran justificacion a estos juicios en la
constanteinclusion decitas, alusionesy
reminiscencias literarias, artisticas, fi-
lostficas e historicas europeas en sus pa-
ginas, mientrasquelapresenciade obras
|atinoamericanas es mucho menor.?

Hace pocos afios Mary Louise Pratt, en
un excelente libro sobre vigeras, tras
estudiar los textos de Alegjandro de
Humboldt, en un Postscriptum dedica-
do exclusivamente a ello, nos propone
unalecturade Los pasos perdidoscomo
noveladevigje autobiogréficaenlaque
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el autor asumelavisién de Américaco-
dificada por los Cuadros de la natura-
leza del alemén, y de paso nosofreceun
resumen actualizado de la cuestion
carpenteriana, donde se deslindan, des-
de la perspectiva parcial de la autora,
los principal es criterios contrapuestos:

[...] Carpentier seconsideraasi mis-
MO como un sujeto transcultural
euroamericano, unaencrucijadacrio-
llaquereflejaimagenes haciaambas
mérgenesdel Atlantico con esponta-
neidad vertiginosa. Para algunos,
estasubjetividad transcultural encar-
na una herencia colonial de
autoalienacion; paraotros, constitu-
ye la esencia de la cultura en las
Américas. Elegir un lado u otro de
esta dicotomia determina lecturas
muy diferentes|...].2

Conocer técnicas ejemplares para
tratar de adquirir una habilidad pa-
ralela, y movilizar nuestras energias
en traducir América con la mayor
intensidad posible: tal habra de ser
siempre nuestro credo [...] mientras
no dispongamos en Américade una
tradicion deoficio.*

i Nosotro lo latino!, afirmabaun ne-
gro cubano desde la tribuna de un
meeting politico, sin pensar hastaqué
punto podia estar acertada la idea
implicitaen este arbitrario concepto
delatinidad.®

Esos criterios no sélo pueden servir de
ilustracion adichos model os contrapues-
tosde autorrepresentacion cuyasintesis
acabamos de reportar, sino que permi-
ten considerar que desdefechamuy tem-
prana su autor tenia conciencia



de moverse en e estrecho y peligroso
filo de esta dicotomia, lo cual en buena
medida motivara sus busguedas expre-
sivasy su obsesiva tematizacion de las
relaciones entre Europay Ameérica.®

Pero, ademés, €l substrato de esaaludi-
daactitud dicotémicay de susdistintas
formas de expresion son muy antiguos.
Hechacarney letra, desdelos primeros
anosdelaConquista, enlaobradel Inca
Garcilaso de la Vega (1539-1616), y
asumida linguisticamente en lamezcla
de castellano, nahuatl y voces africanas
en villancicos y alguna pieza de teatro
de Sor Juana Inés de la Cruz (1651-
1695), setransmutabaen el siglo xix en
proyectos politicos antagdnicos, como
el que sustentara Domingo Faustino
Sarmiento (1811-1888), quien median-
te el ideologema “civilizacion y barba-
rie” estableciaunadiferenciajerarquica
entre Europa y la América Hispana
—legitimadorade su programade extin-
ciéndelos*“barbaros’ indigenaso mes-
tizos argentinos y su sustitucion por
“civilizados’ inmigrantes europeos—; 0
aquel con quelerespondiera José Marti
(1853-1895) en Nuestra América, don-
detrasafirmar: “No hay batallaentrela
civilizaciony labarbari€’, proponiauna
formula que privilegiara lo americano
sin subestimar lo europeo: “injérteseen
nuestras republicas e mundo; pero el
tronco hade ser e de nuestras republi-
cas’.” En e sigloxx estaparaddjicaubi-
cacion intermedia del |atinoamericano
producirdimportantes desarrollosen la
reflexion cultural y lacriticaliteraria; y
yano solo en el ambito hispano del Con-
tinente.

Tantoen e “arielismo” de Rod6 (1900),
la“razacdsmica’ deVasconcel 0s(1925),
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la“antropofagia’ brasilefia(1928),y lo
“real maravilloso” (1949) o el “barroco
americano” (1964, 1975) de Carpentier
—para emplear unos pocos ejempl os—;
como en teorias como la de la
transculturacién, de Fernando Ortiz
(1940) —emitida desde la antropol ogia,
relacionada con €l espacio afrocubano,
y después adaptada a la literatura por
Angel Rama (1982)—, lade laheteroge-
neidad cultural, de Antonio Cornejo Po-
lar (1977-1994) y la de las literaturas
aternativas, de Martin Lienhard (1989)
—ambas construidas a partir de la
alteridad indigena—, la de las culturas
hibridas, de Néstor Garcia Canclini
(1990) —que abre espacio a las nuevas
condiciones impuestas por la globali-
zacion-, y, por ultimo, la propuesta por
los estudios poscoloniaes, adoptados
mas recientemente en el Caribe
angléfono y francofono, se evidenciaa
lo largo de este siglo la variedad de
paradigmas con que las distintas litera-
turasy culturas del Continente se pien-
sany sedefinen asi mismas, sempreen
busguedade lo que puedaexplicary le-
gitimar unaotredad quevariamucho aun
dentro de un propio pais.

Es, pues, en este doble contexto: € relati-
vo al presunto europeismo carpente-
riano, y alasdigtintasreflexionesy e abo-
racionesteoricas|atinoamericanasentor-
no alaidentidad cultural del Continente,
que pretendo recorrer en habito de*lecto-
raimpura’ —ese confortable albornoz cri-
tico sacadodel clGset por Boitani—#y como
“intérprete de interpretaciones’ —ese
modesto estatuto operacional recorda-
do por Steiner—° cinco novelas de
Carpentier: Lospasos perdidos, El aco-
so, El siglo delasluces, El recurso del
método y Concierto barroco,



con laintencion deanotar atitulo dein-
ventario los intertextos clésicos y las
referencias a autores, artistas, obras de
arte, hechos histéricos, héroes, diosesy
mitos de la antigiiedad grecolatina que
en ellas se encuentran, con € fin de do-
cumentar como se produce un evidente
desplazamiento desde laque parece ha-
ber sido su asuncién més plena de los
codigos clasicos, hasta su desacrali-
zacion através delacriticademoledora
de las manipulaciones de las cuales fue
objeto, precisamente en Europa, €l més
elevado, marmdreo 'y canénico simbolo
de la cultura europea.

Creo que con €llo, amés de ponderar en
qué medida el cddigo clasico o algunos
de sus registros contribuyeron ala“tra-
duccién” carpenterianade América, qué
grado de dependenciade unaperspectiva
europea €llos testimonian, y hasta qué
punto su empleo muestralaexistenciade
uninocente destinatario exclusivamente
europeo, también hago un modesto apor-
ted estudiodelo que JoséLezamalLima
[lamara, en 1941, e “misterio del eco” y
“lasinvisibleslluviasy cristales’ queta
mizan la recepcion de la cultura metro-
politanayy propician su transmutacion en
americana, es decir, de ese complgjo y
traumdtico proceso de acercamientos y
rechazos que congtituye la construccion
deunavoz propiaen laAmérical ating;
porque como dijerae autor de Paradiso,
“Una cultura asimilada o desasimilada
por otra no es una comodidad, nadie la
ha regalado, sino un hecho doloroso,
igua mente creador, creado” . *°

Publicadaen 1953, trasunlargoy com-
plejo proceso de creaciéon y recreacion
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—fueescritatresvecesapartir deun pro-
yecto interrumpido: La Gran Sabana,
unlibro devigjespor laselvavenezola-
na—* Los pasos perdidos es una nove-
la poblada de voces provenientes de
todas las culturas: la Biblia, el Popol
Vuh, los Libros de Chilam Balam, €l
Siglo de Oro espaiol, cronistas, vige-
ros, pero que se organizaatravésdetres
grandes mitosclasicos. En primer lugar,
el mito de Ulises, que configurael largo
y azaroso viaje del protagonista-narra-
dor hacia su infanciay, después, hacia
el posiblerescatedesu ser dienado; vigie
gue avanzaen €l espacio mientrasretro-
cede en €l tiempo, desplazandose desde
la modernidad hasta el “ Cuarto Diade
la Creacion”,? 'y constituyendo €l ge
diacrénico del texto. Mas este mito tam-
bién se“ corporiza’ en otros personajes
como Rosario, asimilada primero a
Nausicaa®® y de quien se dice a fina
gue no es una Penélope;** y muy parti-
cularmente en Yannes—aveces Ulises,
otras, Eumeo—,*® un minero griego que
recorre la selva con un gjemplar bilin-
guiedelaOdisea, proyectando en accio-
nesy ademanes episodios y caracteres
del poema, que en multiples ocasiones
esrecitado por é, o citado y aludido por
el protagonista. Mezclando costumbres
y estilosdel Mediterraneo con lasadqui-
ridas en su nuevo ambito, Yannesy sus
hermanos llegan ailustrar, con su vida
transculturada, todo un sincretismo inhe-
rentealacondicion americanaque€ na-
rrador se encarga de subrayar’ y que
Carpentier teorizara més adelante. 8

En segundo lugar, encontramos & mito
de Sisifo, dudido enmomentoscruciaes
de latrama por € narrador,”® y que, a
subrayar la monotonia de una vida va-
ciay laimposibilidad de todo intento



por liberarse de ella, conforma el ge
sincrénico del texto, conjuntamentey en
contrapunto con el tercer mito, el de
Prometeo, €l cual expresael llamado a
unaluchay aunaliberacion que acaban
por resultar inal canzables.

Pero mientrasque el mito de Ulisespro-
viene directamente del texto homérico
—ostensiblemente presente en lanovela
y también fueradeella, en susreferen-
tes externos, como veremos més ade-
lante—, los de Prometeo y Sisifo,
expresion de latension independencia/
dependencia, dilemade hombre moder-
no, que arranca con toda ilusion en el
Romanticismo para arrojarse a las si-
masdelaangustiaen €l Existencialismo,
se articulan a través de sus interpreta-
ciones por Shelley y por Camus.

End caso de Shelley, estahipotextudidad
es marcada, y se explicitano sélo en €
epigrafe que antecede a segundo capitu-
10,2°sino que setematiza por € protago-
nista, quien para ganarse la vida, habia
abandonado su condicién de compositor
cuando preparaba una obrabasadaen €
Prometheus Unbound del poetainglés,?
conflictivasituacién sobrelaquevuelve
endistintascircunstancias, y queno solo
le hace citar con frecuencialapiezadra
matica, sino que lo conduce a intentar
retomarla cuando ha decidido recuperar
su libertad a final ddl largo vige. Pero
se vera obligado a abandonarla nueva-
mente, por no tener € texto en esaadea
recién fundada en € rincén més algjado
del mundo.?

De ElI mito de Sisifo, publicado por
Camus en 1942, no hay ninguna cita,
ningunaalusién, pero esimposible pen-
sar que en una novela que ostenta
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multipes y variadisimas referencias a
Existencialismo,® lamerapresenciade
este nombre no remitiera a ese ensayo.
Ello se hace alin mas evidente s com-
partimos|alecturapropuestapor Brunel
para el Ssifo de Camus como “unapo-
siblefigurade artista’,y se acrecien-
ta si comparamos el Prometheus
Unbound de Shelley, con el “ Prométhée
aux Enfers’ (1946) de Camus, pues
mientras que aquel “expresa una con-
fianza optimistaen latrinidad roménti-
ca: perfectibilidad del hombre, cienciay
razén”, y su héroe “confia en una hu-
manidad capaz de abrirse camino por si
mismahaciael bieny lajusticia’ = este,
situado “en el centro del dilema de la
civilizacion moderna’ % estaobligado a
subordinar €l arte alastécnicas, que es
lo que le sucede al protagonista de
Los pasos perdidos, quien debe regre-
sar alagran ciudad en busguedade los
medi os técnicos necesarios, imprescin-
dibles para realizar su obra. Nuevo
Orfeo, perdera el Edén recuperado a
volver lavista atras.?

Mas en una “Nota” afiadida a manera
deepilogoasulibro, dondee autor iden-
tificalaslocacionesdelanovelay dice
gue los personajes secundarios apenas
“sonlos]...] queencuentratodo vigjero
en el granteatrodelaselva’, seexpone
algo del mayor interésenlo queno creo
que hayareparado lacritica:

En cuanto aYannes—dice—, & mine-
ro griego queviagjabacon el tomo de
La Odisea por todo haber, baste de-
cir que el autor no hamaodificado su
nombre, siquiera. Le falt6é apuntar,
solamente, que junto a La Odisea,
admiraba sobre todas las cosas La
Anabasis de Jenofonte.



Y estaaviesareferenciaalamasfamo-
sadelasretiradas, enlaUltimalineade
la tltima pagina de este libro hecho de
libros mas que cualquier otro libro, nos
indicaque € fracaso de su protagonista
ya estaba “escrito” no en el mito, sino
en lahistoria.

En El acoso, novela contemporanea de
Los pasos perdidos, publicadaen 1956,
el tour de force de su estructura musi-
cal —una sonata—y del encuadre de su
tiempo narrado dentro del tiempo degje-
cucion de la sinfonia Eroica, tan
obsesivamente exhibidos por Carpentier
en sucesivos epitextos, no impiden per-
cibir todo e pathoscomposicional dela
tragedia, la intensa confrontacion del
protagonista con su destino, sino que,
por lo contrario, lo enfatizan.

El horaciano leitmotiv delanovela: hoc
erat in votis, sefidlatanto haciael ambi-
to universitario, uno de los escenarios
del drama—puesto que un edificio dela
Universidad de La Habana ostenta esta
inscripci6n—, como hacialaanankétra
gicadel joven revolucionario converti-
do en traidor.

La Electra que se representa —drama
dentro del drama— por €l teatro univer-
sitario, junto a cuya escena pasa en su
huida el protagonista, subraya esta at-
mosferadetragedia

Bramaron los altavoces en aterado
diapasdn de Atridas, y bram6 el coro
una estrofa que detuvo a fugitivo a
laorillade una cuestayerma, eriza-
dadeespinos: “Lasimprecacionesse
cumplen; vivos estan los muertos
acostadosbgjotierra; lasvictimasde
ayer toman en represalia la sangre
de susasesinos...” #
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A partir de El siglodelasluces, publica-
da en 1962, hay cambios muy notables
en la utilizacion que da Carpentier al
mundo clasico, aunque estesigue desem-
pefiando funcionesmuy relevantesy com-
plelasque en estanovelaseran multiples
y obligardn a un andlisis mas detenido.
Asi pues, antes de ocuparnos de la pre-
senciay € sentido delaantigtiedad clasi-
ca en El siglo... es necesario apuntar
algunosde susrasgos masnotables, alos
gue ahora solo voy a esbozar.

Para comenzar, debe recordarse que es
la primera novela hispanoamericana
donde sereadlizaunalecturadelahisto-
ria europea desde una perspectiva lati-
noamericana al tiempo que se
redimensiona, universalizandola, lahis-
toriade Américay, en particular, ladel
Caribe.

Segundo, dicha“lecturadesde otrapers-
pectiva’ equivale a la “mirada desde
abajo” ola“lecturaal revés’ o, siguien-
do la metéfora propuesta por Walter
Benjamin en sus “ Tesis sobre la filoso-
fiade la historia’, al “cepillado a con-
trapelo” adoptado por los estudios
poscoloniales. En el campo delaHisto-
ria, nlicleo origina de estosestudiosque
hoy se extienden a otros dominios, €
objeto privilegiado de estas lecturas al
revéslo congtituyen lasfuentes colonia-
lesapartir delascualesdeberescribirse
lahistoriadelos puebl os col onizados.*
No creo haber sido demasiado osada a
haber dicho que Carpentier practicé en
El siglo... unaespeciede“lecturadesde
abagjo” avant la lettre, y que atravésde
dlarenserté en la Historia, por € ca
mino de laficcidn, aquienes considerd



sus verdaderos protagonistas: las gen-
tessin historia.

Y por dltimo, quelamasimportante con-
secuenciade estalecturaa revésdel de-
sarrollo delaRevolucion Francesaen €
ambito americano es la deconstruc-
cion, ladescdificacion delaideade que
la historia latinoamericana es depen-
diente de la europea. Y esto lo hace
Carpentier mediante lareincorporacion
estratégica del concepto de cima-
rronada.®® Asi, el suizo Sieger, perso-
naje que en ocasiones sirve de vocero
al yo-carpenteriano, lesdicealosfran-
ceses. “Todo lo que hizo laRevolucion
Francesaen Américafuelegalizar una
Gran Cimarronada gue no cesa desde
el siglo xvi. Los negros no |os espera-
ron a ustedes para proclamarse libres
un nimero incal cul able de veces’ .

De acuerdo con todo lo anterior no es
de extrafiar queen El siglo delasluces
losreferentes clésicos contribuyan ala
presentacion dela paraddjicaaccién de
laRevolucién Francesaen América, por
unaparte, subrayando las camalednicas
mudanzas de su personaje histérico
protagénico: Victor Hugues, antiguo
panadero de Marsella, primero conver-
tido en prometedor comerciante de Port-
au-Princey, sucesivamente devenido en
representante en el Caribe de la Con-
vencioén, el Directorio, el Consulado y
el Imperio; y, por otraparte, develando
—mediante la exhibicién de su indole
caricaturesca, carnavalizada— el caréac-
ter de farsa que asume en la retérica
revolucionaria la apropiacién de los
grandes personajes antiguos, en espe-
cial de la replblica romana, de los
tiranicidas, de los grandes oradores.
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Es posible ilustrar, con algunos de los
muchos gjemplos que ofrece la novela,
el papel quedesempefialaAntigliedad en
la emblemética revolucionaria. Aun
en Paris, diceMartinez BallesterosaEs-
teban: “Hoy cua quier mequetrefesecree
hecho delamaderadelos Gracos, Caton
o Bruto” .2El narrador, enlanaveen que
vigjan los protagonistas hacia las Anti-
llas, acota: “Discutian los jefesy comi-
sarios, en gran tremolina de sables,
gaones, bandasy escarapelas, largando
tantas pal abras gruesas como podia de-
cirlas un francés del Afio |1, después de
haber invocado a Temistocles y
Lednidas’ ¥ Esteban, por su parte, testi-
monia acercade las modificacionesy de
lapopularidad que adquieren lastragedias
detemaclasico: “en e remozado Britani-
co delaComediaFrancesa, Agripinaera
cdificadade’ciudadand ”; ®y enlostex-
tos que debiatraducir en Bayona, descu-
brelaimposturade este constanterecurrir
al mundo antiguo: “[...] la prosa
amazacotada de quien invocaba continua:
mente las sombras de los Tarquinos, de
Caton y de Catiling, le parecia algo tan
pasado de moda, tan falso, tan fuera de
actualidad”

En lo querespectaalas méascaras clasi-
cas que con tanto placer asume Victor
Hugues, es bueno recordar que cuando
aln los jovenes protagonistas, que aca-
baban de verlo por primeravez, no sa-
bian pronunciar sunombre, yaconocian
claramente susdisfraces. Dice el narra-
dor, contando las incidencias de esta
primeravisitade Victor: “Monsiur Jiug,
evidentemente afecto a la Antigliedad,
hizo de Mucio Scévola, de Cayo Graco,
de Demoéstenes—un Deméstenes presta-
menteidentificado cuando selevio sdir
al patio en busca de piedrecitas’.%



La pardbola vital de Victor, su carrera
“dramética’, sus juegos de disfraces,
terminan, enlo quealanovelaserefie-
re, con el episodio de la peste, de tan
compleja urdimbre alusiva, de una
intertextualidad y unainterdiscursividad
tan variadas, que quisiera detenerme
brevisimamente en él, aunque sélo sea
como gjemplo, paraenumerar lo quealli
confluye, desde Loshovios, de Manzoni,
y parte de su tradicién, las fabulas de
La Fontaine, el Coran, la Biblia,
himnariosmedievales, hasta, por supues-
to, lascronicas, relatos, cartasdelacam-
pafa de Egipto y, por encimay por
detrés, como tel6n y en todas partes, €
gran lienzo de Gros: Bonapartevisitan-
do alosapestados de Jaffa, en cuyo co-
lorido, en cuya teatralidad, me parece
ver inscritoaVictor Hugues. Y este” per-
songje” o es aqui, en este pasgje, més
gueen cuaquier otrapartedelanovela.
El mismo lo sabey dice:

En menos de diez afos, creyendo
maniobrar mi destino, fui llevado por
los demas, por esos que siempre nos
haceny nosdeshacen, aunquenolos
conozcamossiquiera, amostrarmeen
tantos escenarios que ya no sé cud
me toca trabgjar. He vestido tantos
tragjes que ya no sé cud me corres-
ponde.®

Sofia, al verlo salir dedonde el médico
acababa de curar sus ojos con lascas
de carne deternera, frescay sangrante,
le dice cudl es el persongje que verda-
deramente ha representado, al traicio-
nar losidealesdelaRevolucion, de sus
primerosjefes, de Robespierre: “ Pare-
cesun parricidadetragediaantigua’ ,*
un Edipo, pues, al que ellayanovaa
guiar.
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Mas ese severo tratamiento de las refe-
rencias clésicas del que apenas acaba
mosde ver unos pocos g emplas, sepone
muy de relieve cuando analizamos €l
empleo de otras referencias clésicas en
esta misma novela, pero en contextos
genosal propiamente revolucionario.

Asi, enlos recuerdos de o que decia el
padre muerto, o enlos proyectosdevia-
jesolecturasdelosjovenes, antesdela
llegada de Victor, las alusiones atemas
y autores grecol atinos no implican nin-
gun tipo de connotacion, son meras re-
ferencias histéricas, parte del moblaje
delaépoca. Cuando Esteban logrades-
ligarse de |a decepcionante farsa revo-
lucionariamontadapor Victor y sale de
Pointe-&-Pitre, también el mundo clasi-
co adquiere otro sentido, sus viegjas re-
sonancias de aventuras y de libertad:
“Ahora—acotael narrador—seibahacia
el mar, y mésaladel mar, haciael Océa-
noinmenso delasodiseasy anabasis’ .©°
Cuando llegado a Paramaribo comenta
los amores de los grandes sefiores del
lugar con susesclavas, dice: “ Grato pa-
pel eraparael Amo actuar de Toroy de
Cisney deLluviade Oro”,* conlo que
el mito clasico recupera su riqueza
fantasiosa, regresaasu lingje, vuelve a
ser patrimonio de todos, como piensa
Sofia a meditar, acodada en la borda
del Arrow, en torno a libro de mapas
celestes que habiaquedado en su biblio-
tecade LaHabana:

Por el nombre de las constelaciones
remontabaseel hombreal lengugjede
Sus primeros mitos, permaneciéndole
tan fiel que cuando aparecieron las
gentes de Cristo, no hallaron cabida
en un cielo totalmente habitado por
gentes paganas. Las estrellas habian



sido dadasa Andromeday Perseo, a
Hércules y Casiopea. Habia titulos
de propiedad suscritosatenor deabo-
lengo, queeranintransferiblesasim-
ples pescadores del Lago
Tiberiades...*

Pero no sdlo estarén presentes los auto-
res antiguos en las ocasiones de felici-
dad, de plenitud. En momentos de
angustiosarememoracién, de penoso re-
cuento, vienentambién alamemoria, tra-
yendo € sosiego delos doloresremotos.
Asi Esteban, € dia de su regreso aLa
Habana, “ comprendiendo que Ulises no
selibraria, esanoche, delaobligacionde
narrar su Odisea, dijo[...] aSofia ‘ Trée-
me una botelladel vino més corriente, y
pon arefrescar otra para luego, porque
el relato serdlargo’ ”.# En estas pala-
bras, que son una paréfrasis de los pri-
meros versos del libro 1l de la Eneida,
queson unaparéfrasisdeotrosversosde
larapsodia VIl delaOdisea, que sonun
remedo de sabra usted qué otros cantos
devigosaedas, hay todo un poderaso ho-
mena eaunatradicion solemney a mis-
mo tiempo viva.

Y como deunatradicion vivasetrata, €
mundo antiguo comienza a andar tam-
bién por otros vericuetos que para noso-
tros resultan del mayor interés. Cuando
Ogé, médico haitiano doctorado en Pa-
ris, pero practicante de unamedicinaal-
ternativa, es traido por Victor Hugues
parague pongafin a memorable atague
de asmade Esteban, iniciadeinmediato
labUsguedadel origendelacrisisy pre-
gunta qué hay detras de la habitacion
donde se encuentrael enfermo:

Carlosrecordd que ahi existiaun an-
gosto traspatio, muy himedo, lleno
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demueblesrotosy trastosinservibles,
pasillo descubierto, separado de la
calle por unaestrechaverjacubierta
de enredaderas, por € que nadie pa
saba desde hacia muchos afios. El
médico insistié en ser llevado ala
Despuésdedar unrodeo por €l cuar-
to de Remigio, que estaba fuera en
busca de alguna pécima, abrieron
una puerta chirriante, pintada de
azul. Lo quepudo verse entoncesfue
muy sorprendente: sobre dos largos
canteros paralelos crecian peregjiles
y retamas, ortiguillas, sensitivas y
hierbas detrazasilvestre, entorno a
varias matas de reseda, esplendoro-
samente florecidas. Como expuesto
en altar, un busto de Socrates, que
Sofia recordaba haber visto alguna
vez en el despacho de su padre, cuan-
do nifia, estaba colocado en un ni-
cho, rodeado de extrafias ofrendas,
semejantes a las que ciertas gentes
hechiceras usaban en sus ensalmos:
jicarasllenasdegranosde maiz, pie-
dras de azufre, caracoles, limaduras
dehierro.*

De inmediato se procede a la destruc-
cién de todas esas plantas que hacian
dafio a Esteban, y cuando llega €l sir-
viente, enfurecido por |o que ha pasado,
descubrimos que también por este ca-
mino se haproducido un raro, un extra-
flo sincretismo: Remigio, el esclavo
negro, habiaidentificado a Sdcrates con
Oggun, € orisha de los bosques y del
saber, y como tal 1o honraba.®

Llegadosaqui, podemosconcluir parcia-
mente que S en Los pasos perdidos la
presencia del angel de las maracas,*
imagen que encuentrael protagonistaen
unaiglesiade empague medieval situada



en los prodromos delaselva, a ser una
transgresion del model o de concierto de
angeles tradicional, con todos sus ins-
trumentos europeos, puede ser leida
como muestra de lo real maravilloso
americano —a poética que Carpentier
formularaafines delos 40—, como una
evidenciade layuxtaposicién, simulta-
neidad y coexistenciade culturas, tiem-
pos y espacios distintos en la América
Latina; en laidentificacion de Socrates
con Oggun que acabamos de ver, me
parece asistir aunailustracion del con-
cepto de transculturacion tal como lo
concibiera Fernando Ortiz, amigo y
maestro de Carpentier. Por otra parte,
podriaafadirse quelo que en € primer
caso se presentacomo unaformulacion
0 una interpretacion mecéanica—hemos
hablado de yuxtaposicion, coexistencia,
simultaneidad—delasrelaciones de Eu-
ropay Ameérica, en e segundo se pre-
sentacomo unaformulacion dinamicay
mutuamente fecundante de las relacio-
nes de ambos continentes. Y, por Ulti-
mo, en lo que concierne especificamente
anuestro andisis, puede | eerse este pa-
sgje como unaespecie de contradi scurso
etnocultural en relacién con la utiliza-
cion dada al codigo clasico por €l dis-
curso politico de la Revolucion
Francesa, que posteriormente se expan-
dirdentodalanovelade acuerdo conla
lectura que propusimos a principio: la
recuperacion estratégicadel concepto de
cimarronada.

Arribamos, por ultimo, aun tercer mo-
mento de larelacién de Carpentier con
el mundo clésico: € de las desacrali-
zadoras lecturas que hacen algunos de
Sus persongjes de los textos literarios
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gue apartir de temas, héroes o motivos
de la cultura grecolatina, escribieron
autores europeos de distintas épocas y
lingjes. Setratade dosegemplosemplea
dos por €l novelistacon similares obje-
tivas, pero procedimientosbien distintos:
uno de El recurso del método y otro de
Concierto barroco, textos con los que
se abre un nuevo ciclo en su narrativa,
donde el humor alcanzaunasingular di-
mension y la textura literaria, siempre
densa, ostenta un dialogismo mas evi-
dente, en muchos casos marcadamente
polémico o irénicamente parddi co.

En El recurso... (1974), €l persongje
protagoénico, un déspotailustrado, gus-
ta de presumir de su cultura, pero los
europeos no le perdonan su
rastacuerismo, por o que decide vengar-
se de ellos golpeandol os donde més les
duele: en susgloriasy en su conocimien-
to; y asi, e dia de la inauguracién del
Capitolio Nacional, leeantetodo €l cuer-
po diplomaético largos pasgjes dela Ple-
garia sobre la Acrépolis, de Ernest
Renan, como s se tratara de un discur-
S0 propio. Ante el pompierismo desafo-
rado del texto, embajadores, ministros,
consgjeros, secretarios y consules difi-
cilmente pueden reprimir larisa, y este
esel momento que esperad orador para
informarlesqueloleido no sedebiaasu
pluma, sino alade Renan.*’

En Concierto barroco (1974), noveleta
contemporaneay en ciertamedida com-
plementariade El recurso del método, son
muy frecuentes susreferenciasy criticas
alautilizaciéon dada por lamusicay la
literaturaeuropeasalaculturadelaAn-
tigliedad. Pero en e gemplo en queva
mos a detenernos, la burla apunta a un
autor muchisimo mas importante



gue Renan, y se destina fundamental-
mente aponer derelieve € tratamiento
dado por Vivaldi a temadelaConquis-
tade Méxicoy, en segundo lugar, are-
forzar la confrontacién entre Europay
Américalatinaque, en el campo delos
temas artisticosyy literarios, se haveni-
do desarrollando a lo largo del sexto
capitulo.

Conun gracioso juego deespejose pres-
te Antonio censura en Shakespeare o
mMisMo que es incapaz de ver en su 6pe-
ra Montezuma. Leamos la sinopsis de
Titus Andronicus ofrecida por € monje
pelirrojo:

[...] lahijade un genera romano a
guien arrancan lalenguay cortan las
dos manos después de violarla, aca-
bando todo con un banquete donde
€l padre ofendido, manco aseguidas
de un hachazo dado por el amantede
su mujer, disfrazado de cocinero,
hace comer a una Reina de Godos
un pastel relleno con lacarne de sus
dos hijos —sangrados poco antes,
como cochinos en visperas de boda
aldeana...”®

La recepcidn, también aqui, resulta de
graninterés:

“jQué asco!” —exclamoé el sajon
[Haendel]- “Y lo peor esqueen €
pastel se habiausado lacarnedelas
caras —narices, orgjas y garganta—
como recomiendan los tratados de
artescisoriasque sehagaconlaspie-
zasdefinavenateria...” [dijo Vivaldi]
-“¢Y eso comid una Reina de
Godos?” —preguntd [el negro]
Filomeno, intencionado—“Como me
estoy comiendo esta ensaimada”
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—dijo[el preste] Antonio, mordiendo
la que acababa de sacar —una més—
delacestadelasmonjitas. —*iY hay
quien dice que esas son costumbres
de negros!” —pen[sd] €l negro[...]*

Como deciamosa comienzo de estasec-
cién, si bien son similares|os objetivos
de esosdoslargos pasajes de El recurso
del método y de Concierto barroco, los
procedi mientos empleados, aungue pa-
recidos en un aspecto sumamenteimpor-
tante: el gran espacio que seconcedeen
ambosalarecepciéndelos“textos’, del
material literario reportado, sin embar-
go difieren mucho enlos modos de pre-
sentacion de este material.

En el primer caso, en El recurso..., en-
contramos una larga cita textual sui
generis, puesno se presentacomo tal ni
aparece marcada —entrecomillada o en
cursiva—, y se utiliza para jugar
aviesamente con €l horizonte de expec-
tativas de los receptores, 10 que se ex-
plica dada la gran carga irénica con la
cual € autor debe suplir laimposibili-
dad de identificarse con su personaje
protagdnico, d dictador ilustrado, quien,
sin embargo, en muchas ocasiones fra-
gua y vehicula la burlay la critica
carpenterianas. En Concierto barroco
setratade unasintesis que sobredimen-
siona aspectos dd significado de una
obray pasa por alto todo lo relativo a
significante, pues se pretende decons-
truir € ideologemadecivilizaciony bar-
barie mediante la confrontacion de las
reacciones del compositor veneciano
y € negro cubano.

Pero |o mas importante es descubrir la
estructura profunda, la matriz de estas
ideas que para mi se relacionan con



dos aspectos, uno sincrénicoy otro dia-
crénico, que atrajeron mucho a
Carpentier y estuvieron presentesendis-
tintos registros de su quehacer
ensayistico. Por una parte, la especial
situacion del intelectual latinoamerica-
no en relacién con el europeo, se expre-
sa simplemente en el hecho de que
mientras este piensaque sdlo debeotie-
ne que conocer su cultura, aquel estaobli-
gado a conocer la propiay la europea.
Y, por otra parte, y para eso le es muy
importante el papel que como punto
de referencia’y como centro adquiere
en sus textos el mundo clésico, el ca-
racter periférico que en su momentoy
en relacion con aquel también tuvieron
las naciones europeas que posterior-
mente se constituyeron asu vez en pun-
tos de referencia 'y en centros para la
nuevaperiferia: laAméricalLatina.

Deconstruir esta concepcion de falsa
dependencia, estarelacion presuntamen-
teestéticadecentroy periferia, y resca-
tar la naturaleza transcultural y
heterogénea del arte, la literaturay €
pensamiento delasnuevas configuracio-
nes socioculturales que son los pueblos
emergentesdelaConquistay laColoni-
zacion de América,® fue uno delos ob-
jetivos de la narrativa 'y también de la
ensayisticadeAlejo Carpentier, expre-
sado con gran humor y, por supuesto,
con muchaironiapor su Primer Magis-
trado de El recurso del método, €l cud,
enfrentado coyunturalmente al racismo
pangermanico de comienzos de siglo,
descubre que en lalatinidad puede en-
contrar su divisa:

Al finy d cabo, “latinidad” no signi-
ficapurezaderazani limpiezade san-
gre—como soliadecirse en desusados
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términos de Santo Oficio. Todas las
razas del mundo antiguo se habian
malaxado en la prodigiosa cuenca
mediterranea, madre de nuestra cul-
tura. Tremenda camaredonda habia
sido aguella, de romano con egipcia,
detroyano con cartaginesa, dehelena
famosacon gente de color quebrado.
Varias tetas habiatenido la Loba de
Romulo y Remo [...] para cuanto
cholo 0 zamba se colgara de €llas.
Decir Latinidad eradecir mestizaje,
y todos éramos mestizosen laAmé-
ricaL atina; todosteniamos de negros
o deindios, de fenicios o de moros,
de gaditanos o de celtiberos [...]
iMestizos éramosy amuchahonral 5

v

Una buena conclusion, bastante
carpenteriana, seria marcar aqui un da
capo, y empezar denuevo. Porquetodolo
quesehadichoy sehahecho, podriavol-
verse adecir y a hacer con otros textos:
con “Semejante alanoche” y El reino
de este mundo; con “Los advertidos’,
con El arpay la sombra y La consa-
graciondelaprimavera... Enlalliada,
gue sirve de tema, lemayy titulo a*“ Se-
mejantealanoche’, relato donde sejun-
tan soldados de Grecia, de Esparfia, de
Francia, de los Estados Unidos; en la
recepcion por parte de los esclavos
haitianos de El reino de este mundo de
laFedra de Mlle. Floridor, queeslade
Racine, que esla de Séneca, que fuela
de Euripides; en Deucalion y sus her-
manosindios, judios, chinos, egipciosde
diluvio universal en “Los advertidos’;
enlaMedea dd tragico latino que anun-
cianuestrasnuevastierras, en El arpay
la sombra; en los himnos de Prudencio
de La consagracion de la primavera;



en muchas péaginas tan memorables
como las que hemos glosado, esta la
grande, laprofunda, la bien vivida cul-
tura clésica de Algjo Carpentier, sabio
“traductor” de América.

Pero también en estos textos, como en
los que revisamos antes, se expresauna
concepcion mucho mésecumeénicadela
cultura, que trasciende la unicidad, €l
monol ogismo de un canon eurocentrista
y excluyente, y laconcibe como botiny
patrimonio universales.

Por eso tienen en parte razén quienes
afirman que en lacbrade Carpentier hay
mas referencias al resto del mundo que
ala América Latina, vasta fraccion de
todo un Continente, en laque, casi sin
excepcion, sehan volcado todos|os pue-
blos del planeta.

Por eso también en gran medidalosdes-
tinatarios implicitos de Carpentier son
europeos alos gque, sin embargo, no se
dirige para halagarlos ni complacerlos,
sino para interpelarlos, para recordar-
les suresponsabilidad enrelacion con el
Nuevo Mundo, hechura—o malhechura—
del Vigjo, y para subrayar la arrogante
ignorancia de quienes, como algunos
grandesnombresentrelos estudiososde
latradicién clasica, no recogen en sus
eruditos, pero muengos trabajos, laes-
pléndidacosechadelaquesiguesiendo
para muchos nuestra Terra Incognita.
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Cuenta Enrique,
uno delosprotago-
nistas de La con-
sagracion de la
primavera, novela
publicada por
Alejo Carpentier
en 1978, como el
grupo de jévenes

Carpentier,
el teatro

griegoy
la recepcion

en los esfuerzos
del tambiénrecién
estrenado Teatro
Universitario, en-
cabezado por el
director  aus-
triaco Ludwig
Schajowicz, quien
se afanaba en el

estudiantes parael montaje y presen-
cual él habia tacion detragedias
de\_/eni dorenovado d e I OS t eXt OS griegas, entreotras
Ulises—a volver a , . obras del reperto-
la universidad I riouniversal.

de su experiencia ElinaMiranda oo roaar

enlaEuropadelos
anos precedentes
al estallido de la
Segunda Guerra
Mundial, en la
Guerra Civil Espanola—, sevio forzado
aceder su puesto en €l patio universita-
rio“deloslaureles’ antelosentusiastas
esfuerzos de quienes se preparaban para
hacer resonar |os claustros académicos
con los versos de una tragedia griega:
“Y eramaravillaver alos persongjesde
Esquilo entre columnascléasicascon fon-
do de pameras, bajo un lento vuelo de
auras tifiosas acaso atraidas por los ca-
daveresdelatragedia, rodeados de car-
pinteros negros que acababan de armar,
asierray martillo, los elementos com-
plementarios del decorado, mientras so-
naban desgarradoslamentosen torno de
Poliniceinsepulto”.*

Esta descripcién, en lacual la propues-
ta carpenteriana sobre lo real maravi-
lloso parece evidente, no hace més que
trasponer a plano literario recuerdos
vividosdelaetapaen € escritor, recién
Ilegado de Europa, mientras colaboraba

Profesora de la Universidad de La Habana
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bién ofrece testi-
monio Carpentier
en uno de los do-
cumentales —con-
ferenciasfilmadas
por el ICAIC, bgjoladireccion de Héctor
Veitiaen 1973, a revelar en € corto-
metraj e subtitulado Sobre su noveligtica,
como laideade lanovelaEl acoso, pu-
blicadaen 1956, seremitiaa momento
cuando, desde su cabinade sonido, pre-
senciaba la puesta en escena de
Las coéforas, entre las columnas
neoclasicas de los edificios de la colina
universitaria. Refiereen €l texto, compi-
lado afios méstarde en un libro, que pre-
cisamented llegar € punto delamuerte
deClitemnestra, sesintieron unosdispa-
ros: alguien, perseguido por la policia,
era abatido “en plenafuncion detrés del
publico, es decir, en plenatragediagrie-
ga, superponiendo unatragediared y ver-
daderaalatragediagriega’.?

Cancela

Pero si en El acoso traspone estaaccion
a una sala de concierto, tampoco pres-
cinde de hacer patente el punto de parti-
da, pues como el mismo autor refiere



en unaentrevista, quizasun poco mésex-
plicita que el testimonio ofrecido en la
conferencia “Hay un capitulo en El aco-
SO, en que, cuando el acosado es perse-
guido, que yava a ir a la sala de
conciertos, oye que se estarepresentan-
do una tragedia griega en la Universi-
dad” .2 Y en efecto, aunque lareminis-
cencia es breve, apenas una parrafada,
laimagen de las columnas, |os cientos
de espectadores, los estudiantes “ vesti-
dos de Mensgjeros, de Guardas y de
Héroes’,* larepresentacion tragica, con-
tiene en embridn las paginas que en
La consagracion... dedicara a la reso-
nancia en los protagonistas del queha-
cer dramético en la académica colonia
habanera.

Este fructifero vinculo en escenade los
Sete contra Tebas, la tragedia de Es-
quilo ala que se hace referenciaen La
consagracion de la primavera, no pasa
de ser unalicencia poética, pues nunca
estaobraestuvo en el repertorio de Tea-
tro Universitarioy su seleccién posible-
mente obedezcaa hecesario engarce con
el tiempo propio de lanovela, en tanto
el texto dela Antigona no ofreciala co-
rrespondencia requerida a los efectos
del escritor; laotraobramencionadaen
el capitulo en cuestion, la Ifigenia en
Taurida, de Goethe, constituyd, junto
con Las coéforas de Esquilo, el segun-
do programa teatral presentado por
Shajowicz, el 4 dediciembredel propio
ano, en el cua fungié como asesor mu-
sical Algjo Carpentier, tal como consta
en e peguefio folleto de presentacion
preparado parala ocasion.

Este Gltimo dato asuvez confirmalafiabi-
lidad de los recuerdos de Carpertier, d
menos en cuanto alaobramismaen cuya
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representaciond directamentecolaborara,
aunque por el paso del tiempo se
desdibujelaprecision de otros, como el
afo exacto de la presentacion o la na-
cionalidad del director, y se disipa la
duda expuesta por Salvador Arias, lle-
vado por e entusiasmo, al recuperar los
textos préacticamente perdidos que el es-
critor publicaraen el periédico Tiempo
Nuevo y en el semanario Tiempo, des-
pués de su regreso a Cuba en 1939,°
sobre si el hecho que inspir6 El acoso
ocurrio enlarepresentacion de Antigona
y no de Las coéforas, como evocara
Carpentier en su conferenciacinemato-
gréfica:

Y uno de los primeros espectacul os
gue montd Tchaiovitch [sic] fue la
tragediaLascoéforas, de Esquilo. Lo
representd en laPlaza Cadenas, usan-
do lagran columnatade fondo como
escenario, y yo era el encargado de
lasincronizacion musical del espec-
taculo. Me habian construido una
casetade sonido, unosaltoparlantes,
habiasincronizado musicade Darius
Milhaud, principalmente, con laac-
cién delatragediade Esquilo, y ha-
biaal final incluso unaimprecacion
gue tenia que caer por altoparlantes
desdelo alto delas columnas.®

En efecto, e propio Schajowicz, a evo-
car muchos afios después, en el prélogo
de uno de sus libros, su experiencia
habanera, mencionaa Carpentier como
un animoso y entusiasta colaborador:

Gratosrecuerdosguardo deague tiem-
po, comod delamuy inteligentecriti-
ca de Algo Carpentier que, junto a
Gonzalo de Quesaday Angel L &zaro,
me dentaron mucho en mi empefio



de exponer aun
publicouniversi-
tario latragedia
griega, asi como
otras grandes
obras de la
dramaturgiaeu-
ropea]...] Espe-
cialmente
Carpentier me
ayudd entonces
eligiendolamu-
sica grabada
para Las coé-
foras, y estimu-
lando a los
“grandes’ delacreacion musical en
La Habana —Ardévol, Gramatges,
Julian Orbo6n-acolaborar en estein-
tento mio de representar los clasicos
en Cuba’

Schajowicz llegb a Cuba en 1938, im-
pelido, como tantos otros que por en-
tonces arrostran el exilio en tierras
de América, por lostristesacontecimien-
tos que agitaban a Europa. Con un doc-
torado en FilosofiadelaUniversidad de
Viena, estudiante de psicologia con Karl
Buhlery deartedraméticoy direccion con
Max Reinhardt, habiadirigido lacompa
fila Theatre Bleu y la Dramaturgisches
Biro. Por dlo no es de extrafiar que asu
llegada a La Habana répidamente trabe
contacto con aquellosintelectuaes cuba:
nosqueen 1936 habian intentadollenar
vacioteatral, ahondado por lacontraccién
econdémicay e machadato, con lafunda-
cion deLaCuevay, posteriormente, dela
Academia de Artes Draméticas, nacida
en 1940y que conto entre sus iniciado-
res a Alejo Carpentier, José Manuel
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Valdés-Rodriguez y
Luis Amado Blanco,
como consigna Rine
Ledl.®

La Cueva, apesar de
sus buenas intencio-
nes, fracaso; pero las
inqui etudes se mante-
nian latentes. Lacon-
juncion de estas con
un buen director
como Schagjowicz, fue
fundamental para la
creaciony arraigo de
Teatro Universitario,
cuyosorigenesdescribe LuisA. Baralt:

El Teatro Universitario surgié como
siempre ocurre, por generacion es-
pontaneay de abajo aarriba. En 1941
un grupo de estudiantes entusiastas
dediversasfacultadesquisieron“ha-
cer teatro”. Tocaron a mi puerta
encabezados por Luisita Caballero.
Yo, cansado y un tanto desilusiona-
do por la experiencia de La Cueva,
No quise asumir laimprobatareay la
responsabilidad, sin asegurarme pre-
viamente de una cooperacion eficaz.
Ludwig Schajowicz, compafiero a
la sazén en otra empresa andoga—a
A.D.A.D.— dumno en Vienade Max
Reinhardt y hombre de gran culturay
talento, tuvo més corgje —-no més fe—
gue yo. Bgjo su inteligente direccién
empez6 d grupo alaborar.®

En estas circunstancias podemos enten-
der mejor el regocijo de Algjo
Carpentier ante una puesta de seriedad
profesional y cuyo éxito permitio la
fundacién de Teatro Universitario como
empresa durable. Mas los aciertos no



hacen perder perspectivacriticaal es-
critor, sino que fraguan labase, no tanto
parael enjuiciamiento delarepresenta-
cion, Sino para exponer su propuesta
dramatUrgicacon vistasaunarecepcion
contemporanea de la tragedia clésica;
por otra parte, quizas mucho més cer-
canaa modo de representacionorigina,
puesto ques aln hoy en dia, acostumbra-
dos a la blancura de los marmoles, nos
resultadificil imaginar losfrisosy metopas
del Partendn pintadosdevivoscolores, ro-
josy azules, como hemos de aceptar sin
cuegtionamiento € edtatismo y la sereni-
dad apolineas en larepresentacion, un si-
glo después de que Federico Nietzche
develaralacaradionisiacadelatragedia

El “amplio reportaje critico”, como lo
calificaSalvador Arias,® que Carpentier
publica en e semanario Tiempo sobre
la puesta en escena de la Antigona de
S6focles en la Universidad, comienza
con lasatisfaccién expresano solo ante
el espectaculo brindado, sino por €l pa-
pel asumido por lainstitucion, parain-
mediatamente recrear la accion
dramética que tenia lugar en € portico
neoclasico del edificio Felipe Poey, in-
terrumpida Unicamente por lavoz del di-
rector: “ Nervioso, siempre descontento,
corriendo de los reflectores alos artis-
tas, del maquillador a la orquesta,
Ludwig Schajowicz iba ensamblando
con lentitud y seguridad los detalles ar-
quitecténicosdel monumento tragico de
Sofocles...”

Esta reconstruccién del ensayo teatral
sirve de preAmbulo y presentacién para
someter ajuiciolapuesta, aunque siem-
pre advirtiendo que es precisamente la
calidad alcanzadala que permite lacri-
tica sin indulgencia, en la medida que
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su caracter de verdadero espectaculo,
subrayado con mayUsculas por € autor,
dapiealareflexiony acuestionarse pro-
blemas estéticos. Fue sin duda este re-
conocimientoy el respeto mostrado por
el modo en que Schajowicz plasmoé la
tragedia, con € que en todo momento
muestra Carpentier su desacuerdo, y €llo
legranjed, asuvez, lacomplacenciadel
director quien més de cuarentaafios des-
puésevocalamuy inteligentecritica del
escritor como el mejor homenaje a sus
esfuerzos de entonces.

En primer lugar repara Carpentier en
la traduccion, quizas el Unico aspecto
del cual Schajowicz no eraresponsable.
Indudablemente la seleccion de la ver-
sion del doctor Juan Miguel Dihigo, que
por entonces frisabalos setentay cinco
anosdeedad, eraun homengjealaobra
de este profesor al quetanto debelaen-
seflanza humanisticaen Cuba, y quecon
su entusiasmo habitual apoyara el pro-
yecto draméatico, pero a quien, ob-
viamente, no se le podia pedir una
traduccién acorde con los nuevos pos-
tulados que sobre este arte se iban im-
poniendo. No hay que olvidar que cada
épocarequiere versiones adecuadas con
lostiempos que corren, mucho masante
lainmediatez implicitaen el hecho tea-
tral.

Ciertamente, a igual que haido hacien-
do constar a referirse a la actuacion,
por ejemplo, lo que interesa a
Carpentier es hacer notar cdmo ante
ciertaretéricaque se hagenerado en el
manejo de los clasicos, se impone una
rupturacon tales anquilosamientos para
propiciar una recepcién adecuada del
verdadero valor del texto. Sientequela



traduccion, seriay rigurosa, sin embar-
go no ayudaaponer derelieve“el con-
tenido humano de los conflictos’,*?
lastrada por larigidez declamatoria.

Ese mismo estatismo es o que censura
ala concepcion de la puesta en escena
del director austriaco, comparable con
una columna blanca. Estainmovilidad,
aceptable, segin Carpentier, si fueraun
recurso usado en la primera parte para
luego subrayar el momento en que se
desatan los conflictos, no debe ser la
tonica de representacion de latragedia
griega, en tanto esta encierra pasiones
intensasgeneradorasdeviolencia, luchas
fratricidas, horribles abismos del ser
humano, problemas vitales, que deben
representarse con las entrafias. De ahi
gue estime gue €l coro, para concretar
su manera de aprehender |a tragedia,
“debe estremecerse de horror, rodar alo
largo delos peldafios, moverse, como se
moveria la masa que realmente repre-
senta’ .3

Estaconscientedelasdistintasinterpre-
taciones posibles. “Porgue si bien pue-
de concebirse unaAntigonadesorbitada,
ardiendo en el fuego sagrado del odioy
del anhelo de venganza, también puede
verse ala hija de Yocasta como mujer
de un temple de acero, cegada por €l
amor fraternal hasta el punto de inmo-
larse por cumplir con su deber hasta el
final” .** Frenteal camino, degran acier-
to plastico pero de serenidad apolinea,
elegido por Schajowicz y que este, in-
novador también en muchos aspectosy
sustentador de unanuevalecturadelos
clésicos, basadaen un dinamismo inter-
no, defiende apoyandose en argumentos
dignos de consideracién,®® Carpentier
opone su propia lecturay concepto del
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modo en que se han de enfocar los tex-
tos clasicos; concepto que, por cierto,
deunaformau otrapropugnabayacuan-
do, muy joven aln, comienzaa publicar
sus primeros trabaj os periodisticos.

En 1992, con dieciocho afiosy silo uno
después de haber matriculado arquitec-
turaenlaUniversidad, estudios que, por
demas, pronto abandona, comienza
Carpentier a publicar una serie de co-
mentarios sobre libros, en la seccién
Obras Famosas, del periédico habanero
La Discusion, iniciadaprecisamente por
él. Entreel 23 de noviembre de ese afio
y €l 16 de abril del siguiente, publica
con ciertaregularidad sus comentarios,
alos cuales habraque agregar uno més
en el mesdejulio. El tercerodelosar-
ticulos, publicado el 10 de diciembre,
estd dedicado a Las ranas, de
Aristofanes, y lo encabeza, a manera
de exergo, con el cuestionamiento de
Anatole France: “ ¢Crees que hay mu-
chalibertad en las aprobaciones que da-
mos a los clasicos griegos y latinos?”,
preguntaqueinmediatamente nosimpo-
ne sobre el interés que subyace enlase-
leccion del joven Carpentier.

Tal como serebelacas veinte afios des-
pués contralavisién retdricaque cubre
eimpidelaverdaderaintelecciony dis-
frute de la tragedia clasica, en sus ini-
cioscomo critico sientelanecesidad de
un replanteo del prejuicio cultural que
impide censurar o polemizar alrededor
deun texto considerado canénico, pues-
to que nadie se atreve a desdfiar € lla
mado fallo delaposteridad, sintener en
cuentaque estaes“ unareunion de seres
humanos sujetos a los mismos errores,
alasmismasideas preconcebidas’,*¢ al
tiempo que se proclamaunaadmiracion



més por imitacion que verdaderamente
sentida.

Enlugar de estaaceptacion acritica, pro-
pone €l escritor que las obras cléasicas
sean analizadas con una actitud tan ri-
gurosa como la que mantenemos ante
una obra contemporéanea. Para
Carpentier “ cuando se hatenido en cuen-
ta la época en que fueron escritas, las
multiplesideas que pudieron actuar so-
bre la mente de sus autores, las malas
influencias estéticas de un siglo, debe-
rian decriticarse, no con laintencion de
hallarlo todo mal [...] peroyacon € ri-
gor con que analizariamos un libro de
Pio Barojao D’ Annunzio” .Y

Para ilustrar sus palabras se refiere a
Aves, la comedia de Aristo6fanes que e
[lamado “fallo delaposteridad” hacon-
sagrado como lamejor obra de este au-
tor por ser la més teatral, lo cual para
Carpentier esunagran equivocacion. Y
no le falta razén cuando asiente que
“ Aristéfanes no esnuncateatral ni pue-
deserlo”, s entendemose términoend
sentido que tradicionalmente se le ha
conferido.

En efecto, |a comedia aristofanesca su-
frié por siglos la incomprensiéon mas
absolutadetodos aquellosquelajuzga
ban a partir de un concepto teatral que
supone una accion coherentemente de-
sarrollada. Solo |os estudios realizados
enlosultimosdeceniosdeestesiglo, han
mostrado que las obras comicas del si-
glo v ateniense méas se asemejan a la
moderna revista musical que a huestra
idea de comedia, y en gran medidalas
piezas del comedidgrafo ateniense, se
hanreivindicado alaluz delasactuaes
tendencias imperantes en cuanto al es-
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pectéculo teatral serefiere. Por ello re-
sulta muy interesante que en 1922
Carpentier advirtiera que a las obras
de Aristéfanes no se les podia aplicar
parasu enjuiciamiento laobservanciade
los canones dramaticos establecidos,
Sino que su propuesta era buscar “los
rasgos que pintan lavida e ideas de los
contemporaneos de sus autores’. Bajo
este punto de vista Lasranasle resulta
interesantisma.

Resefia brevemente el argumentoy €li-
ge pasajes que ponen de manifiesto
caracteristicas que el autor desearesal-
tar enlamedidaqueaé mismolo atraen
y despiertan su entusiasmo, como: 10 ex-
trafiamente irrespetuosa que se mues-
tra la comedia con su publico o los
contrastes curiosos que se establecen,
pues unas veces ridiculiza hasta a los
dioses, mientras que en otras pretende
moralizar asusconciudadanosy lescen-
surasus costumbres politicas. Pero evi-
dentemente es el debate poético entre
Esquiloy Euripides, que centralaobra,
el foco de atencién. Destaca el caracter
de sdtira consustancia a toda la obra;
reconoce que junto a groserias imper-
donables, hay momentos de gran finu-
ra; para terminar subrayando la risa
francay estrepitosaquelacomediapro-
voca.

Carpentier, como Aristéfanes, siempre
tiene presente a su publico y € efecto
que deseaprovocar en este, afin de que
sesientaestimulado alalecturaapartir
delos presupuestos que €l escritor con-
sidera necesarios para su disfrute y su
efectividad cultural. Por ello concluye:
“el que leaa Arist6fanes, no debe bus-
car virtuosidadesteatrales, y si notiene
idea preconcebida de admirarlo porgque



era griego, gozara de-
liciosamenteviendo en
susobraslaspreocupa
cionesdiariasy lascos-
tumbres corrientes
del pueblo mésintensa
mente artista que haya
existido”.®®

A diferenciade muchos
comentarios que ac-
tualmente se publican
enlaprensa, enloscua
les el objetivo deinci-
tar alalecturasepierde
en medio de una parafernaliatécnicay
de los alardes criticos del autor,
Carpentier en los comentarios de La
Discusién nos ofrece una buena mues-
trade como hade hacerselaresefiaque
procura acercar a lector alaobralite-
raria, sin degjar aun lado sefialamientos
y criterios para su acertada val oracion.

Enlosotrosdos comentarios que dedica
a textos de la antigiiedad grecolatina:
El satiricdn, de Petronio, y los Epigra-
mas, deMarcial, yanoinsistirade mane-
raexplicitaenlaactitud aseguir frentea
los clasicos, pero estasubyace implicita
alahoradeabordar el texto. End referi-
do a Satiricon, publicado € 2 de enero
de 1923, recread ambiente que sevivia
en Romaen lostiempos de Nerdn, cuan-
do Petronio eraconsiderado € &rbitrode
laelegancia. Refierelosdatos conocidos
sobre su vida, parafinalmente destacar,
como su mayor acierto, el que escribid
“la Unica novela de costumbres que po-
seen lasliteraturas antiguas” .** De nue-
vo laobservacion de laviday lasideas
en un ambiente determinado, junto ala
ironia 'y la sonrisa elegante, se resdta
como mérito principa y factor decisivo
ensuvigencia.
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Siguiendo un patrén
semejantea emplea-
do en relacién con
Las ranas, destaca
tres pasgjes notorios,
deteniéndose en el
concernientealama-
trona de Efeso, ex-
puesto a manera de
narracion abreviada,
demodo quee lector
pueda apreciar por si
mismolosvaloresre-
saltadosy queavalan
su conclusion:

Todo el Satiricon estaescrito con ha
bilidad y ligereza, en unlenguaje de-
puradoy flexible; ni por un momento
Petronio incurre en faltas de gusto o
torpezas. Esinmoral, porque e me-
dio deobservacionlo era: reflgjalas
costumbres como un novelistacons-
ciente. Pero lo que hace las delicias
desu obra, es sobre todo su persona
lidad; manera de juzgar e tiempo
extrafio en quevivia.

Por su parte, en €l comentario alosEpi-
gramas de Marcial, luego de introdu-
cirnosen lapersonalidad y ambienteen
gue vivié € poeta, destaca en primer
lugar gue se ha exagerado laimportan-
ciade estos poemasen laliteraturalati-
na; pero de nuevo resalta como hasido
lacapacidad de observacién lacualidad
gueleshapermitido trascender. Son pre-
cisamentelos cuadritosanimadosy pin-
torescos de la vida romana los que
resultan mas atractivos para €l autor,
pues si bien conviene, después de brin-
dar distintos gjemplos, en que los epi-
gramas son interesantes por
momentos,® el espiritu que proyecta



Marcial en su obra, antipaticoy deadu-
lador servil, leresultabastante repel en-
te, adiferenciadelo quele sucediacon
lapersonalidad de Petronio. Secumple,
pues, su precepto de que con losautores
clésicos, una vez que se han tenido en
cuenta sus circunstancias y condicio-
namiento epocal, debe juzgarseles con
€l mismorigor que aun contemporaneo.

Lo acendrado deesteenfoque, sedemues-
traaln mas claramente, si fueraposible,
cuando se refiere a un poema como la
Cancion de Rolando, obrasiempre cita-
daentrelos monumentos épicosdel me-
dioevo, alacual censura acremente su
longitud, € falseamiento de los hechos
histéricos, las costumbres mal observa-
dasy lacansonaprocesién de prodigios;
defectos quele hacen preferir como lite-
ratura medieval diez veces més “a po-
pulachero y regocijado ‘Romance del
Zorro’ —uno de los abuelos de las
fébulas de Lafontaine— a la intermina-
bley pesada‘ Cancion de Rolando’.” %

Esta visién desacralizadora que procu-
ra € disfrute de la obra gracias a sus
cualidades de buena literatura a la vez
gue patentiza el justo aprecio y sincera
admiracion que por si misma suscitay
no porgue sele catalogue de clésica, no
sblo evidencia la madurez critica de
Carpentier alosdieciocho afios, sino que
demuestran como losjuiciosemitidosen
1941 sobre la puesta en escena de la
Antigona, de Sofocles, no estan motivar
das por & conocimiento derecientes ex-
periencias europeas que mencionaen su
articulo, como las méas de seiscientas
exitosasrepresentaciones de Lasavesen
Parisolosaportesde Cocteau o de Gide,
sino que se cimientan en convicciones
ya sustentadas desde los afios 20 en la
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prensa habanera, me imagino que para
sorpresa de unos cuantos lectores de
Paris o losde La Discusion, puesto que
el propio Carpentier ya en 1958, dieci-
siete aflos después de la fundacién de
Teatro Universitario, nosofrecetestimo-
nio de que muchos familiarizados con
lalecturadelastragediasgriegas sesien-
ten defraudados ante el estatismo de la
mayoriadelas representaciones que por
esos afos tenian lugar.

En la seccion Letray Solfa que por en-
tonces escribiaen El Nacional, de Cara-
cas, vuelve a tema en su crénica “La
tragediarestituida’: “ ¢Como esposible,
—Se pregunta— que un teatro tan dinami-
o, tan intenso, tan estrechamentetenido
asus teméticas, cuando se le leg, se nos
vuelvaago tan estético, tan declamatorio,
tan retorico, en lamayoria de las reali-
zaciones escénicas actuales?’ . %

Larespuestaaestay otrasinterrogantes
gue se hace €l critico asi como la ma-
terializacion de su ideade que €l mon-
taj e escénico de unatragedia debe estar
en funcion de los conflictos humanos,
de las pasiones, de la vida que late en
el texto, parece finalmente encontrarse
en las interpretaciones de Medea,
Ifigenia en Aulisy Edipo rey del Tea-
tro Nacional Griego, enlagiraqueese
afo habiaemprendido por distintos pai-
ses europeos. Las fotos y las resefias
parisinas sirven de base a Carpentier
para poner a tanto al lector venezola-
no, pero también para percatarse de la
importancia de esta nueva propuesta
escenica

Y bastacon mirar las fotografiasque
acompafian las criticas publicadas
hastaahoraen Francia, paraver cuan
distinto puede ser un coro griego in-



terpretado por actricesgriegas, delos
Ccoros estdticos que tantas veces he-
mosescuchado. Nadadiferenciaesas
mujeres modernas de las antiguas
Tanagras: en la manera de llevar
drapeado, en e modo depeinarse, de
increpar, de lamentarse, queda abo-
lido, para ellas, un transcurso de
veinticinco siglos. Lejosde agrupar-
se en algun fondo de escenario, se
dispersan, forman grupos distintos,
giran, unas alrededor de otras, cor-
tando un texto monolitico en unase-
rie de dialogos, de acciones
secundarias que se entrecruzan y
mezclan... Pero hay, sobre todo, €l
“modo de decir” .

Cita, entonces, a uno de los criticos de
Parisquele haservido de punto de parti-
da para su cronica. Este describe como
lael ocucién acorde con | os sentimientos
expresados restituye el caracter huma-
no de Agamendn, Jason o Edipo y €
drama cobra actualidad. Intuye
Carpentier, ajuzgar por lainformacion
dequedispone, quelas puestasdel Tea-
tro Nacional Griego logran captar en
esencialatragediay queestetipo dein-
terpretacion lejos de empequefiecerla,
la humaniza y engrandece, por cuanto
laponeal alcance del entendimiento de
todo ser humano.

Borrar lafalsa distancia que impone €l
estereotipo establecido alahoradere-
presentar un clasico, prescindir “de la
retérica literariay cinematogréfica, de
la‘ reconstruccion histérica , parasituar-
nosdelleno enlavidadiariadel hombre
de la Antigliedad parecida —tan
enternecedoramente parecida—alanues-
tra, en muchos rasgos...”, es lo que
hecha de menos en novelasy peliculas
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cuya accion transcurre en la Antigle-
dad. En estas, Greciay Roma parecen
escapadas de una guiaturistica: todo es
perfecto, brillante; adiferenciadelo que
sucede en | os propiostextos clasicosen
loscualeslanotaintima, el detalle coti-
diano, la pintura de las acciones habi-
tuales, establecen laidentificacion con
el lector y le permiten disfrutar, sabo-
rear segun dice Carpentier, un texto,
como e Manua de Epicteto “entre cu-
yas normas de estoicismo, se deslizan
deliciosos cuadros de costumbre” .

Por otraparte, estaactitud de acercamien-
to alos clasicos nos permite advertir la
maneraen que algunosrecursos, presen-
tes, por gemplo, en Esquiilo, provocan ex-
trafiezay reaccionesairadasenloscriticos
0 en € publico cuando los usa un con-
temporaneo y habria que preguntarse s

la gente alin lee a los autores clésicos.

Asi é procedimiento queAlban Berg em-
pleaen suWozzeck, un*“ coro dedurmien-
tes’ —una suerte de gemido sordo, de
respiro cromético, logrando un efecto pa-
ralelo, aunque digtinto, del canto a“boca
cerrada’— es semejante al usado por Es-
quilo en una escena de Las Euménides,

pero nadie se percata. Por ello Carpentier,
amanerade demostracion, reproduce €

pasgje de la tragedia y finaliza su co-
mentario sobre la obra de Berg en Ese
mUsico que llevo dentro con una sonrisa
irénica: “jEscriba un autor dramético
moderno una escena semejante y vera
como sale manteado de la peor mane-
ral”.%

Esacontemporaneidad delosclasicoses
lo que hace saludar el proyecto dellevar
la Odisea ala pantalla, puesto que esta
es: “el vigie del Hombre sobre latierra
—latrayectoriadetodavidacumplidaen



intensidad y fuerza, en presenciade esas
tres mujeres eternas, simbdlicas, nece-
sarias atoda existencia masculina, que
son Penélope, Circey Calipso”; d tiem-
po que, a repasar la manera en gque €
autor del poemaépico plasmalaaccién,
se pone de manifiesto que la vitalidad
de Homero lo convierte en “el mejor
‘“argumentista’ para producciones de
gran espectaculo”.?’

Estavaoracion del poema épico, publi-
cada justamente en 1953, e mismo afio
en que aparece, impresa en México, su
novelal.ospasosperdidos, esun elemen-
to relevante para la comprensién plena
de la funcion que desempefiala Odisea
como contrapunto dentro de lanovelay
querebasalamoativacion que parael per-
songje de Yannes tuvo e encuentro de
Carpentier en 1947, cuando remontaba
el Orinoco, con un “griego buscador de
diamantes que vigjaba con una Odisea
enun bolsilloy, en € otro, el Andbasis
de Jenofonte”,?® en las cercanias de
Upata.

Fueen esteviaje por €l Orinoco cuando
€l escritor tuvo dos experiencias que le
[levan adescubrir, por unaparte, €l pa-
pel delas antiguas creaciones literarias
entierrasde NuestraAmérica, parausar
la expresién martiana, y por otra, la
posibilidad de enfocar |os antiguos mi-
tos en funcion americana.

Cuenta que en un pueblo venezolano
muy apartado, Turiamo, tuvo la opor-
tunidad de escuchar a un poeta, analfa-
beto que“ se quitd € sombrero, se puso
de cara a mar y nos contd, en versos
hechos por €, el incendio y lacaida de
Troya, y después la historia de
Carlomagno, Rolando, la batalla de
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Roncesvalles y las felonias de
Ganelon”.?® Losromancesdelossiglos
Xv Yy xvi, sobre Troya y sobre
Carlomagno, traidos en bocadeloscon-
quistadores, perduraban enlamemoria,
por transmision oral como en los tiem-
posdel viejo Homero, en pargjestanle-
janos, y constituian parte del acerbo
cultural en tierras ni siquiera imagina-
daspor losgriegos en susaventuras ma-
ritimas, pero que devinieron encrucijada
de hombresy culturas.

También tuvo ocasion de escuchar his-
torias de los indios piaroas sobre una
guerra sostenida por dos tribus, la cual
se originG en el rapto de una hermosa
mujer. “Y apartir de ese momento, co-
menta el escritor, empecé a verlo todo
en funcion americana: la historia, los
mitos, lasvigas culturas que nos habian
llegado de Europa’.*® Enlamismacon-
ferencia, pronunciada en 1975 en la
Universidad Central de Venezuela, abun-
da sobre esta lectura americana de la
culturacléasica:

Del mismo modo cuando termina
Homero la lliada con esta frase:
“Héctor, domador de caballos’, pien-
s0 que domadores de caballos son las
hombres ddl Ilano, los hombres de la
pampa. Y adl por d etilo. Cuandodice
Homero, lleno de respeto, que € rey
Priamo de Troyateniacincuentahijos
deloscudesdiecinuevedevientrele-
gitimo, pienso que esosdos personges
gqueencontramosentodaAméricala
tina, con esemismo prestigio devirili-
dad que nuestro pueblo suele conceder
alossumamentefecundos.

Y asi sucesivamente. Héctor arras-
trado tras del carro de Aquiles me



hace pensar en una
pelicula de
cangaceiros. Cier-
tas comedias de
Aristéfanesmere-
cuerdan las zarzue-
las politicas que
representaban los
“bufos” cubanos,
en La Habana, a
comienzos del si-
glo. Los comenta-
rios de Julio César
me muestran los
mecanismosdeuna B
Conquistadonde lasuperioridad del
armamento, el aprovechamiento de
las disensioneslocales, una perfidia
tecnificada, son los mismos que ri-
gieron la Conquistade América.®

Asi pues, no setratasdlo debarrer conlos
lastres que impiden acceder a contenido
humano de los textos clésicos y percibir
su contemporaneidad, sino deentender la
culturacomo basede comprensién delas
nuevas circunstancias que ha de afron-
tar el hombre de Nuestra América.

Estanecesidad de unalecturadelostex-
tos clasi cos despojada de encartonados
prejuicios, subyace en €l éxito o €l fra
caso de tres puestas teatrales comenta-
das por Carpentier en su seccién Letra
y Solfa, en el afio 53 entrelos mesesde
julioy agosto. El fracaso de un drama-
turgo tan experimentado y célebre como
Jean Anouilh con su Medea ha de ex-
plicarse, seglin Carpentier expone, ensu
fiel afan de mantenerse dentro de
los canones de la tragedia neoclasica.
Acertadamente parte y lleva a nuestros
tiempos el nucleo fundamental delaac-
cidn, con su carga altamente humana,

tal cual la plasmara
Euripides; pero de
pronto se da cuenta
de que se ha aparta-
do del desarrollo co-
nocido del mito con
Su veneno y asesina-
to de nifios, de modo
que “el autor, segin
apunta Carpentier, no
sabe literalmente
comoresolver e pro-
blema de regresar a
mito griego, luego de
habernos presentado

una situacion que hemos visto, pensa
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do, sentido, con sensibilidad de 1953" .%

Sinembargo, en el éxito delapuestade
laAntigona, del mismo dramaturgo, re-
sdtalainterpretaci 6n tan adecuada, so-
bretodo delaactriz Danielle Condamin,
que personifico a la protagonista, con
una progresion dramética sin gritos ni
énfasis, pero si con una plena
interiorizacion del conflicto, con una
actuacion justa, de gran fuerzay cali-
dad en que se subrayael contenido emo-
ciona encerrado en el personge® La
puesta, por tanto, responde ala sensibi-
lidad contemporéaneay establece laco-
muni cacién necesaria; de ahi su éxito.

Laterceracrénicaalaque hemoshecho
referencia, secentraen larepresentacion
delaAntigona de S6focles que por en-
tonces se hiciera en Port au Prince,
Haiti, no sblo en creole y por negros,
sino “con una transposicion total de
loselementos delatragediaal ambiente
de la magica isla de Toussaint-
Louverturey del rey Christophe”.3* Al
escritor solo le ha llegado la informa-
cion atravésdelacriticahaitianay los



comentarios el ogi 0sos de un semanario
norteamericano, pero intuye que € in-
tento hade tener un enormeinterés.

Recuerdamuchas representaci ones con-
temporaneas dondelos persongjesdela
tragedia griegarevisten trajes actuales,
pero piensaque s bien el texto no pier-
de belleza en el ambiente moderno, los
actores parecen casi siempre sobrepa-
sados por laintensidad de |as pasiones
encarnadas, en tanto el hombre de las
grandes ciudadestiene un temperamen-
to demasiado analitico, escéptico y re-
flexivo que no se adecuaal torrentevital
queentraialatragediagriega. Aunque,
el critico puede perfectamenteimaginar
una “Antigona situada en una isla del
Caribe, o en laselvavirgen, rodeadade
una naturaleza paroxistica, cargando
con &l peso de un sol implacable, dando
rienda suelta a sus energias ingtintivas,
a su concepto elemental y verdadero
—maniqueista, por asi decirlo—del Bien
y del Mal...”.®

Loimportante contindiasiendo por tanto,
como en su critica sobre la obra repre-
sentada por Teatro Universitario, la ca
pacidad delapuestaen escenade expresar
laintensidad del conflictoy € sentido vi-
tal que este tiene para e espectador, |0
cual ofrece unapautano solo paraacer-
carsealostextosclasicos, sino parajuz-
gar las nuevas versiones. A €ello habria
gue sumar la interrelacién descubierta
por Carpentier en suvigjepor € Orinoco
y larenovacion que los clasi cos experi-
mentan en la exuberancia americana,
mas proxima en su estadio vital al am-
bito que generd los mitosy laliteratura
griega antigua. Por tanto, no sblo los
clésicos pueden ayudar aunamejor com-
prension de nuestra realidad, sino que
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la experiencia americana otorga nueva
vigencia a los clasicos y contribuye a
gue estostextos recuperen su esplendor,
oscurecido por la patina del tiempo y
falsosretoricismos.

Yaen el afo 59 Carpentier en“El regre-
so de los clésicos’, a constatar en las
carteleras teatrales el peso que en ellas
ostentan las obras catal ogadas como cl&
sicas, advierteladiferenciacon lasico-
noclastas décadas delos 20y los 30. Por
aquel entonces él mismo, admirador de
laOdisea desde su adol escencia, estimé
anacronico y un poco loco a un vigjo
poeta santiaguero a que una mafana
encontrd releyendo con deleite el poema
homeérico. Al comentarlo con sus com-
pafierosdel circuloliterario, jovenes se-
ducidos por los “ismos’, €l vigjo poeta
devino blanco de sus chistes y anécdo-
tas, de manera que siempre que lo en-
contraban, le daban saludos para
Homero.

Sinembargo, alin en € fragor delos nue-
VOs movimientos literarios que caracteri-
zaronlosiniciosdeestesiglo, Carpentier,
recién llegado a ambiente intelectua y
periodistico, puesto apromover lalectura
de obras famosas, desde las paginas de
La Discusién, no desdefia | os clésicos,
Sino que busca proporcionar una éptica
distinta a la que se habia impuesto por
siglos y los coloca en pie de igualdad
con los contemporaneos ante la critica.
Handeleersey estimarsepor ellosmis-
MOS Yy NO porque sean griegos 0 consa
grados por el llamado fallo de
la posteridad. Quizas esta sea una
de las razones por las que elige
aAvristéfanes, Petronioy Marcial, quie-
nes, aparte del atractivo que pudieran
gjercer sobre el hombre actual, son au-



tores alos que su caracter de clasicos
grecolatinos, no habia salvado de
incomprensiones y prejuicios; al mis-
mo tiempo que en lostresresalta, entre
otras cualidades, |a manera en que en
susobraslatelavida, las costumbrese
ideas de su entorno social, sin obviar
defectosy problemas.

Esta actitud, desacralizadora, en con-
sonancia posiblemente con el espiritu
de busgueday rupturaa que Carpentier
hace referenciaen su anécdotasobre el
vigjo poetalector delaOdisea, eviden-
ciaen verdad el afan de unajustare-
cepcidn 'y su propuesta deviene via de
recuperacion delos* respetados’, pero
arrinconados textos clésicos. También
L udwig Shajowicz experimentabauna
necesidad semejante ala expuesta por
Carpentier, en cuanto larepresentacion
debia responder y entregar a especta-
dor lafuerzavital del conflicto tragico
en toda su intensidad. De ahi su enten-
dimiento con Carpentier, aunqueel ca-
mino elegido por ambosfueradistinto.

La superposicion de tragedia griega y
tragediareal que Carpentier presencio
mientras musicalizabala puestaen es-
cenade Las coéforas, contribuyd aque
este se percatarade como €l textoy la
realidad circundante pueden iluminar-
se mutuamente; percepcion subyacen-
teen lalecturaamericanadelosvigjos
mitos que selerevelarapocosafios des-
puésal remontar € Orinoco. Visién que
Se mantiene consecuentemente en sus
crénicas de Letray Solfaen el pasaje
de La consagracion de la primavera,
publicada casi cuarenta afios después,
cuando € texto de latragedia griegay
las noticias de la guerra que en esos
momentos se librabaen Europa, se mez-
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clanenlamente delospersongjesy tan-
to Enrique como Vera se identifican en
los versos que llenaban el recinto uni-
versitario por donde ambostransitaban.

Al finalizar estaagitadacenturiaen que,
si bien no faltan propuestas de nuevas
lecturasdelosmitosenlaliteraturay €l
teatro actual, laimportanciacreciente de
latécnicay de los medios, asi como la
gravedad de los conflictos, cuestionan
los estudios humanisticos, a tiempo que
para muchos la lectura de un texto cl&
sico es solamente una obligaci 6n esco-
lar, cuanto mas, y losdirectoresteatrales
ni siquiera piensan en laposibilidad de
llevar a escena una tragedia griega, €
replanteo que delarecepcion deloscla
sicosformula Carpentier, desde sus co-
mentarios juveniles hasta sus crénicas
de madurez, a la par que incide en la
apreciacion de su propiacbra, nosbrin-
daun camino validoy necesario para€l
enfoquey disfrute detextosque desdee
pasado resuenan en nuestro presente y
enriquecen nuestravida.
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El siglo de lasluces (1962), la extraor-
dinarianovelade Alegjo Carpentier, fue
escritaentre 1956 y 1961. Sobre €l pro-
ceso de composicion expreso el autor:

Escribi El siglo de las luces mas f&
cilmente que Los pasos perdidos,
aun cuando presentaba dificultades
mayores, que yo mismo me impuse:
Nno mencionar cosas que se descono-
cieran en e tiempo quetienelugar la
accion de la novela, finales del
siglo xvii e inicios del xix —de ahi
el titulo—; limitar e uso de vocablos
igual mente conocidos entoncesy, de
otraparte, laveracidad deloshechos,
me obligaba a un minucioso acopio
de documentaciény aunrigor dehis-
toriador en lanarracion.t

Es precisamente en ese sentido que se
orienta este trabajo cuyafinalidad con-
siste en analizar la presencia de la cul-
turagrecolatinadentro deloslimitesque
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seimpuso € escritor, claramente esbo-
zados en la cita, y a partir de las refe-
rencias explicitas, con lo cual se
prescinde de otros posibles y necesa
riosandisisdelafuncion que estacum-
pleen lanoveladentro delaconcepcion
carpenterianadeloscléasicosy delacul-
tura en general.

Para que pueda comprenderse en toda
su dimensién laimportanciadelacultu-
ra grecolatina en El siglo... como ele-
mento referencial y de contrapunto,
sobre todo en la caracterizacion de la
época y los acontecimientos, debe te-
nerse en cuenta que la accioén transcu-
rre cuando tiene lugar la Revolucion
Francesa de 1789, la cual cumplio la
mision de su tiempo: librar delas cade-
nas alasociedad burguesaeinstaurarla
en el poder “bagjo € ropgeromanoy con
frases romanas’, tal como se refiriera
aestacircunstanciaCarlosMarx en “El
18 Brumario de Luis Bonaparte” .2

Este fenémeno por el cual los hombres
se sirven de las tradiciones literarias y
artisticas, lo explica Marx con las si-
guientes palabras:

Latradicién de todas |las generacio-
nes muertas oprime como una pesa-
dilla en € cerebro de los vivos. Y
cuando estos se disponen precisa
mente arevolucionarsey revolucio-
nar las cosas, a crear algo nunca
visto, en estas épocas de crisis re-
volucionaria, es precisamente cuan-
do conjuran temerosos en su auxilio
a los espiritus del pasado, toman
prestados sus nombres, sus consig-
nas de guerra, su ropaje, para, con
estedisfraz deve ez venerabley este
lenguaje prestado, representar



la nueva escena de la historia uni-
versal. Asi [...] la revolucion de
1789-1814 se visti6 aternativamen-
te con €l ropaje de la Republica Ro-
manay del Imperio Romano...

Ciertamente al calor de la Revolucion
Francesa se produj o un renacimiento del
espiritu de Greciay Roma que alcanz6
todos|os@mbitos, desdelas|etras hasta
las simples manifestaciones de la vida
diaria, que influy6 en los movimientos
independenti stas posteriores.

Al proponerse Carpentier larecreacion
de los acontecimientos y del lengugje,
tenia que tener igualmente en conside-
racion los aspectos de la cultura
grecolatina no sdlo conocidos por en-
tonces, sino los mas caracteristicos de
la época, aun cuando la vision que in-
tentaba of recer no fuerala de un histo-
riador, sino la de un novelista que se
apoya en la historia para expresar su
modo de ver |as cosas, su pensamiento.

Espor ello queenlaspaginasiniciales
de la novela,* la cual se abre con las
vidas de Sofia, Esteban y Carlos, tres
personajes de creacion novelesca, las
referencias aluden al clasicismo
imperante en el artey laliteratura, asi
como se caracteriza de igual modo al
Siglo de las luces con la frecuente re-
ferencia a los adelantos cientificos en
el campo delaquimica, lafisica, el es-
tudio de la naturaleza y otros, que in-
fluyeron en la denominacién dada al
siglo xviu, utilizada al parecer por
Carpentier en un sentido algo irénico.

Son frecuentes por eso las menciones
al gabinete de Fisica, repleto detelesco-
pios, balanzas hidrostéticas, tornillos
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de Arquimides, etcétera, que Esteban
habiaencargado (p. 20), las cornisasde
clasico empaque de la casona (p. 10),
las sandalias a la griega (p. 186), las
estatuas mitolégicas que los hacen-
dados erigian alaorillade vegas de ta-
baco (p. 24), el busto de Sicrates,
adorno de la oficina cual atar (p. 39),
loslibros adquiridos en Peris, llenos de
Patroclos y Eneas (p. 43) y los nom-
bres de embarcaciones de tréfico nor-
mal en las Antillas Francesas: Thetis,
Venus, La Vestale, la Meduse (pp. 75
y 106).

Sin embargo, no aparece la retérica
grecorromana con la que se daba cuen-
ta de modo enfatico de los aconteci-
mientos politicosy socialesdel periodo
porque el novelista, segin expresd, de-
seaba ocultarlos a lector hasta venci-
das por |0 menos unas ochenta paginas
0 sea, los diez primeros capitulos.®

Conlaaparicion de Victor Hugues, uno
delos personajes protagdnicos quetuvo
existenciarea y extraordinaria, aumenta
el nimero de referencias, esta vez con
lafinalidad de contribuir ala caracteri-
zacion de quien pronto abrazaria las
ideas de Robespierre y llevariadl espi-
ritu delaRevolucion FrancesaalasAn-
tillas. En ese proceso que se verifica
inicialmente en presenciadelostresjoé-
venes, se le oye apuntar una cita clasi-
ca antes de hablar de su nodriza
martiniquefianegra (p. 27); se dice que
era evidentemente afecto a la Antiglie-
dad por su gusto a representar un tan-
to en serio papeles de legisladores y
tribunos antiguos (p. 47); hacer enjue-
go de Mucio Scévola, de Cayo Graco
y Demoéstenes (p. 31); se le sabe parti-
dario del reparto detierras, laabolicion



de fortunas y de la acufiacion de una
moneda de hierro que, como la
espartana, no pudiera atesorarse
(p. 47), asi como conocedor de las
\errinas de Ciceron (p. 57) y del Co-
digo romano (p. 59), etcétera.

A partir de este momento las mencio-
nes a mundo antiguo giran yaen torno
a los acontecimientos que tienen lugar
en Francia y repercuten en € ambito
del Caribe. Esasi como aVictor, quien
ha sido nombrado delegado de la Con-
vencion en Guadalupe, se le describe
por el narrador inaugurando laPlace de
laVictorie, antigua Sartines, con unafra-
sedefinidoraen suslabios, un concepto
de libertad y una cita clasica (p. 131)
rematadas brillantemente con un pasa-
je de Técito. El cambio de los nombres
delas calles, plazasy ciudades fue, en
efecto, unadelas primeras accionesre-
volucionarias a producirse latomadel
poder, hecho destacado por Carpentier
en la novela a sefidlar que el poblado
de Baigony se llamaba ahora “Las
Termopilas’ (p. 96).

Mas adelante, cuando se produce en la
capital francesa el derrocamiento de
Robespierre por lostermidorianos, repre-
sentantes de la parte conservadoray re-
accionaria de la burguesia, observa €
narrador en e catdl ogo delasnavescémo
la“Calypso” quedaba transformada en
la “Tyrannicide’, la “Semillante”
en la “Carmagnole’, etcétera (p. 155).
Al propio tiempo se refiere a hecho de
gue los nifios recién nacidos comenza-
ban a llamarse Cincinato, Lebdnidas y
Licurgo, y se les ensefiaba a recitar un
Catecismo Revolucionario el cua nose
correspondiayacon larealidad (p. 153).
Asimismo Esteban, en un comentario
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sobrelatraduccion delaTeoria del Go-
bierno Democréatico de Billaud-
Varennes acerca de la necesidad de
inspirar el amor alasvirtudescivilespor
medio de festejos publicos einstitucio-
nes morales, confiesaque ademasdela
prosa amazacotada por invocaciones
continuasalassombrasdelos Tarquinos,
de Caton y Catilina, “le pareciatan pa-
sado de época y tan fuera de actuali-
dad” como la letra de los himnos
masonicos que le ensefiaron a cantar
antafio (p. 147). El propio Esteban da
cuenta no sdlo del ridiculo de ciertas
ceremonias 'y de representaciones gra-
tuitas de piezas estUpidas, sino de epilo-
gos civicos que se escribian, y de una
representacion en el remozado Brita-
nico de la Comedia Francesa donde
Agripina, la madre de Nerdn, era lla-
mada ciudadana (p. 113).

Como se havisto hasta aqui, la utiliza-
cién que hace Carpentier de la cultura
grecolatina en la caracterizacion de la
épocay |los acontecimientos se gjustaa
sus propésitosy alarealidad historica.
Todas las citas estan atestiguadas en
documentos del periodo y en estudios
sobre el tema. La mayor parte de ellas
corresponde a personajes de Grecia 'y
Romadefensores o detractoresdelare-
publica, especialmente de la romana,
modelo delaformadegobiernoalacua
aspiraban. Estos personajes son toma-
dos como simbolos o paradigmas de vir-
tudesy defectos. De este modo aBruto,
el conspirador contra César, se le con-
sidera el rebelde por antonomasia, al
igual que a Bruto que expulsd a rey
etrusco Tarquino el Soberbio; a
Demodstenesy Cicerdn, € simbolodela
elocuencia; a fildsofo Socrates, de la
virtud; al general espartano Lednidas,



muerto en combate desigual en las
Termopilas, del valor. Pero no solo a
ellos, sino que a T&cito se le citacomo
el model o de historiador por sus crudas
narraciones sobre los emperadores; a
losestadistasLicurgoy Soldn, como sim-
bolo de las leyes; alos poetas Homero
y Horacio, delasletras; y aCésar, como
premonicion deun golpemilitar que aca
baria con la Republica, 1o que sucedio
con el realizado por Napoledn
Bonaparte, instaurador del imperio...

Llamalaatencion que no hayareferen-
ciasa Imperio Romano para caracteri-
zar ese periodo de dominacion
bonapartista, e cual, como en Roma,
sigui6 alaRepublicay acuyos cambios
politicos Victor también se acomoda.
Desde los primeros tiempos de larevo-
[ucién los partidos méas radical es al aba-
ban mas calurosamente a los antiguos,
mientras |os méas reaccionarios tendian
arebgjarlos, pero todo hace suponer que
esta ausencia se debe a que en esa eta-
pa se produce el ocaso del personaje,
transformado de amante de la libertad
y delosderechosdel hombreen unver-
dadero tirano, y por consiguiente, su
paso a un segundo plano.

Hay, sin embargo, otro elemento
definidor del periodo, y esdl empleo con
diferentes fines de un reducidisimo
ndmero de palabrasbiblicas, himnos, ex-
ponentes de lainfluencia cultura y es-
piritual del cristianismo. Se deben
mencionar entre ellas los latines
eclesidticos: Preces, nostrae,
quaesimus, domine, propitiatus
admitte (p. 294), que apoyan €l anuncio
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delarestitucion dd catolicismo en Fran-
ciay en Cayena, € cua habia sido re-
emplazado durante la revolucién
por & culto deloscaudillosy republica-
NOS griegosy romanos, como tuvo muy
en cuenta Carpentier.

Por Ultimo se deben mencionar entrelas
citas las dedicadas a destacar |os valo-
resliterariosy artisticosde agunascom-
posiciones como el Magnificat. Sobre
todo se aprovechaparasubrayar laidea
del juiciofinal conlareiteracion del pri-
mer verso del Diesirae (pp. 207, 322)
e cua sirve de refuerzo argumental de
lanarracion.

En resumen, el andlisissomero rediza-
do no hace més que corroborar lamaes-
triadel autor en el logro delosobjetivos
que propuso y, a mismo tiempo, en €
empleo de la cultura grecolatina como
elemento caracterizador en El siglo
de las luces.

NOTAS
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“La unidad fraseol6gica (UF) es toda
unidad pluriverbal de la lengua marcada
por una transformacion semantica de sus
componentes.”

Nazarian, A. G., 1976, p. 20.

El acercamiento sistemaético alas uni-
dades fraseol 6gicas (UF) ha puesto de
manifiesto la complejidad de este sig-
no linguistico cualitativamente dife-
rente y querequiere de un estudio

especial.

Las UF son estudiadas £ ay
porloslinglistasaten- .3
diendo a su estructu- !

ra y naturaleza i )
gramaticales, a las
funciones sintécticas
gue desempefian en
lalengua asi como a
la estructura seman- s
tica que poseen.Se

estructuran siguiendo las normas gra-
maticales delascombinacioneslibresde
pal abras establecidas por € sistemade
lalengua. SAlo algunas, como exponen-
te de su época de fijacion, mantienen
rasgos de estructurasantiguasdelalen-
gua que se consideran arcaismos gra-
maticales o lexicales. Estas unidades
pueden desempefiar |as mismasfuncio-
nes sintacticas quelapalabracomo sig-
no linguistico central de lalengua. Su
estructura semantica ha sufrido trans-
formacion total o parcia de suselemen-
tos que pueden ser de diferentes tipos:
reinterpretacion metafdrica, no
metaforica, arcaismo o elipsis con am-
plias clasificaciones atendiendo a cada
unade ellas.

Analizadas en €l discurso, l0s especia
listas coinciden en atribuir a estas uni-
dadesimportantes val ores expresivos:

El fondo fraseol gico de unanacion
constituye una fuente viva e inago-
tablequegarantizael enriquecimien-
to de lalengua literaria con nuevas
posibilidadesy recursos expresivos.
Lainfluencia de esta fuente confie-
realalengualabrillantez propiade




los rasgos de caracter nacional y el
colorido quediferenciaunade otra.*

Al respecto, lafrasedloga cubana, doc-
toraAntoniaMaria Trista, plantea:

Es posible encontrar textos y auto-
res cuyo estilo no se caracterice por
el ampliouso delasUF. Esto, sinque
constituya un obstéaculo para la co-
municacién o la comprension de la
idea, sin que puedaconsiderarse una
deficiencia, hace menosexpresivoel
texto, lo privadel colorido tipico na-
cional que estas unidades pueden
aportar a lo que se expresa. Ellas
funcionan del mismo modo que las
palabras y, como estas, intervienen
como parte de la oracion. Se dife-
rencian, sin embargo, en que lama-
yoria de los fraseologismos no son
estilisticamente neutrales.?

El acercamiento al trabajo estilistico con
las UF permite a los especialistas
develar las particularidades creativas de
un autor con ellasy conocer lamanera
artisticaen que utilizaestos recursosde
la lengua fundamentales en la activa-
cion del pensamiento por imagenes.

En € trabgjo titulado “La caracteriza-
cion linguistica en Algjo Carpentier”
del investigador y prominente linglista
doctor Sergio Valdés Bernal, aparecido
en 1981 en la Revista Universidad de
La Habana, se nos presenta un deta-
Ilado estudio cronoldgico de los recur-
sosutilizadospor Algjo Carpentier enla
caracterizacion linglistica de sus per-
sonagjes. Este aspecto se desarrollades-
de su primeranovelaaparecidaen 1933
i Ecué Yamba-O! ( Loado sea el Sefior)
hasta su penultimanovelala consagra-
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cién de la primavera, 1978. Dado que
la utilizacién de las UF es un procedi-
miento etilistico defundamental impor-
tancia para esta caracterizacion,
trataremos de sintetizar los rasgos se-
fialados por Valdés Bernal y que consi-
deramos como antecedentesy premisas
para nuestro estudio.

SefialaValdés Bernal:

En su primeraetapa (décadadel 30),
Carpentier expone con habilidad los
factores que caracterizan y determi-
nan la vida del negro en Cuba du-
rante el periodo capitalista, el
subdesarrollo cultural, manifestacio-
nes primarias y supersticiosas, con-
dicionesdevida, etcétera:

- palabras yorubas, efik y banta
emergen delosritosy se confunden
con el espafiol coloquial enlosdido-
gos, reflgjo en lanovela de la exis-
tencia real de la interferencia
linglistica debido al proceso de
transculturaci 6n yamencionados.

- variadas formas del habla popular
que le sirven para caracterizar asus
personajes negros.

-caracterizacion generacional .

En“Vigealasemilla’ (1944)y“Los
fugitivos’ (1946) lanarracion esmés
que suficiente para descubrir latra-
may laactuacion delos protagonis-
tas principales por lo que el didlogo
no es tan necesario como en otras
obras debidas a la pluma de
Carpentier.

En El reino de este mundo (1949),
los didlogos entre Mackandal y su



gente, asi como los de Ti Noel, se
realizan en espafiol, sin que seinter-
caleunau otrafrase o giro en creole
por lo que no pudo caracterizar
lingliisticamente demejor formaalos
persongj es haitianos de procedencia
africana[...] En el habladeloscolo-
nos franceses, Carpentier que domi-
na esta lengua afiade a los dialogos
entre franceses giros en estalengua.
En Los pasos perdidos (1953) apa-
recen varias alusiones a subcons-
ciente linguistico del protagonista
principal. Parael asunto que nos ocu-
pa, encontramos en estanovela, una
reveladora reflexion del persongje-
autor que plantea el problema del
subconsciente linguistico del hispa
nohablante:

Ademés, ¢Cud es mi verdadero
idioma? Sabiael aeman por mi
padre, con Ruth hablaba€l inglés,
idiomade misestudios secunda-
rios, con Mouche, amenudo, €
francés, el espafiol de mi epitome
de gramatica...*

En El acoso (1956), no son nume-
rosos los didlogos —sefiala Valdés
Bernal—Yy |os personajes no estan mi-
nuciosamente caracterizados desde
el punto devistalingtiistico.

En sus novelas, se va haciendo una
constante méas que una caracteriza-
ciénlinglisticadelospersongjes, una
reflexion acercadd idioma, del pa-
pel afectivo que constantementejue-
ga la lengua materna y como se
reflgjan en ella los estados de ani-
mo. En El siglo de las luces (1962)
se describe, con acotaciones, o de
formalargay argumentada, € habla
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de sus persongjes. En La consagra-
cion de la primavera (1978), —ter-
minaValdés Bernal—, esevidente la
presencia de un mayor trabajo
autoral enlacaracterizacion linguis-
tica de los persongjes sobre todo a
nivel lexical.

Nuestra relectura de la obra de
Carpentier, con el objetivo del estudio
estilistico de las UF, coincide con €l
recorrido realizado por el doctor
Valdés Bernal. En las novelas ante-
riores a La consagracion de la pri-
mavera, las UF son casi inexistentes
y seria necesario un estudio
interdisciplinario delinglistas, filélogos
y narratlogos para llegar a conclu-
siones de orden general del porqué de
este aspecto, objetivo que no nos pro-
ponemos alcanzar en este primer
acercamiento fraseoldgico a la obra
de nuestro escritor mayor.

Limitaremos nuestro andlisisal estudio
de las UF en la novela La consagra-
cion de la primavera® y como corres-
ponde a todo investigador que se
respete, limitaré misconclusionesalos
aspectos que serefieren al objeto dees-
tudio abordado.

El caracter expresivo de las unida-
desfraseol 6gicas

Las UF de transformacién semantica
metaférica son elementos expresivos
que van dirigidos fundamentalmente a
pensamiento por imagenes del lector
contrariamente alas palabraslibresque
sedirigen al pensamientolégico. LasUF
presentan diversos grados de expresi-
vidad que permiten clasificarlasen tres
grandes grupos: neutras, cultasy popu-



lares. Al definirlas, gemplificaremoscon
UF extraidas del corpus de la novela
estudiada.

UF de carécter neutral: Son las que
MeNos carécter expresivo poseen, pero
demuestran la necesidad que lalengua
tiene de utilizarlas para transmitir un
concepto de forma mas expresiva que
con una palabra sinénima. A veces, la
UF, es el Unico medio de expresion de
ese concepto que posee lalengua.

Hombre fuerte: —Atréas habian queda-
do los generales y doctores, los “hom-
bres fuertes”, los trepadores de
retumbante verbo. (p. 271)

A tiro hecho: Pero ese vigje, lo haria
sola. —Yendo a New-York ibas a tiro
hecho —decia Enrique... (p. 297).

Tener madera: ...no, bastantes priva-
ciones se habiaimpuesto paradescollar
en un oficio donde, s no setenia“ ma-
dera de grande’, estaba una conde-
nada a arrastrar una vida de miseria...
(p. 299)

Gente de color: ...teniendo que refu-
giarse, con su marido, en € ghetto de
“la gente de color”... (p. 320)

A la buena de Dios: Ni las casas, ni
laiglesiaparroquial, siquiera, tienen es-
tilo. Nacieron asi, aambos|ados de ca-
Ilestotalmente desprovistas derasgos,
memorables, alabuenadeDios... (p.
377)

Mala palabra: ...que a todo pulmén
cantan bullangueras cancionesdetropa
con mas de una mala palabra encaja
daen las coplas. (p. 393)

Un segundo aire: Pero pronto corrie-
ron noticias que dieron como “un se-
gundo aire” a quienes parecian
sofiolientos y cansados. (p. 463)

| UF de caracter culto: Se utilizan fun-
damentalmente en |os textos escritos y
en contextos cuidados o elevados. No
suelen aparecer en contextos de carac-
ter popular salvo s hay una intencién
del autor de ofrecer un matiz determi-
nado. L as fuentes de estas UF son his-
toricas, literarias, o culturalesen general
y suponen un nivel de cultura desarro-
llado en el que las utiliza asi como la
capacidad de reconocerlas y apreciar-
las en el que las recibe.

Dela Ceca ala Meca: ...delos trenes
subterraneosdonde € vigjero eralleva-
do delaCecadelaBastillaalaMeca
de Notre-Dame... (p. 58)

Tocar a cuatro manos: ...ni nos inte-
resaban los libros que no pudiésemos
leer a cuatro manos... (p. 77)

Echar los dados: jUn cuartelazo!...
agui, donde habiamos permanecido al
margen de la endémica pesadilla de la
Ameérica Centra, de Bolivia, de otros
paises del continente. Pero ahora es-
tan los dados echados. (p. 264)

Vender su alma al Diablo: “Lo dudo”
—dijo Enrique: “porquetd comoyo, ven-
diste tu alma al Diablo. (p. 289)

Caceria de brujas: ...Richard Nixon,
habia desencadenado lo que en su pais,
evocandoselossiniestrosdiasdelospro-
cesos de Salem, llamébase ya“ la caza
delas brujas’. (p. 295)



Il faut cultiver notre jardin: Espere-
mMos pues, y volvamosa nhuestr o huer -
to, como Candido. (p. 410)

Después de mi, € Diluvio: ...una eco-
nomia[...] entregadad circuito cerrado
delasgananciasrapidaseinmediatas|...]
y “despuésdemi, € Diluvio”. (p. 425)

I.1 UF en lengua francesa: Estas uni-
dades son introducidas por |os persona
jes directamente en francés, o por
canciones gue personajes de lengua
francesa cantan.

(Enagunosgemplos, laentradaserea
lizapor laUF francesa, aunque €l autor
lahayautilizado traducidaal espariol).

Aravir: ...bgolavigilanciade Madame
Labrousse-Tissier, la modista de boga,
guien, habiendo entrado quedamente ha-
cia un rato, dirigia la operacién. “Elle
vousvaaravir” —dijo... (p. 31)

Frisée comme un mouton: ...unacan-
tante vestida de smoking, cubierta por
un canotier amarillo [... ] en chillona
imitacion aMaurice Chevadlier:

Elle avait
de tous petits petons,

Valentine,

Valentine.

Elle était

Frisée comme un mouton... (p. 33)

Cheveux d’or: Y, tras de dlas habian
aparecido los jévenes corsarios —

“corsaires aux cheveux d’or, hubiese
dicho Lautréamont... (p. 63)

Roseau pensant: ...se ve como el
“junco pensante’ de Pascal... (p. 89)
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A la lanterne;

Ah, caira, caira, caira,
tous les bourgeois a la lanterne!

A laguerrecomme ala guerre: ...se
nos aparecié con cuatro botellas de
“cordoniu”— champafia catalan, a falta
de champaria de Champafia, pero... “a
la guerre comme a la guerre”...
(p. 143)

Sen foutre: “Amusez-vous, foutez—
vous de tout”, cantdbase en los caba-
rets de Montmartre... (p. 168)

Taper la cloche: “Maintenant, fini les
régimes pour maigrir. Je me tape la
cloche’. (p. 299)

Gueule de bois: Estoy sorprendida de
sentirme tan bien, a pesar de que este
sea d clasico “morning after the night
before”— s se prefiere; el amanecer en
“gueule de bois’... (p. 349)

A prix d’argent: Ce n"est qu’a prix
d’argent qu’ on dort en cette ville.
(Boileau).

Citadel capitulo“Interludio”. (p. 361)

Il faut cultiver notrejardin: Espere-
MOS pues, y volvamosa nuestr o huer -
to, como Candido. (p. 410)

Sabler le champagne: ...y me divier-
to, de pronto, a observar que en fran-
cés no se dice “beber champafia’, sino
“sabler le champagne’... (p. 473)

[.2. UF en otraslenguas

Manu militari: Adolfo [Hitler] ocupa-
ba, manu militari, € consultorio de
Segismundo [Freud]. (p. 88)



Sotto voce: Y mi tia, [...] se crey6
obligada a largarme, sotto voce, una de
sus|apidarias sentenciasde metrona acos-
tumbradaaintervenir perentoriamenteen
vidas gjenas... (p. 190)

The morning after the night before
/ gueule de bois: Ver contexto en la
UF francesa

iQuévivalaPepal: Y yaque las cosas
SON Como son, y que ni tl ni yo vamosa
cambiar nada, pues... jqué viva la
Pepal!, como dicen losesparioles. (p. 88)

(Lahemos ubicado aqui dado quee pro-
pio Carpentier sefiala que es utilizada
por los esparioles)

UF de caracter popular: Se utilizan
fundamentalmente en el discurso oral.
Pueden expresar estilisticamente los
més sutilesmatices del pensamiento: iro-
nia, amargura, familiaridad, vulgaridad,
maneras de ver lavida, de pensar, etcé-
tera. Estas UF no solo trasladan mati-
cesexpresivos, sino que son portadoras
de importantes rasgos valorativos de
lasituacion, € hecho, €l fendmeno que
se presenta en la narracion. Por su ca-
récter crudo y las imagenes concretas
gue producen dan al texto toques
inigualables de colorido nacional y de
pintoresqui smos. Son las que, en mayor
grado, se dirigen a pensamiento por
imagenes del lector. En la novela estu-
diada son numerosas.

Hablar hasta por los codos: La mu-
jer para la quien hablo esta noche ( y
hablo “hasta por los codos’, como
suele decirse... (p. 55)

Hablar entre dientes: ...esas muje-
res de raza nueva pasaban sus dias
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fumando cigarrillo tras cigarrillo, [... ]
hablando entre dientes (p. 63)

Perdonar la descarga: “Perddname
la descarga” —como dicen ustedes los
cubanos: pero meeranecesaria’ (p. 89)

Envueltas en carnes. Decididamente
Gaspar era aficionado a las mujeres
“envueltas en carne’, como decimos
por ala.. (p. 97)

Poner la bala donde se pone € ojo /
ser un fenémeno: Nuncaseviounlan-
zador de granadas con semejante pun-
teria. Donde ponia €l ojo, ponia la
granada [...] Decian que era un feno6-
meno... (p. 139)

Ni chicha ni limonada: “Por eso es
que, no soy nada. Ni burguésni proleta-
rio. Ni chicha ni limonada, como se
dice’. (p. 233)

Un clavo saca a otro (clavo): “Te ha
dado por latristeza. A mi me pasa al-
gunas veces cuando bebo. Pero un
clavo saca a otro clavo. Sube a mi
apartamento para que te tomes la Ulti-
ma... o lapendltima’... (p. 233)

Vender a su madre: Ademas, esos pu-
blicitarios no tienen moral. Venden a
su madre para llevarse la cuenta del
Bacardi. (p. 279)

Meterse (le) por los ojos a alguien:
Gaspar tenia celos de mi amistad con
José Antonio, como yo sentiacelos, re-
pentinamente, de una Teresa que, |...]
habia tratado, como suele decirse, de
“entrarle por los ojos’, puteandole
visiblemente... (p. 280)

Estar fuera de cancha: Si no lo cre-
yera, te diria que estas fuera de can-



chay mejor debieras dedicarte exclu-
sivamente a entrenar a las sefioritas...
(p. 286)

Mandar (algo o alguien ) al diablo/
al c...: “para retirarme cuanto antes,
mandarlotodo al cuernoy consagrar-
me alapintura’ (p. 289)

Ahora es cuando es. “El asalto a pa-
lacio fue hace mas de un mes’ —decia
Enrique con lavoz alterada “jy ahora
es cuando es!” (p. 334)

Pan con pan, comida de bobos:
Estate tranquila. Me quedo aqui esta
noche [...] Si fueses un hombre, no
digo... Pero nunca me ha dado por
ahi...Como dice la gente del pueblo:
“pan con pan, comida de bobos’.
(p. 357)

Arrancarsela a alguien: “Es una de
esas, que salieron zancando de su pais,
cuandoselaarrancaron al Zar” —sen-
tencié unfilésofo detertuliabodeguera.
(p. 380)

Tirar amondongo: “El General nosha
tirado a mondongo” —dice uno, pron-
to callado por irrespetuoso. (p. 440)

De madre: “Pues, 10 que vas aver es
del cargjo, ¢oiste?... Porque esto se va
aponer de madre. (p. 452)

Meter la cabeza en un cubo: “Que-
dé como unamierda, con los de aqui, y
con los de enfrente. jLa cabeza en un
cubo! (p. 471)

Variantes autorales

En la novela La consagracién de la
primavera, encontramos 71 unidades
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fraseoldgicas (UF) fundamentalmente
de caracter metaférico. Fueron consi-
deradas las nominales cuando son €
Unico elemento |éxico o el méasfrecuente
con gque cuentalalengua para expresar
el concepto.

Las UF caracterizadas en el sistema,
por lafijacioninaterable de suselemen-
tos (ariesgo de su incomprensién), son
sometidas, en el discurso, avariaciones
que van, de las més sencillasy obliga-
das por las reglas sintécticas —concor-
dancia de género y nimero, régimen
verbal, etcétera—, pasan por transforma-
ciones |éxicas mucho méas osadas que
muestran la agudeza del autor al adap-
tar la imagen de la UF a su contexto
especifico, y pueden llegar aunatrans-
formacion parcial ototal de suselemen-
tos que hace que muchas veces la UF
s6lo seareconocida a partir de laremi-
niscencia de laimagen primaria, en la
concienciadel lector.

Asi es interesante estudiar las transfor-
maciones temporales o autoraes de las
UF que ponen de manifiesto la soltura
ensumangoy alavez e enriquecimiento
expresivo infinito de estas unidades

Lastransformaciones autorales que he-
mos encontrado en la obra son:

UF entrecomilladas y cuyo locutor se
explicita:

Aungue estas UF son oportunas 'y ex-
presivas, el hecho de que se
entrecomilleny seexplicite quién suele
decirlas nos hace asociarlas al recurso
de distanciarse para explicar un recur-
so delalenguao degjar constancia de él
sin que sea asumido directamente por
€l persongje o el autor. Con este proce-



dimiento e autor interrumpe, amenudo,
con su presencia explicativa, lafluidez
delaUF en el contexto:

Hablar hasta por los codos. La mu-
jer paraquien hablo estanoche (y hablo
“hasta por los codos’, como suele de-
cirse... (p. 55)

Cheveuxd'or: Y trasdedlashabian apa-
recido los jévenes corsarios —‘ corsaires
aux cheveux d'or”, hubiese dicho
Lautréamont. (p. 63)

iQué viva la Pepal: Y ya que las co-
Sas SN CoMo son, y que ni ta ni yo var
mos a cambiar nada, pues... jqué viva
la Pepa!, como dicen los espafioles.

(p. 88)

Roseau pensant: ...sevecomoel “jun-
co pensante’ de Pascal... (p. 89)

Perdonar la descarga: “Perdéname
la descarga” —como dicen ustedes los
cubanos; pero me era necesaria’.

(p- 89)

Envueltas en carnes. Decididamente
Gaspar era aficionado a las mujeres
“envueltas en carnes’, como decimos
por ala.. (p. 97)

A lahoradelos mameyes/ alahora
delaverdad:Y ala hora de los ma-
meyes (es expresion cubana, pero di-
remos, para ho complicar demasiado,
gue es la misma “hora de la verdad”
delostoreros) (p. 114)

Sacar de quicio (a alguien): Era urbe
gue sacaba de quicio —valga la mani-
da expresion—... (p. 224)
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Ni chichani limonada: * Por eso esque
yo no soy nada. Ni burgués ni proleta-
rio. Ni chicha ni limonada, como se
dice’. (p. 233)

(La UF verdaderamente popular es: Ni
chichani limond)

Meterse (le) por los ojos a alguien:
Gaspar tenia celos de mi amistad con
José Antonio como yo sentia celos re-
pentinamente, de una Teresa que [...]
habia tratado, como suele decirse, de
“entrarlepor losojos’, puteandole vi-
siblemente... (p. 280)

Morosy cristianos. ¢Qué? iNo iba a
poner mis“morosy cristianos’ —como
[lamaba Gaspar a la gente de mi con-
junto, donde blancos, negrosy mulatos,

andaban juntosy revueltos—abailar El
lago de los cisnes! (p. 287)

A tiro hecho: Pero ese vigje, lo haria
sola—"Yendo a New-York ibas a tiro
hecho, decia Enrique... (p. 297)

Pan con pan, comida de bobos:
Estéte tranquila. Me quedo aqui esta
noche [...] Si fueses un hombre, no
digo... pero nuncame hadado por ahi...
Comodicelagentedd pueblo: “pan con
pan, comida de bobos’. (p. 357)

Laprocesion va por dentro: ...y vaya
usted a saber la “procesion que cada
uno lleva por dentro”. Y esto de “la
procesiéon” pasd de imagen verbal y
refranera a... (p. 380)

En edad de merecer: Las Princesas
son bonitas, y méas alin las mayores,
Tatiana y Anastacia, ya en edad de
merecer, como se dice. (p. 384)



Il faut cultiver notre jardin: Espere-
mMos pues, y volvamosa nhuestr o huer -
to, como Candido. (p. 410)

Sabler de champagne: ...y me divier-
to, de pronto, a observar que en fran-
cés no se dice “beber champafia’, sino
“sabler le champagne’ —que es como
decir en-arenar, poner en arena.. (p.
473)

(Dicho sea de paso, a esta UF,
Carpentier atribuye una fuente perso-
nal gue no se encuentra atestada en los
diccionarios franceses y que pudiera
explicarse por interferenciadel espariol)

2 -Rompimiento de la UF: Se produce
por lairrupcion en ellade elementos del
contexto y que no son obligados
sintéacticamente. El procedimiento pro-
duce la ruptura de la secuencia fija de
la unidad. Esta suspension en su reali-
zacion lahace centro adicional de aten-
cion y la destaca en el contexto. (La
expansion se sefiadla entre corchetes)

DelaCecaalaMeca: ...delostrenes
subterraneosdonde €l vigjero eralleva-
do de la Ceca [de |a Bastilla] a la
Meca [de Notre-Damé]... (p. 58)

Difusién de la norma de la UF: Con-
siste en una aplicacion de su contexto
interno através de palabraslibresy si-
guiendo lasreglassintécticasdelassig-
nificaciones libres de palabras. Da
como resultado un enriquecimiento in-
terno delaUF y su integracion al con-
texto se hace mas organica al
desdibujarse los limites normativos de
la UF. Este procedimiento expresa la
tendencia del autor a renovar las for-
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mas fijas neutrales y menos efectivas
estilisticamente.

Tener madera: ...no, bastantes priva-
ciones se habiaimpuesto paradescollar
en un oficio donde, si no setenia“ma-
dera de grande’, estaba una conde-
nada a arrastrar una vida de miseria...
(p. 299)

Cogerse algo para uno: ...el José An-
tonio ese, que se habia cogido la re-
volucion para é solo... (p. 471)

Laprocesion va por dentro: ...y vaya
usted a saber la “procesiéon que cada
uno lleva por dentro”. (p. 380)

Al pan, pany al vino, vino / hora de
la verdad: ...donde al pan selellama
pan y vino al vinoy, cada vez que se
alzael telon, e hombreviveenla“hora
delaverdad’... (p. 113)

Variaciones lexicales: Ponen de mani-
fiesto lacreatividad del autor y susposi-
bilidadesde utilizacion delosmecanismos
metafdricos del lenguaje. Este procedi-
miento sobrepasaloslimitesdel contex-
to oracional y se vincula a contexto
socia o histérico que puede ser indivi-
dual, colectivo, regiond, nacional.

Tocar a cuatro manos: ...ni nos inte-
resaban los libros que no pudiésemos
leer a cuatro manos. (p. 77)

Poner la bala donde se pone e ojo/
ser un fendmeno: Nuncaseviounlan-
zador de granadas con semejante pun-
teria. Donde ponia €l ojo, ponia la
granada. [...] Decian que era un fe-
némeno... (p. 139)



Tout le monde: ...y recibo en mi casa
al tout Paris... (p. 301)

Recreacion de la UF: Cambios libres
en la UF gue se reconocen a partir del
prototipo que estan guardados en la
memoriadel lector.

Moros y cristianos / juntos pero no
revueltos. ¢Qué? iNo iba a poner mis
“morosy cristianos’ —como llamaba
Gaspar alagente de mi conjunto, don-
de blancos, negros y mulatos andaban
juntos y revueltos- a bailar El lago
de los cisnes! (p. 287)

Agrupaciones de UF: Este procedi-
miento resulta de gran expresividad al
unir en un solo contexto doso masima-
genes que mantienen en tension el me-
canismo metaférico del lector. Es por
esta razon que al lector de este estudio
se le han presentado en diversas oca
siones el mismo contexto, con diferen-
tesobjetivosdeandlisis.

Jugarse la cabeza / el todo por el
todo: ...se jugaba la cabeza, —€l todo
por el todo- en cada frase arrojada a
laluz del tribunal. (p. 68)

Al pan, pan y al vino, vino / hora de
la verdad:... donde al pan selellama
pany vino al vinoy, cada vez que se
azae teldn, e hombreviveenla“hora
delaverdad’... (p. 113)

Poner la bala donde se pone € ojo/
ser un fenébmeno: Nuncasevio unlan-
zador de granadas con semejante pun-
teria. Donde ponia el ojo, ponia la
granada. [...] Decian que era un fe-
némeno... (p. 139)
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The morning after the nigth before
/ gueule de bois: Estoy sorprendidade
sentirme tan bien, a pesar de que este
sead clésico “morning after thenight
before’” —o si se prefiere: el amanecer
en “gueule de bois’... (p. 349)

UF en lenguas extranjeras. Estas UF
tienen unaorientacion funcional . Se con-
sideran una interferencia semantica y
un medio de caracterizacion cultural del
autor.

(Ver acépite de UF de caracter culto)

Conclusiones

Lautilizacion de un tono mayor, carac-
teristico delaobradeAlegjo Carpentier,
refleja las posiciones existenciales del
autor ante su creacion, ante el mundo
gue su obrarepresenta, ante el hombre,
antelahistoria: Un hombreuniversal en
un tiempo infinito en su ansia de saber.
Pareceria que la obra de Carpentier
—como la de los grandes filsofos del
Siglo delasluces-fueratomando cuer-
po en la medida violenta en la que €
autor, fue sintiendo, hasta la exaspera-
cion, esta vital necesidad de saber. En
este largo recorrido narrativo, las uni-
dades fraseol 6gi cas estén practicamente
ausentes hasta que se llega a La con-
sagracion de la primavera (1978).

Las UF de transformacién semantica
metaférica son elementos expresivos
gue van dirigidos a pensamiento por
imagenes del lector, contrariamente a
laspalabraslibresque sedirigen a pen-
samiento | 6gico. Constituye un elemen-
to ainvestigar, de maneramas profunda
y por los métodos correspondientes, €l
interés de Carpentier de dirigirse con



maés fuerza al pensamiento 16gico que
al pensamiento por iméagenes, 1o que ex-
plicaria la no presencia sistemética de
las UF en su obra.

Por el grado de expresividad las UF se
clasifican en tres grupos: de carécter
neutro, culto y popular. El corpus estu-
diado estaampliamente representado en
los tres grupos.

Esinteresante sefialar quedelas 71 UF,
extraidas en contexto y que constituyen
el corpus de andlisis, 12 aparecen en
francés (16,90%), 4 en otras lenguas
(5,67%) y € resto en espafiol (77,33%).
Las UF en lenguas extranjeras ponen
en evidencia, por un lado, lapluralidad
de la conciencia linglistica (espafiol/
francés) del autor y, por otro, su vasta
culturauniversal. Y deben ser conside-
radas de caracter culto.

Sedestacalaabundanciatambién de UF
de caracter popular que dan al texto un
colorido naciond y permiten disfrutar del
matiz valorativo de los fendmenos, si-
tuaciones y hechos que se narran.

El autor produce Sete tipos de variantes o
transformacionestempora esque demues-
trannosolamented dominio quetienedd
valor expresivo delas UF, Sho su capaci-
dad para producir, con dlas, efectos ex-
presivos adicionales que satisfagan las
necesidades de su oficio creador.

NOTAS

1 Babkin, A. M. Fraseologia rusa. Leningrado :
1970. p. 8.

2 Tristd, Ana Maria. La fraseologia en la obra
de Radl Roa. La Habana : MINCULT, 1987.
p. 10.
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3Valdés, Sergio. Lacaracterizacionlingiisticaen
Algjo Carpentier. Universidad de La Habana.
(214):[134]-150; mayo-ag., 1981.

4 Carpentier, Alejo. Los pasos perdidos.
LaHabana: p. 333.

5 . La consagracion de la primavera.
LaHabana: Editoria Letras Cubanas, 1979.

A continuacion solo se pondra el nimero de la
paginaen laque aparecelaUF citada.
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El mito
en “Los
advertidos’,
deAlgo
Carpentiert

Algjandro Canovas
Pérez

Fundacién Alejo Carpentier

Pero ni Deucalién, ni Noé, ni
Unapishtim, ni los Noé chinos o egipcios
dejaron su rubrica fijada por los siglos
en el lugar de arribo...

L os pasos perdidos

El asuntodelavigenciadel clasicis-
mo grecolatino en la obra de Algjo
Carpentier

Latan manoseadacondicion delosgran-
des escritores que |os sitia como “clé&
sicos’ —haciendo lainclusion respectiva
de Carpentier— es un tépico en lacriti-
ca, sobre todo de este siglo que fenece.
Sin embargo, €l clasicismo hace inevi-
table la idea de que existen creadores
cuya obra genera una nueva época de
composicion artistico-literaria, en espe-
radequeotros“clésicos’ conviertanen
pasado una técnica y una estética co-
rrespondiente a un periodo de la histo-
riadel arte humano.
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Por su concepcion de lacultura,? Algjo
Carpentier —para abreviar—revisaen €
amplio catalogo de conocimientos que,
el mundo europeo, en un constante mi-
rarse asi mismo, consolidé haciael si-
gloxviin comolo clasico. Busca, reniega,
afirma, pero toma de este, el saber “re-
finado”, tamizado, por centurias de
“montajes’ deestructuras cognoscitivas,
sintesis unas de otras, summa que es en
fin de cuentas, laculturaeuropea, como
lo son igualmente el resto de las cultu-
ras humanas.

Por tanto, no es de extraiar que en €
repertorio artistico carpenterianolo cl&-
sico entendido en este contexto, apa-
rezca muchas veces ya sea como
referencia, ya como recurso tecnol 6gi-
co. Hay quien dice que esto es o que
debe |lamarse canon, otros o nombran
codigo, mientras que preferimos|lamar-
lo un recurso de la composicién, por
considerar que € problema se reparte
por igual en estos tres dominios de cla-
sificacion. Lo de recurso de la com-
posicion significa de todos modos que
nuestro punto de vistale alcanza como
elemento de creaci6n—o de pensamiento
y métier, a mismo tiempo— en la obra
carpenteriana. Ladefinicion del concep-
to composicion de una obra de arte
literario, en general, es algo que no es
pertinente agui y sin embargo, nos per-
mitiremosunapeguefiadigresion en aras
de lamegjor comprension de esta cate-
goria. Se trata en breves palabras de
considerarla como principio pedago6-
gico del estudio filoséfico y a mismo
tiempo, instrumento, en si mismo, dela
creacion literaria. Se alude pues, acomo
el concepto de composicién puede co-
quetear perfectamente con la precepti-
vay lasposibilidades detransformacion



y recreacion de una obra terminada en
el tiempo, desde €l punto de vista del
lector. A semejanza de las otras artes,
laliteraturatienerasgosalosqueseles
puede reducir pedagégicamente. Es lo
que podemos llamar composicién con-
siderandola como un proceso. Lapaa
bra composicién, viene del latin
cumpositio, lo que quiere decir, exac-
tamente lugar junto a. Empleada aqui
en su sentido técnico, composicion li-
teraria eslacolocacién con un criterio
funcional, de cadauno deloselementos
de un sistema tedrico que interpreta la
estructura, primero aparente, y luego,
esencial, de laobraliteraria. El centro,
pues, del andlisiscomposicional, sonlos
hechos que permiten hacer un modelo
ideal o abstracto que serd tomado por
una verdad cientifica. De manera que
las numerosas veces en que se tomard
esta palabra, la de composicion,
piénsese en ladefinicion que acabamos
de dar.

En lo que respecta al mito, indudable-
mente en este se encierran las concep-
ciones cosmogonicas de los hombres;
la creacion y orden del universo es el
centro del cual divergen, de modo ge-
neral, lasideas sobre el mundo quetie-
nen los pueblos. Se unen en esta
categoria muchos de los recursos del
arte y de la ciencia, todavia informes,
tales como la generalizacion-particul a
rizacion, las relaciones causas-conse-
cuencias, hiperbolizacién (exagera-
cién)-minimizacion, € arquetipo: yasea
en lafigurahumana o en un dios, o en
ambas cosas, etcétera.

El mitoen € clasicismogriegoy latino,
se despoja por vez primera en € con-
texto cultural histérico europeo, —del cua
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es herencia, el nuestro, contexto hispa-
noamericanoy cubano, en primer lugar—
de sus contenidos primeros de explica-
ciéndel mundo, y de sususosreligiosos
y sacros, de todo tipo. El clasicismo
grecolatino lesimpone asus propiosmi-
tos, una sucesiva demitificacion. Es la
suerte del desarrollo del mito, que
emboca de esta manera hacialafiloso-
fia, lahistoria, y lascienciasen general.
Al respecto, esilugtrativo €l andlisisque
el gran especialista George Thomson
dedica al mundo de Esquilo. Para
Thomson, el mito surgey se desarrolla
en una colectividad pequefia relati-
vamente, para luego, hacerse parte de
una sociedad entera. En el decursar de
Esquilo y Atenas, termina afirmando
que Esquilo difiere en lainterpretacion
del mito de Prometeo enrelacién conla
opinion de Hesiodo.® Obsérvese que
ambos, Esquilo y Hesiodo pueden con-
Siderarse de cierta manera, escritores
que se permiten un nivel de apreciacion
distanciada del mito, puesto que para
ellos ha dgjado de ser o que eraen un
inicio. De esto se deduce que la con-
cepcion del mito no sdlo dependedeuna
historicidad, sino del grado de desarro-
llo delaculturaquelo engendré. Ahora
bien, al alejarse de susorigenes el mito
se integra dentro de cada sistema
cognoscitivo-civilizatorio como unauni-
dad de ese conjunto. Ese cambio defun-
ciones lo reserva como referencia de
saberes que se relacionan con él, que
van desded religioso, € filosofico, has-
ta el artistico. El mito se convierte ya
desde € clasicismo en referente.

Y esen este punto de lareflexion don-
de nos detenemos para afirmar que €l
mito aparece como referente en laobra
de Carpentier, y ese status devela



gue no es mas que un recurso de la
composicion caracteristico de este au-
tor. La referencia en Carpentier, per-
mitelarelacién cognoscitivaanal dgica
por parte del lector dentro de su texto
—véase en la primera nota su concepto
de cultura— por tanto inferimos que es
técnica artistico-literaria.

El porqué del mito en la obra
carpenteriana y en particular en
“ Los advertidos’

Quienes conacieron a Carpentier testi-
monian su faceta bromista y tal vez
mitdémana. «Los advertidos» (1965) ini-
cia una serie de obras “divertimentos’
gue pasando la novela Concierto ba-
rroco (1974), culminaen El arpay la
sombra (1979). Pero, las “invenciones
humoristicas carpenterianas’ corres-
ponden, desde luego, a un modo de ser
reflexivo que se manifiestadeigual for-
maen lostemas seriosdelavidafiloso-
ficay politicade su obra.

En ladefinicién que hace Carpentier del
mito, podemaoshallar unarespuestaacer-
ca de su empleo en toda su obra:

El mito eslacristalizacion, en accion
de personagjes, en una accion deter-
minada, en un psicodrama o en una
accion dramatica o en una accion
novelesca, delas apetencias profun-
das del hombre. En realidad el mito
de Prometeo responde a la apeten-
cia que tiene todo hombre digno de
esetitulo de alcanzar €l cieloy pro-
bar el fuego magico de los dioses.
Es €l origen de los inventos, es €
origen de todas las grandes cosas
gue ha hecho e hombre. Los mitos
NO SON SiNO una representacion gré-
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fica. Unaespecie, si usted quiere, de
sublimacion del comic, de nuestras
acciones cotidianas...*

En esta reflexion esta claro que quien
hablaexpresaunaopinién desde un pun-
to de vista més cercano al creador lite-
rario, no sindgjar de ponerse, aencontrar
la permanencia de toda su obra, si nos
prevenimos de esta forma. Pero, igual-
mente, Carpentier genera € mismo su
propio mito de escritor, y también mitos
sobre modos de decir y hacer artisticos,
culturalesy filosoficos acercadel mun-
do sobre el que gjerce su condicion hu-
mana. Su nocién de mito ademas,
corresponde con su particular formade
expresion del tratamiento del tiempo
como recurso de la composicion en su
narrativay al mismo tiempo con suidea
delahistoria, yaseacomo creador lite-
rario, ya sea como historiador, ya sea
como filésofo.

ZONASDE MANIFESTACION DEL
MITOEN CARPENTIER (Ejemplos)

CARPENTIERY SUMITODEESCRITOR
El autor sobre si mismo

EL MITOY EL TIEMPO
CARPENTERIANO
Recurso de la composicién dentro del
sistema temporal de cada obra y/o
ensayistica (poética)

MITOY FILOSOFIA EN
CARPENTIER
Elemento del sistema tedrico elaborado

por él como culturélogo

De esta manera'y brevemente, conside-
rar la presencia del mito en Carpentier,
nos plantea por unaparte, € problemade



la forma con que es elaborado por este
escritor, y por otra, la autoconciencia de
generarlo. Para esto es necesario recor-
dar nuevamente las ideas culturaes de
Algo en relacion con € model o europeo
y & modelolatinoamericano:

Unavez mas, Américareclamasu lu-
gar dentro de la universal unidad de
losmitos, demasiado andizadosenfun-
cion exclusivade susraices semiticas
omediterraneas. Aqui siguetanvigen-
ted mito de Amdivaca—mito que es
también & de Shamash, € de Noé, €
de Quetza coatl-queendiasdelaEn-
ciclopedia y de los Dialogos de
Diderot, & padreFilippo Salvatore Gilli
se oy6 preguntar por un indio si
Amalivaca, model ador del planeta, es-
taba arreglando algo en Europa: es
decir, enlaotraorilladel océano.®

Visién del mito y visién mitica: la
demitificacion consciente de
Carpentier

Los mitosrelativos aladestruccion-re-
generacién de la Humanidad como €l
del Diluvio, llamaron poderosamentela
atencion de Carpentier. Y la seleccion
de algunos de estos para estar presen-
tesen“Losadvertidos’ denuncialasin-
tenciones de su autor. De entre €llos,
podemos mencionar €l delagran cuen-
caamazoénica: de Amalivaca, el hebreo:
deNoé, € griego: de Deucaliony Pirra,
€l babilénico: de Our-Napsihtimy deSin,
gueesd chino. Como pienso qued tema
general de la obra de Carpentier con-
siste en calificar la actitud social del
hombre cubano, |atinoamericano o,
universal, en condicién de sujeto en
el problema del conocimiento enten-
dido como transformacion en algo
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mejor de“loquees’ y que, en el caso
de “Los advertidos’, el “hombre” ha
sido representado como personaje “ ad-
vertido”, no es causal que cada “ elegi-
do”, su puebloy su diosrespectivo, sean
evaluados en funcién de la idea esen-
cia que aporta el relato: la relatividad
del conocimiento poseido por unacultu-
ra, un pueblo, unindividuo.

Demodo que e andlisisderivado delas
imégenesde“Losadvertidos’ sedirige
aladeconstruccion delosmitos del Di-
luvio enlasvariantesuniversalesaludi-
das. El resultado es no sélo la
demitificacion sinolainauguracion deun
nuevo mito: el delos" elegidos’ univer-
sales cuya condicién es absolutamente
irénica. Es, también, el de un mito
demitificador.

El mito del diluvio griego:
Deucaliony Pirra

Permitasenos hacer un breve recuento
del mitogriegodd Diluvio, con el finde
comprender mejor su funcién dentro de
la obra que nos ocupa: Deucalion era
hijo de Prometeo y Climene, y esposo
de Pirra, hija de Epimeteo, monarca de
Pitia, en Tesalia Cuando Zeus decide
destruir con un diluvio la degenerada
raza humana, Deucalién, por consejo
de su padre, construyé un arca de ma-
dera, en la que se salvd con su esposa
de la destruccion general. Después de
nueve dias, desembarcod en e monte
Parnaso y ofrecié un sacrificio a Zeus
Fixio (quien le envié ayuda desde €l
aire). Habiendo consultado €l oréacu-
lo de Temis, en Delfos, sobre el medio
de renovar ala humanidad, este lein-
dicd quePirray él se cubriesen sus ca-
bezas con un velo y arrojasen de si



los huesos de su madre. Ellos enten-
dieron que la sacerdotisa se referia
a Gea, es decir, a piedras, las cua-
les, llegado el momento, arrojaron
tras de si. Las piedras lanzadas por
Deucalioén fueron convirtiéndose en
hombres, mientras que las Pirras en
mujeres. Con esta raza, Deucalion
fundd un reino en Locris, donde en
otros tiempos se exhibié la sepultura
de Pirra. Se decia que la de
Deucalién podia verse en Atenas, en
el antiguo templo de Zeus Olimpico,
el cual se suponia que él habia cons-
truido.®

Sin embargo, Carpentier se permite
alterar la secuencia y los datos del
mito griego e incluso su anécdota
como en otras muchas de sus obras,
paraponer en funcién artisticalas co-
rrespondencias realesy las imagina-
rias. Un gjemplo con el que se puede
establecer la comparacion es el del
caso delautilizacion delahistoriaen
la novela El reino de este mundo;
Carpentier mencionaacasi todos los
personajes historicos decisivos para
ese momento en Haiti excepto
Toussaint Louverture. Es de esa ma-
nipulacion de la realidad que nace
consecuentemente una posible res-
puesta al problema de la funcién
como elemento de lacomposicion del
mito griego del Diluvio para“Losad-
vertidos’. Véase cOmo subrayamos
aquellos argumentos donde Carpen-
tier difiere o manipula, provenientes
del mito original griego para hacerlo
semejante al resto de los mitos, en
total cinco, dentro de su relato delos
elegidos.
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Funcion composicional del mito del
Diluvio—en particular del griego—y
de los personajes extraidos de cada
unadelasversionespor Carpentier
para “ Los advertidos’

Es un relato que basa su composicién
en unidades cognoscitivas que funcio-
nan a modo de un esquema que expre-
saunaldgica artistica. El esquema del
mundo composi cional-cognoscitivo dela
obra muestra que el autor implicito fa-
vorecelaconcentracion del lector enlos
elementos sefial ados como nucleo, pri-
mero a Amaliwak, después, a otro ele-
gido, y luego, al resto deloselegidosy a
amboslados, arriba: alosdioses, y aba-
jo, alos puebl os, respectivos.

Por una parte, la posicién central para
los advertidos-elegidosrevelad porqué
dd titulo del relato, la advertencia —co-
nocimiento y aerta segun los dicciona
riosdelalenguaespafiola—esunrecurso
composicional usado a menudo por
Carpentier (véase su atro relato “Oficio
detinieblas’, de 1944, donde |as adver-
tencias pueden considerarse persong es).
jCarpentier advierte agui sobre los ad-
vertidos! Por otra, € movimiento del
saber-no saber se establece en una di-
namica sumamente interesante y diver-
tida: el Dios, sabe lo que no saben ni €
Elegido, ni suhumanidad correspondien-
te; sin embargo, no sabe lo que si cono-
centanto & Elegido como su pueblo; por
su parte, @ Elegido conocelo que no sa
ben ni su Diaos, ni suhumanidady desco-
noce lo que saben € Diosy su pueblo
respectivo... y asi sucesivamente. La
relacién cognoscitiva deviene irénica
puesto que lo que se muestra alude a
un nivel distinto de cosas.



ESQUEMAS DE LAS RELACIONES COGNOSCITIVAS-COMPOSICIONES EN

“LOS ADVERTIDOS’

ESQUEMA-
GENERAL  paRTES DEL
DE RELATO
RELACIO-
NES
I I 1" A%
. : Dioses Dioses respectivos
Dios (dioses) Quien-todo-lo- - Quientodo-lo- i (eferidos)/Quien
hizo (referencia) hizo : 4
(referidos) todo lo hizo
. . Deucalién/Our-
Elegido . . Amaliwak/Hom- - .
(Elegidlos) Amaliwak Amaliwak bre de SN oé Napishtim/Amali-
wak
Humanidades
. . Su pueblo y los  Humanidades (referidas)
H dad  Indig demés (referidas) Indigenas
recreados

Quisiéramos ante todo destacar laposi-
cién del advertido o elegido, Deucalion.
Obsérvese que se encuentrainmerso en
unaenumeracion de mitos, convertidos
aqui en peripecias dentro del sistemade
laaccion. Sin embargo, €l mito griego
se encuentra en la secuencia siguiente:
Amaliwak encuentraa hombre de Sin,
ambos elegidos a Noé; los tres se re-
tnen con Deucalién y cuando son cua
tro, aparece e Ultimo delosadvertidos:
Our-Napishtim; esdecir, asi:

Amaliwak—Hombre de Sin —Noé—
Deucalion—Our-Napi shtim-Amaliwak

Culturas amazonicas-Civilizacion chi-
na-Civilizacion hebrea-Civilizacion
griega-Civilizaciones mesopotamicas-
Culturas amazonicas

97

Es Deucalién —o mejor dicho su mito—
guien viene adar culminacién alacri-
sis de las contradicciones que han en-
trevisto losanterioreselegidos: trgjo una
nave “de una admirable finura de li-
neas’, “se arrimo ligeramente” (mien-
tras que tanto la de Amaliwak, del
hombre de Sin, como la de Noé son
pesadas y maniobran mal); é no tiene
indicaciones de su dios para salvar a
los animales,” ni asu familia—salvo a
Pirra, pero esto se da por supuesto, ya
gue lo ha acompafado. Ha sido “en-
cargado por el Dios del Cieloy de la
Luz de repoblar el mundo cuando ter-
mine este horrible diluvio”, afirma, y
para colmo se permite calificar de ho-
rrible un acto de su propio dios.



Es evidente que, sin detallar mas,
Deucalion es una imagen creada por
Carpentier cuya ironia se entrevé mas
alladd discurso cultural. Lo quedicey
hace Deucalién da cima por contraste
—enloquesellamalaetapadelaaccion:
culminacién—, a conflicto cognoscitivo
de los elegidos: la sospecha de que los
dioses respectivos se han equivocado,
la viene a confirmar €l griego. El re-
ferente cultural: lafamade cultivo dela
|6gica, del pensamiento exactoy riguro-
so paradescribir e mundo quetienenlos
griegosclésicos, se manifiestaaqui como
un recurso de la composicion del texto.
Laausion no puede ser mas clara: jhay
un error cognoscitivo!

Estaparece ser lafuncién composicional
dd mitodel Diluvio griegoensuversion
carpenteriana. El resto es més que evi-
dente: las diferentes formas del Diluvio
universal confrontadasen el relato seen-
cuentran en funcién de mostrar unateo-
ria cultural que trasciende “Los
advertidos’ y hace de esta joya narrati-
vaun clasico delaliteraturalatinoameri-
cana del siglo xx. Se trata de que
ninguna cultura es superior porque
cree poseer la verdad absoluta sobre
los conocimientos humanos... pues, no
existen las verdades absolutas en €l
terreno del saber: el Unico reconoci-
miento valido es e convencimiento de
|a realidad de toda creencia, tradi-
cién, sabiduria, compartidos por igual
—también con sus errores— por todos
los hombres.

Carpentier clasico y mito: un clasi-
cismo cubano

“Nuestros mitos deben ser confronta-
dos, afirma Carpentier, con los grandes
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mitos universales. Debemos mirar ala
verdad profunda de nuestras cosas, sin
dejarnos encandilar por embadurnos y
abalorios... No vayamosaun velorio a-
deano para hacer apuntes pintorescos y
costumbristas: lo quedebellevarnosata
lugar es el anhelo de saber qué concep-
to se tiene alli de la Muerte” .8

Se trata muy claramente de que
Carpentier consideraal continente ame-
ricano como unaencrucijadacultural. No
basta el mestizaje énico, socia y cultu-
ral si todo quedara hastaaqui, seriamuy
smple. Larazon primeraque hacedelo
local, unhecho universal, esprecisamente
laanal ogacion delaverdad cognoscitiva
particular conlageneral, laqueesvdida
paratodos los hombres.

El clasicismo considerado como un con-
junto de hechos culturalesdevalor dura-
dero, un conocimiento que nos deja
como ultimo sabor el de unaconcepcion
humanista del mundo, hace que confie-
mos en la continuacion de la Utopia de
un Hombre mejor, porque El seshamejo-
rado a transformar su propio entorno.
Porque es Dios, advertido y humanidad,
todo alavez, sin engafio, ni errores pre-
visibles. Porque en una Trinidad loable
transitahaciaun futuro que no hablamal

de su pasado. Tal es la pretensién del

uso de los mitos de regeneracion huma-
naen “Losadvertidos’, y probablemen-
te en todala obra de Algjo Carpentier.

NOTAS

! Presentado como ponencia en el Consegjo
Internacional Contemporaneidad delosClésicos:
Latradicion grecolatinaanted siglo xxi, Facultad
de Artes y Letras, Universidad de La Habana,
2-5diciembre de 1998.



2 “Yo diria que cultura es: el acopio de
conocimientos que permiten a un hombre
establecer relaciones, por encima del tiempo y
del espacio, entre dos realidades semejantes o
analogas, explicando una funcién de sus
similitudes con otra, que puede haberse
producido muchos siglos atrés’ .

Carpentier, Algjo. La novelalatinoamericanaen
visperas de un nuevo siglo. En su: Ensayos.
La Habana : Editorial Letras Cubanas, 1984.
pp. 155-156.

8 .. ritual dio origen a mito, que reproduce
todos sus rasgos en forma narrativa. A menudo
sediceentalescasosqued mito eslaexplicacion
del ritual; pero por lo menos en sus fases
primitivas, esmésbienlaformahabladadel acto
ritual, la expresion colectiva de una experiencia
inolvidable, compartida periddicamente por los
participantes del mismo rito. Posteriormente,
cuando €l sistemadel clan estdyaen decadencia,
el mito puede separase del ritual y desarrollar
rasgosindependientesy propios. [...] Lahistoria
de Prometeo se habia llenado ahora de un
contenido intel ectual queibamasalladel cuento
referido por los rudos campesinos de Beocig;
pero e proceso quelanuevainterpretacion marca
sobre Hesiodo, no menos que su progreso sobre
€l ntcleo primitivo del mito solo fue posible por
el avancedelapropiasociedad”.

Thomson, George. Esquiloy Atenas. LaHabana:
Editorial Artey Literatura, 1982. pp. 153, 455.

4 Carpentier, Alegjo. Entrevistas. La Habana:
Editorial Letras Cubanas, 1985. p. 197.

5 . Carteles (La Habana) 29(8):30; 22
febr., 1948.

¢ Seyffert, Oscar. Enciclopedia clasica de
mitologia-religién-biografias-literatura-arte-y
antigliedades. BuenosAires: LibreriaEl Ateneo
Editorial, 1947.

7 Sobre esto nos dicen Sandra Rossi y Gustavo
Blanco: “...que Deucalion sea € Unico que no
fuera“ advertido” por susdioses, delosanimales,
evidencia como fueron de antropocéntricos los
griegos’. Curiosa la referencia cultural y su
interpretacion en relacion con ‘ Los advertidos' .
Esto viene a demostrar que Carpentier cuenta
con la competencia cultural de su lector
depositandolaen su técnicacomposiciona como
referenciaaun estado de opiniéon sobrelaGrecia
Clasica que viene de siglos atras y esta
generalizado. Y no seequivoca

Rossi, Sandray Gustavo Blanco. Lasreferencias
cldsicas en la narrativa de Alejo Carpentier.
Trabgjo de Diploma. Facultad de Artesy L etras,
Universidad de La Habana, julio de 1990. p. 5.

80p. cit. (4). p. 50.




Semiosis
deuna
estructura
ausente

(El Acoso)

Marcia Losada Garcia

Profesora de la Universidad de La Habana

...imitacién que ha sido hecha o lo es por
personajes en accién y no por medio de
una narracion...

Aristoteles. Poética.

El arte moderno tiende a ser cada vez
mas dialdgico. Las relaciones entre las
diferentes manifestaciones artisticas,
condicionan unalecturarecreativay una
labor critica orientada hacia una recep-
cioninterdisciplinariadelaobrain situ.

La buisqueda de citas, referencias topi-
cas, motivos, alusiones, como puente
semantico entre dos obras artisticas re-
valida, a muchos siglos de iniciada la
estrategia exegética de los fil6logos
algjandrinos, alapar que nosinscribea
nosotros, receptores y criticos moder-
nos, en la acendradatradicion latinade
composi cion-recepcion intertextual
de la obra de arte.

No puede hablarse de una aprehension
de la estructura profunda de un texto,
sin conocer todo el universo

correferencia producto de “ estas con-
versaciones’. Por cefirme a gemplos
carpenterianos, la lectura de “El dere-
chodeasilo”, leresultariabastanteinex-
plicable aquien no estuvieraal tanto de
esta peculiar caracteristica de la diplo-
macia latinoamericana; igualmente,
Los pasos perdidos, sin un conocimien-
to de La Odisea; “Semejante a la no-
che”, sin el canto |, de La lliada; el
sentido satirico de El arpay la sombra
sin la Apocolocyntosis de Séneca, que-
dariabastante mutilado.

Y de unagran densidad intertextual es
el didogo de El acoso con otras obras.

A cuarentaafiosde creado, €l relato pue-
de releerse por eiemplo en estrechare-
lacion con La Eroica, de Beethoven,
con la Biblia; puede mirarse como una
recreacion ficciona de hechos ocurri-
dos apropdsito del fracaso de la Revo-
lucion del 30; unallave de la semiosis
del relato, puede buscarse del mismo
modo, en cuentos como “El corazén
delator” y “El hombredelasmultitudes’,
de Poe, 0 con sus contemporaneas
La trampa, de Serpa, y La noche
de Ramoén Yendia, de Novas Calvo;
puede encontrarse en é, ademas, mul-
tiples referencias a la arquitectura de
nuestraciudad. También, €l sentido tra-
gico de los antiguos griegos, deviene
una clave de lectura.

Leerse El acoso desde algunas de es-
tas aristas, no agota todo el campo
semantico del relato, sin embargo,
nos devela gran parte de sus mecanis-
mos semiéticos. Pero, debemos tener
en cuenta a la hora de aplicar € ins
trumental critico, su caracter “narrati-
v0"; es decir, que cualquier compara
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cién, debe partir de “esta’ formade re-
lacion de los enunciados, aunque resul-
ten coincidentes con otro modelo
estructural, “ cuyo contenido” propiciaa
nivel de sintaxis narrativa “ préstamos’
connotativos de otras formas artisticas.

Si vamos a reflexionar sobre posibles
paralelismos entre relato y tragedia, se
hace necesario en primer término, deli-
mitar |os elementos de composicion que
los conforman de acuerdo con un siste-
ma relaciona de hechos, que constitu-
yen aambos como maodel os. Por tanto,
una breve reflexion sobre la composi-
ciénresultaobligatoria, puesesmedian-
te este proceso, o0 en él, que hacen
posiblelos préstamos.

La composicion es e resultado de una
disposicion coordinadade un conjunto de
elementos, en la cual subyace unarea
cién tanto con € sistema de reglas que
hace posible su unidad asi como su or-
den otros model os metatextuales. Tiene
alaautonomia como condicién necesa-
ria; puede concebirse como un conjunto
de rasgos pertinentes organizados en je-
rarquias, susceptibles a descomponerse
en nivelesvinculadosentre si.

Es también una estructura dinamica
enlacual e texto essolo unacondicion
necesaria en la que se debe tener en
cuenta, ademas, factores “ajenos’ al
signo que utiliza como sustento mate-
rial: lavidadel autor, otras obras ante-
riores o contemporaneas que le sirven
de fuente, asunto y por Ultimo y no por
menos importante, la competencia del
receptor.

Un conocimiento delavidadel autor nos
lleva quizas, hastael umbral de aconte-

cimientosvinculadosa asunto—-aabor-
tada Revolucion del 30, la participacion
de Algjo Carpentier en € teatro univer-
sitario—y nos permite constatar cudl fue
el sddoartisticodelapropiocepcion  del
escritor sobre estas vivencias.

Cuando se constatan influencias direc-
tas en cualquiera de las gradaciones
mencionadas, se entrain mediamrema
lared de significacionesy sentido de la
estructuraprofundadel texto. En el caso
de El acoso, La trampa, La noche de
Ramon Yendia, tienen el mismo asunto,
sin embargo, € temade laobra—-apro-
puesta (T1BeL1)— es diferente y otra es
la significacion —y esto asu vez, resulta
més interesante— que se obtiene vistas
en su conjunto. El significado de una
lectura “trilogica’ no esta “ubicado” en
ninguna de las tres obras como estruc-
tura auténoma, 0 en suma mecéanica de
unarecepciondeA +B + C, snoquese
logra a través de una relacion
metatextual.

Si tomamos € ge actancia de lacomu-
nicacion, emi sor-signo-receptor, cuando
la obra se termine de escribir, se cierra
el canal obra-autor y se mantiene abier-
to el camino signo-receptor. Y es de
acuerdo con lacompetenciade este Ulti-
mo —entiéndase concepcidn del mundo,
conocimiento especidizado o nodel tema,
otras obras |eidas— que. una obra termi-
nada se recrea, se rescribe, resultando
asi apropiadisimaladenominacion texto-
palimsepto, olugar donde secruzan even-
tualmente maltiples enunciados. El
receptor es € lugar de la composicion
dondelaimagen artisticaal canzasu ver-
dadera expansién y donde se concluye
eventualmentee proceso desemiosisque
parte de una relacién discursiva
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intratextual, de un emisor presente en
imageny un receptor queseincorporaal
eje de la comunicacion presente, no
locuente con un carécter intemporal.

Este tltimo factor de la composicién es
el que condicionalaestructuracion diné
micadelacbray permite:

a) lalectura de un mismo texto através
de diferentes épocas con diferentes sig-
nificados como resultante.

b) los “préstamos’ de motivos y hasta
estructurales evocados, sobre todo es-
tos, enuninicio, por € texto escrito.

El relato esunaestructuradiscursiva, que
Se adecua a varios tipos de discurso. A
través de ella se cuenta una historia, se
comunican SUCEes0os que Se narran o re-
presentan.

L os tipos de discurso fundamentales en
los cuales se expresa esta estructura, es
através delanarracién (novela, cuento,
relato), la mimesis (representacion tea
tra) y dentro delaliteraturaprogramética
(no literaria) hechos noticiosos, histéri-
COS...

'[eatro Relato
Arbitro atribuidor .

. destinador
del bien

Aquel para quien
trabaja el héroe
Fuerza tematica

orientada héroe
Reduplicacion de

adyuvante
una de las fuerzas
Oponente oponente

destinatario

Paracomenzar con los paralelismos que
hacen posible en rango de hip6tesis, una
lectura —entiéndase un rejuego
seméntico—rel ato-tragedia, mencionare-
mos.

a) en ambas existe algun elemento
componencia narrativo, sobre todo en
el caso de la estructura trégica de los
griegos, en laque seresolvialaslimita-
cionesespacio-tiempo readles, atravésde
lasinteraccionesexplicativasde coro, los
mensajeros; en estos vectores, € grado
de mimesis es escaso, no asi la presen-
ciade “edemento” relatado, o que acer-
ca més a la tragedia a esta variante
genérica.

b) la forma de progresién de los enun-
ciados, en ambos discursos, esté organi-
zada sobre una base 16gica tempord y
de acuerdo con una concatenacion dra-
mética, que en €l caso de latragedia, en
cada mini-secuencia actancial, se espe-
ratengaun mayor grado de polaridad en
el sistemade opciones.

¢) ambosdiscursospresentan un conflicto
como nucleo semiético estructurador.

El acoso

el Alto Personaje

el Acosado
el Becario, Estrella,
la vieja

los perseguidores,
el taquillero
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d) losrolesactancialesdelos personges
—seglinlaclasificacion Greimas-Soriau—
son précticamenteidénticos:

Sin embargo, también antes de entrar
en unatrasacion de estructurasy moti-
vos trégicos, es bueno insistir en nues-
tra hipétesis ya expresada, de que no
se puede pasar a un plano secunda-
rio la instancia narrativa gjena a tea-
tro canénicamente hablando, por tanto
debemos mencionar también, algunos
de los mas importantes elementos pro-
pios de la narratividad del relato, que
lo apartaria de una estructura trégica:

a) laindefiniciéon del nombre de lama-
yoria de los personajes excepto Estre-
Ila; los personajes se hombran por su
discurso, en diferentes estilos que per-
miten marcar €l “yo” através de parti-
cipios sustantivados. el taquillero, €l
Acosado, el amparado... Vistos asi,
constituyen una entidad facilmente
diluible en un cambio de narrador que
unas veces introduce una distancia re-
térica en € discurso de los personajes
individuales, y otras mediante un rejue-
go con € pronombre él, lehhablaal lec-
tor sobre la base de un “él” mismo,
plenamenteindividual. En unaintencion
marcadamente mimética, el uso de este
recurso narrativo resultaimposible.

b) el contraste intencional entre los di-
ferentes estilos que en El acoso esfuen-
te connotativa de una ironia burlona,
genaalatragediagriega.

Compérese la actitud de un narrador
omnisciente que nunca asume € “yo”
explicito, frenteal contraste deestemis-
mo narrador en posicion dediscursoin-
directo libre (DIL), que recoge el

ridiculo, y alavez, lagrandilocuentey
falsa conversaciéon del Acosado, que
transitade pensador fil osofico-ladron de
alimentos causante de la muerte
por inanicién desu nodriza-conversoilu-
minado, aun mondlogoindirecto vertido
en tercera persona y pone a continua-
cion unacrinografiade laestanciade la
viga(pp. 112-123), deun naturdismomés
tradicional y minucioso.

c) También, laburlad estilo directo bas-
tante gjeno a Carpentier y no al teatro,
marca su condicion normativa ademas,
en lainsercién dentro delasreflexiones
purificadoras del fuego, de canciones
como Tilingo, tilingo (p. 120, I1); otro
g emplo podemosencontrarloenlosdia
logosinsulsosdelaprostitutay su clien-
te (pp. 136-137).

d) Un factor mas atener en cuenta, se-
riael predominio delaconstruccién no-
minal en reiterado uso, tan poco propicia
a ser revertida a través de la mimesis
draméticadel teatro, en discurso del per-
songje del Acosado, en € que abundan
laselipsisverbales, o se utilizacon gran
frecuencia el verbo ser o se hacen ex-
tensas descripciones pictoéricas. Un
buen gjemplo de esta variante del mo-
ndlogo lirico, puede constatarse cuando
el Acosado se refugia después de pre-
cipitada carrera, en € teatro (pp. 91, 1).

Si se acepta el andlisis de El acoso
como una tragedia, desde € punto de
vista de su conformacién externa, ten-
drian que trasladarse las funciones del
narrador sobre todo, en la seccién I,
manejado como hemos esbozado conin-
tencionesestilisticasnarrativas, a coro
de la tragedia y a partir de ahi “ade-
cuar’ la estructura. De esta manera, la
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parte | de El acoso, se corresponderia
con €l prélogo, laparte Il en su condi-
cién conclusiva con € epilogo griego,
sentencioso y conminatorio. Pero... ¢y
como transformar la parte Il en unare-
miniscencia de episodios y estasimos
gue se aternan?

Revisemos desde un punto de vista cri-
tico laestructuradelapartell, através
de un censo del narrador y de los tiem-
posverbales, que esen definitivalo que
Carpentier presenta intratextual en e
nivel discursivo:

1. Un narrador en tercera persona ubi-
ca el panorama del Acosado en e mi-
rador (pp. 107-111).

2. Un narrador en tercera persona que
cuenta la presencia del Acosado en €
momento delapartidadel pueblo, ater-
nando el presente historico con matiz de
pretérito con tiempo futuro delo que €
Acosado pensaba hacer a llegar (pp.
111-113).

3. Un narrador en tercera persona, pre-
sente histérico que nos traslada al pue-
blo natal del Acosado y conduce la
historiahastael mirador (pp. 113-119).

4. Un narrador en tercera persona en
pretérito que cuentalasituacion del Aco-
sado en el mirador y su crisisreligiosa.

5. Un narrador en tercera persona en
pretérito que nosllevade nuevo a mun-
do retrospectivo (infantil) del Acosado,
gue culminaen el mondlogo -y esfuer-
za adelantarlo— de la falsa anagnérisis
religiosadel Acosado (pp. 120-126).

6. Un narrador en tercera persona en
pretérito describe lasalidadel Acosado
a través del narrador hasta la casa de
Estrella(pp. 126-133).

7. Un narrador en discursoindirecto, en
tiempo pretérito, que muestra las val o-
raciones de Estrella sobrelo que ocurre
(pp. 133-137).

8. Un narrador en tercera persona en
pretérito que muestraloindtil delages-
tién, con lo que & Acosado tiene que
echarse alacalle (pp. 138-139).

9. Un narrador en tercera persona brin-
da incidentes fundamentales del Aco-
sado (primera cita de la Electra, de
Sofacles) (p. 140).

10. Unmondlogo interior entiempo pre-
sente a través del cual conocemos el
juiciodd delator y € sentimiento deculpa
del Acosado (anticipacion de su suerte)
(pp. 140-145).

11. Narrador en tercerapersonaen pre-
térito transmitelasaccionesdel tribunal
y € sentimiento del Acosado en un mo-
ndélogo interior en presente con lo que
subraya el vinculo causa-consecuencia
(némesis-dike). Segunda cita de
Electra, de Sofocles (pp. 145-147).

12. Un narrador en tercera persona da
a conocer la etapa terrorista del Aco-
sado, delaciony plegariareligiosa (pp.
147-153).

13. Laentradaalaiglesiay €l rechazo
del curaal Acosado [legan mediante un
narrador en tercerapersona, tiempo pre-
térito (pp. 154-157).

104



14. Un narrador en tercera persona, en
pretérito, brindalos Ultimos momentos
del Acosado, y asi, regresamos al esce-
narioinicial en el teatro (pp. 155-161).

Como se demuestra en la anterior enu-
meracion, e narrador tomadistancia(ob-
jetiva y subjetiva) a través de los
diferentes estilos para alternar la cerca-
niao lganiaentre el hecho narradoy e
tiempo actual, sumamente concentrado,
delaaccion en presente del acoso como
situacion dramética. El narrador sedilu-
yey se presenta en juegos pronomi-
nales, no sdlo es un “archilexema’ del
concepto de relato, Sino que en este, re-
sultaunimportante connotador estilistico.

Si tenemos en cuenta la caracterizacion
que arroja la modalidad semantica del
persongjede Acosado enlospuntos 3, 9
y 10, por citar algunos gjemplos, vemos
como este hombre se desenvuel ve como
actuante ilocutivo con una posicion psi-
col@gica ante lo que enuncia su propio
discurso de expresividad desbordada
con un sentido de la determinaci6n osci-
lante entre indeciso y categorico, que
constantemente problematiza sus accio-
nes (hacer-ser) y sus buenas intencio-
NESComo persongje, aun nivel deatributo
modal, quedan en laméas absol utavirtua
lidad (deber-querer).

Su penoso camino haciaun final tragico
se reviste discursivamente de la polari-
dad de los juicios de este tipo de actor
como sujeto operador, y estan dados pre-
cisamente, por las mencionadas
aternancias de la narracion.

La“tentacion” derepartir lalntroduccién,
nudo, desarrollo, culminaciony desenlace
de El acoso, en episodios y estasimos

surge, en primer lugar de los factores co-
munes ya mencionados entre ambos ti-
pos de discurso; pero, sobretodo de “ese
lugar delacomposicién a que habiamos
hechoreferenciay end queseredizad
didogismo™: € receptor.

En El acoso, lareferencia clasicacumple
una importante funcion denotativa (refe-
rencias tépicas a la arquitectura, ala re-
presentacion de la tragedia clésica dentro
del conflictoddl Acosado, lascites...) y eso
nosllevaare-crear € ambientetragico, por
losided es de judticia-cul pa-cagtigo-desti-
no, evocadosend relato. Comodijimosal
inicio, obra-receptor con su competencia,
remite en mayor o menor medidaalatra-
gedia griega. Pero, querer “tradapar una
estructurd’ yaanive discursvo, esaterar
el sema fundamenta de la forma en que
nosllegan los hechos—narrados, no repre-
sentados-y yano resultariaentonces, una
decodificacion de sentido, sino una
deconstruccion de laobra

Proponemosbuscar, entonces, lainfluen-
cia de la Tragedia en el Relato, no en
una equivalencia de su estructura ex-
terna, llevando in extremis, alguna se-
mejanzaen estaaristadel andlisis, sino
en el sentido trégico de El acoso, punto
devistaque seapegamasalasreflexio-
nes fil osoficas carpenterianas.

La imitacion
de una accion de caracter elevado [...] la
cual, por medio de la composiciony el
temor, obra en € espectador la purifica-
cion propia de estos estados emotivos.

Aristételes. Poética
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En el relato El acoso, laintertextualidad
—entodas sus gradaciones—se utilizaen
funcion de crear el ambiente tragico.
Comenzando por |as anal ogias més sen-
cillas, pudiéramos destacar laintencion
de enmarcar la complejidad de la ac-
cién, en un tiempo minimo de cuarenta
y seisminutos, queesel lapsusde dura-
cion de lasinfonia de Beethoven.

Para los poetas griegos, la concentra-
cion de tiempo era una condicion natu-
ral —no preceptiva— del escenario de
representacion y del plazo que “fisi-
camente” podia abarcar la puesta en
escena: se comenzaba a amanecer y
€on un coro siempre presente, todo de-
biadesarrollarse alavistadel publico.

L os creadores griegos convirtieron tal
limitante en un recurso dramético, con-
centrando la accion al maximo, con la
casi equivalenciaen lapolaridad de op-
ciones, aladel quinto acto deun drama
“moderno”. La relacion evidente
relato-musica, musica-tragedia que
pervive més alla de sus origenes ritua-
les, facilitael paralelismo enlaconcen-
tracién tempo relato-tragedia.

En € relato, Carpentier define en cua-
renta y seis minutos la posibilidad de
salvacion o no, del Acosadoy estagra-
vedad de ladisyuntivay € minimo de
tiempo pararesolverlo, lo acercaindis-
cutiblementealapolaridad del conflic-
to trégico. Pero, €l caracter narrativo
—no mimético—del reato, lepermite ade-
maés, —siguiendo muy decercalareflexion
aristotélica—desarrollar s multaneamen-
te, varias partes de la accion, necesarias
para la comprensién temética. De esta
manera, conocemos a través de las
introspecciones del Acosado, su infan-

cia, las relaciones con € padre, su am-
biente puebl erino; todo esto produce como
resultado una concentracién temporal
delasacciones mucho mayor quelaque
hubierafacilitado laformamimética.

El drama en El acoso, a igual que en
La Orestiada, de Esquiloy en latotali-
dad de las obras conservadas de
Sofoclesy Euripides, se desarrollacon
tresactoresenlosrolesactancialesfun-
damentales: el Acosado como héroe,
Estrella como adyuvante, el taquillero
como oponente. Estos tres persongjes,
ademas, como Edipo, su padre y
Yocasta, en la obra de Sofocles, estén
enlazados en un tridngulo sexual, en €l
que los tres fracasan.

La épticagriega, presente en laadmira
cion a cuerpo atlético del Inculpado, a
través delaapreciacion detodalabelle-
za'y armonia de un torso praxitélico, es
también, un puenteintertextual conlaan-
tigliedad grecolatina: “Es € cuerpo que
me maravillaba en las duchas del Esta-
dio[...] Queria, parami propio cuerpo,
esos dorsales que tan blandamente se
movian sobre su osamenta; ese vientre
que se recogia entre las caderas, hasta
apretarse en negruras; esaspiernas aar-
gadaspor € sato[...] bajo un pecho que
acababa de soltar un sobrante de ener-
gia[...]” (p. 143, partell). Al ser conde-
nado, sin que se defienda, al ser esta
perfeccion destruida, Carpentier subra-
yalainjusticia de estamoderna de dike,
atravésdeun juicio sumarismo.

Las referencias topicas de la arquitec-
tura se encuentran igualmente recu-
rrentes: “templos griegos de lucetas y
persianas’ (p. 110), “6rdenes que mal
paraba un dérico” (p. 111),
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“fustes cuyas estrias se hinchaban”
(p. 111), “metopas en los balcones”
(p. 111), “agonia de los ultimos o6r-
denes clésicos” (p. 111), “canteros
empavesados de términoslatinos” (p.
139), “siringas y panderos de alego-
ria pompeyana’ (p. 152), etcetera,
marcan nuestro sincretismo arquitec-
ténico.

Se hace mencion, en dos ocasiones, a
una representacion en el marco del re-
cintouniversitario:

Se detuvo sin resuello, a pie de la
colina de la Universidad en cuyas
lucesbramaban losadtavoces. Lailu-
minacién, inhabitual a esa hora, le
recordo | asrepresentaciones dramé-
ticasdadas por losde Literatura, que
se ofrecian, detiempo entiempo, en
el Patio de las Columnas. Centena
res de espectadoresasistian, sin duda,
a alguna tragedia interpretada por
estudiantes vestidos de M ensajeros,
de Guardas y de Héroes [...]
(p. 140) [...] Sedetuvo, apoco, para
cerciorarse de s aquellos pasos, que
sonaban en la otra acera, eran los
suyos. Labrisa, pasadade sur anor-
te, volvia a traer € bramido de los
altoparlantes, con sus coros de mu-

jeres|[...] (p. 147)

Estas descripcionestienen el doble pro-
pdsito de que através de los recuerdos
del Acosado, €l lector constate unavez
mas | a peripeciasufridapor este perso-
naje, quien transitaen unamismaloca-
cién con status tan diferente.

También, por puente dial 6gico con otras
obras del propio Carpentier, se aprecia
el leitmotiv de sus reflexiones fil osofi-
cas sobre € gran teatro del mundo de

Calder6n en el que el Acosado oye una
representacion sobre unavenganzay a
lavez, esactor simultaneamente, de su
propia tragedia. Este aspecto marca la
ironia del aparente obrar humano. La
mismapropuesta, alcanza su mayor gra-
do de tragicidad en el Edipo Rey, obra
clésicapor excelencia, conlo quelare-
lacion dial égicacon latragediaal canza
unajerarquiatextual, mésalladelapro-
piamencion delos corosde mujeres, de
columnas y de mensgjeros.

Latragediagriegaesfundamental men-
tecitadina, puesno hay queolvidar que
alcanza su acmé muy ligado alos cam-
bios socialesdelapoalis. El relato reco-
ge como asunto historico la evolucion
de grupos como el de La Joven Cuba,
fundado por Guiteras para derrocar al
gobierno de Caffery-Batista-Mendieta
con objetivos insurreccionalistas
devenidosgrupuscul os-terroristasasuel -
do. Tragedia y relato critican las rela-
ciones de poder en la especificidad de
sus momentos historicos.

En El acoso aparecen “textualmen-
te” citas de unatragediagriega, en la
gue Electra es persongje. Carpentier
hablando acerca del momento en que
se inspird para escribir este relato,
hace referencia a Las coéforas, de
Esquilo, pero por €l texto citado, apar-
tando las diferencias légicas, al tra-
ducir de idiomas tan diferentes, no se
puede hallar equivalencia de la ver-
sion, en latragedia homoénima de Es-
guilo como se ha tratado de hacer
“siguiendo lapistadada’ por €l propio
Carpentier.

La primera cita dice asi: “Las
imprecaciones se cumplen: vivos estan
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los muertos acosados bajo tierra;
las victimas de ayer toman en represa-
lias la sangre de los asesinos’ (p. 140,
parte I1).

En otracita de El acoso se vuelve aoir
por los altavoces |as pal abras: “Volved
pronto al vestibulo paraterminar con el
segundo asunto, asi como habéis hecho
conel primero. Y respondiaun hombre:
no temas que sabremos rematar la ta-
rea. Pero, pronto —aullaba apremiante,
alguna Electra. [...]” (p. 147. parte I1).

Las coéforas, de Esquilo como obra,
forma parte segunda, de unatrilogiaen
lague € autor, explicasu idea dejusti-
cia hybrisengendrahybrisy ni laven-
ganza de la gens, ni el derecho de
purificacion expiatoria, quesearrogala
aristocraciade unasociedad clasista, en
€l pristino sentido del término, resultasu-
ficiente, sino que el ideal de verdadera
dike se encuentra en la forma de justi-
cia democrética de Atenas. Este status
superior, reconoce la compasiéon para
con €l culpable, junto con el respetoala
autoridad.

Enestacobra, Electra, a principiotimidae
indecisa, después de un buscar en simbo-
los, se yergue como fiera vengadora y
brindaapoyo moral —entiéndasetambién,
religioso— a Orestes. En la Electra, de
Sofocles, este persongje es €l centro
de venganza e impele a Orestes a que
no sedgevencer por ladebilidad. Laven-
ganzapersona esd centrodelaviday de
los sentimientos de este personaje, y
gque adiferenciade laElectrade Esqui-
lo, carece de variacion y gradacion de
eserasgo etopéyico. Disimil también, de
lade Esquilo, a consumarse lavengan-
za, la Electra soféclea queda vacia

pues pierde € sentimiento que le daba
razon a su existencia.

En la version recogida por € Instituto
Cubanodel Libroen 1972, delatraduc-
cion de parlamentos de la Electra, de
Sofocles, € coro recitaen dosinterven-
ciones.

Yase han cumplido lasmaldiciones.
Vivos estan los que bgjo tierra ya-
cen. Reflgjando la sangre derrama-
da, hacen brotar la de los asesinos,
vertidas por las primeras victimas,
guerealmente estan presenciando el
asesinato (Op. cit. p. 199).

Coro: Retiraos a vestibulo cuanto
mas pronto, y que ahora obtengéis
tan buen éxito como antes.

Orestes: jAnimo! jLo obtendremos!
Electra: Date prisa.
(Op. cit. p. 200)

Estas dos versiones, se acercan bastante
a los parlamentos parafraseados por
Carpentier de la Electra de Sofoclesy
no a Las coéforas de Esquilo, obraala
que sin embargo, alude.

ConlaElectraconcebidapor Euripides,
verdaderamente desquiciada en su
ethos y en su psiquis, no hay que bus-
car ningun tipo de paralelo, ni mucho
menos en el tremebundismo “méas mo-
derno” del final euripidiano, de un
Orestesloco, que se hunde ala par que
€l techo incendiado de su vivienda...

Es una tendencia generalizada del tra-
bajo critico—casi unatentacion—el que-
rer encontrar estructuras “exactamente
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equivalentes’ cuando setratade litera-
tura comparada. Como no hemos podi-
do delimitar latraduccién exactaconla
que Carpentier trabaj6 y confrontando
el texto griego con los fragmentos cita-
dos en € relato, nos atrevemos aindi-
car que latraduccion del relato pudiera
corresponder en alto grado de fide-
lidad al texto griego de la Electra
de Sofocles.

Buenapartedd interésen encontrar lacita
inequivocaque Carpentier utilizd de Esqui-
lo, estdespol eado por lains stenciaen pen-
sar que Carpentier “dijo Lascoéforas’. S
bien & dijo, nos encontramos que € texto
sefidainastente ala Electra, de Sofocles,
Y, puede haber ocurrido:

a) pastiche

b) trabgjo con unaedicion desconocida
c) lapsus calami... ddl autor, etcétera.
¢Entonces?...

La contaminatio como método poético
es el procedimiento atravésdel cual se
generaun significado nuevo con lautili-
zacion artistica, de estructuras o moti-
vos tomados de otra obra o de otras
obras. Esta filosofia creativafue el ge
central de la composicién de autores
de la talla de Publio Terencio Afer y
William Shakespeare.

Carpentier evocalainutilidad de centrar
lavidaen venganzas disfrazadas de jus-
ticia como ocurre en la Electra de
Sofocles, y le es necesario para el tema
y € conflicto de su relato, insistir en €
error de marcar un camino hacia objeti-
Vosjustos, incorporandose aunacadena
interminable de violencias. Todo esto

esta evocado junto con la consecuente
revision critica de los efectos
transformativos sobre el caracter del in-
dividuo, si recogidos en Las coéforas
de Esquilo. Si recordamos la Yocasta
del Agamendn, a final de la obra, se
jacta de haber hecho justicia, como €l
Acosado; después de unaconfrontacion
con €l coro, a darse cuentade que solo
ha prolongado |os eslabones de la vio-
lencia, entonces, pretende salvar suvida
y retirarse avivir en paz, como el Aco-
sado. Si el temadel relato eslafrustra-
ciony el terror de un individuo ante la
desviacion de susidealesy el conflicto
radica en cOmo lo asume “a través de
una reflexion del encadenamiento im-
placable de los hechos’, entonces, el
imbricamiento de las dos fuentes clasi-
cas, lgos de ser una incognita, puede
leerse como una semiosis intencional .
Incluso, en el caso de la segunda cita,
como unaanticipacion delo que seriael
fin del Acosado en € teatro.

De todos los puentes dial6gicos con la
antigtiedad grecolatina quizés, con €l
gue mantiene una intertextualidad més
cerrada, es con la concepcidn tragica
de sus personajes:

El asunto de unatragedia debe girar en
torno a un conflicto humano trascen-
dente (pérdidao consecucién delavida,
del honor, del amor); la opcién del hé-
roe ante un conflicto ineludible debe ser
consciente; puede tener un final feliz
como en la Orestiada o terrible como
en El acoso. Ya hemos mencionado la
tragicidad del temadel relatoy del con-
flicto del protagonista.

El héroetragico es un hombre de cuali-
dades —el Acosado o fue— con cierto
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falo (O apopTio TIvor) muy huma
no—€l exceso deafanjusticieroy el ex-
ceso de romanticismo en camino de
alcanzar losideales heroicosen el caso
del relato— esto hace que sufraun cam-
bio (Le TofoAn) enel transcursodela
representacion (Mpwikns tTvyxns
TEPLOTOOLS) atraves de una peripecia
—el Acosado pasadefugitivo, ladron de
alimentos, asesinapor iniciacionalavie-
ja, converso, falsamenteiluminado y ter-
minasiendo de nuevo acosado, con una
peripecianadaenvidiable alade Edipo
(pp. 120,122, por jemplo).

Estrella, quien en el fondo tenia cierta
inclinacion afectiva por el Acosado, |o
traiciona con una delacién, que moral-
mente la degrada 'y que en ese confuso
soliloquio con el taquillero, trata de
autojustificar (p. 90). El taquillero que
lucha por acercarse a sentimientos ele-
vadosatravésdelamusica, nolograsu
objetivo, por asumir el conocimiento con
toda la pedanteria de la diletancia
(p. 101).

Todos reflexionan de unamaneracons-
ciente sobre susfallas (opLaptio). To-
dos toman una opcion, la mas facil
adiferenciade Edipo —€l terrorismo, la
diletancia, laprogtitucion—queen e caso
del Acosado, lo lleva a un sentido del
destino mas latino que griego y a una
anagnorisis bastante forzada.

Paralos griegosdestino (Lotpo) eraun
esguema de sucesos en €l cual, unavez
elegido un camino, son consideradas
irreversibleslas consecuencias; loslati-
Nos por su parte, pensaban que se nacia
ya con una meta prefijada (fatum);

guizas un gjemploilustrativo de ambas
concepciones, estan representadas

antonoméasi camente en Eneas'y Ulises.
Y anuestro entender, Carpentier mez-
cla ambas concepciones en un motivo
—mas exactamente un leitmotiv—toma-
do de la literatura latina: Hoc erat in
votis.

Estafrase, conlaque el poeta Horacio
manifiesta su complacencia ante
el regalo de Mecenas, devino expresion
antonomasica de algo que esta durante
un tiempo en los sentimientosdelas per-
sonas, Y finalmente escumplido, gracias
aaguien o ago. En € relato, adquiere
un caracter fatal, sobretodo si tenemos
en cuenta, que al igual que en latrage-
dia clasica, €l drama se retomain me-
diare

Hoc erat in votis, cuando reflexiona en
laparte | (p. 95) que los papeles estan
yarepartidos en este teatro y €l desen-
|ace establecido. Hoc erat in votis,
cuando &l Acosado constatalo vano de
lailusion heroica, de lo que él hubiera
querido ser, ya irreconciliable con la
majestuosidad del recinto universitario
(parte 11, p. 115). Hoc erat in votis,
cuando asiste de espectador lgjano auna
tragediaque hablasobre lainutilidad de
la venganza, a la vez que a su propio
tragico fin (parte I, p. 140). Hoc erat
in votis, cuando en la parte Il (p. 149),
cree ser € instrumento de una justicia
heroicaeibainiciando su abismal caida
de héroe, con lo que este leitmotiv co-
bralaagudezadeun sarcasmo. Asi, esta
anaforadiscursiva, alcanzaen € relato
el sentido admonitorio deloslatinos, con
unaironiatragicamuy propiadelosan-
tiguosgriegosy del propio Carpentier.

Clasico estodo aquello que daorigen a
unacontinuidad creadoray estodaague-
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[laobra, quetomando lo mejor delatra-
dicién y adicionandole la experiencia
actual, pongaen contacto vivencias cul-
turales trascendentales de diferentes
épocas, en busca de constantes histori-
cas que hagan a hombre reflexionar y
aprender, porque el hombre —como
expresa Carpentier— es semejante a si
mismo.

Por eso este relato es un clésico dentro
de su género y su composicion nos re-
mite constantemente a la busqueda en
nuestra competenciatextual y cultural,
COMO receptoresy rescritoresy nosin-
duce con el sentido trégico de los anti-
guos a través de la blsqueda de una
estructura... ausente.
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UNA
LECTURA
FELIZ

EmiliolchikawaMorin

Especialista de la Biblioteca Nacional
José Marti

Hace unos afios acudi a la entrega de
los premios “ Razén de ser”, que gene-
rosamente entregala Fundacion Alejo
Carpentier a aguellos proyectos que
amenazan, “ razonablemente”, con con-
vertirse en grandes libros o, al menos,
en piezas notablesdelabibliografiacu-
bana.

Imagen del mar en la poesia martiana
setitulaba el mio, y el escritor Alberto
Garrandés, miembro del jurado, me con-
fesd quele habiallamado laatencion por
parecerle un “trabajo gustoso”.

Hablamos entonces, junto aotrosasis-
tentes, de la solemnizacién que habia
sufrido la obra carpenterianay del es-
tereotipo de criptica, que manejan des-
detemprano, y apriori, los estudiantes
de la ensefianza media, los universita-
riosy hastalos profesores.

Cierto, la obra de Carpentier es “ba-
rroca’, monumental y se aprehende en
ellaunaincesante vocacion por lahis-
toria; cierto, ademés, que selaasimila
tras varias lecturas, pero no son estas
tareasreiteradasaque se someteel lec-
tor castigo penoso sino empefio alegre,
disfrute pleno.

“Algjo, medijo aquel diasu méascerca-
no complice, teniaun exquisito sentido
del humor, tanto oral como plasmado en
obras’; y esto es algo que se puede co-
rroborar con creces.

Sehadicho, con ciertarazdn, quelaobra
de Carpentier pasa por una suerte
deinsomnio. Y seatribuye el suceso al
desbordado compromiso que tuvo con
lahistoriay, sobretodo, con lapoalitica

Milan Kunderaen unade sus conocidas
novelas, pone a dialogar a Goethe con
Hemingway, lo cua es como enfrentar
dos culturasy puede que hasta plantea
mientos civilizatorios. Discuten, entre
otrostemas, sobrelasimplicacionesque
las peripecias de la vida de un escritor
puedetener sobre el alcance de su obra.
Goethe, erade esperar, |0 cree un tanto
indiferente; Hemingway, quien cosechd
lafama dependiendo de ese “plus’ que
una biografia interesante y una ciuda-
daniapoderosasumé asu obra, sabe que
lainvencién de un mito propicialaavi-
dez del lector.

De esta manera, y sSi creemos a
Hemingway en agquellaconversacion con
Goethe, considero que algunos biodgra-
fosdel novelistacubano han cargado la
mano sobre aspectos “formales’ de su
vida, su correcto comportamiento ciu-
dadano, su eficienciacomo funcionario
diplomético, su fidelidad a la Revolu-
¢ioén Cubana

En principio, no hay nada “rebajador”
en ser diplomético de un pais para la
obra de arte, pues diplométicos fueron
Dario, Neruda, Bufiuel, hasta el propio
José Marti, cierto que fugazmente. Pero
es indiscutible que, por alguna razén,
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el publico se inclina por aquellos auto-
res de vidas “interesantes’, hasta trégi-
cas. Y aclaro que no es que Carpentier
hayallevado unaexistencialinea y fal-
tade abismos, sino que (si salvamos sus
propias anécdotas) sehainsistido enese
costal “responsable’ de su biografia.
Digamos que, hoy por hoy, € caso de
Reinaldo Arenas se ubica en el lado
opuesto; la narrativa de Arenas intere-
s, su vida fascina

Los criticos y estudiosos deben avan-
zar en la comprension de la obra de
Algo Carpentier, pero ademasen su en-
cantamiento.

De ahi emergié mi interés por inventar-
me un Carpentier alegre, lleno de acier-
tosen lacomprensiéon de América, pero
surtidor de felicidad. Decidi, por jem-
plo, olvidar por un tiempo el magistral
y tremebundo final de El reino de este
mundo, que habla de las “tareas huma-
nas’ y dela“historia’, parabuscar pa
ginas donde pudiera, simplemente, ser
feliz.

Como cas siempre hago cuando abor-
do una cuestion carpenteriana, 1o con-
verso con el amigo y estudioso,
persistentelector, Roger Avila, quien me
contd que Carpentier teniaun agudo sen-
tido del humor; sin chanza, sin ironia
burda, podia alegrar cualquier didogo.
Entre sus obras, confeso, laque mésle
diviertey alavez ensefia(como querian
Epicuro, Schiller y Caillois) es El re-
curso del método.

En efecto, ya el propio titulo es una
“chinita’ tirada a Descartes: el método
no puede ser Sino un “recurso”, jamas
un “discurso”, pues quedaria entonces

el problemade respecto aqué método se
puede discursar sobre el método. El mé-
todo seusa, esunrecurso, y ya. Laobra
de Carpentier esta llena de “sabiduria
indirecta’; como no esun docente, cada
vez que detecta un desliz no lo expone,
sencillamente “lo trabgja’; se vapor €l
lateral, se divierte o, cuando se trata de
un error muy caro, sencillamente,
“goza’. Si, “goza’, en la més estricta
acepcion freudiana: disfrute que se ubi-
ca“mésalladel bieny el mal”.

Sin embargo, no fue en El recurso del
método sino en El arpa y la sombra
donde més he disfrutado la lectura
carpenteriana en los dltimos tiempos.
Mientras se hablaba con gravedad so-
bre el quinto centenario, sobre el 98 'y
en general, lapoliticacultural espafiola
hacia América Latina, Carpentier
me hacia sonreir; me ofreciapaciencia,
cama. Tanto que, cuando me sorpren-
di6 que la seleccidn espariola de futbol
no pasaradelaprimerarondaene Mun-
dial Francia ‘98, enseguida me recupe-
ré: el “98” no esun buen nimero parala
peninsula. Un tributo al escritor y, por
qué no, también a“la’ Francia

El arpay la sombra, escritaen 1978, es
una novela anunciadora; se adelantain-
cluso alos ensayos de cel ebraciones del
“descubrimiento” o del erréatico y
eufemistico“ encuentro” de“dos’ (?) cul-
turas, acontecidos en ladécada del 80.

Carpentier, desde la literatura, expone
su posicion ante € evento. Ni leyenda
rosani leyenda negra: muestra la “far-
sa’, el montgie quellevaaunay aotra.
Y a desnudar, al exponer lamaneraen
gueseintentd construir (0 se construy0)
el mito, logra una “deconstruccion”.
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Hace d artistalo que € fil6sofo propo-
ne, gecuta Carpentier un anhelo de J.
Derrida: desmantela un mito cuando
desanda su arquitectura.

En 1983 Abel Posse publica su novela
Losperrosdel paraiso, queesundidlo-
go fruitivo y “deconstructivo” con la
novela carpenteriana. Inventando una
suerte de sociologia intimista del
erocidio, tirando por € suelo las leyen-
das de las “virgenes blindadas’, Posse
alcanzaadecir explicitamente: Anteella,
lareina, su carne seretrajo sin posibili-
dad de movimiento alguno”, y agrega:

Por eso yerra el gran Alegjo
Carpentier cuando supone unaunion
sexual, completay libre, entreel na-
vegante y la soberana. Lanoble vo-
luntad democratizadora lleva a
Carpentier a ese excusable error.
Pero es absolutamenteirreal. Lain-
timidacion del plebeyofuetotal enel
aspecto fisico. Total, en cambio, fue
su descaro metafisico y asi alcanzd
laliberacion del panorgasmo.!

No quiere, esverdad, desprestigiar ala
realeza: quiere elevar ala plebe. Con-
fundir, en carnal promiscuidad, lossen-
deros que hicieron posible unaempresa
gue mas sabia a naufragio que a otra
cosa. ¢Por qué, preguntaba una vez a
escritor Reinaldo Montero, no pidié
Colén dinero para su empefio alas cla-
sSesgenovesas?, ¢por quéno insistio mas
en Portugal y sefue asolicitar alos ca
télicos reyes?, y por Ultimo, ¢por qué
estos le concedieron laayuda?

Pudieraensayarse unarespuestaun tan-
toinquisidoray hastaofensiva: lacla-
se comercial genovesa no era lo

suficientemente al ocada como para co-
rrer tal riesgo, cosaposible en unaaris-
tocraciaparasitaria. Pudiera, en cambio,
manejarse esta: por amor. En todo caso,
por deseo.

Posse sedivierte, atacamasafondo pre-
sumiendo € blogqueo genita deColén ante
una “fornicacion red”; algo que, dice,
podriaverificar hoy €l psicoandlisis.

Carpentier “ desmitifica’ y “ desdemoni zal’
& empefio de Col6n; lotornatragicdmico;
esdecir, lo hace humano. A lavez, ridicu-
liza, afadiéndole absurdo y candor, los
intentos por bestificarle, |o queaeadefi-
nitivamentelaposi bilidad de creer efecti-
vamente en un Col én beato y luego santo;
més, incluso, ques hubiesefiscalizadoen
su contra.

Derrochahumor “lingiistico” ; suscom-
binaciones terminolégicas, tan cultas
como insdlitas, nos hacen sonreir (reir a
veces) desde el interior del lengugje.
I maginemos unos porteadores sostenien-
do un peso enorme por caprichos de Su
Santidad, un esfuerzo increible que
termina cuando depositan la “augusta
carga’; 0 aunasor Crescencia que por
satisfacer los momentos sedientos del
Papa con refrescos de horchata, es por
ello nombrada “ encargada de sus cola-
ciones’. Aqui la situacion es relativa
menteindiferente en lamanerade hacer
humor, selograefectivamente por irrup-
cion insdlitade combinacionesde pala
bras. Un humor que funciona como
virtud poética.

Utiliza también |la introduccion de la
inconmensurabilidad del suceso, intro-
duciendo desmesurasqueridiculizan el
evento; perolo méasinteresante del caso
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esta en que esas desproporciones son
asu vez datos historicos corroborados
en unaimpecabl e investigacion histo-
rica. Veamos un gjemplo. EI documen-
to relativo a la beatificacién apremia,
unalistadeilustres personajes claman
por un veredicto sobre el expediente;
Carpentier enumeralalistade firman-
tes: Cardenal de Burdeos, Cardenal Ar-
zobispo de Burgos; muy llustre
Arzobispo de México, todos con sus
respectivos cargosy elogios; de pron-
to, un inusitado firmante: “ seiscientos
y tantos obispos’. Se cuentan por igual
musicos que trabajan en medio de te-
rremotos, piratas catélicos, putas ino-
centes, etcétera. Estan ademéslaironia
ilustrada y la exaltacion del narrador,
como cuando establece el paralelo en-
tre Zacatecasy Lima.

Pero ademés de la “deconstruccion”
estala“reconstruccion” del mito: “En-
tendiael buen juicio delos hiperboreos
gue —segun me habian contado— lleva-
ban dos cuervos en sus naves para sol-
tarlos cuando en alguna azarosa
navegacion se extraviaban sabiendo que,
si las aves no regresaban a bordo, bas-
taba con poner la proa hacia donde ha-
bian desaparecido en su vuelo, para
hallar latierraapocas millas’ .2

No atacael mito, como se aprecia; logra
el mismo efecto derridiano reinventando
el relato. Carpentier utiliza esta técnica
reiteradamente, quizas pueda hablarse
hastadetodo un método. Demaneraana
logaalosdoscuervosdelos hiperbéreos,
regresaaunacanoaunaratacon unama
zorcade maiz entrelosdientesoun mgja
ronda, inapetente, aun mango o unaguar
yaba. Esverdad Noé, parece decir, lo que
de otramanera.

El arpaylasombraes, s sequiere, una
novelahistorica. Unainstrumentacion de
lo que por lamisma época se veniateo-
rizando yacomo postmodernismoy que
tuviera existencia previa en el arte.
Cuando lafilosofiateorizasobrelaprac-
tica artistica no podemos decir que re-
dunda, ella también deconstruye,
desmitifica a través de la raciondiza-
cién. Comprender un mito es también
sacrificarlo.®

POSTDATA: Hace unas horas regreso
de un periplo europeo el escritor
Reinaldo Montero, con quien suelo dis-
cutir asuntos como este. Hemos habla-
do. Dice, a propésito de estas
desfiguraciones carpenterianas, que le
resultaron significativos dos monumen-
tos dedicados a Col6n. Uno en Sevilla,
donde el Almirante le esta explicando
algo alos reyes catdlicos, a ambos; €
segundo en Granada, dondeledicealgo
solamente al rey Fernando. ¢Por quéesa
ausencia? ¢Habia descubierto € rey €
lance amoroso, 0 en resolucion machista
marginaban a Isabel de los secretos del
vigje? Hay dos hipétesis, dos relatos po-
sibles. Haria falta un talento literario y
unaerudicion histéricacomo ladeAlgo
Carpentier paralograrlo. Casi nada.

NOTAS

1 Posse, Abel. Los perros del paraiso. La
Habana : Editorial Arte y Literatura, 1989.
p. 127.

2 Carpentier, Algjo. El arpay la sombra. La
Habana : Ediciones Unidn, 1992. p. 61.

3El humorismo cubano es muy propenso a la
desmitificacion através delareconstruccion del
mito. Marcos Behemaras, por gjemplo, lo utilizd
con mucha eficiencia.
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Algo
Carpentier:
raicesde

(cultura,
historia,
estilo)

Réger Avila Zaldivar

Especialista en temas de literatura cubana

Unamiradaincisivaalacomplejay ex-
tensaobradeAlejo Carpentier, demues-
traa cualquier acucioso conocedor del
mundo cultural latinoamericano lapro-
yeccion culturol égicaque, condiciona
do por lainterpretacion del concepto de
cultura, ha aportado el autor cubano a
panoramadelasletras de nuestro conti-
nente. Si nos detuviéramos en el andli-
sis de cudl era su vision de la cultura,
seriaimprescindible tener en cuentala
formacion enciclopédicay universal en
la que determinados el ementos biogra-
ficosjugaron un papel decisivo. Su pa-
dre, arquitecto francés, estudio

oy
P ALY

£ (N

violoncello con € cellistaespariol Pablo
Casals, su madre y abuela, pianistas
también, esta Ultima continuadora de
laescuelade César Frank. Este
o anbientemusical propicio
™y ue Carpentier desde su
| adolescenciaestudiaray
comprendieraloselemen-
tos de la musica
= (solfeo, armonia,
.. orquestacion). Entre
2T los 17 y 18 afios,
=" Carpentier compuso
varias piezas musicales,
obrasparapiano; paginas
i paraorquestas de camara,
" etcétera. Seglin sus propias
palabras, un dia entendié que
“todolo que musicamente habiahe-
cho, no teniavaor...” y entonces com-
prendié que su verdaderavocacion erala
literatura. Estaestructuracion de su pen-
samiento habiadesarrollado yaunaten-
siondiaécticaentree teatroy € sonido,
tension basada esencialmente en el he-
cho de quelos componentes sonorosdel
signo artistico son parte integral de los
recursos|inguisticos utilizadosen su es-
critura. Asi, alos 15 afios escribi6 una
novelacortabgjo influenciade Flaubert
y de Ecade Queiroz.

»
—_—

“Cosacuriosa, desde mis primeros bal-
buceos siempre tuve la seguridad abso-
luta de que seria escritor...”. A estos se
Sumaron otros primerosintentos; unano-
vela policiaca imitando a Salgari y un
pequefio trabajo sobre la Vida de
Licurgo, de Plutarco, que é considera-
ba su primera obra ensayistica. El pe-
riodico La Discusion, en su columna
titulada “ obras famosas’, le habia pu-
blicado (alos 17 afios) una serie de ar-
ticulos y en 1923 paso a ser jefe de
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redaccion de Carteles. Para completar
este sintético resumen sobre cud erasu
vision de la cultura, debemos conside-
rar que por suinfluenciafamiliar domi-
nabaperfectamente el francés desde muy
nifio, aunque el espafiol era su lengua
nativa y que, dentro de un panorama
politico de instauracién de larepublica
neocolonid, lleno de desencanto y frus-
tracion; enlaagoniadel modernismo ar-
tistico, del calco a los parnasianos y
simbolistas; en unaépocade esteticismo
total, Carpentier teniaunaconstante pre-
ocupacion por el panoramaintel ectual y
socid de AméricalLatinay Cuba. En €
ano 1927, escribe uno delostextos capi-
tales que perfilan todo su pensamiento
estético y politico posterior, ese ensayo
seconocecomo “El meridianointel ectua
de nuestra América’ y dada su impor-
tanciay lo Util que resulta para explicar
otraslineas de pensamiento del autor cu-
bano, o analizaré més adel ante.

La relaboraciéon conceptual que hace
Carpentier de la cultura —la llamada
cultay la popular— desgajandola de un
solo centro y dando paso a pastiche, al

intercambio cultural que permite el co-
queteo, lafusion, la coexistencia entre
culturas milenarias y contemporaneas
(ejemplo supremo de este fenGmeno
Los pasos perdidos); esta busqueda de
la multiplicidad cultural de América,
constante en su quehacer intelectud para
llegar alavalidez de unacultura, donde
todos confluyeny participan; dondeno
hay cultura hegemonica, ni sometida,
donde unacultura* que estuvo empefia-
da en cerrar los 0jos a su propia reali-
dad, excluyendo hasta su pasado
indigenaoibérico, pretendiendoignorar-
lo por considerarloimpropio o geno...”

al decir del pensador mexicano Leopoldo

Zea, comienzaaabrir los ojos ante esta
infeliz realidad, descubriendo otros cen-
trosde conciencia, reconociendoenigua
equidad, loindigenay lo occidentd (mes-
tizaje, confluencias, participacion mul-
tiple de culturas) es un salto en e cual
se evidencia € trabajo, la obra, 1a con-
cepcion del pensamiento carpenteriano.
EnlacédebrecartaqueenviaraCarpentier
al periodista espariol Manuel Aznar, di-
rector del Diario dela Marina, conside-
rada como un magistral ensayo a cud
me referi anteriormente, € autor le sale
a paso de forma precisa a articulo pu-
blicado ese afio (1927) por & semanario
espafol La Gaceta Literaria, donde se
presentabaaMadrid como “e meridiano
intelectual” paratodos los escritores de
lengua espaiiola (sin excluir alos hispa-
noamericanos). Cuando muchos preten-
dian ignorar, negar, sus particularidades
histéricas, culturaes, etnograficas, € re-
clamaba ya la identidad de los intelec-
tuales latinoamericanos, lejos de toda
pretensi 6n egocéntrica, puesparaAlgo,
los problemasideol 6gicos que enfrentan
el intelectual europeoy € latinoamerica:
no son particularesy muy diferentes; la
América se le presenta como un gran
crisol, donde €l creador latinoamericano
puede recrear su vocacion artistica sin
recurrir amol des en bogaen otros conti-
nentes...

“El deseo de crear un arte autoctono
sojuzgatodaslasvoluntades. Hay mara-
villosas canteras virgenes para €l nove-
lista; hay tipos que nadie ha plasmado
literariamente, hay motivosmusicalesque
Sepentagraman por primeravez (recuer-
do que Diego Riverame deciaque hasta
el afo 1921 nadie habia pensado en pin-
tar un maguey...”).r Esaentador queen
esa época Carpentier terminara su carta

119



ensayo proponiendo para América un
meridiano cultural propio y demostran-
do la presencia vital y enérgica de una
cultura que surge con su fisonomia pro-
pia, anteponiéndolaaaguellos que aban-
donaron sustierras sin hallar soluciones
artisticasaese entrecruzamiento social y
cultural que es América. Porque, Si
hay algo central en Carpentier es
su demostracién, através de sus escritos
tedricosy de susficciones, dequelacul-
tura es Unica, aunque pueda presentarse
dediferentesformasy por diferentesme-
dios, es un cuerpo integrador capaz de
recibir todas las opciones en su nucleo.
La consagracion de la primavera esun
constante aluvion historico-cultural que
g emplificacomo Carpentier hizo coinci-
dir, a través de una lograda galeria de
personajesy de aconteci mientos impor-
tantes, unaparte central del complgjosi-
gloxx universal. Estavisondelacultura,
como sintesis de los procesos que estan
aconteciendo de forma mditiple es un
peldafio importante que coloca para la
adquisicion delaconcienciapostmoderna
apartir delos afios 60.

Hablar de una periodizacion que pueda
dar un orden cronol gico, o un punto de
origen alapostmodernidad, es correr €
riesgo de colocarnosen unahigtoriografia
teol 6gica que implique presentar un pe-
riodo cultural como s fueraexpresion de
una total homogeneidad. En Carpentier
confluyenlo modernoy lo postmoderno;
en su obra se identifican elementos
estilisticos de acento modernista, mien-
tras la identificacion culturolégica que
propone puede ser identificada desde la
constante cultural que esdominanteen e
postmodernismo. El reino de este mun-
doy El siglo delasluces, son ggemplos
enlosqued creador delaestéticadelo

real maravilloso, hace aarde de unavi-
sionglobal delahistoriadesde unapers-
pectivapostmoderna. En El reino deeste
mundo muestra un pasaje de la historia
de AméricalL atinadesde unadpticaima
ginativa donde el hacedor de ficciones
simboliza un pasado histérico y cultu-
ral real y narralarevolucion haitianaa
través de esefabul 0so persongje quefue
Mackandal, gjemplo tangible delo red
maravilloso americano, lider delos es-
clavos que en su lucha contralos patro-
nos organizaraunadelas sublevaciones
mésimportantes detodalahistoriaame-
ricana, haciendo uso del mito; o agquel
delirante mundo de Henri Christophe,
gue edificd sufamoso palacio parapro-
tegerse de Napoledn, son construccio-
nes por medio de |as cuales Carpentier
ilustra “las omisiones del Occidente”,
cuando lafuerzadel mito setransfierea
lamemoriacolectivay surgey se mani-
fiesta una poética donde el Tempo y la
Historia ya no existen. El siglo de las
luces, no es mas que € avatar de Victor
Hughesend Caribe; € rebotedelasideas
de la Revolucion Francesa en las Anti-
llas, & Caribe, y especia mente Cuba, ali-
mentan surelacion con laculturaeuropes,
a través de los vinculos con Francia e
Inglaterra principalmente. Asi, € siglo
xviii cubano conté con € esplendor de
unaintelectualidad que sereconociacrio-
lla'y que tras @ impulso cultural dado
por & obispo Espada, comienza a desa-
rrollar unaactitud de parodiafrentealas
imposi ciones espafiolas.

De ahi que la contradiccion colonia-
metropoli fueratambién expresion deun
contrapuntointelectual, en el cual sefun-
den losintereses locales del Caribe con
unaoleadade cambio europeo quetienen
como centro aFrancia. En este contexto,
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Carpentier se apropia de la historia, la
usa, pero liberado de toda tirania
referencial, atono conlavision del Occi-
dente. Si bien sus novelas son modelos
de respeto a dato preciso, sefidado, es
significativo, que suinterpretacién dela
historialo hace agjarse cadavez mésde
cualquier limitacion del pensamiento his-
térico en términos de continuidad,
pues en su fantasear con los hechos, los
reinterpretay valiéndose de un depura-
do y no mecanico estilo artistico, los
adecuaasu interés estético. Por eso, su
discurso poético poseed ritmo delavida
y no el de la logica. Vemos como en
Los pasos perdidos, € escritor cubano
es capaz deinvertir lostiempos histori-
cos, trasladéndose de la modernidad al
primitivismo, en un tiempo presente,
preciso, que demoralo que el narrador
necesita para ubicar al musicélogo en
otra referencia temporal, desde la cual
superalacrisis que provocaen el Occi-
dente, lacomprensién delaexistenciaa
través del tiempo. Sin duda alguna fue
Carpentier, € primer escritor |atinoame-
ricano en darse cuentadelasimultanei-
dad de los tiempos historicos;
reformulando lahistoriay laculturala
tinoamericanas, utilizando la ficcion
como vehiculo de accién por medio de
sufamosateoriadelo real maravilloso.

No debe desconocerse, sinintenciones
de una valoracion apologética del pa-
pel gue hajugado laobrade Carpentier
en lavision de la cultura latinoameri-
cana, que todos | os estilos magistrales
tienden a rehacer la historiaque les ha
antecedido, como dijera Eliot: “Los ta-
lentos individuales reordenan la tradi-
cion”. Esta verdad cultural ha sido
probada por la produccion literariay vi-
sién histérica de la cultura post-

carpenteriana. (Por gemplo, laevolucion
gue haalcanzado lallamadanovelahis-
torica en América Latina a partir de la
décadade 70: Laguerradd findel mun-
do, de Vargas Llosa, €l ciclo de novelas
de Francisco HerreraLuque, El general
en su laberinto, de Garcia Marquez), o
el barroco como estilo literario en gran-
des novelas de los Ultimos afios (Terra
nostra, de Carlos Fuentes, Paniluro de
Méxicoy Noticiasdel Imperio, de Fer-
nando del Paso, etcétera). Es induda-
ble la conciencia que tiene Carpentier
acercadelarelacion entre historicismo
e historia, descubriendo €l juego cultu-
ral de apropiacion en América Latina,
donde el simulacro es el modo natu-
ral deimposiciony resistenciaen el jue-
godeilusionesen que se expresan lare-
laci 6n domi nantes-dominados.

Lanarrativadelorea maravilloso crea,
ademés, unanuevay variada perspecti-
vade creacion, y haceque sereconsidere
todo e sistema literario precedente, lo
que provocalamodificacion delos mo-
delos valorativos literarios y hace que
seproduzcan lecturasen términos estric-
tamente literarios de textos pretéritos.
Por lo quelaobrade Carpentier es pun-
to de articulacion deun proceso quedura
siglosy continGiasiendo actual.

EsAlgo Carpentier uno delos abande-
rados en proponer la importancia que,
paratodo el proceso deformaciény de-
sarrollo de la cultura latinoamericana,
ha tenido la coincidencia feliz de una
pluralidad de culturas, que le hadado a
la vez, una vitalidad mayor a nuestro
continente. Como apuntara Paul
Ricaeur: “El descubrimiento de la plu-
ralidad de culturas nunca es una expe-
rienciainocua’. La obra de Carpentier
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es mas que elocuente de esta realidad,
colocando, en relaciones de equidad la
lectura de los “centros’ y las “méarge-
nes’; mostrando que el proceso de su
validacion respectiva no implica una
subordinacion, sino la descripcion de
seriesevol utivas diferentes—aunque no
exclusivas entre si— a partir del acto
de confluencias culturales que implico
el surgimiento delaAmérical atinaac-
tual. Carpentier descubre paralalitera
turalatinoamericana, lapresenciadelo
aterno y lo centro-hegemonico. En El
recurso del método, aparece la autori-
dad y poder cultural como protagonista
gue estructurael comportamiento dela
periferia. En lanovelade este autor, no
hay rupturas —en el orden estructural—
con € tiempo imaginario, sino que, con-
tindalatradicion clasica, aunque en €l
orden cultural introduce el tiempo real,
através del enfrentamiento de culturas
Y hos muestra que no es posible hablar
en el transcurso del tiempo, cuando los
tiempos histéricos son entre si paralelos
(Los pasos perdidos). Ademas, descri-
be el decursar delasculturas milenarias,
unadiferente ubicacién delatemporali-
dad, funcional, que utilizacomo referen-
ciadominantedel tiempo, el presente.

Si parael mundo moderno € paradigma
filosofico fundamental es la literatura,
para e postmodernismo son las artes
visuales y lamUsica, su abanico de po-
sibilidades. Algjo Carpentier desde €l
acontecimiento literario desarrolla un
proceso de reconstruccion expansivo del
cosmos audiovisua latinoamericano y
cubano y, hurga ademas, en el aconte-
cer cultural y socia desde una herme-
néutica que va, delos codigos antiguos
alostextos contemporaneos: sus nove-
lasson recreacionesdel universo cultu-

ra latinoamericano y muchas de ellas
han sido estructuradas en formade pie-
zas musicales. Por gjemplo, El acoso,
cuya estructura recuerda la Eroica de
Beethoven, El siglo delasluces, novela
donde el leitmotiv principal esté inspi-
rado en una pintura famosa, Explosion
en la Catedral, de Monsu Desiderio.
¢Qué puede ser més ilustrativo, que
el personagje principal de su novela
La consagracion dela primavera, En-
rique, fuera un arquitecto? Integrando
asi, todo su universo cultural en labls-
gquedade un vertebramiento de su lite-
ratura, no como texto simplemente, sino
como expresion de unaforma cultural
con caracteristicas propias. Ademas, la
eleccion en La consagracion... es un
homenaje, desde larealidad cubana, a
lamagnafigura de Stravisnky, coinci-
dente con el diagnostico profético rea-
lizado por Adorno, que coloca al
compositor ruso como al verdadero pre-
cursor de la produccion cultural
postmoderna. Adorno reconoce el pa-
pel de Stravinsky como integrador de
las voces del pasado, por medio de la
imitacion delosestilosmuertosy €l res-
cate de todas las mascaras y las voces
amacenadasen el museoimaginario de
unacultura. A esto se suman |os nexos
imaginariosy personales de Carpentier
con Stravinsky, lo que permitio a au-
tor cubano colocar en la primera pagi-
na de su gran novela, la partitura
musical de una pieza fundamental en
lahistoriadel arte del siglo xx.

También es relevante que Carpentier
tome como estilo artistico estruc-
turador de su obra el barroco: no es
casual ateniéndonosalos ejemplosan-
tes mencionados pues, para Algjo,
América es la tierra de eleccién
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del barroco, porquetodasimbiosis, todo
mestizaje, trae consigo un barroquis-
mo. Porque Carpentier reniega del ba-
rroco como “estilo historico”, para él,
es unaconstante humana, cultural, del
espiritu: es el rasgo individual de un
artista, o la caracteristica de un movi-
miento, en unaépocay en condiciones
determinadas.

EnlaobradeAlegjo Carpentier, € estilo
modernista se transformé en codigo
postsmoderno, en é se despliega una
ampliagamade expresionesvisualesde
laexperienciapolifonicalatinoamerica
na. Laarquitectura, lamusica, lapintu-
ra, e color y una expresa conciencia
cinematogréficaen laconstrucciondelas
atmosferas y escenografias. Estos em-
blemas colocan € total de sus referen-
cias en un campo de heterogeneidad
estilisticay dediscursos carentesde nor-
mas, que no desconoce la presencia de
lareferenciapoliticacomo organizado-
ra de la superposicion de discursos en
América, através de amos presentes y
sin rostros que organizan el discurso
cultural latinoamericano y que
Carpentier, desde una vision actual
culturol 6gica, sabecriticar, fustigar, rei-
vindicando la presencia, € papel y las
zonasdetriunfo que en este did ogo ocu-
pala cultura latinoamericana.

A travésdelaobracarpenterianase pre-
sentaun juego entre parodiay pastiche,
gue se realiza mediante las estrategias
delecturasdesdelas cuales seasume su
obra; exhibe alamaneradel pastiche,
la presentacion de estilos muertos, de
procedenciaeurocéntrica, parareivindi-
car con laparodia, € encuentro de cul-
turas gque se produce en América, en la
gue se hayan presentes, a la manera

descrita por Adorno, la planificacion
innovadorade Schoembergy el eclecti-
cismoirracional de Stravinsky.

En laobrade Alegjo Carpentier hay una
vision culturol6gica desde la cual se
muestran, como en la historiade la hu-
manidad, |os problemas que se encami-
nan ahacerse universales. Ensu trabgjo
artistico se plantea la necesidad
de establecer nuevos modos de partici-
pacion en el mundo que se estaforman-
do. Presenta, ademas, como las
relaciones verticales (dominados-
dominadores) se constituyen como la
expresion més externade lacultura, de
las cuales ho se proyectan directamente
los modos de existencia de la cultura
real, que en sus juegos de
superposicionesdevalores, descubrenla
base de relaciones horizontales solida-
rias que conforman latramadelacultu-
ravivaen AméricaLatina.

Ensuentendimientoy divulgaciéndela
culturalatinoamericana, estapresente su
intencionalidad deintegracion cultural,
€l rescate de laotredad y es este un fe-
némeno donde Carpentier esun adelan-
tado, un precursor, pues trata de llevar
a plano de universalidad toda una cul -
tura tradicionalmente negada por
laculturaoccidental. Suvinculacién con
los surrealistas europeos le permitio
comprender, que aguello inverosimil,
producto de magia, que caracteriz6 auno
delos mésimportantes movimientosar-
tisticosdel siglo xx, en nuestro espacio,
en nuestro continente, eracotidiano, algo
comun. A esto dedicd su mayor esfuer-
Z0, a buscar y encontrar las raices, la
esenciade laverdadera culturalatinoa-
mericanay de aqui se desprendi6 toda
su obra literaria para, a lavez, colocar
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la [lamada cultura marginal, preferida,
en su justo lugar.

Al parecer, los tedricos del postmoder-
nismo ven en las culturas de las méarge-
nes, sblo € sitio parael descubrimiento
y lalimitan alacomprensién deun acon-
tecimiento localista. Frederic Jameson
adjudica el concepto de pastiche a
Thomas Mann y es indudable que el
Doctor Faustusrecreaeclecticismoirra-
cional y planificacioninnovadora, sin
embargo olvida que Carpentier con-
vierte este presupuesto en una obse-
sién novelistica, El acoso, Concierto
barroco, La consagracion de la pri-
mavera, Los pasos perdidos, y alapar
no olvida, algo que Occidente aprecia
en decadencia: la funcién de la paro-
dia, a referirse a una cultura que re-
ciclo, desde lacopiadelosoriginales
y los convierte en razon de ser del pro-
pio universo americano.

Algunos estudios de la obra
carpenteriana intentan objetar la asi-
milacion por parte de Carpentier dela
cultura europea, a partir de su rela-
cionintelectual tan estrechacon €l que
fue por entonces su centro: Francia.

Contrariaaesavision, es precisamen-
te su sabiaasimilacion delos aportes
europeos |o que permite aquilatar €l
status de equiparidad con la cultura
americana y logra colocarse en
unavision de este fendmeno que supe-
ralavision postmoderna del recono-
cimiento de las margenes, mediante
unavindicacion de la cultura univer-
sal que se reserva considerar al mun-
do occidental como un acontecimiento
en decadencia, pues es precisamente
este suceso de integracion la sangre

nueva, vision humanistica que supera
las limitaciones etnocéntricas, geogré
ficasy econdmicasy se encamina ha-
cialacomprensién de laculturacomo
un hecho global y lavalidacion de to-
das sus referencias.

Esto haprovocado encontrar enlaobra
de Carpentier unavisién postmoderna
para que América pueda realmente
inscribir su “meridiano intelectual” en
el Occidente, colocando su enclave en
Américay al autor cubano en esalinea
delosgrandes escritores-pensadoresque
hadado €l siglo xx.

Lo mejor de la literatura
contemporanea cubana
¢ internacional usted lo podra
leer si se abona a

El Club
Minerva

Informacion: (53 7) 81 7657
E mail: Danays{@jm.lib.cult.cu
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Un
diccionario
para
Carpentier:
estado del
proyecto

Victor Fowler

Especialista en Promocion de la lectura
de la Biblioteca Nacional José Marti

De la forma futura

En principio, habratantos capituloscomo
letras del abecedario correspondan alas
entradasque asignemosaloscontenidos;
en nuestro caso, entendemos por conteni-
do atodos aquellas citas, tomadas de la
obra de Carpentier, en donde se definen
conceptosrelevantesdesu poéticacreetiva
y teoriacultural. Pongamos por caso: ba-
rroco, escritor, cubismo, novela, surrea-
lismo, real-maravilloso. Paracadaunade
las anteriores entradas habra una canti-
dad de citas, momentos en los que, alo
largo de su extensa obra, Carpentier pre-
cisa, profundiza, rectificae concepto en
cuestion. Segun ello nuestro conjunto fi-
na estariaformado por decenas, méshien
centenares de citas que se hace necesario
someter aa guntipo deordenamiento para
poder luego recuperar lainformacion que
contienen. El ordenamiento elegido ese
afabéticoy entoncesquedaago semejan-
tealodguiente:

América—
Barroco—
Cubismo—
Escritor—
Novela—
Real-maravilloso—
Surrealismo—

No seran pocos|los casosen dondevea
mos que un contenido general serefracta
o subdivide en diversas citas, cada una
delas cualesintroduce pequefias varia-
ciones al tema; nuevamente aqui €l or-
denamiento elegido esel alfabéticoy €l
material quedaria aproximadamente
como sigue en este hipotético g emplo:

Libro—
Libro
Libro (coleccionismo)
Libro (crisisdel)
Libro, libros (escandal 0sos)

Dado quetodaviaagui esposiblelaexis-
tencia de diversas citas para un mismo
concepto, por ejemplo, Revolucion Cu-
bana o Novela picaresca; en dicho caso
no tiene ya sentido pensar en el ordena-
miento alfabético y se pasara a organi-
zar el material segun su fecha de
aparicién, colocando primero €l masan-
tiguo. Detal maneraesposible seguir e
desarrallo de una determinada idea u
obsesion a lo largo de la obra de
Carpentier. Ademas de o anterior cada
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unadelascitasviene numeraday remite
alafichabibliografica que contiene los
datos sobrelapublicaciény paginadela
cua fue extraida; las fichas apareceran
al final delascitas presentesen cadale-
tradel diccionario. Paracomenzar el vo-
lumen hemos concebido lacolocacién de
un indice de materias, o citas, conteni-
dasy comofinal larelacion delabiblio-
grafiautilizada.

Dela necesidad de hacerlo

Si algo puede decirse que sean los obje-
tivos que demuestra un diccionario, la
forma segun la cual queda organizado
€l pensamiento de un creador al adoptar
semejante estructura, es, en todo caso,
|acoherencia, autorreferencialidad, vias
de comunicacion subterrdneas entre las
mas diversas zonas de dicho pensamien-
to. En el caso particular de Alegjo
Carpentier un trabajo de esta indole se
haceimprescindibledadalaenormedis-
persion de las fuentes desde las cuales
reconstruir eidentificar el edificiodeun
sistema; descontando |as obras de crea-
cionficcional, dondelas opiniones—por
transparentes que las entendamos con
respecto a su creador— son siemprein-
terferidaspor lavoz del persongje. Bas-
te, paradar cimiento alo anterior, tener
presente que su bibliografia compren-
de més de 10 volumenes de critica 'y
prosaensayistica, 40 colaboracionesy
prologosenlibros, folletosy catdl ogos,

mas de 800 colaboraciones en publi-
caciones seriadas dispersas y mas de
1 900 en el periddico ElI Nacional

de Caracas, durante su largaestanciaen
Venezuela. La estructura del dicciona
rio permite no sblo extraer de aqui con-
ceptos fundamentales, sino inducir la
ideade un sistema.

A diferenciade Lezama, quien habl6 de
supensamiento bgjo lafiguradeun“sis-
temapoético del mundo”, Carpentier nos
llegabajo laaparienciadeladiversidad;

la reflexion sobre la novela, la cultura
latinoamericana, € barroco, e surrea-
lismo, lamusica, lapintura, larelacion
del escritor y lapolitica, son algunasde
sus constantes. ¢COmo organizar todo
esto paraqueserevelebgjolaformadel

sistema que es? Claramente e ensayo,
con sumanerade demostrar |as conexio-
nes entre uno u otro aspecto deunaobra,
esunaposibilidad privilegiada, peroen
este caso la debilidad consiste en que
resultasiempre mediado por lainterpre-
tacion del escritor; quizas entonces la
Unicaotraposibilidad sealadel diccio-
nario, dado que en él Unicamente escu-
chamoslavoz dd autor mismoy, ventgja
estaquesblo e diccionariotiene, noses
posibletender un hilo querelacionelos
conceptos en aparienciano conectados.

Meestoy refiriendo, enlo anterior, alos
Ilamados vease con los que cualquier
diccionario delalenguanosremitedela
significacion de unapalabrahaciaotras
de significacion emparentada; por tal

razon el trabajo deelaboraciondeundic-
cionario de autor se encuentraa medio
camino entre lainvestigacion de archi-
voYy €l ensayo, pues no setratatan solo
deorganizar fuentesoriginal esde deter-
minada manera, sino de establecer co-
nexionesqueatafien yaalasignificacion
y sentido de o expresado.

Semegjante volumen seriade potencial in-
terés para investigadores, profesores,
estudiantes, pero también para un pu-
blico méas amplio que desee acercarse
a la obra de una de nuestras més bri-
[lantes figuras; y hay otro aspecto que
merece la penatener presente: un dic-
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cionario del pensamiento de Alejo
Carpentier es el nucleo de una posible
base de datos que permita satisfacer con-
sultasdereferencias profundas sobre su
obra.

Delosantecedentesy estado pre-
sente del trabajo

En la proxima Feria del Libro de
La Habana vera la luz e Diccionario
de citas de José Lezama Lima (Edito-
rial Abril) querealizélalicenciadaCar-
men Berenguer, actual mentetrabajadora
del Departamento de Bibliografiade la
Biblioteca Nacional José Marti y de
guien soy esposo; dlainsiste en que soy
coautor del libro, yo, en considerarme
un simple colaborador. El caso es que
se trata de la version ampliada y
“profundizada’ del trabajo que€lla, por
entoncestrabajadoradel Departamento
de Referencia de la misma Biblioteca,
presentd en ocasi 6n de un postgrado que,
hace afios y sobre |la obra de Lezama,
impartimosladoctoraMargaritaMateo
y yo. La historia es importante porque
la sorpresa es importante; en este caso,
ladedescubrir comolashabilidadespara
el procesamiento y organizacion de la
informacion que poseen los biblioteca
rios, transformaban en unapoderosahe-
rramienta para la investigacion
materiales que parami eran paginas de
maravillosay desafiante “literatura’ a
analizar. Lo pongo entrecomillado por-
gue tanto en €l diccionario dedicado a
L ezamacomo en este, mas que lacanti-
dad detrabajo, hemos compartido doses-
tructurasmentales parael procesamiento
de informacion. En aquella primera
version del diccionario de Lezama las
citaselegidas, todas, eran aquellasenlas
quesd autor definiaun concepto demodo

explicito; en particular los casos en los
que afirmaba cosas como “la poesia es
un caracol hocturno encerrado enun rec-
tangulo de agua’ o “el gozo del ciem-
piéseslaencrucijada’. Ladebilidad de
lapremisaestaen queun sistemade pen-
samiento se condtituye graciasaqueesas
definiciones explicitas se refractan en
disimilesvariacioneso afinacionesdela
definicién inicial, en unasuerte de me-
tastasis delos conceptos dentro del tex-
to; por tal razén nos vimos enredados
en profundas discusiones acercade qué
entradadar aunaideao anadizando hasta
qué punto una idea hace una descrip-
cion, en tal grado operativa dentro del
universo conceptual del autor, que nos
obligue aconsiderarlaparte de su poéti-
ca creativa o teoria de la cultura. Lo
anterior significaun tipo detrabajo que
comparte las habilidades de procesa-
miento de la informacion con las pro-
bleméticasdel andlisisdel textoy, sobre
todo, €l conocimiento, hasta donde sea
posible absoluto, de la obra del autor.
En el caso de L ezama, novelistay autor
de unaliricamarcadamente metapogtica,
decidimos que s bien personajesy ver-
sos mostraban infinidad de ideas coin-
cidentes con las del autor, también
estaban sujetos alos condicionamientos
detodaproyeccionficciond. ¢Comoes-
tablecer el concepto “aceptado” por el
autor en unadiscusion detan fino matiz
como laque, sobre el temadel homose-
xualismo, se produce sobre en Paradiso,
entre Fronesisy Focion? ;Como extraer,
sin mutilar €l conjunto, las ideas sobre
el destino del hombrequee narrador in-
troduce en la conciencia de Ti Noel
en €l fina de El reino de este mundo?
Es por tal razén que, en ambos casos,
hemos preferido extraer €l aparato con-
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ceptual delosensayos, cartasy obrape-
riodisticaen general. En estos momen-
tos hemos procesado todo |o publicado
por Carpentier, menos el material delos
dosvolumenesque auin faltan por ver la
luz delacoleccién Letray solfa, y esta-
mosterminando de organizar enlacom-

putadoralascitas que conforman el cuer-
po del diccionario; cuando terminemos
con esos dos vol imenes (que habraque
procesar directamente de larevista) e
trabagjo quedara listo. Hasta ahora son
360 péaginas o 360 trozos de océano.

——
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—
.
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Aproximacion
ala
Fundacion
Algo
Carpentier

Fernando Rodriguez
Sosa

Subdirector de la Fundacion Alejo Carpentier

Laantiguamansién delos condesdela
Reunién, en el corazdn de La Habana
Viga, sirvedesedealaFundacionAle-
jo Carpentier. Estainstitucion, presidi-
dapor laviudadel escritor, LiliaEsteban
de Carpentier, sededicad estudioy pro-
mocion delaviday laobradel autor de
El siglo de las luces y de la literatura
cubana.

La Fundacién es de caracter mixto y
cuenta con un capital estatal y privado,
este ultimo dado por los derechos
deautor del escritor. Fue creadaen 1993,
aunque desde 1982 yaexistiael Centro
de Promocién Cultural Algjo Carpertier,
con similares propositos.

Paradar cumplimiento a susfines, esta
institucion, ubicadaen Empedrado 215,
en La Habana Vigja, lleva a cabo un
conjunto de programas, de libre acceso
al publico, queincluyeunaampliagama
deofertasy servicios, enfuncion deen-
riquecer €l universo cultural de quienes
visiten el centro.

Para la labor de asesoramiento a estu-
diosos, cubanosy extranjeros, enlaobra
carpenteriana, se cuentacon unasalade
informacion que presta sus servicios a
losinteresados.

Un museo presenta al visitante una
muestrapermanentedelaviday laobra
deAlgjo. En él se exponen algunas edi-
ciones, en variosidiomas, de sus nove-
las, ensayos y relatos; objetos
personsales, como su maéaquina de es-
cribir, y e diploma del Premio Miguel
de Cervantes, concedido en Esparia, en
1978, para asi convertirse en el primer
cubano e iberoamericano en recibir tan
atadistincion.

Durante los Ultimos afos, lainstitucion
ha financiado la publicacién, en Cuba,
de varias obras de Carpentier, para ser
comerciadizadas en moneda nacional.
Bajo el sello dela Editorial Letras Cu-
banas, se han publicado algunostomos
de la coleccion Letray Solfa, €l volu-
men de ensayos Vision de Américay la
edicion facsimilar delanovelaEl reino
de este mundo.

Desde 1986, |la Fundacion convoca,
igualmente, el premio Razén de ser.
Este concurso galardona, cada afio, los
cinco mejores proyectos de libros pre-
sentadosal certamen en cualquier géne-
ro literario, a excepcién de lapoesia, y
entregaalos autores sel eccionados una
ayuda econémica para que concluyan
SUS proyectos.

Laorganizacion de cursos, postgradosy
ciclosdeconferenciasesotrodelospro-
gramas desarrollados por la institucion.
Entre los cursos organi zados se encuen-
tran los dedicados al Poeta Nacional
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Nicoélas Guillén, al
escritor Miguel
Barnet, ala historia
de lafilosofia, alos
autores galardonados
con &l Premio Nacio-

losgrandes periodistas
cubanos.

LaFundaciénposeeuna "~}
biblioteca circulante,
conobrasdelalitera-
tura universal con-
temporanea, la cual
estd dedicada espe-
ciamente ajovenes es-
critoresy aotrosinteresados
en los temas literarios. Presta sus fon-
dos alos interesados, por quince dias,
de manera gratuita.

Cadames, desde hace un afio, en coor-
dinacion con el Grupo de Desarrollo
Sociocultural del Ministerio

de Culturay €l proyecto
Narrarte, seorganizael
programa cultural
comunitario “Hoy
vamosaleer”, acar-

go de la narradora oral
escénica Mayra Navarro.
Su proposito esfomentar €l
habito de la lecturaen los
alumnos de laescuela pri-
maria Agustin Gémez
Lubian, del Consgjo Cate-
dral de LaHabanaViga

] ¥
§ . Vinculado al trabgjo con los
J . nifiosesel centro dedocumen-
av tacién del IBBY queseen-
< cuentra en depdsito en la
Fundacién. Este centro
# .~ cuenta con libros y pu-
"f v blicaciones periddicas re-
“ " |acionadas con latemética
infantil y juvenil y presta ser-
viciosalosinteresados.

Heagui, ensintesis, lalabor que se pro-
pone, y logra, la Fundacién Alejo
Carpentier. Unainstitucion que mantie-
nevivo el legado del narrador, periodis-

ta, ensayista y music6logo
cubano, quien afirmé en
una ocasion: “hombre de

po trascendente es el de
laRevolucion Cubana”.



Centenario
de Lydia
Cabrera
(1900-1991)

Lydia Cabrera, narradora, etnografa y
pintora, esunadelasgrandes escritoras
cubanas de este siglo. Algjo Carpentier
tambiénresidiacomo ellaen Paris, cuan-
do se publicaron los Cuentos negros y
con admiracion, anuncio laprecisacua
lidad de clasico que acompafiarialahis-
toria de larecepcién de esta gran obra.

En este niimero serelinen los cuatro tex-
tos que Algjo dedicé a homenajear los
aportesculturalesde LydiaCabrera, una
de sus ilustres coetaneas de la genera-
cién vanguardista cubana.

Los Cuentos negros de Lydia Ca-
brera

Acaba de publicarse en Paris un gran
libro cubano. Un libro maravilloso.
Un libro que puede colocarse en las bi-
bliotecas al lado de Kipling y lord
Dunsay, cerca del Viaje de Nils
Holgersons, de Selma Lagerdf... Y ese
libro ha sido escrito por una cubana.
¢Percibistodalaimportanciadel acon-
tecimiento?...

Los Cuentos negros de Lydia Cabrera
constituyen una obra Unica en nuestra li-
teratura. Aportan un acento nuevo. Son
deunadedumbradoraorigindidad. Sittan
la mitologia antillana en la categoria

delosvalores universales. Y si me ha-
cen evocar losnombresdeKipling, lord
Dunsay y Selmal agerof, esporquecon
remotas e involuntarias analogias de
propositos, “soportan la comparacion”
con ciertos rel atos de estos autores.

No impondré barreras a mi admira-
cién. No quiero atenuar la maravillada
sorpresa que me dejo la lectura de ese
libro, buscando, entre paginay pagina,
detalles susceptibles deinspirar reparos
criticos. Los Cuentos negros de Lydia
Cabrera salvan los limites de nuestras
fronteras de aguasalada. Conquistan un
lugar de excepcidn en laliteratura his-
panoamericana. Y, como cbrade mujer,
crean un precedente.

Por o general, los escritores de nuestra
razahan manifestado su personalidad en
dos terrenos distantes y antagonicos:
el poema lirico o el texto polémico.
La prosa intima, la confesiéon a media
voz, y € articulo politico, lanovelaque
reclamalibertades negadas por nuestros
prejuicios atavicos; €l canto de amor
—amenudo de sensualidad—, |aconfiden-
ciaapasionada, y € grito derebeldia, €
panfleto que conducealacarcd. Admi-
rables o cursis en lo primero, habiles,
ingenuas o sublimes en o segundo, las
escritoras nuestras nos han habituado
—salvo en casos aislados—aexpresiones
gue llegaron a representar, para NOso-
tros, sinénimos de unadeterminadasen-
sibilidad femenina... Lo raro es hallar
en este continente unaescritora&vidade
explorar nuestras cosas en profundidad,
esquivando aspectossuperficiaesparafi-
jar hombres y mitos de nuestras tierras
con esafinismaintuicién queesladela
inteligencia femenina —inteligencia que
siempre sabe mostrarse pragmética, aun
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dentro de un clima fantasioso. El tipo
de escritora alo Selma Lagerl6f, a lo
Emily Bronte, es cas desconocido en
América

Por ello estimo quelos Cuentos negros
de Lydia Cabrerasientan un preceden-
tefecundo. Libro que no hubierapodi-
do ser escrito por un hombre, y que se
aparta totalmente, sin embargo, de las
habitual es preocupaciones de nuestras
escritoras. Libro todo sensibilidad e
inteligencia, queinstituye un nuevo dia-
pason decriollismo, “a margen detodo
lo hecho hastaahoraen laliteraturacu-
bana’. Libro que -0 espero para bien
de nuestras|etras—, no serael Ultimo de
esamujer admirable queno presumesi-
guiera de escritora, estando dotada de
un formidable potencial de poesia y
deunamaravillosariquezaimaginativa.

Veinte y tantos relatos componen € |i-
bro de Cuentos negros de Lydia Cabre-
ra. Relatosatravésdelos cuales, apesar
deladiversidad delugaresde accién, se
percibelaconstanciade ciertosmotivos,
€l hilo sinuoso eininterrumpido de una
gran leyendacreadapor LydiaCabrera,
que se sobrepone a los elementos
folkléricosquesirvierondeinspiracion
primeraalosmil detallesintegrantesde
su vasto fresco del trépico.

LydiaCabreraeslaunicamujer de nues-
tras tierras que haya estudiado, con ri-
gor de etndgrafo, las leyendas y mitos
afrocubanos. (Alla por el afio 1927,
cuando yo andaba cazando documentos
parami Ecué-Yamba-O!, recuerdo ha-
berme tropezado con Lydia Cabreraen
un“juramento” fafigo celebradoenple-
na manigua, en las cercanias de
Marianao)... Pero seria un error creer

gue la escritora se ha contentado con
transcribir esefolklore en sus narracio-
nes. Con notas acumuladas en cuader-
nillos de colegiala —notas referentes
principalmente a los cuentos congos y
lucumies, “cuentos con masica’, cuya
tradicion estacasi perdidaen Cuba—ha
construido relatos personal isimos, enri-
quecidos por suntuosas visiones de pai-
sajes y costumbres criollos. Fiel al
documento costumbrista en cuentos
como “Unatragedia entre compadres’,
sabe llegar alas zonas més extremas de
laimaginacion creadoraen narraciones
maestrascomo “Lalomade Mambiaa’
0 “Papa Jicoteay Papa Tigre’... Todos
los elementos de la mitologia antillana
viven en los relatos de Lydia Cabrera.
Viven, hablan, acttan. Jicotea, personagje
astuto, bien criollo reaparece variasve-
ces en distintos cuentos. Con latortuga
sabiadialogan el pavoreal Tu hurria, €l
Venado-pata-de-aire, Papa Tigre y sus
hijos, el Buey Mariposa, Comadre Vaca,
laCazuelaOlla-cocina-bueno, €l Manati
vengador de esclavos, € caiman, Cris-
tébal Colon, y € capitan general de Es-
pafa, los miembros del Cabildo y €
carpintero Noguma, aguel que “sabia
maés que las cucarachas”.

i Terribledificultad lade movilizar tales
elementos sin incurrir en humorismos
faciles, sin desposeer €l cuento de todo
valor humano!... Ahi es donde Lydia
Cabrera demuestra su singular talento
deescritora. Sus personajes mitol égicos
son tan verosimilescomo héroesde Zola,
y susaventuras aparecen bafiadasen una
atmosferamisteriosay grave. Son crio-
llos hasta en susreacciones masnimias.
Lydia Cabrera sabe comunicar un tono
serio aun afrases como esta: “En tiem-
pos en que la tierra era nueva la rana
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criabapeloy se poniapapelillos’; sabe
mostrarnos a Jicotealeyendo La Haba-
na Elegante; o el ejército colonial,
lamarineria, €l Cuerpo Legidativoy la
Asamblea Autonomista, siguiendo a
una Guinea bailadora 'y milagrosa por
las calles de La Habana, en tiempo de
comparsa, sin perder por ello el acento
poético y castigado de su relato...

No podriadeciros exactamente cuél de
los Cuentos negros me seduce mas.
Gracias a Lydia Cabrera vivimos en
aguel prodigioso reino femenino de
Cocozumba, regido por un rey Toro,
donde, con los hombres asesinados por
el autéerata, habian desaparecido has-
talosvocablos masculinos del idioma,
y se decia “yo cocino en la fogona’,
“yo clavo con la martilla’, y “cuatro
dedas con la pulgara’. Por ello cono-
cemos a las reinas Eleren Guede y
OlallaGuana, que desencadenaron una
guerrapor asuntos de cocina; vemosla
tragedia que se desarrolla entre
Apopoito Miama, Greta Garbo de so-
lar, y la mulata Juana Pedroso, en la
calle Cruz Verde, con embrujo del con-
godel Barrio Azul; conocemosd idilio
de Soyan Dequin, ahogada en el
Almendares, con €l calesero Billillo;
asistimos alas terribles encantaciones
de Osain-de-un-solo-pie, aquel que
desembruj6 una papa habladora, y ve-
nia saltando por los caminos a ritmo
de su baston “can-can-can-can” ... Esa
vez, Osain y Jicotea “encendieron un
tabaco, tomaron caféy lanoche entera
olib acafé...”. ¢Y como olvidar lahis-
toria de Dolé, aquellamulata que solo
podiacurarse con huevos de caiman, y
gue nunca pudo poseer €l estibador
Capinche, porque estaba demasiado
presente en su casa la sombra mala

de Esvarito, el amante que murié con
los pulmones picados por el tabaco?...

Todos estos relatos tienen sus colores,
sustonos peculiares. Constituyen siem-
pre algo bellamente logrado... Pero hay
dos cuentos en este volumen en que
Lydia Cabrera llega més lgjos alin, to-
cando lamédula de mitos grandiosos, a
la manera de un lord Dunsay tropical:
“PapaJicoteay PapaTigre’ y “Lal.oma
deMambiada’.

Ninguna descripcion podra daros una
idea de la vastedad poética del primer
relato. En él vemos|legar aCuba, alla
por el afio 1845, alaJicoteay a Vena-
do, después de la triple decapitacion
de Ani Kosia, muerta bajo nubes de
tataguas, el ritmo de un despertar
devolcanes. Epocade génesisy de pro-
digios, cuyadescripcion constituye uno
delos capitul os mas hermosos que haya
producido la literatura americana mo-
derna. Aplacadaunaerade convulsio-
nes geol 6gicas, en que todo eraverde,
en quelajutiabebiacerveza, y e cone-
jo corria sobre los ojos de laluna; era
en que el Gigante Morrocoy bendecia
las aguas, y existian vigjisimos nifios
muerto-nacidos, jutiay Venado se ha-
cen cultivadores. Desde lo ato de una
loma, contemplan esos campos de Cuba,
donde se “bebe sol derretido en la pulpa
de los mangos’, y los caimitos parecen
“bocas de negras’ ... La belleza de todo
aquello despiertalaambicion de Jicotea
Decidedeshacerse, por medio de malefi-
cios, de su compadre Venado-pata-de-
aire. Con sus cuernos fabricara un
maravilloso instrumento musical, que
guerran arrebatarle sucesivamente €l
toro llamado Cocoricamo, €l Buey Ma-
riposa, el Tigre, el Burro, Comadre
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Vaca, la Sefiora Tigre (que sabe tocar
en el piano “La Paloma” y “La
Monona"), el Conejo, que es presidente
del Tribunal Supremoy capitan de bom-
beros... A través de mil aventuras,
Jicotealograburlar alos pedigliefios por
medio de argucias muy criollas. A pun-
to de ser vencida por lostigresy € co-
nejo, Jicotearegresa a agua, elemento
ya que nunca abandonarg, dejando sus
camposy su musicamilagrosa...

No sé exactamente en qué proporcién
el elemento folklérico se mezclacon e
puramente imaginativo en este cuento
maravillosamente trazado. Lo cierto es
gue en é, Lydia Cabrera realiza una
construccion grandiosacon los materia-
les més sencillos... Y no se me vayaa
decir quelaescritorase siente demasia-
do atraida por los aspectos pueriles de
nuestro folklore. Nada se parece menos
aloscuentosde hadas quelosrelatosde
LydiaCabrera. Susanimalesfilosoficos
0 picaros son tan “humanos’ como los
deKipling. Conviven con el hombreen
pie de igualdad, mostrandose tan
criollos-criollismo de esencias como €
compafiero bipedo... Y sobretodosellos
seciernenlasmiradas protectoraso ven-
gativas de los dioses catdlicos y de las
divinidades y orishas del pantedn
afrocubano.

Misterioso y duro, lleno de oscuras re-
beldiases €l relato titulado “Lalomade
Mambiala’. Historia de aquel Serapio
Trebe o, negro miserable, quevaun buen
dia, en buscade ayudadivina, alaloma
de Mambiala. Alli se encuentra con un
hada-cazuel , [lamada Olla-cocina-bue-
no, que le promete abundanciay posibi-
lidad dellenarsed vientrehastalamuerte.
Pero Serapio comete la imprudencia

deofrecer banquetesal pueblo entero. Se
habladedlo*enlascinco partesdel mun-
do”, e papa consagra una enciclica al
acontecimiento, y losricosdel pueblo so-
licitan &l honor de sentarseenlamesade
Serapio. Entre ellos hay un cierto don
Cayetano Zarrdarraga, hombre de duro
corazén, que “para no perder provecho
alguno, vendialos pelos, los dientes, la
manteca y |os huesos de sus esclavos
muertos”. Don Cayetano compra a
Serapio e hada-cazuelaen un millén de
pesos. Pero €l trato resulta nulo, pues e
ricacho dgja caer laOllaa suelo, a ba
jarsedesuvolanta. Desesperado, Serapio
vuelvealalomadeMambiala. Pero esta
vez, 10 que acude a su conjuro es un
Manati de cuero superior. El negro re-
gresaa pueblo, anunciando nuevafortu-
na. Invita a todos los que lo habian
abandonado en su miseria para asistir a
un suntuoso festin. Y cuando losinvita
dos estén reunidos dalaorden a manati
decomenzar la“reparticion”. Y “ pakata,
pakata, pakata’, el latigo se precipita
sobrelosricos, € duefio delafuneraria,
el director de la Compafiia Naviera, €
curadon Cayetano, y todos los que qui-
sieron explotarlo en sus dias de opulen-
cia. Y cuando ya no quedan sino
cadaveresen € terreno Serapio Trebegjo,
sin saber yaqué hacer en este mundo, se
precipita en las aguas del pozo de
Yaguajay, donde su sombra errabunda
aparece aln por las noches oscuras...

...Pero veo que me extiendo demasiado.
Acabaré por narraros todos los cuentos
del libro gemplar de Lydia Cabrera... Y
seria lastima, porque nada podra daros
unaideadel estilo prodigioso deesosre-
latos|lenosde sol y detrdpico, quecrean
un género nuevo enlosdominiosde una
poesiaesenciamentecriolla
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A mi juicio -y es sabido que no soy
amigo de malgastar €l ogios—, los Cuen-
tos negros de Lydia Cabrera merecen
plenamente el titulo de obra maestra.

Un mundo arcano

Ciertavez —-me contaba hacediasd pin-
tor Wifredo Lam—un “ santero” cubano,
obsesionado por & deseo de conocer €

Africaparahallar las“raices’ desusar-
tesmagicasenlavadtatierraquelosvie-
jos designan todavia con € nombre de
Guini (Guinea), desembarc6é en
Leopoldville, lleno de ilusiones acerca
de lo que ali encontraria. Pero, poco
tiempo después, regresd a La Habana,
confesando que alla—en “la Nacion”—
las préacticas eran “ més pobres’, menos
interesante y activas, que las de sus
colegascriollos, maestrosen hechicerias,

caidas en posesion, uso de plantas cura-
tivasy preparacion de“bilongos’. Esto
vendria a corroborar |a opinién de Vi-
[la-Lobos, seguinlacual las“religiones’

sincréticas de ciertos negrosamericanos
difieren ya totalmente de los ritos
ancestrales, traidos al continente en los
dias de latrata.

En Haiti encontramos, junto alapresen-
ciade nuevos dioses locales, unaasimi-
lacion de las précticas de la hechiceria
medioeval, parecidasalas que se descri-
ben en los tratados del Marqués de
Villena. En € Brasil, la creencia en un
mesianico regreso de legendarios reyes
portugueses se ha unido al ritual de
candombes y makumbas. En Cuba, no
contentos con crear todo un pantedn de
incontables divinidades, |os santeroshan
llevado la aceptacion de todo prodigio
hastaconceder unaextraordinariaimpor-
tanciaalahechiceriachina. “Labrujeria

china tiene fama de ser tan hermética
—nos cuentaLidiaCabreraen su recien-
te libro EI Monte— que el santero
Calazén Herrera, ha caminado toda la
isla para saberla’. Jamas pudo pene-
trar ninguno de sus secretos, ni apren-
der nada de el os. Unicamente sabe que
comen una pasta de carne de murciéla-
go, excelente paraconservar lavista; que
confeccionan con lalechugaun veneno
muy activo; que lalampara que le en-
cienden a Sanfancon alumbra pero no
arde; que siempre tienen detrés de la
puerta un recipiente lleno de un agua
encantada que lanzan a espaldas de la
personaquequieren dafiar, y queaimen-
tan muy bien sus muertos. Nada pueden
contralos“ dafios’ echados por un bru-
jo chino “pues la magia de los chinos
se reputa la peor y la més fuerte de to-
das, y, a decir de nuestros negros, solo
otro chino seria capaz de destruirla...”.

Pero ahi no se detiene esaaceptacion de
“poderes’. “Muy terrible es también
—nos cuentalaautora—labrujeriadelos
islefios, naturales de Canarias, quienes
nos han transmitido gran numero de su-
persticiones, y quevuelan-asidefias—
como los brujos de Angola’. “Vuelan
lasislefias—advertiame uninformador—
yo lo puedo jurar. Vuelan montadas en
escobas y vuelan sobre el mar...”. Esta
creencia denota que, como en Haiti,
muchas creencias derivadas de los
Aquelarres medioevales han pasado a
otros lugares de este continente, junto
con los textos de La clavicula de
Salomon, y otrosfal sostratados hermé-
ticos, para enriquecer un cuerpo de
creencias ya desvinculadas de las reli-
giones africanas, tal como pudo cono-
cerlas, ensuestado origind, € “santero”
visitante de Leopoldville.
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De ahi que no estemos cercatodaviade
haber al canzado € término deciertoses-
tudios que, iniciados hace yamedio si-
glo por NinaRodriguez, Fernando Ortiz,
Israel Castellanos, Herskowitz, y otros
especialistas, todavia nos reservan sor-
presa, por poco que nos adentremos en
sus ambitos mégicos. El reciente libro
de Lydia Cabrera con las extraordina-
riasfotografias queloilustran, haveni-
do alevantar €l velo que cubriatodo un
insospechado mundo de précticasy su-
persticiones de unaimpresionante com-
plejidad.

El monte

Allapor d afio 1927, me hallabaunatar-
de con don Fernando Ortiz en unacere-
monia de santeria, cuyos tambores
sonaban a poca distancia del pueblo
deMarianao, cuandovi llegar, con cierto
asombro, dos mujereselegantesy bdllas,
aquienesveiapor vez primera. Pronto se
hicieron las presentaciones. Una de las
damas era Teresa de la Parra. La otra,
Lydia Cabrera, que habia de acompafiar
alagran escritoravenezolanaenlosins-
tantes postrerosde su existencia. Peroen
aquellos afios, Teresa de laParrano ha
bia sentido alin la proximidad del angel
delamuerte. Lo observabatodo, atenta,
curiosa, interesadaen € ritual, escuchan-
do las explicaciones de don Fernando y
de Lydia... Yo no podia sospechar que
aquel dia, acaso, habia nacido la voca
cion de su amiga, lajoven cubana, por
el estudio de los ritos de la magia
afrocubana.

El hecho fue que algiin tiempo después,
Lydia Cabrera me sorprendié con la
publicacién de unos Cuentos negros de
Cuba, gue tengo por uno delos mejores

libros que haya escrito una autora | ati-
noamericana. Expresé en €l acto mi ad-
miracion por unaobra—pronto traducida
al francés por Francis de Miomandre—
que secuenta, ami juicio, entrelosclé
sicos de nuestra literatura... Ahora,
Lydia Cabreraacabade ofrecernosotro
volumen, consagrado a las tradiciones
negras de su pais: El monte, que es, se-
gun noslo advierte enlaportada, un con-
junto de* notassobrelareigion, lamagia,
lassupersticionesy € folkloredelosne-
groscriollosy del pueblo de Cuba’.

¢A qué debe su titulo el nuevo libro de
Lydia Cabrera?... La explicacion apa-
rece en las primeras paginas.

Resisteen el negro cubano—nosdice
la autora— con tenacidad asombrosa
la creencia en la espiritualidad del
monte. En los montes y malezas de
Cuba habitan como en las selvas del
Africa, las mismas divinidades
ancestrales, los espiritus poderosos
guetodaviahoy, igual queenlosdias
de latrata, mas temey veneray de
cuyahodtilidad o benevolenciasiguen
dependiendo sus éxitos y sus fraca-
sos. El negro que se adentra en la
manigua, que penetradelleno enun
“corazén del monte”, no duda del
contacto directo que establece con
fuerzas sobrenaturalesqueadli, ensus
propios dominios, le rodean: cual-
quier espacio de monte, por la pre-
senciainvisibley avecesvisible de
dioses y espiritus, se considera
sagrado. “El monte es sagrado”,
porgue en é residen, “viven’ las
divinidades. “Los santos mas estan
enel montequeend cielo”. El mon-
teencierraesencialmentetodolo que
el negro necesita para su magia,
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paralaconservacion delasaudy de
su bienestar; todo lo quelehacefdta
para defenderse de cuaquier fuerza
adversa, suministrandoleloselemen-
tos de proteccion —o de ataque— més
eficaces. No obstante, para que con-
senta en que se tome laplantao €
palo o la piedra indispensable a su
objeto, es preciso que solicite respe-
tuosamente su permiso, y sobretodo
gue pague religiosamente con aguar-
diente, tabaco, dinero, y en ciertas
ocasiones, conlaefusién desangrede
un pollo o deun gallo, € “derecho”,
el tributo quetodosledeben. “Un pao
no haceel monte”, y dentro del monte
cada arbol, cada mata, cada yerba,
tiene su duefio, y con sentido de pro-
piedad perfectamente definido...

Partiendo de estanocién. Lydia Cabrera
haescrito un libro de mas de seiscientas
péginas, que esunamaravilladeinvesti-
gacion llevadaen funcion poética, reve-
l&ndonos todo un mundo de animismos,
pasado del Africaalas Antillas por los
esclavos de antaio —heredado ahora por
susnietos. Lasleyendasy divinidadesdel
monte, SUS gestas oscuras, sus portentos
y milagrerias, son examinados con pro-
funda simpatia, por quien —como digna
sobrinade don Fernando Ortiz— hacon-
sagrado sutalento de escritoraaunabls-
queda exhaustiva, asegurdndose, en
muchos casos, lacolaboracion delosmés
capacitados informadores. Una serie de
fotografias—algunasdeellasen colores—
completan la documentacion de este li-
bro ejemplar, fruto de afios de trabajo,
gue ha vueto a situar a su autora entre
las mejores escritoras de nuestro conti-
nente. El monteeslibro quellegaatiem-
po para colmar una importante laguna
en los estudios etnograficos americanos.

Refranes de negros vigjos

Prosiguiendo su trascendental trabajo de
recopilacion detradiciones afrocubanas
la admirable Lydia Cabrera—jpor algo
es sobrina de don Fernando Ortiz!—
acabade entregarnos un nuevo libro que
podriaconsiderarse como un apéndicea
su reciente obra, El Monte, que arroja
tantas luces nuevas sobre las creencias
religiosas y sincretismo magico de los
negrosde Cuba. Refranesde negrosvie-
jos se titula este opusculo que encierra
un venero de sabiduria popular, tradu-
cido en adagios, expresiones, proverbios,
enloscualesno esdificil identificar, de
primer intento, el tono delasvigjassen-
tenciasdel Africaancestral. Sin embar-
go, muchosdelosrefranesrecogidos por
Lydia Cabrera coinciden con los que
hemos podido escuchar fuera de las
Antillas. En primer lugar, porque€ pen-
samiento folklérico suelehdlar lasmis-
mas verdades universales que derivan,
en todas partes, del perenne destino del
hombre. Ademaés, porque —como nos
dice la autora— “decidores de refranes
eran nuestros abuelos blancos y como
sucedié en otros aspectos del folklore €l
negro enriquecié su refranero con los
proverbios espafioles que aprendiay re-
petiaasu vez". De todos modos la he-
rencialucumi dajomeo conga, esvisible
en ciertos giros que emparentan estos
proverbios con las reunidos en unaobra
como la famosa Antologia negra de
Blaise Cendrars—libro que abrié losojos
del lector de Occidente sobrelas fuen-
tes de afieja sabiduria africana.

Uno delos pintorescosinformadoresde
LydiaCabrera, Ta Serapio, convencido
delavanidad detodo esfuerzo, se habia
hecho una buena filosofia de holgazan
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con refranes como estos: “El que nace
trae escrito en la espalda su destino”;
“Unos nacen con estrellay otros nacen
estrellados’; “Buey gue no tiene rabo,
Dios espanta su mosca’; “De la prisa
no sale mas que el cansancio”; “Nunca
falta una chancleta vieja para un pie
podrido”... La€eleccion detalesrefranes
constituidos en normade vida, nos ha-
bla del hombre que los aplicaba a su
cotidianaexistencia. Que en materiade
refranes, cada cual se inclina hacialos
gue mejor cuadran con su propiatraza:
“El perro tiene cuatro patasy solo sigue
un camino”; “ Jicotea (suerte detortuga)
quiso volar y serompio el carapacho”;
“El mismo bastén que mata perro blan-
€O, mata perro negro” ...

¢Y como no dejarnos encantar por €l
tono netamente africano de otrosmuchos
refranes recogidos en ese delicioso li-
bro?... “Cuando € tigreestavigjo, come
babosa’; “Al que nace para buey, los
cuernos le caen del cielo”; “Lo mismo
nacey o mismo muereel negrocomo e
blanco”; “ Jicoteano tiene asentaderasy
anda buscando taburete”; “Negro
persignado, Diablo espantado”; “ ¢Quién
vio entierro de pobre con coronas de
biscuit?’; “En la pesgueria del blanco,
el negro lleva las redes’; “El cochino
gordo que cri6 € esclavo, a ese quiere
comer el amo”; “Ningun rabipelado|lo-
racuando muered gavilan”; “A losnie-
tosdelanegra, €l dinero losblanquea’;
“Aquel queandaconfieras, aaullar tie-
neque aprender”; “Entribunal degalli-
nas, la cucarachano tiene voto...”.

Y no podia faltar, en ese refranero
afrocubano, el famoso de*“ jQuién fuera
blanco aunquefueracatalan!”, quesiem-
pre resultara oscuro para aquellos que

ignoran que muchos catalanes gjercian,
en los dias de la colonia, los oficios de
baratilleros, de buhoneros, por 1o mis-
mo, andaban por las torridas calles de
La Habana llevando gruesas cargas en
valijasy alforjas —destino este que na-
dielesenvidiaba..
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Resenas

Carpentier entoncesy ahora
Amaury Carbén Serra
Profesor de la Universidad de La Habana

En el “Prélogo” asu libro Quirén o del
ensayoy otros eventos (Editorial Letras
Cubanas, 1988), laprofesoray ensayista
Luisa Campuzano (La Habana, 1943),
al referirse alas cinco indagaciones so-
bre teoria, |éxico e intertextualidad en
Carpentier, incluidasen e volumen, de-
claraba que aquellos trabgjos eran “el
centro de misintereses actuales: €l vas-
to mundo de Algjo Carpentier, a cual
aspiro apoder acercarme de modo me-
nos fragmentario que hasta ahora’.

Fruto de aquel continuado interésy em-
pefio —compartido luego con estudios
sobre la mujer— fueron no solo los cur-
sos de postgrado, de maestriay docto-
rado, y las conferencias que dict6 en
varias universidades americanas y eu-
ropeas, sino también los tres ensayos
publicados recientemente por la Edito-
rial Letras Cubanas bajo el titulo
Carpentier entonces y ahora (La Ha-
bana, 1997), abjeto de esta resefia.

El primero de esosensayos, “ Carpentier
en Origenes’, —precedido como los de-
maés de un bien seleccionado epigrafe—
constituye un verdadero aporte
investigativo a conocimiento delaobra
de Carpentier a establecer losmultiples
vinculosdel novelistacon agunosdelos
animadores de Origenesy con su vasto

y polémico campo de resonancia. Pero
no sélo con elos, sino que esos nexos
parecen congtituir las principalesy més
fecundas vias de articulacién de su pro-
ducciénintelectual con el contexto cultu-
ral cubano delasegundamitad delos40.

Para alcanzar este logro la autora se
vali6 de un método que calificade emi-
nentemente arqueol 6gico, mediante el
cual pudo rescatar los puntos
referencialesimprescindiblesparad tra-
zado del mapade esasrelaciones, apar-
tir de lo aportado por Origenesy otras
publicaciones periddicas y textos de la
época anteriores y posteriores, y con
epistolarios de que dispuso 0 exhumo.
Deestamaneraconsiguio, por unaparte,
develar un capitulo poco conocido dela
obra del escritor cubano; y por la otra,
rectificar o aclarar aspectosrel acionados
con el quehacer intel ectual de Carpentier
en esos afos (1944-1956) en que se
reiniciay a canzadefinicionesfundamen-
tales su narrativa, acallada durante una
década.

El segundo ensayo, “El sindrome de
Merimée o la espafiolidad literaria
de Algjo Carpentier”, se ocupade uno
de los aspectos mas importantes de la
creacion carpenteriana: su esencial re-
lacion con la cultura espafiola, pese a
suimputado afrancesamiento. Esefruc-
tifero vinculo se pone derelieve atra-
vés de un interesantisimo inventario
comentado de |os escenarios hispanos
de su narrativa 'y sus reencuentros de
todo tipo con el més universal de los
hijos de Espafia: Miguel de Cervantes.
En é se destacay queda debidamente
demostrado como el interés de
Carpentier por Espaia no se limita a
los cronotopos estrictamenteibéricosque
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ocupan gran dimensién en €l mundo na-
rrado, sino que también estapresente en
otros momentosy espaciosde su obraa
través de citas, alusiones, parodias, v,
enfin, ungran cauda deintertextuaidad
de procedenciahispana.

Enel tltimo ensayo, “Releer El siglode
laslucesenlos 90", Luisa Campuzano
propone una relectura de El siglo...
(1962) desde la perspectivade un mun-
do unipolar, y cuando e pensamiento
postmoderno anuncia que los grandes
relatos legitimadores delaM odernidad
y sus posibles correlatos practicos -a
revolucion, por g emplo—carecen defun-
damento. Estarelectura, segun la auto-
ra, pretende subrayar €l espacio que €
texto le concede alaparticipacion enla
historia de los que en los 60 llamaba-
mos, con Franz Faron, “1os condenados
delaTierra’ y hoy llamamos margina-
les, subalternos 'y, con méas optimismo,
nuevos agentes historicos, los cuales por
lo regular han sido ignorados, oprimi-
dos y subvalorados por los proyectos
eurocentristas delaModernidad.

Como se ha hecho evidente en lamera
resefiatematica, estamosen presenciade
un titulo que, ala par que contribuye al
conocimiento dediferentesfacetasdela
obra del gran escritor cubano, enrique-
ce la bibliografia de la autora la cual
incluye, améasdevarioslibrosdetexto,
los volUimenes Breve esbozo de poética
preplaténica. (1984), Las ideas litera-
riasend Satyricon (Premio delacriti-
caen1984), Quirén o del ensayoy otros
eventos (1988) —ya citado— y Mujeres
latinoamericanas: historia y cultura,
siglos XVI al XIX (LaHabana-México,
1997), del que fue coordinadora.

Carpentier entonces y ahora de Luisa
Campuzano es, ano dudarlo, el deside-
ratum de todo escritor: un buen libro
(util, interesante, imprescindible).

Nuevas ediciones de libros de
Carpentier

Ana Cairo

Profesora de la Universidad de La Habana

Facsimilar de El reino de este
mundo

Por iniciativay financiamiento de dofia
LiliaEsteban, presidentadelaFundacion
Algjo Carpentier, laEditorial Letras Cu-
banas harealizado unaexcelenteedicion
facsimilar de El reino de este mundo, con
motivo del cincuentenario de laapareci-
da en México a cargo de la EDIAPSA
(Edicion y Distribucion Ibero America
nade Publicaciones S.A) en 1949.

En las dos solapas de la cubierta y
contracubiertasereproducen cuatro frag-
mentos dejuicios criticos sobre lanove-
la, escritospor Mariano Picon Sdlas (uno
delosprimerosexégetasen 1949), Claude
Cuffon (1982), Daniel-Henri Pageaux
(1982) y Alexis Mérquez Rodriguez
(1983). Deeste modo seaudeindirecta
mente alanecesidad futuradeotro libro
complementario: e del proceso exegético,
parad cual podriaestructurarse unaim-
prescindibleantologia.

El libro de Letras Cubanas contiene
como importante novedad un apéndice
conformado por una “Muestra
facsimilar al del primer pase meca-
nogréfico” (seis cuartillas variadas)
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y por una“ Propuestade El reino de este
mundo Fondo de Cultura Econémica’,
la prestigiosainstitucién mexicana.

Dicha“Propuesta...” seintegrapor dos
cartas: la primera de Carpentier a se-
fior Daniel Cossio Villegas (con fecha
11 de abril de 1948) y la respuesta a
novelista en nombre del Fondo (28 de
abril) firmadapor el sefior Joaquin Diez
Canedo.

La carta de Carpentier, inédita, resulta
utilisimapor lasintesis precisade obje-
tivosque él exponeentorno alaescritu-
ra de El reino... y por la lacida
conviccion de que la novela era
originalisimacomotexto narrativoy de
gue se convertiria en obra referencial
parael conocimiento deHaiti y deagu-
nas problematicas de NuestraAmérica.

Lostres nuevos Letray Solfa

En 1975 6l profesor venezolano Alexis
Marquez Rodriguez selecciond laprime-
ra antologia de los articulos que
Carpentier publico en sucolumna“ Le-
tray Solfa’ del periddico El Nacional
de Caracas entre 1951 y 1959.

LaEditorial Letras Cubanasy la Fun-
dacion Alejo Carpentier unieron esfuer-
zos para publicar la totalidad de los
articulos en una obra con €l titulo ge-
nérico de Letray Solfa y la especifici-
dad por materiasacompafiadadel nimero
queindicabad tomo. Distintos especia-
listas de la Fundacion asumieron lares-
ponsabilidad de los volumenes. Asi
Raimundo Respall prepar6 lostomos 1:
Cine(1989), 2: Ballet (1990) y 4: Teatro
(1994); Algjandro Cénovas, 3: Artes vi-
suales (1993); y AméricaDiaz, 5: Mito

e historias (1997), 6: Literatura. Auto-
res(1997), 7: Literatura. Libros(1997).

Cadauno delossiete volimenesinclu-
ye un sistema de indices (onomasticos,
por titulos, o por publicaciones) quefa
cilitalasbusquedas multiplesdeloslec-
tores.

Lossietetomosde Letray Solfa consti-
tuyen un esfuerzo editorial que debe
agradecerse por la utilidad préctica del
resultado cultural y porque crea una
experiencia laboral que deberia apro-
vecharse para continuar publicando la
obra periodistica total de Carpentier.
Estimo que el conjunto completo de sus
colaboraciones para Social, La Discu-
sién, El Pais, Diario dela Marina o El
Mundo (entre otras colecciones de su
periodismo en Cuba) requeririaunaso-
lucion similar alade Letray Solfa.

Visién de América

En 1964, Carpentier escribio €l libro de
ensayos Tientosy diferencias. En 1974,
escogi6 dentro del gran conjunto de cré-
nicas para la revista Social y Carteles
(que le habia preparado el investigador
y critico literario Salvador Arias) una
muestra de las que consideraba mejo-
res. Con dicha seleccion se hizo Créni-
cas (1975, dos volumenes). Después
reuni6 en Razon de ser (1976) lasdiser-
taciones de su Ultimo vigje a Caracas.

Con caracter postmortem, la Editorial
Siglo X X1 agrupd los tltimos textos en
La novela latinoamericana en visperas
de un nuevo siglo y otros ensayos
(1981). La Editorial Letras Cubanas
prepard € libro Ensayos (1984), en €l
gue se ordenaron consecutivamente
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los materiales de Tientos..., Razon... , y
La novela... También dichainstitucién
publico las Conferencias(1987) libroen
el que se recircularon trabajos olvida-
dosy sedieron aconocer otrosinéditos.

En 1998, dicha Editoria en colabora-
cién con laFundacion Alejo Carpentier
publicé Vision de América una antolo-
giamuy (til decronicasy ensayos. Ale-
jandro Canovasagrup0 losmaterialesy
escribio e “Prologo”. Ordend trabajos
provenientes de Cronicas , Ensayos y
Letray Solfa. Estructurd el volumen en
cuatro partes; la primera de titulo ho-
monimo a del libro; la segunda nom-
brada “Tierra Firme”; la tercera, “El
Caribe’; y lacuarta, “ |dentidad de Amé-
rica’.

Unaagradable sorpresaseincluyéenla
primera parte con €l texto inédito “El
paramo andino”, el cual no esta fecha
do, pero se sabe que pertenece alostex-
tospreparatorios delanovelaLos pasos
perdidos (1953), al igual quelaseriede
articulos publicados en larevista Car-
teles entre 1947 y 1948 bajo € titulo
“Vision deAmérica’.

El orden delostextosen las cuatro par-
tes resulta eficiente con respecto a los
fines cognoscitivos. No obstante, hubiera
sido mejor que a final de cada trabajo
sehubieranindicado losdatosdelapri-
merapublicacién. Precisamente, porque
se aspiraba a facilitar la comprension
del pensamiento de Carpentier,
ladatacién eraimprescindible.

Quizés hubierasido conveniente aludir
aloslimites del concepto Américacon
gueseestructurd laantol ogia. Carpentier
coincidio con Marti en una definicion

culturadmente ecuménicadel continente.
Los materialesreunidosen € libroilus-
tran los espacios de Nuestra América.
Pero Carpentier también estudid y medi-
to sobrelaotraAmérica(laanglosgjona),
especiamente se interesd por los Esta-
dos Unidos. Por o mismo, quizés seria
conveniente en algunareedicién de esta
obra afiadirle una quinta parte con una
muestrarepresentativade esostextos. En-
toncesyasi sedispondriade unaantolo-
gia realmente ecuménica de la vision
carpenterianade América.

La consagracion de la
primavera

En 1998, Cléasicos Castalia de Madrid
publico La consagracion de la prima-
vera (1978), una de las novelas funda-
mentales de Carpentier sobre los més
trascendentes problemas culturalesy po-
liticos del siglo xx en Europay Cuba.
Laedicioén estuvo bajo el amoroso cui-
dado del doctor Julio Rodriguez
Puértolas, catedratico de Literatura Es-
pafiola en la Universidad Complutense
deMadrid.

El libro seinici6 con los agradecimien-
tos del profesor Rodriguez Puértolas a
dofaLiliaEsteban de Carpentier, presi-
denta de la Fundacion Carpentier, a
Araceli GarciaCarranza, bibliografadel

novelistay responsable delaColeccién
Carpentier enlaBibliotecaNacional de
Cuba, asi como alos amigosy colegas
de la Facultad de Artes y Letras de la
Universidad de La Habana, entre otros.

Rodriguez Puértolas escribi6 un ensayo
bastante extenso con €l titulo de“Intro-
duccién biogréfica y cortica’, a que
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acompané con una“Bibliografia selec-
ta’. A continuacion, situé lanovelacon
un sistema de notas (a pie de paginas)
quealcanzé lacifrade setecientasdieci-
siete. Por ultimo, como apéndice, agre-
g0 € texto de contraportada (escrito por
Carpentier) paralaEditorial Siglo XXI
con motivo delaprimeraedicion.

Con respecto a corpus de las notas, €
numero podria ampliarse en otras
reediciones y, a unisono, subsanar al-
gunos datos erréneos que los lectores
cubanos podriamos detectar.

Lameritorialabor investigativay edito-
rial de Rodriguez Puértolas se ha con-
vertido en un valioso aporte, que crea
precedentes muy provechosos paralas
imprescindibles ediciones anotadas de
otros textos narrativos de Carpentier.

Una biografia imprescindible
sobre Garcia Caturla

Maria AntonietaHenriquez dedicé ala
memoria de Alejo Carpentier su obra
Alejandro Garcia Caturla, a la cual
consagré més de veinticinco aflos de sus
investigaciones.

Henriquez, profesora 'y musicografa,
fund6 el Museo delaMusica (1971) y
después el Museo Alegjandro Garcia
Caturla, de Remedios (1975) donde jus-
tamente surgio laidea matriz de la bi-
bliografia mientras estudiaba la
coleccion patrimonial sobre el artista
parael disefio de esainstitucion.

Antes de acometer el proyecto biogréa-
fico, ordend en el volumen Correspon-
dencia (1978) todas las epistolas
escritasy recibidas por el musico. Esta

contribucion fue valiosisima para los
estudios sobre lavanguardia cubana.

El libro biogréfico se estructuré del
modo siguiente:

El primer capitulo se consagré alaciu-
dad de Remedios y a los antecedentes
de lapresenciade lafamiliadelos pa
dresdel masico.

El segundo sededico d relato cronol dgico
de la vida de Caturla. Intercalo
sisteméticamente citastestimonialesque
enriquecieron|o narrado.

En €l tercero se ordend un conjunto de
fragmentostestimonialesimportantesno
sblo para €l conocimiento del artistay
su obra.

A continuacién, en el apéndice reunio
cartas, articulos, conferencias, discur-
sosy labiografia.

Una muestradel testimonio gréfico ce-
rré el volumen.

Maria Antonieta Henriquez ha demos-
trado con creces ser unamusicografade
gran profesionalismo. Havencido en este
dificil reto deretribuir aGarcia Caturla
un homenaje digno de su ensefianza
como creador musical.

Robert Desnosy suamor aCuba

La editorial francesa L'Hamattan ha
publicado €l interesantisimo libro Robert
Desnos et Cuba (1999) escrito por la
ensayista puertorriquefia y profesora
universitariaCarmen V asquez.

Carmen estructur6 su labor en dos par-
tes. En la primera incluyd un ensayo,
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con datos exhaustivos, en torno alavi-
sitaquerediz6 Desnos (poetasurreaista
y victimadel fascismo) aLaHabanaen
marzo de 1928. Entoncesconocid aAle-
jo Carpentier, de quien se convirtio en
amigo entrafiable.

La amistad entre Desnos y Carpentier
impulsd a poetafrancésamantener una
mirada amorosa permanente sobre los
problemas culturales y politicos cuba-
nos. Se entusiasma con nuestramusica
y practico unasolidaridad eficiente con
losintel ectual es combatientes contrala
satrapia de Gerardo Machado (1925-
1933)

En la segunda parte, la autora confor-
mo unaampliamuestrade lostextos de

Desnos sobre Cuba. También afladio fo-
tocopias de manuscritosinéditos.

El libro es una excelente muestra de la
atacalidadinvestigativaquepresidelos
esfuerzosinterdisciplinarios del Grupo
de Estudios sobre las Antillas Hispani-
cas, proyecto fundado por el profesor
Paul Estrade y a cual Carmen se inte-
grodesdelosinicios.

Robert Desnos et Cuba también ilustra
laconvenienciade proseguir lasinvesti-
gaciones en torno a las interrelaciones
entre Franciay Cuba, que se gestaron
dentro de las intelectualidades
vanguardistas de las dos naciones.




Bibliografiade Algo
Carpentier. Suplemento ||

Araceli Garcia Carranza

Jefa del Departamento de Bibliografia Cubana dela Biblioteca Nacional José Marti

Tablade contenido

Breve notaintroductoria

|. Bibliografia activa

I.1. Librosy folletos

I.2. Librosy folletos (seleccidn)
|.3. Carpentier en otros idiomas

I.4. Colaboracionesen librosy folletos, (in-
cluyeantologias)

|.5. Colaboracionesen publicaciones seriadas
I1. Bibliografia pasiva

[1.1. Obras de consulta

I1.2. Vaoracion de sus titulos

11.3. Valoracion de su obra (temas tratados
por Alejo Carpentier)

I1.4. Promocion y repercusion de su obraen
Cubay en el extranjero

I1.5. Relacion con otrasfiguras

[1.6. Resefias delibros

I1.7. Otras val oraciones einformaciones
I11. Produccién cinematografica

[11. indice onoméstico

Breve nota intoductoria

LaBibliografia de Alejo Carpentier. Suplemento
Il es continuacion delaBiobibliografia de Algjo
Carpentier (1984)'y del Suplemento | 2 que pu-
blicaralaBibliotecaNaciona José Marti en 1989.

Este nuevo repertorio describe €l indetenible mo-
vimiento editorial carpenteriano, y como € Su-
plemento | rebasalimitescronol 6gicosal afadir,
en ocasiones informacién correspondiente alos
repertorios anteriores. Pero, precisamente, son
los suplementos los que pretenden la
exhaustividad, especialmente en figuras de talla
universal presentes en las producciones editoria-
lesde Américay Europa, fundamentalmente.

Esindiscutible quelaobrade consultaal lograrse
tiene caracteristicas propias que dependen de la
informacion compilada y de la estructura que
laorganiza. Ambosfactores seinterrelacionany
se complementan. Por ello este nuevo Suplemen-
to, que sigue el paso a movimiento editorial an-
terior, coincide en gran medida con los que le
precedieron en cuanto asu estructuray lenguaje
de busqueda, entre otros factores.

En este caso especifico obviamoslos indices de
titulos y analitico, por razones de espacio, pero
el carécter sistematico del cuerpo bibliogréficoy
un indice auxiliar onoméstico satisfacen la de-
manda que actualmente enfrenta la Biblioteca
Nacional de Cuba. Sin desdefiar |a consulta de
losrepertorios antes citados que con este yacon-
forman unatriada es posible responder alas ne-
cesidades de los investigadores que cada dia
reclaman con mayor rigor datos precisos para el
estudio de la obra de Alejo Carpentier, la cua
perdurard por su universalidad, y revelaraalas
nuevas y futuras generaciones, |0 que ain
las nuestras no han descubierto en ella. Lacrea-
cién carpenteriana crecey crecerd por siempre.
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NOTAS

1Garcia Carranza, Araceli. Biobibliografia de
Algo Carpentier. Ciudad deLaHabana: Editoria
Letras Cubanas, 1984. 644 p.

2 . Bibliografia de Alejo Carpentier.
Suplemento|. Ciudad deLaHabana: Biblioteca
Nacional José Marti, 1989. 235 p.

|. Bibliografia activa
I.1Librosy folletos
1979

001. Bajoel signodeLaCibeles: crénicassobre
Espafia y los espafioles / comp. Julio
Rodriguez Puértolas. — [Madrid] : Edito-
rial Nuestra Cultura, [1979]. — s.p.

002. El recurso del método. — 19 ed. — México
: Siglo XX Editores, 1979. — 343 p.

. [ il.Wifredo Lam. — Madrid :
Alianza Editorial, S. A., 1998. — 398 p.
— (Biblioteca Carpentier; 0191)

.4.ed. — [México] : Siglo Vein-
tiuno Editores, SA. de C.V., [1998]. —
343 p.— (Lacreacion literaria. Obrascom-
pletas de Algjo Carpentier; 6)

1982

003. El siglodelasluces. — 2. ed. — Barcelona
: Editorial Bruguera, SA., 1982. — 344 p.
— (Club Bruguerg; 11)

.[LaHabana] : Union de Escrito-
resy Artistas de Cuba, / 1993. — 426 p.

Impreso graciasalacontribucion solidaria
de Arci Nova Liguria, Arci Nova
Atahualpa, Gian Giacomo Feltrinelli
Editore y Fortune spa Genova.

. La Habana : Editorial Letras
Cubanas, 1994. — 401 p.

1985

004. Los pasos perdidos / ed. de Roberto
Gonzéalez Echevarria. — [Madrid : Edi-
ciones Cétedra, SAA., 1985]. — 332 p. —
(Coleccion Letras Hispanicas; 211)

. La Habana : Editorial Letras
Cubanas, 1995. — 374 p.

1. ed. San Josg, CostaRica: —
EDUCA, 1998. — 268 p.
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.1il. deportadaWifredo Lam. —
Madrid : Alianza, 1999. — 284 p.—
(El LibrodeBolsillo. Bibliotecadel autor;
0194. Biblioteca Carpentier)

1989

005. Letra y solfa : cine / comp. y prol.
de Raimundo Respall Fina.— LaHabana
: Editorial Letras Cubanas, [1989]. —t. 1.

. [Madrid] : Mondadori, [1990].
— 242 p. — (Narrativa)

006. La misica en Cuba. — LaHabana: Edito-
rial Puebloy Educacion, 1989. — 346 p. :
mus.

Bibliografiay notas.

007. El periodista : un cronista de su tiempo. —
LaHabana: Editorial PablodelaTorriente,
1989. — 23 p.

Incluye: Aniversarios de la obra de Algo
Carpentier en 1959 (A puntes bibliogréfico-
criticos/ A. GarciaCarranza.

008. Poemas de Las Antillas / trad. Carmen
Suérez Leon; il. José Pérez Olivares. —
[LaHabang] : Instituto Cubano del Libro,
Direccién de Literatura, [1989]. — 21 p.
— (Edicién Homengje Coleccion LaBarca

de Papel)
Textosdelos poemas en espariol y francés.

009. El reino de este mundo / il. Manolo T.
Gonzélez.— LaHabana: Editoria Letras
Cubanas, 1989. — 143 p. — (Giraldilla)

Notas a pie de las paginas.

./il. Candido Bid6. — México :
Organizacion Editorial Mexicana, 1993. —
30p. :il.— (Periolibros)

./introd. Federico Acevedo; prdl.
alaprimeraed. por Alejo Carpentier. —
Puerto Rico : Editorial de la Universidad
de Puerto Rico, 1994. — 136 p. : il. —
(Coleccion Caribefia)

. Barcelona : Editorial Planeta,
1997. — 149 p. — (Clésicos Contempo-
raneos | nternacional es)

. Ediciénfacsimilar. — LaHabana
: Editorial Letras Cubanas, 1999. — 198 p.

010. Tristanelsoldaentierrafirme. /il. Patricia
Rej6. — [LaHabana: Ministerio de Cul-
tura, Direccion de Informacion, 1989]. —
s.p. — (Edicion Homenaje. Col eccion)

Enlacubiertaselee: 85 aniversario Algjo
Carpentier.

1990

011. Letra y solfa : ballet / comp. y prdl. de
Raimundo Respall Fing; il. Mario Ferrer.
— LaHabana: Editorial Letras Cubanas,
1990. —t. 2:il.

1901

012. Conferencias.— 1. ed. — [México] : Siglo
Veintiuno Editores. SAdeC.V.,1991. —
388 p.— (Lacreacion literaria. Obrascom-
pletas de Algjo Carpentier; 14).

Notas a pie delas péginas.

013. Cronicas del regreso (1940-1941) / sel.
y prol. Salvador Arias. — La Habana :
Eds. Unién, 1991. — 229 p. — (Contem-
poraneos)

Cronicas publicadasen € periddico haba-
nero El Tiempo.

1992

014. El arpaylasombra. — [LaHabana: Unién
de Escritores y Artistas de Cuba, 1992].
—210p. :il.

Impreso graciasalacontribucién solidaria
de Arci Nova Liguria, Arci Nova
Atahualpa, Gian Giacomo Feltrinelli
Editore y Fortune spa Genova
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. 1'il. Wifredo Lam. — Madrid :
AlianzaEditorial, 1998. — 182 p. — (Bi-
blioteca Carpentier; 0192)

015. Concierto barroco. — [LaHabana: Unién

1993

de Escritores y Artistas de Cuba, 1993].
—93p.:il.

Impreso graciasalacontribucion solidaria
de Arci Nova Liguria, Arci Nova
Atahualpa, Gian Giacomo Feltrinelli
Editore y Fortune spa Genova.

./il. Wifredo Lam. — Madrid :
AlianzaEditorial, 1998. — 103 p. — (Bi-
blioteca Carpentier; 0193)

016. Guerra del tiempo. — México : Alianza

Editorial, 1993. — 95 p. — (Alianza Edi-
torial, Cien; 2. LibrodeBolsillo; 1293)

017. Letray solfa: artesvisuales/ comp. y prol.

deAlgjandro Canovas Pérez. — Habana:
Editoria Letras Cubanas, 1993. —t. 3.

Edicion financiada por €l Fondo de Desa-
rrollo de la Educacién y la Cultura (Ma-
drid, Espafia).

018. La palabra y su sombra/ disefio y dibujos

de Rolando Estévez; Al lector Fernando
Rodriguez Sosa. — Matanzas : Ediciones
Vigia, [1993]. — 62 p.: il.

Esta edicion consta de 200 gjemplares. Es
una seleccion de crénicas publicadas en la
décadadel 50, parasu seccion Letray Solfa;
gparecidaend diario caraquefio El Nacional.

Contiene: Laaventurade las palabras, 25
dejulio, de 1951 — Delodichoalo escri-
to, 29 de septiembre, de 1951 — El adjeti-
voy lasarrugas, 25 defebrero, de 1953 —
Idiomaescrito, idiomahablado, 5 dejulio,
de 1955 — Lapalabray su sombra, 5 de
abril, de 1956 — Delapurezadel idioma,
6 de septiembre, de 1957 — Lasfrases ho-
rribles, 10 de octubre, de 1958 —
Loscompositoresy el idioma, 9 de marzo,
de 1959

1994

019. Letra y solfa : teatro / comp. y prol.

de Raimundo Respall Fina — LaHabana
: Editorial Letras Cubanas. —t. 4.

020. Temasdelaliray el bongd/ sel. de Radamés

1995

Gir6; nota del ed. Silvana Garriga. —
La Habana : Editorial Letras Cubanas,
1994. — 593 p.

Bibliografiay notasal pie de las paginas.
Contiene; Delamusicacubana— Delamu-

sicacubanaen Paris— Delosconciertos—
Delosmusicos

021. Misa del gallo en Santa Mariadel Rosario.

1996

— LaHabana: Centro de Estudios Hisp&
nicos José Maria Chacdn y Calvo, 1995.
— 7 p. — (Ediciones Casa Bayona)

Tomado de Tiempo Nuevo ( La Habana)
26 dedic., 1940.

022. El acoso / prél. de Armando Cristébal

Pérez; dibujo de Roberto Fabelo. —
La Habana : Editorial Letras Cubanas,
1996. — 152 p.

Tomadadelasegundaedicion cubana, 1976.

Hasidorealizadacon e auspiciodelaFun-
dacion Alegjo Carpentier.

Bibliografiasy notasal piedelaspéginas.

023. Cronicas del regreso (1940-1941) / sel.,
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prél y notas de Salvador Arias. — LaHa
bana: Editorial Letras Cubanas, 1996. —
259 p.

Edicién financiadapor el Fondo de Desa-
rrollo delaEducaciony laCultura.

Cronicas de Tiempo (La Habana) 1940-
1941.



1997

024. Guerradel tiempo. El acosoy otrosrelatos.
—7ed.—[México] : Siglo Veintiuno Edi-
tores, SA.deC.V,, [1997]. — 237 p. : il.
— (Lacreacion literaria. Obrascompletas
de Algjo Carpentier; 3)

Contiene: 1. Guerra del tiempo: Viaje
a la semilla— Semejante a la noche —
El camino de Santiago — 2. El acoso —
3. Otros relatos; Oficio de tinieblas —
Losfugitivos— Losadvertidos— El dere-
chodeasilo

025. Letray solfa : literatura, autores/ comp.,
prdl. e indices de América Diaz Acosta.
— LaHabana: Editorial Letras Cubanas,
1997. —t. 6.

026. Letra y solfa : literatura, libros / comp.,
prél. e indices de América Diaz Acosta.
— LaHabana: Editorial Letras Cubanas,
1997. —t. 7.

027. Letray solfa: mito e historia/ comp. y prol.
deRaimundo Respall Fina. — LaHabana:
Editorial Letras Cubanas, 1997. —t. 5.

028. El reino de este mundo. Los pasos perdidos.
— 8. ed. — [México] : Siglo Veintiuno
Editores, S.A., [1997]. — 416 p.: il. —
(Lacreacion literaria. Obrascompletasde
Alejo Carpentier; 2.)

.9.ed. —[México] : Siglo Vein-
tiuno Editores, S.A. de C.V., 1998. —
416 p.:il.— (Lacreacion literaria. Obras
completas de Alejo Carpentier; 2)

1998

029. Concierto barroco. Lamisica en Cuba. —
Madrid : Club Internacional del Libro,
1998. — 414 p. : il.

030. La consagracion de la primavera / Algjo
Carpentier; ed., introd. y notas de Julio
Rodriguez Puértolas. — Madrid : Edito-
rial Castalia, S.A, 1998. — 768 p. : il. —
(ClasicosCastalia)

031. Guerradd tiempoy otrosrelatos/il. Wifredo
Lam.— Madrid : AlianzaEditorial, 1998.
— 195 p. — (Biblioteca Carpentier; 0190)

Contiene: La vanguardia: El estudiante
— Milagro del ascensor — Historia
de lunas — Guerra del tiempo: Viaje
alasemilla— Semejante ala noche —
El camino de Santiago — Otrosrelatos:
Oficio de tinieblas — Los fugitivos —
Los advertidos— El derecho de asilo

032. Visionde América/ prol. Algiandro Canovas
Pérez. — LaHabana: Editorial Letras Cu-
banas, 1998. — 174 p.

Contiene: |. Vision deAmérica— I1. Tie-
rrafirme—I11. El Caribe— V. Identidad
americana

./ prél. Algandro Canovas Pérez.
—1.ed.— Barcdlona: Editoria Seix Barrd,
1999. — 188 p. — (Biblioteca breve)

1.2. Librosy folletos (seleccion)
1989

033. Maliére, Jean Baptiste Poquelin. Teatro /
sel. de Algjo Carpentier; prol. Elina Mi-
randa Cancela. — LaHabana: Editoria
Artey Literatura, 1989. — 688 p. — (Bi-
bliotecadeliteraturauniversal)

|.3. Carpentier en otros idiomas

ALEMAN

1966

034. El acoso / aus dem Spanischen von Hans
Platschek. — Frankfurt am Main und
Hamburg : Fischer Biicherei, 1966. —
14 p. — (Fischer Bucherei; 745)

1976

035. Concierto barroco / aus dem Spanischen
von Anneliese Botond. — Frankfurt:

Suhrkamp Verlag, 1976. — 111 p.:il. —
(Bibliothek Suhrkamp. Band; 508)
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1977

036. El siglo delas luces/ aus dem Spanischen
Ubersetzt von Hermann Stiehl. —
Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1977. —
379 p. — (Suhrkamp taschenbuch; 370)

1989

037. El recurso del método / roman dem
Spanischen von Elke Wehr. — [Frankfurt
am Main ] : Suhrkamp Verlag, 1989. —
389 p.

CHECO
1977

038. El recurso del método / prelozil Eduard
Hodousek. — Praha : Odeon, 1977. —
306 p.

1989

039. La consagraciondela primavera/ prelozila
Hana Posseltora-Ledererovd; ilustroval
BorisJirk(, 1989. — Praha: Préce, 1989.
—534p.:il.

FRANCES
1930

040. Lamecanisation delamusique: conversation
sténographiée a Bifur. Bifur (Paris)
(5):[121]-129: 30 &br., 1930.

Incluye ademas conversaciones
de Ribemont Dessaignes, Edgar Varese,
Vincent Huidobro, Ungaretti, Robert
Desnosy Arthur Lourié.

1958

041. Chasse a I"homme / traduit de I’ espagnol
par RenéL. F. Durand. — 2. ed. — Paris:
Gallimard, 1958. — 203 p. — (La Croix
du Sud; 19)

./ traduit de |’ espagnol par René

L. F. Durand. — France: Gallimard, 1993.
— 203 p. — (L’ etrangere)

1970

042. Le partage des eaux / roman traduit
de I’espagnol par René L. F. Durand. —
[Paris] : Editions Gallimard, 1970. —
332 p. — (Du Monde Entier)

1976

043. Lalittératurefrancaise, L' Amérique L atine
et Algjo Carpentier. Le Figaro (Paris)
27 nov., 1976. il.

1982

044. Préface. — En: Cuba. — [Paris :
LesEditionsArthaud, 1982]. — p. 10-11.

1991

045. Concert baroque / traduit de I’ espagnol,
préface et annoté par René L. F. Durand.
— [Parig] : Gallimard, 1991. — 185p. :il.
— (Foliobilinglie; 20)
Notas a pie delas péginas.
Texto en espafiol y en francés.

HOLANDES

1997

046. El reino de este mundo / vertaling Arthur
H. Seelemann. — Haarlem : Yn
de Knipscheer, 1997. — 160 p. : il.

INGLES

1983

047. To Alicia. Pacific Quarterly Moana (New
Zedland) 8(3): 112; 1983.
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1989

048. The Chase / translated by Alfred Mac
Adam. — New York : Farrar. Straus.
Giroux, [1989]. — 121 p.

Titulo original: El acoso

049. Explosioninacathedral / trand ated by John
Sturrochk. — New York : The Noonday
Press, 1989. — 351 p.

Titulooriginal : El siglo delasluces.

050. The lost steps / translated by Harriet
de Onis. — New York : The Noonday
Press, [1989]. — 278 p.

Titulo original: Los pasos perdidos.
1994

051. Journey back to the source. —
En: Smorkaloff, Pamela Maria, ed. If |
could write thisin fire : an anthology of
literature from the Caribbean. — New
York : The New Press, 1994. — pp. 197-
210.

ITALIANO
1968

052. Lospasosperdidos/ con prefazionedi Carlo
BoO; traduzione di Maria Vasta Dazzi. —
Milano : Longanesi & C., 1968. — 289 p.
— (I Libri Pocket; 122)

./ traduzioni di Angelo Morino.
— Palermo : Sellerio, 1995. — 246 p. —
(Il Castello; 80)

1982

053. Algjo Carpentier. — En: Campra, Rosalba.
América Latina I’identita e la maschera.
— [Roma] : Editori Ruiniti, [1982]. —
pp. [131]-138.

1990

054. El reino de este mundo / traduzione
di Angelo Morino. — Torino : Einaudi,
1990. — 124 p. — (Nuori Coralli; 435)

1991

055. Concierto barroco : romanzi brevi e
racconti / traduzioni di VittoriaMartinetto
e Angelo Morino. — [Torino] : Einaudi,
[1991]. — 249 p.

1993

056. El arpa y la sombra / a cura di Angelo
Morino; traduzione di Linda Verna. —
[Torino] : Einaudi, [1993]. — 187 p. —
(Gli struzzi; 450)

POLACO

1988

057. Los pasos perdidos / przelozyla Kalina
Wojciechowska; poslowiem opatrzyl.
Rajmund Kalicki. — Warszawa :
Czytelnik, 1988. — 285 p.

1994

058. El siglo de las luces / przelozyla
KalinaWojciechowska. — Warszawa :
Muza, 1994. — 382 p.

1997

059. La consagracion de la primavera /
przelozylaJanina Carlson. — Warszawa:
Czytelnik, 1997. — 814 p.

PORTUGUES

1988

060. El arpay lasombra/ trad. Daniel Gongalves.
— Lisboa : Editorial Caminho, 1988. —

157 p. — (Uma terra Sim amos).

Notas a pie delas péginas.
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1989

061. jEcuéYamba-O! / trad. Mustafa Yazbek.
— Sao Paulo : EditoraBrasiliense, 1989.
— 177 p.

1993

062. El camino de Santiago/ trad. y ed. de Xosé
NeiraVilas. —SadaA. — Corufia: Ediciés
Do Castro, 1993. — 155 p. : il.

1995

063. Guerradel tiempo/ il. José Pérez Olivares;
trad. Mario Pontes. — Rio de Janeiro :
Bertrand Brasil, 1995. — 172 p.

RUMANO
1988

064. El arpay la sombra/ traducere, prefata si
note de Andrei lonescu. — Bucuresti :
Editura Univers, 1988. — 173 p. —
(ColectiaRomanului Istoric)

RUSO
1989

065. Vigjealasemilla: maestrosdel cuento cu-
bano / traducido del espafiol. — Moscu :
Khudozhestrennaja literatura, 1989. —
524 p.

Contenido deinterés: Vigealasemilla—
Oficio de tinieblas — Los fugitivos —
Semejantealanoche— El camino de San-
tiago — Los advertidos — El derecho
deasilo

1994
066. Obra en cuatro tomos/ comp. L. Ospovat;

introd. Cintio Vitier. — MoscU : Literatura
Artistica, 1994. — t. 1.

Contiene: t. 1: Un camino de medio siglo
(1976) — El reino de este mundo (1949)
— Cuentos (1944-1958) — EI acoso
(1956) — Ensayos (1925-1963)

VIETNAMITA
1986

067. El siglo delasluces/ nguroi dich Dang thi
Hanh va Dang Anh D&o. — Viet Nam :
Nha Xtat Ban Téc Pham Mot, 1986. —
541 p.

1988

068.Concierto barroco / dich va gios thiéu
Nguyén Trung Dac. — [Viet Nam] : Nha
Xuat Ban Téng Hop Hau Giang, 1988. —
103 p.

|.4. Colaboraciones en libros y folletos (in-
cluye antologias)

1963

069. Al lector. — En: Diaz del Castillo, Bernal.
Historia verdadera de la conquista
dela Nueva Espafia. — LaHabana: Edi-
toradel Consgjo Nacional de Cultura, 1963.

— pp. [7]-12.
1975

070. Unasiempre renovada muestra de artes su-
gerentes... — En: Ciney Revolucién en
Cuba. — Barcelona: Editorial Fontamara,
[1975]. — pp. 21-23.

1980

071. Cancion. — En: Albornoz, Aurora de.
Sensemaya: |a poesia negra en e mundo
hispanohablante / Aurora de Albornoz,
Julio Rodriguez Luis. — [Madrid] : Edi-
torial Origenes, [1980]. — p. 121.

072. Liturgia. — En: Albornoz, Aurora de.
Sensemaya: |a poesia negra en e mundo
hispanohablante / Aurora de Albornoz,
Julio Rodriguez Luis. — [Madrid] : Edi-
torial Origenes, [1980] — pp. 118-121.
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1989

073. [Ensayos]. — En: Skirius, John, comp.
El ensayo hispanoamericano del siglo xx.
— 2.ed. — México : Fondo de Cultura
Econdmica, 1989. — pp. 291-310.

Contiene: Vision de América— La Gran
Sabana: mundo del génesis —
Del folklorismo musical

074. Losfugitivos. — En: Cuentos|atinoameri-
canos : antologia / ed. y prdl. Conrado
Zuluaga. — Bogota: Editorial Santillana,
1989. — pp. 23-38.

075. El periodismo es algo sumamente impor-
tante en mi carrera literaria. — En: Cas-
tellanos, Orlando. Formalmenteinformal.
— La Habana : Eds.Unién, 1989. —
pp. 153-159.

Entrevista.
1992

076. [Cuentos]. — En: Redonet Cook, Salvador.
Textos narrativo-literarios en prosa: sel.
para narratologia / introd. y comp.
Salvador Redonet Cook. — La Habana :
Universidad de la Habana, Facultad
de Artesy Letras, 1992. — pp. 31-100.

Contiene; Oficio detinieblas— Losfugiti-
vos— Semejantealanoche— El derecho
deasilo

077. Fin del exotismo americano. Revolucion
y Cultura (LaHabana) 31(5): 34-35; sept.-
oct., 1992. il.

Publicado originalmente en El Nacional
(Caracas) 7 sept., 1952.

1993

078. Préface. — En: Bailby, Edouard. Cuba. —
Paris: Guide Arthaud, 1993. — pp. 9-10.

Otraed. : 1985.

1.5. Colaboracionesen publicacionesseriadas
192_
079. Un adiésalaBaronesade Alcahdli.

Soledad Margaritade Lihory, figurafemi-
nista que visit laHabana.

Coleccion Alegjo Carpentier que atesora
la Biblioteca Nacional José Marti (En lo
addantenosreferiremosaestacol eccion uti-
lizandolasglaCAC). VéaseFile25,N°4.
080. Berta Singerman: lavirtuosadel verbo.
CAC (VéaseFile25,N°1).
081. El Concierto de Rubinstein.
En LaHabana.
CAC (VéaseFile25,N°1).

082. Eugenia Zuffoli. Cosmopolita (La Haba-
na?) s.a

CAC (VéaseFile21,N°2).

083. El mestro Sanjuany laOrquestaFilarmonica
delaHabana

CAC (VéaseFile 25, N°1).

084. Mauricio Ravel e misico humorista
CAC (VéaseFile 25, N°3).

085. Lapinturade las altas cumbres.

SobreMariaElenadelaRoza, ilustre pin-
toraargentina.

CAC (VéaseFile 25, N°4).

086. “Pulcinelld’ de Igor Stravinsky. Pro Arte
Musical (LaHabana)

CAC (VéaseFile21,N°2)
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1922

087. El Convento de SantaClarade Asis. El Pais
(LaHabana) 5 nov., 1922.

088. Méximas: Oscar Wilde. La Discusion (La
Habana) 24 nov., 1922:4. (Obras Famo-
sas)

089. Vigjes: Marco Polo. La Discusion (LaHa
bana) 28 nov., 1922: 6. (Obras Famosas)

090. El discipulo: Paul Bourget. La Discusién
(LaHabana) 1 dic., 1922:9. (Obras Famo-
sas)

091. “Candido”: Voltaire. La Discusion (LaHa-
bana) 7 dic., 1922:5. (Obras Famosas)

092. “El gran tacafio”: Quevedo. La Discusion
(LaHabana) 23 dic., 1922:5. (Obras Fa-
mosas)

093. El Cédigo de Manu. La Discusion (LaHa-
bana) 12 dic., 1922:5. (Obras Famosas)

1923

094. Nitocris: Cuento de una época en que las
princesas tenian carécter. Smart (La Ha-
bana) 2(4): s.p.; en., 1923.

095. “AttaTroll”: Heine. La Discusion (LaHa
bana) 12 febr., 1923:12. (Obras Famosas)

096. Garganttay Pantagruel: Rabelais. La Dis-
cusion (La Habana) 23 febr., 1923: 6.
(Obras Famosas)

097. El milagro: leyenda. La Discusion (LaHa
bana) 26 febr., 1923:9.

098. Los primeros carnavales. Smart (LaHaba-
na) 2(5):s.p.; febr., 1923.

099. “Madame Crisantemo”. - Loti. La Discu-
sion (LaHabana) 19 mar.,1923:8. (Obras
Famosas)

CAC (VéaseFile 25, N°5)

100. El neoclasicismo en lamusicacontemporéa-
nea. Musicalia (La Habana) (1):3-10;
mayo-jun., 1928.

ConferencialeidaenlasLecturasMusica-
lesdel Conservatorio Bach, deLaHabana,
el 24 deenero de 1928. L os gemplos mu-
sicales fueron interpretados por Maria
Mufiéz de Quevedo.

1928

101.jCantael verso! BertaSingermann consquista
al publico deLuteciaconlamaravilladesu
voz, que tiene sonoridades de orquesta.

Excelsior (LaHabana) 24jul. 1928:1,10. l.

102. Lanuevaenfermedad delosvigjes. Excelsior
(LaHabana) 19 sept., 1928:2.

103. Obras nuevas en la Opera de Paris. El He-
raldo Mexicano (México) 14 oct., 1928:5,
13.il.
CAC (VéaseFile 16, N°2)

1930

104. Novela de aventuras. Para Edgar Varese.
Orto (Manzanillo, Cuba) 19(2):62-63,
febr., 1930.
Poesiafechadaen Paris en 1930.

1959

105. [SobrelapinturadeLam] Diario Libre(La
Habana) 11 nov., 1959:2. (Seccion Arte.
Literatura)

106. Del amacén delibrosalalibreriamoderna.
Revolucién (LaHabana) 16 oct., 1959:2.

1966
107. Un libro que usted debe leer : “Caballeria
roja’, de Isaac Babel [opinion]. Juventud

Rebelde (LaHabana) 25 mar., 1966:5. il.

Obra maestra de la literatura soviética
y también delaliteraturauniversal.
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1970

108. Nuestro primer clasico : Bernal Diaz
del Castillo. Verde Olivo (La Habana)
11(28):24-25; 12 jul. 1970.

La primera parte de este articulo aparece
como prélogo, sinfirma, delaedicién cu-
banadelaobradeDiaz del Castillo (1963).

1971

109. Lezama Lima es un poéte scandal eusement
catholique. ProposrecuellisparaGuy Le
Clec’h. LeFigaro (Paris) 12 mars, 1971.1l.

Sobre Paradiso.

Coleccion José Lezama Lima depositada
enlaBibliotecaNaciona José Marti.

110. Preguntas a Algjo Carpentier. Suplemento
del Caribe (Barranquilla, Colombia)
(76):[1]; 6; 26 en., 1975. il.

CAC véase también el asiento 1024
delaBioblibliografia... (1984)

Contiene: El siglo de las revoluciones —
El relato del método— Loreal maravilloso

1980

111. Algjo Carpentier. Ent. Ramon Chao Triunfo
(Madrid) 33(901):[36]-39; 3mayo, 1980.il.

A lacabezadd titulo: Retorno alasemilla.

Contiene: Laconsagracion— Moctezuma
en Venecia — El tirano ilustrado —
Guillotina 'y revolucién — Al servicio
de larevolucion — Jugar con el tiempo
— Loreal maravilloso— Lamdusicaen
Cuba— Retorno alatierra

112. Testimonio de Algjo Carpentier. En: Naran-
jo, Reinaldo. Memoriré en Paris. Culturas
(Paris, Francia) 7 (2):188-189; 1980. il.

Sobre un encuentro en Espafia, en 1937,
con César Vallgo.

Notas tomadas por Reinaldo Naranjo,
de una conversacion que mantuvo con
Alejo Carpentier en agosto de 1978.

1986

113. Entrevista a Alejo Carpentier. Diciembre
de 1974. Iman (LaHabana) 3(3):[326]-333;
1986.

No aparece en el volumen Entrevistas
(LaHabana: Editorial Letras Cubanas,
1986). Fue transmitida por Radio Ha-
bana Cuba.

Contiene: Labor periodistica— Ameérica
Latina en su obra— ¢Cué de sus perso-
najes le gusta més? — ¢Qué ha represen-
tado para usted la Revolucién?

1988

114. Lanovelade un nifio ruso en diasderevolu-
cion. Letras Cubanas (La Habana)
2(8):255-259; abr.-jun, 1988.

Publicado originamente en Excelsior
(LaHabana) 15 sept., 1928: 2.

115. Tres en un s6tano. Letras Cubanas (La
Habana) 2(8):260-263; abr.-jun., 1988.

Publicado originamente en Excelsior
(LaHabana) 17 nov., 1928.

1989

116. Acoso aCarpentier. Ent. La Gaceta de Cuba
(LaHabana) (Edicion especia):29-31; dic.,
1989.1l.

Sintesis de su intervencién en lamesare-
donda, celebrada el 11 de diciembre de
1976 junto a la Moderna Poesia, en La
Habana. Fue publicadaoriginalmenteenel
Boletin Letras Cubanas, de enero-febrero,
1977. Junto a Carpentier participaron
Imeldo Alvarez, como moderador, y los
periodistas Basilia Papastamatit, Rosa
ElviraPeléez, Elvio Corona, y Pedro Pérez
Sarduy, aquienesseunio el poetahaitiano
René Depestre.
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Temas abordados: el periodismo, lo real
maravilloso y problemadel tiempo.

117. Historiadelunas/ Trad. Marti Soler. Letras
Cubanas (La Habana) 3(11):29-43; en.-
jun., 1989.

. La Gaceta de Cuba (La Haba-
na) (Edicion especial):26-28; dic., 1989.
il.

118. Entrevista inconclusa a Alejo Carpentier
por Ada Oramas. Tribuna de La Habana.
Dominical 23 abr., 1989:[8]. il.

119. Antigona de Séfocles en la Universidad
deLaHabana. Universidad de La Habana
(236):[207]-212; sept.-dic., 1989.

Cronicapublicadaorigindmenteen Tiempo
(LaHabana) 2(5):10-11; 25 mayo, 1941.

120. El dltimo vigje de Noé: accidn radiof énica.
Unién (La Habana) 2(8):47-55; oct.-dic.,
1989.il.

121. Tristén e Isolda en Tierra Firme. Casa
delasAméricas (LaHabana) 30(177):
4-26; nov.-dic., 1989. (Paginas salvadas)

122. Veridica historia. Casa de las Américas
(La Habana) 30(177):28-46; nov.-dic.,
1989. (Crénica)

Texto inédito hastaestafechasobrelo que
ibaaser suproximanovela

123. Didlogo con Alejo Carpentier. Ent. Ada
Oramas. Tribuna de La Habana. Domini-
cal 3dic., 1989:[4]. il.

Publicada originalmente en Mujeres
(LaHabana) ag., 1965; y posteriormente
en Recopilacion de textos sobre Algjo
Carpentier. Valoracion multiple, Casa
de las Américas, 1977; y en Entrevistas,
Editoria Letras Cubanas, 1985.

124. Balance de un movimiento. Revolucién
y Cultura (LaHabana) (12):26; dic., 1989.
il. (Letray Solfa).

Publicado originalmente en El Nacional
(Caracas) 12 en., 1952.

Sobre el surrealismo.

125. [Cartas a José Rodriguez Feo, 1946-1955].
La Gaceta de Cuba (LaHabana) (Edicion
especial):16-17; dic., 1989. il.

Aparecen precedidas por una notaexpli-
cativa de José Rodriguez Feo. Véase
enestamismabibliografia: Rodriguez Feo,
José. Carpentier: sin cuello 'y corbata.

126. Diego Rivera. Ahora (Santo Domingo,
RepublicaDominicana) (1136):40-43, 80;
dic.,1989.Il.

Publicado originalmente en Revista
de Avance (La Habana) 1(9):232-235;
15ag.,1927.il.

127. El estudiante. La Gaceta de Cuba (LaHa-
bana) (Edicidén especial):3; dic., 1989.

. El Angel (México) (16):14;
20 mar., 1994,

Cuento surrealista.

128. Marcel Proust y Américalatina. La Gace-
ta de Cuba (La Habana) (Edicion espe-
cial):10-11; dic., 1989. l.

Conferenciadictadaen & Colegio de Fran-
ciacomo parte de |os actos en que se con-
memorod en ese pais el centenario del
nacimientodel autor deEnbuscadel tiempo
perdido.

Publicada originalmente en: Casa
delas Américas (LaHabana) 12(69):227-
229; nov.-dic., 1971. (Al piedelaletra)

129. Presencia de Pablo Neruda. La Gaceta
de Cuba (La Habana) (Edicion espe-
cial):22-23; dic., 1989. l.

Publicado originamente en: Europe (Paris)
52(537-538):[129]-135; janvier-fevrier,
1974,
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130. Losvalores universales de lamusica cuba-
na. La Gaceta de Cuba (LaHabana) (Edi-
cion especial): 7-9; dic., 1989. il.

Publicado originalmente en Revista dela
Habana 1(5):145-154; mayo, 1930.

Contiene: El problemamusical de Améri-
calatina— Valoreslocales, valores uni-
versales — El negro de América —
Lo afrocubanoy el desarrollo sinfénico

131. Lavejez de unaescuela. Revoluciony Cul-
tura (La Habana) (12):27; dic., 1989. il.
(Letray Solfa).

Publicado originalmente en El Nacional
(Caracas) 17 febr., 1954.

Sobre el surrealismo.

132. Lavida de William Randolph Hearst vista
por un director genial. La Gaceta de Cuba
(LaHabana) (Edicion especia):14-15; dic.,
1989.

Publicado originamenteen Tiempo (LaHa
bana) 13jul., 1941.

Crénicatomada de: Croénicas de regreso
(recopilacién de Salvador Arias).

1990

133. Letra'y Solfa. Escrito para siempre. Sel.
e introd. Wilfredo Cancio Isla. Juventud
Rebelde (LaHabana) 9 en., 1990:9.

Contiene: Juventud y vejez — El “Rock
and roll” — Artey juventud

134. Arte y adivinacion. El Caiman Barbudo
(LaHabana) 23(266): 21, en., 1990.

Delaseccion Letray Solfa. Publicado ori-
ginalmente en El Nacional (Caracas)
el 11 de sept. de 1955.

135. [CartaaJorge Fernandez de Castro]. Albur
(LaHabana) 3(10):115-116; mayo, 1990.

Fechadaen Parisen 1931. Serefierealman,
Revista de Avance, sus cronicas en Social
y Carteles, jEcué Yamba-O!, y Manita
ene suelo.

136. Nueva York o lanuevamitologia de la pu-
blicidad. Revoluciény Cultura (LaHaba-
na) 32(7): 4-7; jul., 1990. il.

Publicado originalmente en Tiempo Nuevo
Magazine (La Habana) 1(4):3; 14 dic.,
1940.

137. El momento musical latinoamericano. Union
(LaHabana) 4(13):56-67; 1991. l.

1992

138. B&jo €l signo del barroco. — En: Cairo
Ballester, Ana. Letras. Culturaen Cuba/
prefacio y comp. Ana Cairo Ballester. —
Ciudad de La Habana : Editorial Pueblo
y Educacion, 1992. — t. 7, pp. 255-258.

Introduccién alaexposicién Pintores Cu-
banos de Hoy (Museo de Arte Moderno
de Paris). Publicado también en Prisma
Latinoamericano (LaHabana) abr., 1978.

139. Carlos Enriquez. — En: Cairo Ballester,
Ana. Letras. Cultura en Cuba / prefacio
y comp. Ana Cairo Ballester. — Ciudad
deLaHabana: Editorial Puebloy Educa-
cién, 1992. — t. 7, pp. 427-428.

Publicado originalmente en Diario
delaMarina (LaHabana) 15 mayo, 1927.

140. Ladificil purezaidiomética. — En: Cairo
Ballester, Ana. Letras. Culturaen Cuba/
prefacio y comp. Ana Cairo Ballester. —
Ciudad de La Habana : Editorial Pueblo
y Educacion, 1992. —t. 7, pp. 251-253.

Publicado originalmente en Revolucion
y Cultura (LaHabana) en., 1980.

141. La obra reciente de Carlos Enriquez. —
En: Cairo Ballester, Ana. Letras. Cultura
en Cuba / prefacio y comp. Ana Cairo
Ballester. — Ciudad de LaHabana: Edi-
torial Pueblo y Educacion, 1992. — t. 7,
pp. 429-432.
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Publicado originalmenteen Social (LaHa-
bana) mayo, 1932.

142. Un pintor cubano con los futuristas italia-
nos : Marcelo Pogolotti. — En: Cairo
Ballester, Ana. Letras. Culturaen Cuba/
prefacio y comp. Ana Cairo Ballester. —
Ciudad de La Habana : Editorial Pueblo
y Educacion, 1992. —t. 7, 481 p.

Publicado originalmenteen Social (LaHa-
bana) nov., 1931.

1994

143. El dibujo atrato de Mariana. Juventud Re-
belde (LaHabana) 16 oct., 1994: 8. il.

Publicado originalmente en El Nacional
(Caracas) 28 ag., 1955 (Letray Solfa)

144. El mundo de los oroposotos. Juventud Re-
belde (LaHabana) 16 oct., 1994: 9.il.

Publicado originalmente en El Nacional
(Caracas) 23 jun., 1953 (Letray Solfa)

145. Cartas cruzadas. Casa delas Américas(La
Habana) 35(197):117-119; oct.-dic., 1994.

Con José LezamaLima.

146. Cartas cruzadas entre Alejo Carpentier
y Fernando Ortiz. La Gaceta de Cuba (La
Habana) (6):2-7; nov.-dic., 1994.

1995

147. El mdsico quellevo dentro. Sel. Rafael Lam.
Bohemia (La Habana) 87(6):61; 27 mar.,
1995.il.

Seleccion de sustextos, breve muestrario
de su vocacion “frustrada’.

148. José Marti y Francia. Presencia (La Paz,
Bolivia) 11jun.,1995.l.

Datos tomados de una fotocopia facilita-
da por e Centro de Estudios Martianos.

Publicado originalmente en: Coloquio In-
ternacional José Marti, 1° Burdeos, 1972.
En torno a José Marti. Bordeaux : Edito-
resBiére, 1974.

1997

149. El milagro del ascensor (Cuento para un
apéndice a la leyenda aurea). Union (La
Habana) 9(27):45-48, abr.-jun., 1997. il.

Fechado en mayo de 1929.

150. Mértir de América. Fin de Siglo (Lima)
1(3-4):70; dic., 1997.

Ernesto Che Guevara.

151. La Gran Sabana: mundo del génesis (frag-
mentosdeunacronicadevigje). LaRevis-
ta del Libro Cubano (La Habana) 1(3):
16-17; 1997.l.

DesuMs6ndeAmérica. Publicado original-
menteen El Nacional (Caracas) 19oct., 1947.

II. Bibliografia pasiva
I1.1 Obrasde consulta

152. [Alegjo Carpentier]. — En: Diccionario
de autores de las literaturas hispanicas.
— Madrid : Eds. Orgaz, 1980. —
pp. 61-62.

153. Algjo Carpentier: un hombre de su tiempo.
— LaHabana: Editorial CREART, 1994.
— [66] p.

PremioMigue de Cervantes Saavedra1997.

Contiene: Viday obra/A. GarciaCarranza
— Péginas de memorias / A. Carpentier
— Resolucion nr. 66

154. BibliotecaProvincial ElviraCape, Santiago
de Cuba. Area para la Informacion
delaCulturay las Artes. Bibliografia ac-
tiva ypasivadeAlgo Carpentier / comp.
DignaEsther Herndndez Figuerola, Esther
GarciaViscay. — Santiago de Cuba, 1994.
—14h.
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155. Garcia Carranza, Araceli. Aniversario
de la obra de Algjo Carpentier en 1989
(apuntes bibliogréaficos-criticos). —
En: Carpentier, Alejo. El periodista: uncro-
nista desutiempo. — LaHabana: Editoria
Pablo de laTorriente, 1989. — pp. 13-23.

Véasetambién asento 784 dd Suplementol.

156. - Unaaproximacion alabibliogra-

fia consultada por Alejo Carpentier. Bi-

bliotecas (La Habana) 29 (1-2):59-74;
en.-dic., 1991.

. Itinerario editorial de la obra
deAlgo Carpentier. Revista de la Biblio-
teca Nacional José Marti (La Habana)
84(1):167-177; en.-jun., 1993.

157.

158. .LavanguardiaenlaobradeAlgo
Carpentier. Bibliografia. Revista dela Bi-
blioteca Nacional José Marti (LaHabana)

84 (1):147-166; en.-jun., 1993.
Bibliografia
159. . Viday obra de Algjo Carpentier:
cronologia. / Araceli Garcia Carranza;

prol. Fernando Rodriguez Sosa. —
LaHabana: Publicigraf, 1994. — 32 p.

160. Giffuni, Cathe. Bibliografiade obrasenin-
glés de Algjo Carpentier. Cuban Sudies
(Pittsburgh) (22):219-229; 1992.

161. [Tittler, Jonathan] Carpentier, Algjo... —
En: Martinez, Julio A., ed. Diccionary
of twentieth-century Cuban literature. —
New York : Greenwood Press, [1990]. —
pp. 106-114.

11.2. Valoracion de sus titulos
i Ecué-Yamba-O! (Madrid, 1933)

162. Arrom, José Juan. De j Ecué-Yamba-O!
a Los fugitivos: hitos de una trayectoria
en ascenso. — En: Cairo Ballester, Ana
Letras. Culturaen Cuba/ prefacioy comp.
AnaCairo Ballester. — Ciudad deLaHa-
bana: Editorial Puebloy Educacidn, 1992.
—t. 7, pp. 191-200.

Véasetambién asento 232 dd Suplementol.

163. Ascencio, Michaglle. ISademar afuera: dos
novelasdeA. Carpentier. — En su: Lectu-
ras antillanas. — Caracas : Academia
Nacional deLaHistorig, 1990. — pp. 117-
179. — (El libro menor; 166).

Contiene; jEcué-Yamba O! — El reino
de este mundo

164. Cristéfani Barreto, Teresa. A maldigdo
de j Ecué-Yamba-O!

Sobretraduccion a portugués de Mustafa
Yazbek publicada por la Editora
Brasiliense.

Datos tomados de una fotocopia.

165. Ddl castagno, Regina. Quiroga, PigliaeAle-
jo: mestresdo oficio. Correio Braziliense
(Rio de Janeiro) 28 janeiro, 1990. il.

Nota asiento 164.
Datos tomados de una fotocopia.

166. Garciaporrua, Jorge. El retorno de jEcué-
Yamba-O! Juventud Rebelde (LaHabana)
18 en., 1989: 9.

Reposicién de esta Opera cubana basada
enlaobrahomoénimadeAlegjo Carpentier,
bajo ladireccion de Roberto Sanchez Fe-
rrer, en el Gran Teatro de LaHabana.

167. Gonzdlez Bolafios, Aimée. El arte narrativo
deAlgjo Carpentier en jEcué- Yamba-O!
Idas(Villaclara, Cuba) (89):154-183; en.-
abr., 1988.

168. Josef, Bella. A magiadanegritude. O Globo
(Rio de Janeiro) 29 outubro, 1989.

Nota asiento 164.
Datos tomados de una fotocopia

169. Krausz, Luis S. Fluéncia e dinamismo, no
primeiro livro de Carpentier. Jornal

da Tarde (Rio de Janeiro) 18 nov., 1989.
il.
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Nota asiento 164.

Datos tomados de una fotocopia

170. Léa Celine, Ibara. Los cultos sincréticos

en tres novelas cubanas: Los crimenes
de Concha, jEcué-Yamba-O!, y Cuando
la sangre se parece al fuego. — 1991,
jun.,— LaHabana.

Trabajo de Diploma. Universidad
deLaHabana. Facultad de Artesy Letras.
Depto. de Estudios Literarios; Tutora:
MarianaSerraGarcia.

CAC

171. Lenzi, Maria Beatriz. El recuerdo sagrado

172.

en j Ecué-Yamba-O! Unavision social del
negro. — En: Bertini, Giovanni Ma. Pol-
vo enamorado. — Milano : All’inaegna
del Pesce d' Oro, 1984. — pp. 121-138.

Maffel, Marcos. Livro de estréia
de Carpentier provoca espanto. Folha de
S Paulo (Brasil) 3fevreiro, 1990: F-8. il.

Nota asiento 164.

Datos tomados de una fotocopia.

173. Mateo Palmer, Margarita. Mito y nueva

novela caribefia: resumen. — LaHabana
: Universidad de La Habana, Facultad
deArtesy Letras, Departamento de Estu-
dios Literarios, 1991. — 28 p.

Tesis para optar por €l grado cientifico
de Candidato a Doctor en Ciencias
Filologicas. Tutora: GraziellaPogolotti.

174. Melis, Antonio. La novela afrocubana

de Alegjo Carpentier. — En: Bertini,
Giovanni Ma. Polvo enamorado. — Mi-
lano : All’inaegnadel Pesced Oro, 1984.
— pp. 139-149.

175. Menezes, Carlos. O deficil caminho do

aprendizado. O Globo (Rio de Janeiro) 20
nov., 1989

Nota asiento 164.

160

Datos tomados de una fotocopia.

176. Santos, Lidia. Mitos eredidade.

Nota asiento 164.

Datos tomados de una fotocopia.

Historia de lunas (Paris, 1933)

177. Cuervo Garcia, Norka. Aproximaciones

aHistoria delunas, de Algjo Carpentier.
— 1986-1987. — 17 h.

Universidad de La Habana, Facultad
deArtesy Letras. Trabgjo decurso. Tu-
tor: Algjandro Canovas.

CAC

178. Padura, Leonardo. Lamagiadel cielo: notas

para un cuento olvidado. La Gaceta
de Cuba (La Habana) (Edicién espe-
cial):24-25; dic., 1989. l.

Su Historia... “representa [... ] € punto
de partida de muchas de sus preocupacio-
nes estéticas y conceptuales’.

179. Potelet, Jeanine. Surrealismo y afro-

cubanismo. Historia de lunas de Algjo
Carpentier.— En: Europai sche Avantgarde
imlateinamerikanischen Kontext : akten des
Internationalesn Berliner Koloquiums 1989
= La vanguardia europea en € contexto
latinoamericano: actasdel Coloquio Inter-
nacional de Berlin 1989 / Harold
Wentzlaff-Eggebert (Hrsg / ed.). —
Frankfurt (Main) : Verouert, 1991. —
pp. [493]-509.

Oficio detinieblas (La Habana, 1944)

180. Marrero Fernandez, Marilys. Paraun estu-

dio de Oficio de Tinieblas de Alejo
Carpentier. Contacto (Santa Clara, Cuba)
(8):48-56; mayo-jun., 1990.

181. Orozco Sierra, Guillermo. Oficio de tinie-

blas: terremoto, coleray misicaen el San-
tiago de Cubacolonial. Santiago (Santiago
de Cuba) (79):151-166; jul .-dic., 1995.



Viajealasemilla (LaHabana, 1944)

182. Luis, William. Historia, naturalezay me-
moriaen“Vigealasemilla’. Revista lbe-
roamericana (Estados Unidos) 57(154):
[151]-160; en.-mar., 1991.

El reino de este mundo (M éxico, 1949)

183. Aiguesvives, Eduardo. El reino de este
mundo. Granma Resumen Semanal
(LaHabana) 25(3):6; 21 en., 1990.

184. Arenas, Rogelio. Notas sobre El reino
de este mundo. Cuadernos de Filosofiay
Letras (México) (11):37-148; 1985.

Datos tomados de un gjemplar que posee
laFundacién Alejo Carpentier.

185. Bravo, José Antonio. Lo real maravilloso
en la narrativa latinoamericana actual:
Cien afios de soledad, El reino de este
mundo, Pedro Paramo. — Lima, Per( :
EditorialesUnidasS.A., [1978]. — 159 p.

186. Celorio, Gonzalo. Los anteojos de Algjo
Carpentier. Iman (LaHabana) 3(3):[110]-
113; 1986

El reino... y lavision del Nuevo Mundo
donde seinscribe laobrade Carpentier.

187. Chiampi Cortez, Irlemar. Historicidad
y mitologismo en El reino de este mundo.
La Gaceta de Cuba (LaHabana) (Edicion
especial):18-21; dic., 1989. il.

“Lafilosofiadelahistoriaque Carpentier
deriva de ese concepto de lo maravilloso
como inherente a la realidad tiene como
fundamento lacontraposicion entrelacul-
turade AméricaLatinay lade Europa’.

188. Fama, Antonio. Laficcion como principio
ordenador delahistoriaen El reino deeste
mundo. Escritura (Caracas) 9(17-18):61-
65; en.-dic., 1984.

189. Herndndez Lopez, Ana Maria. La vuelta
a los origenes, la lucha por la justicia
y lagranleccién de Carpentier en El reino

deestemundo. Escritura (Caracas) 9(17-
18):27-38; en.-dic., 1984.

190. Herndndez Guerrero, Dolores. Lo histéri-
co-social en El reino de este mundo de
Algjo Carpentier. Aleph (México) (1):28-
[33]; jul., 1991.

191. Leante, César. El reino maravilloso. El Nuevo
Herald (Madrid) 24 nov., 1993. (Opiniones)

Datos tomados de una fotocopia que po-
see laFundacion Alejo Carpentier.

192. Llarena, Alicia. Lo rea maravilloso o
“El ensuefio tropical de Paulina
Bonaparte” Boletin Millares Carlo (Las
Palmas, Gran Canaria) (11):177-184; 1990.

193. Marquez Rodriguez, Alexis. Alejo

Carpentier y la renovacion de la novela

hipanoamericana: A propésito de El rei-

no de este mundo. Plural (México)

(221):22-29; febr., 1990.

194. Miampika, Ladry Wilfrid. Vodu y mito en
El reino de este mundo. — 1989-1990. —
29h.

Universidad de La Habana, Facultad de
Letras. Trabajodecurso. Tutor: Rogelio
Rodriguez Coronel.

CAC

195. Morales de Font, Hannia. Carpentier
y la estructura de la historia. Revista de
Filologiay Linguistica dela Universidad
de Costa Rica 15(1):[35]-39; en.-jun.,
1989.

En tres de sus novelas: El reino de este
mundo, Los pasos perdidos y El siglo
delasluces.

196. Padura Fuentes, Leonardo. Historia mara-
villosa de unanovelamaravillosa. Juven-
tud Rebelde (LaHabana) 17 sept., 1989:12.
il.

197. . El reino de este mundo y lo real
maravilloso : un prélogo, unateoriay una
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novela. Casa de las Américas (La Haba-
na) 30(177):87-97; nov.-dic., 1989.

198. Pavon, Luis. El reino de este mundo. Bas-
tién (La Habana) sept., 1989:[4].

Antecedentesy gesta de estanovela.

199. Picon Salas, Marianao. El reino de este
mundo. — En su: Viajes y estudios lati-
noamericanos. — Caracas : Monte Avila
Editores, 1987. — pp. 259-261. — (Bi-
bliotecaMariano Picdn-Salas; 4)

200. Redonet Cook, Salvador. Composicidn, opo-
sicionesy lo real maravilloso en El reino
de este mundo. Universidad de La Haba-
na (248):[159]-178; [en.-jun.], 1998.

201. Resik Aguirre, Magda. Lagrandezade este
mundo. Juventud Rebelde (LaHabana) 17
oct., 1999: 9.il.

A propdsito de la edicion facsimilar de
El reino de este mundo, al cumplirse 50
afos de su aparicion.

202. Rodriguez Monegal, Emir. Loreal y loma-
ravilloso en El reino de este mundo. —
En su: Narraciones de esta América. —
Caracas: Alfadil, 1993. —t. 2, pp. 64-98.
203. Santos Moray, Mercedes. El reino
delamaravilla. Trabajadores(LaHabana)
1jun., 1989:10.

204. V &squez, Carmen. El reino de este mundo
y lafuncion delahistoriaen laconcepcion
delo real maravilloso americano. — 1989.
—29h.

. Revista de la Biblioteca Nacio-
nal José Marti (LaHabana) 90(1):43-58;
en.-mar., 1999. il.

Conferenciadictadael 14 de sept. de 1989
en el Centro de Promocion Cultural Algjo
Carpentier como parte del ciclo de confe-
rencias que organizd dicha institucion
con motivo del 40 aniversario de esta no-
vela

205 Vésquez Zawadski, Carlos. El reino de los
Origenes. — LaHabana: Instituto Cuba-
node Libro, Direccién deLiteratura, 1992.
—41p.

Premio Manuel Cofifio, 1991.

206. Velazco, Salvador. Losumbralesde El rei-
no de este mundo. Mester (California)
20(1):23-38; Spring, 1991.

Tristan el soldaen tierrafirme (Car acas, 1949)

207. Méndez, Roberto. Tristan, Isolday el mito
americano. Clpula (LaHabana) 2(6-7):13-
23; sept., 1997. il.

Semejante alanoche (LaHabana, 1952)

208. Losada Garcia, Marcia. ¢Por qué Apolo
vuelve a caminar semejante a la noche?
Universidad de La Habana (247):[120]-
127; en.-dic., 1997.

209. Rodriguez, LuisEnrique. Paralelismoy con-
trasteen” Semejantealanoche” / disefio
decubierta: Oscar MorrifiaRodriguez. —
Ciudad de La Habana : Universidad
deLaHabana, Facultad de Artesy Letras,
[1993]. — 76 p. — (Coleccién Aché)

Incluye notas y el texto de “Semejante
alanoche”.

Los fugitivos (Car acas, 1953)

210. Licea Jiménez, Tania Teresa. Sensoriedad
y lenguaje en “Los fugitivos’ de Algjo
Carpentier. Universidad de La Habana
(244):59-71; en.-dic., 1994.

L os pasos perdidos (M éxico, 1953)

211. Acosta, Leonardo. De vueltasobre Los pa-
sos perdidos. Casa de las Américas (La
Habana) 36(201):32-45; oct.-dic., 1995.

Fragmento de sutrabajo“ | ntertextualidad
y posmodernismo en la obra de Alejo
Carpentier” incluido en su libro en prepa-
racion Tres momentos clavesen lanarra-
tiva hispanoamericana.

162



212. Bueno, Salvador. Alejo Carpentier y el fun-
dador de ciudades. Escritura (Caracas)
9(17-18):127-135; en.-dic., 1984.

. En: Cairo Ballester, Ana. Letras.
Cultura en Cuba / prefacio y comp. Ana
CairoBallester.— Ciudad de LaHabana:
Editorial Pueblo y Educacion, 1992.—
t. 7, pp. 201-208.

V éasetambién asiento 306 del Suplementol.

213. Bustillo, Carmen. Los pasos perdidos: ba-
rroco delaostentacion. — En su: Barroco
yAméricaLatina: unitinerarioinconclu-
s0. — [Caracas] : Monte Avila Editores,
[1988]. — pp. [16]-184.

214. Faris, Wendy B. Marking Space, Creating
Time: Text and Territory in Faulkner's
‘The Bear” and Carpentier’s ‘Los pasos
perdidos’. — En: Pérez Firmat, Gustavo
de. Do the Americas Have a Common
Literature? — Durham, N. C. : Duke
University Press, 1990. — pp. 243-265.

Datos tomados de Cuban Studies, 22.

215. Fuentes, Carlos. Algjo Carpentier: la bus-
quedade utopia. — En su: Valiente mundo
nuevo: épica, utopia y mito en la novela
hispanoamericana. — México : Fondo
de CulturaEcondmica, [1990]. — pp. 122-
148.

216. Gonzdlez, Hilario. Vige a interior de Los
pasos perdidos. Revoluciény Cultura (La
Habana) (12):20-25; dic., 1989.il.

217. Gonzélez Acosta, Algjandro. Usos nuevos
deunavigausanza. Aleph (México) (1):7-
27;jul., 1991.

Contiene: 1. Notapreliminar — 1. Civili-
zaciony barbarie en laliteratura hispano-
americana— |11. Losautoresen el tiempo
y espacio— | V. Civilizacién-barbarie vs.
engjenacion-desengjenacién — V. Notali-
minar.

218. Incledon, John. The Writing Lesson
in Los pasos perdidos. Sglo XX / 20th

Century (Estados Unidos) (8):55-68;
1990-1991.

Datos tomados de Cuban Sudies, 22

219. Kevane, Bridget. El viagje en los diarios
de Cristobal Col6ny en Los pasos perdi-
dos de Alejo Carpentier. Mester
(California) 21(2):171-181; Fall, 1992.

220. L 6pez-Baralt, Mercedes. L os pasos encon-
tradosdeLevi-Straussy Alejo Carpentier:
literaturay antropologiaen el sigloveinte.
La Revista del Centro de Estudios Avan-
zadosdel Caribe (Santo Domingo) (7):81-
92; jul.-dic., 1988. il.

221. Lopez Lazo, José. El narrador y la compo-
sicion en Lospasos perdidos. — 1989, —
91 h.

Universidad de La Habana, Facultad
de Artesy Letras. Trabgjo de Diploma
Tutor: Salvador Redonet Cook

222. Otero, Lisandro. Sur le fleuve du temps.
Association Internationale des Critiques
LittérairesRevue (Italia) (37):41-44; 1991.

223. Padura Fuentes, Leonardo. Memorias

de unos pasos perdidos. La Gaceta

de Cuba (La Habana) 34(4):12-13; jul .-

ag., 1996. l.

224. Puccini, Dario. Laevasionimposible: apun-
tes sobre Los pasos perdidos
de Carpentier. Iman (La Habana)
3(3):[163]-172; 1986.

225. Rodriguez Monegal, Emir. Trayectoria
de Algjo Carpentier. — En su: Narrado-
resde esta América. — Caracas: Alfadil,
1993. — t. 1, pp. 270-[287].

Acerca de Los pasos perdidos, El acoso
y El siglodelaluces.

226. Silva Céceres, Rall. Mito y temporalidad
en Los pasos perdidos, de Alejo Carpen-
tier. — En: Flores, Angel y Radl Silva
Céceres. La noche hispanoamericana ac-
tual: compilacion de ensayos criticos.
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— New York : Las Américas Publishing
Company, [1971]. — pp. [21]-38.

227. Suzzarini Baloa, Manuel. El tiempo histo-
rico en Los pasos perdidos, de Alejo
Carpentier. ABRA (Costa Rica)
9(19):155-164; [mayo, 1989].

Datostomados en labibliotecadel Centro
de Estudios Martianos.

228. Teja, Ada Maria. La cronicay €l vige.
DePrometeo aUlisesen L os pasos perdi-
dos. Revista de Literatura Cubana (La
Habana) 8(15-16):5-32; jul.-dic., 1990 -
en.-jun., 1991.

229. VargasBosch, Alberto. Reflexionesen torno
alL ospasosperdidos. Revistade Literatu-
ra Cubana (La Habana) 7(13):[15]-26;
jul.-dic., 1989.

El camino de Santiago (Car acas, 1954)
1989-1990

230. Bacallao Védliz, David Lazaro. Dimension
americanaend relato “El caminode San-
tiago” de Algjo Carpentier a través del
analisis del mito como elemento
estructurador narrativo-temporal —
1989-1990. — 46 h.

Trabagjo de Diploma. Instituto Superior
Pedagogico Juan Marinello, Matanzas.
Tutor: Richard Medina Martinez

231. Benitez Rojo, Antonio. “El camino de San-
tiago” de Algjo Carpentier y el “Canon
Perpetuus’, de Juan Sebastidn Bach: para-
lelismo cultural. Revista |beroamericana
(Estados Unidos) (123-124):[293]-322;
abr.-sept., 1993.

232. Chevigny, Bell Gale. Historia e imaginacion
en El camino de Santiago. Imén (LaHabana)
3(3):[173]-181; 1986.

V éasetambién asiento 330 del Suplementol.

Simposio Cubania y Universalidad
en laObradeAlejo Carpentier. LaHa-
bana, 1984. Ponencias

233. Pamero Gonzélez, Elena. La composicion
artisticaen “El camino de Santiago”; Una
propuesta de interpretacion. Islas
(Villaclara, Cuba) (105):133-140; mayo-
ag.,1993.

El acoso (Buenos Aires, 1956)

234. Avila Zaldivar, Roger. El tiempo acosado
y lamemoriarecobrada. Letras Cubanas
(La Habana) 3(9):316-319; jul.-sept.,
1988.

235. Body, Steven. Making Sensein Carpentier’'s
El acoso. The Modern Language Review
(Estados Unidos) (85):612-622; 1990.

Datos tomados de Cuban Sudies, 22

236. Castafieda, Mireya. El acoso: alamemoria
de un gran hombre. Granma | nternacio-
nal (LaHabana) 31(50):12; 8dic., 1996.

237. Cristébal Pérez, Armando. El acoso y su
significacion enlanovdigticade Carpentier.
Casa de las Américas (La Habana)
37(204):123-128; jul -sept., 1996.

Trabajo leido en un curso libre
deposgradoimpartido enlaFundacion Ale-
jo Carpentier con motivo del cuadragési-
mo aniversario de la primera edicion
deestanovela

238. . DeEl acoso alLaconsagracion...:
tema para un debate. Iman (La Habana)
3(3):[258]-274; 1986.

239. . Un tema cubano en tres novelas
deAlgjo Carpentier. — [LaHabana: Edi-
cionesUnion, 1994]. — 59 p. — (LaRue-
da Dentada: Ensayo)

Contiene: Tres novelas cubanas de Ale-
jo Carpentier [j Ecué-Yamba-O!, El aco-
so y La consagracion de la primavera]
— La Eroica en El acoso: el problema
delaestructura— El sentido tragico en
El acoso
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240. Merino Acosta, Luzy Pilar Fernandez Prie-
to. El acoso y la ciudad de las columnas.
La Experiencia Literaria (México) (4-
5):[67]-74; mar., 1996.

241. Teja, Ada Maria. El acoso: € refugioy la
tempestad. Un héroeen larevolucion. Re-
vista de Literatura Hispanoamericana
(Maracaibo, Venezuela) (s.n.):105-119;
en.-dic., 1986.

242. . El acoso entre el absoluto y
lapraxis. — En: Bertini, Giovanni Ma.
Polvo enamorado. — Milano:
All’inaegna del Pesce d’' Oro, 1984. —
pp. 182-194.

La Fundacion Alegjo Carpentier posee
ejemplar mecanografiado de este estudio.

243. Véasquez, Carmen. La Habana —exteriores
e interiores— en El acoso de Alejo
Carpentier. CasadelasAméricas (LaHa
bana) 36(202):30-35; en.-mar., 1996.

Los advertidos (M éxico, 1958)

244, Bahr Valcércel, Aida. Advertencia sobre
e lenguaje a propdsito de “Los adverti-
dos”. Comunicacién Social (Santiago
de Cuba) (4-5):185-194; sept., 1990.

Guerra del tiempo (M éxico, 1958)

245. [Alonso, MariaRosg). Algo Carpentier: Gue-
rra del tiempo por M.R.A. Humanidades
(Mérida) (1):124-126; en.-mar., 1959.

246. Garcia Yero, Olga. Guerra del tiempo
de Algjo Carpentier: realidad y devenir.
Universidad de La Habana (241):[109]-
123; jul.-dic., 1991.

En su: Tresnovelistasal trasluz
— Camaguey: Eds. Acana, 1991. —
pp. 14-41. — (Coleccion Sumay Reflegjo)

El siglo de las luces (M éxico, 1962)
247. Bahamon Leodn, Carlos. El siglo de las lu-

ces. el poder supremo delapalabra. Reso-
nancias (Camagtiey) 2(6):55-62; 1989.

248. BermUdez, Manuel. Rousseau en € aula
y Robespierre en el Caribe. El Nacional
(Caracas) 11jul., 1989.

Datos tomados de una fotocopia
CAC
1991

249. Cancio Isla, Wilfredo. Solés en El siglo
de las luces. Cine Cubano (La Habana)
(133):2-9; oct.-dic., 1991. il.

Sobre coproduccién cubano-franco-sovié-
ticadirigidapor Humberto Sol&s.

250. Craig, Herlsert E. Losderechosdel hombre
y su traductor en El siglo de las luces
deAlgjo Carpentier.— PuertoRico: s.n.,
1989-1990. — pp. 65-71.

Publicado en Plural, Revistade la Admi-
nistracion de Colegios Regionales, Univer-
sidad de Puerto Rico, v. 8-9/ 1989-1990.

251. Fernandez Retamar, Roberto. Sobre el siglo
de las luces en una noche de Carpentier:
[Poema]. — En Bertini, Giovanni Ma.
Polvo enamorado. — Milano: All’inaegna
del Pesce d’'Oro, 1984. — pp. 33-34.

252. Garcia Albela, Pedro. Algjo Carpentier:
las luces de su siglo. Cuba Internacional
(LaHabana) 31(279):52; jul .-ag., 1993.

253. Gonzéalez Echevarria, Roberto. Socrates
Among the Weeds: Blacks and History
in Carpentier’s El siglo de las luces. —
Durham and London: Duke University
Press, 1993. — pp. 170-193: il.

254. Marcelo Pérez, Carmen. Acerca de
latipologia novelistica de El siglo de las
lucesdeAlgo Carpentier. Idas(Villaclara,
Cuba) (103):41-49; sept.-dic., 1992.

1992

255. . El siglo de las luces de Algjo

Carpentier: historia, identidad y revolu-
cion. Islas (Villaclara, Cuba) (102):176-
191; mayo-ag., 1992.
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256. Martinez Echazabal, L ourdes. Fuentes his-
téricas del primer capitulo de El siglo
delasluces. Estudios del Caribe (Puerto
Rico) 22(3-4):[23]-32; 1989.

257. M’Bouyou-M’Vouo, Albert-Samud. Contri-
bucién al analisis critico del sistema
termporomodal y aspectual ddl verbo esparial,
con epecial atencidn a su funcionamiento en
lanarrativa carpenteriana. — 1988. — 29 h

Ministerio de Educacién Superior, Uni-
versidad de LaHabana, Facultad de Artes
y Letras, Departamento de Linguistica
y Letras Clésicas. Tesis para aspirar
agrado cientifico de Candidato a Doctor
en Ciencias Filologicas (Doctorat de 3e.
cycle). Tutora: OfeliaGarcia Cortifias.

Analiza también La consagracion de la
primavera.

CAC

258. Méndez Soto, Ernesto. La evasion. —
En su: Panorama de la nueva novela cu-
bana de la Revolucién (1959-1970). —
Miami, Florida : Ediciones Universal,
[1977]. — pp. 188-196. — (Coleccion
Polymita)

259. Ortega, Julio. El siglo de las luces.... —
En su: Una poética del cambio: la critica
deJulioOrtega/ prdl. José LezamaLima.
— Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1992.
— pp. 136-145.

260. Pefia, Maria Eugeniade. El siglo delaslu-
ces eslaconsagracion de laprimaverade
Don Algjo. Perfil de Santiago (Santiago de
Cuba) 3(61):5-6; 30 abr., 1990

261. Phaf, Ineke. Novelando La Habana: ubica-
cion histérica y perspectiva urbana
en la novela cubana de 1959 a 1980. —
[Meadrid] : Editorial Origenes, [1990]. —
320 p. — (Tratados de criticaliteraria)

Andlisiscomparativo de 37 novelas cuba
nas.

262. Pollo, Roxana. Antes que termine el siglo.
Granma (LaHabana) 19 mar., 1991:4. il.

Sobre la coproduccion franco-cubano-
soviética de esta novela, dirigida
por Humberto Solas apropdsito del roda-
je de las secuencias correspondientes
a Pointre-a-Pitre filmadas en la Plaza
delaCatedral (Seestrenaraenlatelevision
francesa en serie de seis capitulos de una
horade duracion; laversion cinematogra-
fica, en cambio, debe estrenarse en 1992).

263. . El siglodelaslucesal celuloide.
Granma (LaHabana) 9 dic., 1989:3.

Serial para la television y versiéon para
el cine con guion de Alba de Céspedes
y Jean Cassies, bajo la direccion
de Humberto Solés, y apoyo financiero
dela Sociedad Francesade Producciones.

264. Rivas Corrales, Jorge Luis. El espacio na
rrativo en El siglo de las luces. Vitrales
(Sancti Spiritus, Cuba) (6):2-13; en.-mar.,
1992

Premio Nacional “Letray Solfa’ otorgado
por el Centro de Promocidn Cultural Algjo
Carpentier

265. Solés, Humberto. ...et Lesiécledeslumiéres.
Propos recueillis par Julian Garavito
et Catherine Destom. Cuba S (Paris)
(110):14; nov.-dic., 1991.

Montage, aParis, desonfilm Lesiécledes
lumiéres.
La ciudad de las columnas (M éxico, 1964)
266. Fernandez, Pilar y Luz Merino. La ciudad
y suscolumnas. Patria. Revista historico-

cultural del periddico Granma (LaHaba-
na) 1(4):14-15; jul .-ag., 1995. il.

Carpentier seproponeun epaciodereflexion
sobrelLaHabana: Laciudad delascolumnas.
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Tientosy diferencias (M éxico, 1964)

267. Armas Marcelo, J. J. Para un archipiélago
imaginado. — En su: Tirios, troyanosy con-
temporaneos. — Caracas : AcademiaNa
ciona delaHistoria, 1986. — pp. 167-194.

A proposito de lateoria de |os contextos.

268. Campra, Rosalba. Tientos y diferencias
o delacontradiccion como apertura. —
En: Bertini, Giovanni Ma. Polvo ena-
morado. — Milano : All’inaegnha
del Pesce d'Oro, 1984. — pp. 97-103.

269. Horta Mesa, Aurelio A. Alquimia de una
ensayigtica. Adelante (Camagliey) 28dic.,
1989:2.l.

En el 25° aniversario de esta” éperaprima
delaensayistica carpenteriand’.

El derecho de asilo (Barcelona, 1972)

270. Gonzélez Echevarria, Roberto. Literature
and Exile: Carpentier's “Right of
Sanctuary”. — En su: The Voice of The
Masters: Writing and Authority in Modern
Latin American Literature. — Austin :
University of Texas Press, 1988. —
pp. [124]-136. — (Latin American
Monographs/ Institute of L atinoamerican
Studies, the University of Texasat Austin;
64)

Concierto barroco (M éxico, 1974)

271. Acosta, Leonardo. Lo cubanoy lo universal
en Concierto barroco. Iman (La Habana)
3(3):[191]-199; 1986.

272. Aguilu de Murphy, Raquel. Proceso
transformacional del personaje del amo
en Concierto barroco. Revista |beroame-
ricana (Estados Unidos) 57(154):[161]-
170; en.-mar., 1991.

273. Burgos, Fernando. La eleccion barroca
enlaobrade Carpentier. Escritura (Cara-
cas) 9(17-18):41-49; en.-dic., 1984.

274. Cérdenas, Claudia. Concierto barroco
de Algjo Carpentier. Factor (México)
2(5):[49]-51; dic., 1986-febr., 1987.

275. Espina Prieto, Rodrigo. El misterio
delarisaen Concierto barroco. — 1987-
1988. — 91 h.

Universidad de La Habana, Facultad de
Letras, Departamento de Literatura
Cubana. Trabajo de Diploma. Tutora:
AnaCairo Ballester

276. Gonzdlez Bolafios, Aimée. Algjo Carpentier:
el conciertodelaidentidad. Idas(Villaclara,
Cuba) (102):130-143; mayo-ag., 1992.

277. Gonzédlez Lépez, Waldo. Carpentier por
Raguel. Bohemia (LaHabana) 84(29):56-
57; 17 jul., 1992.

Obrallevadaaescenapor Raguel Revudta

278. Lépez Sacha, Francisco. Dramay novela
en Concierto barroco. Conjunto (LaHa-
bana) (99):83-89; oct.-dic., 1994. il.

279. Marquet, Antonio. Latransgresion barroca
en Alejo Carpentier. Plural (México)
22-23(255):48-56; dic., 1992. il.

Contiene: Latransgresion sexua — El car-
naval liberador — La confrontacién con
ladiferencia— Erosy Tanatos— Unlen-
guaje universal — Lailusion artistica—
Elementos de poética

280. Mesa Falcon, Yoel. Armoniay melomania
en Concierto barroco del significante al
significado. Imén (LaHabana) 3(3): [223]-
232; 1986.

V éasetambién asiento 399 del Suplementol.

281. Pelegrin, Benito. MUsicaliterariay misica
literal en Concierto barroco de Alejo
Carpentier. Iman (LaHabana) 3(3):[200]-
222; 1986.

Simposio Cubania y Universalidad en
la Obra de Alegjo Carpentier. La Habana,
1984. Ponencias
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282. Rojas, Marta. Publican primera edicion
biblingue de Carpentier. Granma I nterna-
cional (LaHabana) 27(3):11; 19en., 1992.

Publicadaen francésy espafiol por laCasa
Gallimard, de Paris.

283. Silva, Rosa Maria Da. Um concerto
das artes. Revista de Letras (Sao Paulo,
Brasil) (34):141-151; 1994.

Interrelacion de las artes en estanovela.

284. Vitier, Cintio. Convitey concerto de Algjo
Carpentier. Rey Lagarto (Asturias, Espa-
fia) 3(11-12):3-4; 1991. il.

El recurso del método (M éxico, 1974)

285. Alcantara Alméanzar, José. La dictadura
y €l dictador latinoamericanos en El re-
curso del método. — En: El dictador en
la novela latinoamericana; ponencias de
un seminario realizado en dias 2,3y 4
de oct., 1980. — Santo Domingo, Repu-
blicaDominicana: Voluntariado delas Ca-
sas Reales, [1981]. — pp. 29-42.

286. ArmasMarcelo, J. J. El recurso del dictador.
— En su: Tirios, troyanosy contempor a-
neos. — Caracas: AcademiaNacional de
laHistoria, 1986. — pp. 107-113. — (EI
libro menor; 106)

287. Benedetti, Mario. El recurso del Supremo
Patriarca. Suplemento del Caribe
(Barranquilla, Colombia) (195):4-6,8;
10jul., 1977.

Y Yo, el Supremo, de Augusto RoaBastos.
CAC

288. Bravo, Victor. Carpentier: €l recursoimagi-
nario. Folios (Caracas) (20):2-5; mayo-
jun., 1991.

289. Calvifio lglesias, Julio. El ritmo delaprosa
en El recurso del método de Alejo
Carpentier. Revista de la Asociacion Eu-
ropea de Profesionales de Espariol (Ma-
drid) 19-20(36-37):91-110; primavera, 1989.

290. Campuzano, Luisa. Del donoso y grande
escrutinio realizado por € llustre Acadé-
mico enlabibliotecadel Primer Magistra-
do. — En: Cairo Ballester, Ana. Letras.
Cultura en Cuba / prefacio y comp. Ana
Cairo Ballester. — Ciudad de LaHabana:
Editorial Pueblo y Educacién, 1992. —
t. 7, pp. 209-214.

291. Cerezo, Mariade C. El juegoy el humor del
primer magistrado: Huizinga y
Carpentier. Alba de América (Canadd)
13(24-25):149-159; jul ., 1995.

292. Fernandez Martinez, Mirta M. Ficcion
y realidad en las novelas. El recurso
del método y Lapleureur-rise. Revista Cu-
bana de Ciencias Sociales (La Habana)
8(23); mayo-ag., 1990.

293. Gonzélez Echevarria, Roberto. The
Dictatorship of Rhetoric / The Rhetoric
of Dictatorship. — En su: The oice of the
Masters: Writing and Authorityin Modern
Latin American Literature. — Austin :
University of Texas Press, 1988. — pp.
64-85. — (Latin American Monographs/
Institute of Latin American Studies, the
University of Texas at Austin; 64)

294. Labarre, Francois. Proust dansL e Recours
dela Methode. — 198 . — 10h.

CAC

295. Matibag, Eugenio D. Reason and the State:
the Enlightened Dictator of Alejo
Carpentier’'s El recurso del método.
Dispositio (Michigan) 18(44):[153]-173;
1993.

296. Orozco Sierra, Guillermo. Problemética es-
tético-gnoseol Ggica del personajedd tira-
no en El recurso del método de Algjo
Carpentier: resumen detexto. — 1987. —
36 h.

Tesis presentada en opcion a grado cien-
tifico de Candidato a Doctor en Ciencias
Filologicas. Universidad de Oriente
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297. Ortiz, Maria Salvadora. Lacitay laremi-
niscenciacomo pruebasdeintertextualidad
en El recurso del método. RevistadeFilo-
logia y Lingtistica de la Universidad
de Costa Rica 15(2):[13]-21; jul.-dic.,
1989.

298. . El mestizaje como identidad lati-
noamericana en El recurso del método
deAlegjo Carpentier. Revista de Filologia
y Linguistica de la Universidad de Costa
Rica 15(1):[15]-30; en.-jun., 1989.

299. Pefia, Maria Eugenia de la. Carpentier

y el cine: unarelacioninconclusa. El Cai-

man Barbudo (LaHabana) 23(264):22-23;
nov., 1989. il.

Sobre laobrade Algjo Carpentier llevada
alapantalla. El tnico proyecto cumplido:
El recurso del método.

300. Ribé, Enriqueta. Mitoy logosen El recur-
so del método de A. Carpentier. — En:
Bertini, Giovanni Ma. Polvo enamorado.
— Milano : All’'inaegnadel Pesce d’ Oro,
1984. — pp. 162-169.

301. Ruiz Lidid, Lisette. El narrador en El re-
curso del método: puntosdevistay carac-
terizacion de personajes. — s.a. — 25 h.
CAC

302. Ryan, Helen L. El recurso del método:

Carpentier's Grotesque Vision of
Dictators and Dictatorship in the
Caribbean. Estudios del Caribe (Puerto
Rico) 22(3-4):[13]-22; 1989.

303. Vargas Jiménez, Roberto. El recurso
del método. Suplemento del Caribe
(Barranquilla, Colombia) (78):2; 16 febr.,
1975.1l.

CAC
Razdn de ser (1976)
304. Marrero Fente, Ralll. Razdn de ser: hacia
unadefinicion delapoéticacarpenteriana.

Resonancias (Camaguiey) 2(7):60-74; jul.,
1989.

La consagracion de la primavera (M éxico,
1978)

305. Aznar Soler, Manuel. Algjo Carpentier y
laGuerraCivil Espafiola: haciaLa consa-
gracion delaprimavera. Escritura (Cara-
cas) 9(17-18):67-90; en.-dic., 1984.

306. Boland, Roy. El tema de la revolucion
en Algjo Carpentier. — En: Bertini,
Giovanni Ma. Polvo enamorado. — Mi-
lano : All’inaegnadel Pesced Oro, 1984.
— pp. 91-96.

307. De Maeseneer, Rita. La consagracion de
laprimavera: unain-citacion. — [Gante]:
Universiteit Gent Faculteit Der Letteren En
Wijsbegeerte, Sectie Romaanse Filologie
Academigjaar, 1991-1992. — 2 v.

Promotor Prof. Dr. P. Collard.
CAC

308. Dina Rivas, Olga Mari. \era 'y La consa-
gracion delaprimavera. — 1984, jun. —
20 h.

Trabajo de curso. Universidad de LaHa-
bana. Tutor: Salvador Redonet

309. Engelbert, Manfred. Objetividad, y critica
literaria: La consagracion de la primave-
ra. — En Bertini, Giovanni Ma. Polvo
enamorado. — Milano : All’inaegna
del Pesce d’ Oro, 1984. — pp. 104-113.

310. Ledn del Rio, Yohanka y Gilberto Pérez
Villacampa. América: proyecto de pri-
maveray consagracion de su proyeccion.
Islas (Villaclara, Cuba) (90):110-116;
mayo-ag., 1988.

311. Morales Faedo, Mayuli. Andalisis

composicional del tratamiento del tiempo

en La consagracion delaprimavera. Es-
critura(Caracas) 10(19-20):45-66; en.-dic.,

1985.

312. Nieves Rivera, Dolores. La consagracion
de la primavera en la novela cubana
de laRevolucién. — En: Cairo Ballester,
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Ana. Letras. Culturaen Cuba/ prefacioy
comp. Ana Cairo Ballester. — Ciudad de
LaHabana: Editorial Puebloy Educacién,
1992. — t. 7, pp. 215-228.

V éasetambién asiento 467 del Suplementoll

313. Ospovat, Lev. LamusicadelaRevolucion.
CuadernosdeFilosofiay Letras (México)
(11):85-95; 1985.

Datos tomados de un ejemplar que posee
laFundacién Alejo Carpentier.

. Imén (La Habana) 3(3):[233]-
242; 1986.

314. Pifieiro Fernandez, Ahmed. La inter-
tertextualidad danzaria en La consagra-
cion delaprimavera. — 1993. — 146 h.

Trabajo de Diploma. Universidad de
LaHabana Tutora: Ana Cairo Ballester

315. Respall Fina, Raimundo. Causas y azares
de Algjo Carpentier. EI Caiman Barbudo
(LaHabana) 24(268):14-15; mar., 1990. il.

316. Rodriguez de Armas, José L uis. Apuntes
para un estudio de la concepcion épica
de Alejo Carpentier y su particulariza-
cion en La consagracion dela primave-
ra. Iman (La Habana) 3(3):[243]-257;
1986.

Véasetambiénasento 472 del Suplementol.

317. Ruiz Bafios, Sagrario. Bach y Carpentier:
estructura de La consagracion de la pri-
mavera. — En: Bertini, Giovanni Ma.
Polvo enamorado. — Milano : All’inaegna
del Pesce d’' Oro, 1984. — pp. 170-177.

El arpay la sombra (México, 1979)

318. Bravo, Victor. El arpaylasombradeAlego
Carpentier: laurdimbre delamentira. Es-
critura (Caracas) 9(17-18):117-127; en.-
dic., 1984.

319. Caballero Wangliemert, Maria. El arpayla
sombra: pendltimos vigjes del Almirante

Col6n. — En: Gutiérrez Escudero, Anto-
nioy Maria Luisa Laviana Cuetos. Cuba
entre dos revoluciones: un siglo de histo-
riay cultura cubanas. — Sevilla: Dipute-
cion de Sevilla, 1998. — pp. 141-159.

320. Capote, Zaida. El arpa, €l teatro, lasombra.
— Ensu: Tresensayos ajenos. — LaHa-
bana: Editorial Letras Cubanas, 1994. —
pp. 3-19. — (Pinos Nuevos. Ensayo)

321. Conde Pérez, Edelmy. El arpayla sombra:
retrodiccidny trascendenciade nuestrame-
moria histérica. Islas (Villaclara, Cuba)
(106):115-134; sept.-dic., 1993.

Capitulo de trabajo de diploma de igual
titulo. Tutor: Aimée Gonzélez Bolafios.

322. Gonzélez, Anibal. Etica y teatralidad:
El retablo delas maravillas de Cervantes
y El arpaylasombradeAlgo Carpentier.
LaTorre (Puerto Rico) 7(27-28):485-582;
jul.-dic., 1993.

323. Gonzdlez Echevarria, Roberto. Carpentier
y Colén: El arpay la sombra. Dispositio
(Michigan) 11(28-29):[161]-165; 1986.

324. . Col6n, Carpentier y los origenes
de la ficcién latinoamericana. La Torre
(Puerto Rico) 2(7):439-452; jul.-sept.,
1988.

Publicado también en Separata.

325. Joset, Jacques. Alegjo Carpentier: otro culto
fracasado. — En: Bertini, Giovanni Ma.
Polvo enamorado. — Milano: All’inaegna
del Pesce d’Oro, 1984. — pp. 114-120.

. Revista de Literatura Cubana
(La Habana) 11(19-20):27-34; jul.-dic.,
1992 - en.-jun., 1993.

Motivo recurrentedelabeatificaciony ca-
nonizacion fracasada.

326. Mateo Palmer, Margarita. El discurso
desmitificador enlanuevanovelacaribefia
El arpa y la sombra. — En su: Mito
y nueva novela caribefia. — 1991. —
73-88 h.
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Tesisparaoptar a grado cientifico de Can-
didato a Doctor en Ciencias Filoldgicas.
Universidad de La Habana, Facultad
de Artes y Letras, Departamento
de Estudios Literarios. Tutora: Graziella
Pogolotti.

Coleccion José Lezama Lima depositada
en laBibliotecaNaciona José Marti.

327. Mijares, Maena. El descubrimiento del sue-
fio en El arpa y la sombra. Cuadernos
de Filosofia y Letras (México) (11):125-
136; 1985.

Datos tomados de un ejemplar que posee
laFundacién Alejo Carpentier.

328. Mlller-Bergh, Klaus. Paul Claudel y El arpa
ylasombrade Alejo Carpentier: un enfo-
que intertextual. Iman (La Habana)
3(3):[275]-295; 1986.

. Revista de Estudios Hispanicos
(Puerto Rico) 19(nimero especial):411-
429; 1992.

Véasetambién asento 495 dd Suplementol.

Trabajo leido en el Simposio Cubania
y Universalidad en |a Obra de Alejo
Carpentier. LaHabana, 1984.

329. Pacheco, Gilda. El verdadero“yo” enlaago-
nia: Lamuertede Artemio Cruz y El arpa
ylasombra. RevistadeFilologiay Linglis-
tica de la Universidad de Costa Rica
20(2):109-119; jul.-dic., 1994.

330. Pefia Bravet, Maria E. de la. ¢Una nueva
caracterizacion de Cristébal Colén? Am-
bito (Holguin, Cuba) 3(9):2,6; en., 1990.

331. Restrepo Toro, Hernando. El arpayla som-
bra (Alejo Carpentier 1940-1980). De lo
real maravilloso a la nueva historia Van-
guardiaDominical (Bucaramanga, Colom-
bia) (457):6-7; 28 dic., 1980. il.

CAC

Contiene: Introduccién — Delo real ma-
ravilloso alanuevahistoria— Conclusion

332. Rodriguez, lleana. Lineas y modos
discursivos de la universalidad, en la vi-
sion de América de El arpay la sombra,
de Algjo Carpentier. Iman (La Habana)
3(3d):[296]-313; 1986.

333. Rubim, Albino. Algjo Carpentier e Cristévao
Colombo o descubridor e o poeta. A Tarde
Cultural (Salvador, Bahia, Brasil) 2 fev.,
1991: 8-9.1l.

CAC

334. Sabourin Fornaris, Jests. Alejo Carpentier
en buscade ColénenEl arpay la sombra.
Iman (LaHabana) 3(3):[314]-325; 1986.

335. Suardiaz, Luis. El arpay la sombra: [Poe-
ma]. — En: Bertini, Giovanni Ma. Polvo
enamorado. — Milano : All’inaegna
del Pesce d’'Oro, 1984. —pp. 47-48.

336. Timossi, Jorge. Carpentier y €l soliloquio
de Cristébal Colon. Granma (LaHabana)
26 febr., 1991:5. il.

Comentaadaptacion a teatro del segundo
segmento de la parte central de El arpa...
bajo € titulo Yo vi el paraiso terrenal.
Acontecimiento artistico y cultural
en Buenos Aires.

337. Téth, Eva. El arpay la sombra. Variacion
sobreel temadel descubrimiento. Escritu-
ra (Caracas) 9(17-18):21-26; en.-dic.,
1984.

La aprendiz de bruja (M éxico, 1983)

338. Béez-Jorge, Félix. La aprendiz de bruja:
Hernén Cortésy laMalincheen el univer-
so de Carpentier. Letras Cubanas (La
Habana) 3(9):200-217; jul.-sept., 1988.

339. Orozco Sierra, Guillermo. La aprendiz
de bruja. Ambito (Holguin, Cuba)
6(12):37-50; mayo, 1994.

340. Rodriguez Cuza, Victoria Amparo.

Laaprendizdebrujade Alejo Carpentier:

unaexperienciaen el artedelastablas. —

1989. — 108 h.
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Trabajo de Diploma. Facultad de Artes
y Letras. Departamento de Literatura Cu-
bana. Universidad de La Habana. Tutora:
AnaCairo Ballester.

341. Rodriguez Sosa, Fernando. Carpentier
de nuevo a escena. Granma (La Habana)
19febr., 1991:3.

. Granma Internacional (LaHa-
bana) 26(13):5; 31 mar., 1991. il.

Puesta en escena en |la Sala de Teatro
de Estudios L atinoamericanos Romulo Ga-
Ilegos (CELARG), en Caracas.

342. Vasquez, Carmen. La aprendiz de bruja
drama en tres actos de Algjo Carpentier.
— En: Bertini, Giovanni Ma. Polvo ena-
morado. — Milano: All'inaegnadel Pesce
d Oro, 1984. — pp. 195-215.

. Revista de Estudios Hispanicos
(Puerto Rico) 13(s.n.):53-70; 1986.

Entrevistas (LaHabana, 1985)

343. Vargas, Germéan. Carpentier desde su pro-
pia perspectiva. Cromos (Bogotd)
(3627):39; 28jul., 1987.

Temasdelaliray el bongo (LaHabana, 1994)

344. Garriga, Silvana. Temasdelaliray e bongo.
Musicalia Dos (LaHabana) 1(1):33; en.-
mar., 1997. (Libros)

Titulo homénimo contentivo de 78 tex-
tos, cronicas, ensayos, etcétera, publica
dos entre 1923 y 1979 por Alejo
Carpentier, seleccion confeccionada por
Radamés Gir6.

Cronicasdel regreso (LaHabana, 1996)

345. Arias, Salvador. El otro tiempo de Algjo
Carpentier. — En: Carpentier Algo. Cr6-
nicas del regreso: 1940-1941 / sd., prol.
y notas de Salvador Arias—La Habana :
Editorial Letras Cubanas, 1996. —
pp. 5-22.

Letray Solfa(LaHabana)

346. Rodriguez Sosa, Fernando. Sortilegio
de Carpentier. Conjunto (La Habana)
(103):94-96; jul.-sept., 1996. il.

Cronicas publicadasen El Nacional de Ca-
racas. Obra recopilada y prologada
por Raimundo Respall.

I1. 3. Valoracién de su obra (temas tratados
por Algjo Carpentier)

América

347. Mé&rquez Rodriguez, Alexis. Ideay fervor
de América en Alegjo Carpentier. Casa
delasAméricas (LaHabana) 35(197):135-
138; oct.-dic., 1994.

La universalidad de la cultura'y su con-
cepcion del mundoy delavida.

El barrocoy lo real maravilloso

348. Acosta, Leonardo. El sindrome del barroco;
respuesta a Alexis M&rquez. Casa de las
Américas (LaHabana) 31(181):115-126;
jul.-ag., 1990.

349. Asenov Kanev, Venko. Loreal maravilloso:
un método definidor en las|etras hispano-
americanas. Iman (LaHabana) 3(3):[24]-
38; 1986.

. Cuadernos de Filosofiay Letras
(México) (11):49-65; 1985.

Datos tomados de un ejemplar que posee
laFundacién Alejo Carpentier.

V éasetambién asiento 630 del Suplementol.

Simposio Cubania y Universalidad en
la Obra de Alejo Carpentier, La Habana,
1984. Ponencias

350. Boadas, AuraMarina. Realismo y maravi-
llaenlaliteraturahaitiana: Jacques Stephen
Alexis. Actualidades (Caracas) (1):43-48;
oct.-dic., 1988.
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351. Budtillo, Carmen. Barroco hoy. Imagen (Cara
cas) (100-50-51):24-25; febr.-mar., 1989.l.

352. Carrera, Margarita. El realismomégicoy lo
real maravilloso. Desfile (Guatemala)
24 sept., 1995:[1]. il.

Datos tomados de una fotocopia facilita-
da por la Fundacion Alejo Carpentier.

353. Celorio, Gonzalo. Los anteojos de Alegjo
Carpentier. Cuadernos de Filosofiay Le-
tras (México) (11):29-33; 1985.

Datos tomados de un gjemplar que posee
laFundacién Alejo Carpentier.

354. Conte, Rafael. Algjo Carpentier o latrans-
parencia del barroco. Iman (La Habana)
3(3):[84]-87; 1986.

355. Mérquez Rodriguez, Alexis. El barroco li-
terariolatinoamericano. Actualidades (Ca
racas) (2):3-21; en.-mar., 1989.

. Casa de las Américas (LaHa
bana) 30(177):58-72; nov.-dic., 1989.

356. Mller-Bergh, Klaus. The Persistence of
the Marvelous. Review (Estados Unidos)
(28);25-30; January-April, 1981.

357. Padura Fuente, Leonardo. Un camino

demediosiglo: Carpentier ylanarrativade

lo real maravilloso. — LaHabana: Edito-

rial Letras Cubanas, 1994. — 392 p.

Bibliografiay notas a pie de las paginas.
358. . Lo real maravilloso: creacion

yrealidad. — LaHabana: Editorial Letras
Cubanas, [1989]. — 169 p.

Contiene: Lo real maravilloso: Creacién
y realidad — Col6n, Carpentier, lamano,
el arpay la sombra— “Viaje ala semi-
I1a’: primerabatallaenlaguerradel tiem-
po— “Semejantealanoche’: el hombre,
el tiempoy larevolucion

359. Rojas Mix, Miguel. Otredad e identidad
en lapercepcion delo real maravilloso:

El Sefior Barroco y la reivindicacion
del mestizaje. — En: Urquiza Gonzélez,
José, ed. Lo real maravilloso en Ibero-
américa. — Extremadura : Universidad
de Extremadura, 1992. — pp. 51-87.

Sobre coincidencias entre Lezama
y Carpentier en lo referente al barroco y
puntos en que difieren en sus conclusio-
nes sobre el tema.

360. Sarabia, Nydia. Carpentier y lo real maravi-
Iloso. ABC (Madrid) 26 dic., 1994:54.

361. Segre, Roberto. La dimension ambiental
enlorea maravilloso deAlejo Carpentier.
— En: Cairo Bdllester, Ana. Letras. Cul-
turaen Cuba/ prefacioy comp. AnaCairo
Ballester.— Ciudad de LaHabana: Edito-
rial Pueblo y Educacion, 1992. — t. 7,
pp. 229-249.

V éase también asiento 4656 en Bio-
bibliografia de Algjo Carpentier (1984)
y asiento 579 del Suplemento|.

362. Seta, Algjandro. Barroco: figura del arte
de Nuestra América. Carpentier: con-
tradiccion dialéctica y lucha de clases.
Amaru (BuenosAires) 11(20):29-32; oct.,
1986.

Este autor afirma que Alegjo Carpentier
en su prologo a El reino... implanta las
bases de suideologiarespecto alaestética
americanay redescubre al atinoamérica.

Cultura

363. Guadarrama Gonzélez, Pablo. Alejo
Carpentier y la autenticidad cultural
deAméricalLatina. — En su: Lo universal
y lo especifico en la cultura / Pablo
Guadarrama Gonzélez y Nikolai
Pereliguin. — La Habana : Editoria de
Ciencias Sociaes, 1990. — 207 p. — (Fi-
losofia)

364. Hart Davalos, Armando. Alejo Carpentier
y €l humanismo de Nuestra América: con-
ferencia... en el Ateneo de Caracas. —
Caracas : [Ediciones Urbe], 1992. — s.p.
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. Revoluciony Cultura (LaHaba
na)(2):4-8; mar.-abr., 1993. il.

Sobre el pensamiento estético y cultural
de Carpentier.
365. Horta Mesa, Aurelio. Coordenadas
carpenterianasen lapoliticacultural cuba-
na. Universidad de La Habana (244):129-
140, en.-dic., 1994.

366. . Definicion por una identidad
nacional. Adelante (Camaguey) 8 sept.,
1989:2.il.

Jornadapor el 85 aniversario del natalicio
deAlgjo Carpentier.

367. . El mar: simbolo de la recom-
binacion cultural en Alejo Carpentier.
Actual (Mérida, Venezuela) (30):241-257,
mar., 1995.

De cdémo laimagen del mar estableceun
didlogo critico entre el oeste tradicional
y laculturaamericana.

Literatura latinoamericana

368. Dill, Hans-Otto. Algjo Carpentier: lagéne-
sisdesuteoriadelaliteraturalatinoameri-
cana. Cuadernos de Filosofia y Letras
(México) (11):107-124; 1985.

Datos tomados de un gjemplar que posee
laFundacion Alejo Carpentier.

369. . Algjo Carpentier, técnico delali-
teraturalatinoamericana. Escritura (Cara-
cas) 9(17-18):93-115; en.-dic., 1984.

370. Jackson, Richard. Coming Full Circle: the
Polemical Trajectory of Modern Literary
Americanism. Revista Interamericana
de Bibliografia (Washington, D.C.) 36(3):
285-297; 1986.

Titulo en espafiol: “ Completandod circulo:
la trayectoria polémica del america-
nismo literario moderno”.

371. Kuteischikova, Vera La originalidad de
la literatura latinoamericana en e pensa-
miento deAlgjo Carpentier. Iméan (LaHa
bana) 3(3):[17]-23; 1986.

372. Maldonado-Denis, Manuel. Alejo

Carpentier: literaturay sociedad caribefia

Escritura (Caracas) 9(17-18):51-60; en.-

dic., 1984.

Narrativa, critica e interpretacion

373. Bravo, Victor. Carpentier: €l recursoimagi-
nario = El continente narrativo de Algjo
Carpentier. Folios (Caracas) (20):2-3;
mayo-jun., 1991.

374. Cairo Ballester, Ana. La Revolucion ddl 30
en lanarrativa. — En su: La Revolucion
del 30enlanarrativay d testimonio cuba-
no. — LaHabana: Editoria Letras Cuba-
nas, 1993. — pp. 169-[263].

375. Cadtillo Rodriguez, Luciano. Acosados un
escritor y un cineasta. Revoluciony Cultura
(LaHabana) (2):21-26; mar.-gbr., 1998.il.

376. Cervantes Hernandez, Carlos. El maravillo-
so Algjo Carpentier. Aleph (México) (1):
1-6; jul., 1991.

Acercamiento a la novelistica de Algjo
Carpentier.

377. Chaple, Sergio. La primera publicacion
de Algjo Carpentier. Consideraciones
en torno a la génesis de su narrativa
y labor periodistica. Anuario del Insti-
tuto de Literaturay Lingiistica (LaHa-
bana) (19):322; [1990].

. Ciudad de LaHabana: Union de
Escritores y Artistas de Cuba, 1993. —
37 p. — (Coleccién |deas).

378. Fama, Antonio. Ficcién, historiay realidad:
pautas para unateoria de la novela segiin
Carpentier. Revista Iberoamericana (Es-
tados Unidos) 57(154): [135]-149; en.-
mar., 1991.
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379. Garcia Yero, Olga. Tres novelistas al

trasluz: critica/il. lleana Sanchez. —
Camagliey: Eds. Acana, 1991. — 54 p.
— (Coleccién Sumay Reflejo)

380. Gonzalez Echevarria, Roberto. Algjo

381.

382.

Carpentier: el peregrino en su patria. —
1. ed. — México : Coordinacion de Difu-
sion Cultural, Direccion de Literatura /
UNAM, 1993. — 414 p. — (Textos
deDifusion Cultural. Serie El Estudio)

Tituloorigina eninglés: Algo Carpentier:
The Pilgrim at Home (Ithaca-Londres :
Cornell University Press, 1977)

Excepto el capitulo 3 que se publico
en espafol en la Revista Iberoameri-
cana (Estados Unidos) (86):9-64; 1974,
el resto de los capitulos de esta obra
fueron traducidos al espariol por Anibal
Gonzélez Pérez, con la colaboracion
del autor.

Contiene: Prélogo alaedicidn espafiola—
Prefacio — Capitulo |. PreAmbulo: una
reflexion post-carpenteriana — Capitulo
I1. Loado seas, Sefior: j Ecué-Yamba-O! —
Capitulo I11. Ila a su vuelo fugitiva —
Capitulo V. La division de las aguas —
Capitulo V. Losrecuerdos del porvenir —
Capitulo V1. Ultimos viajes del peregrino
— Bibliografia

. Isla a su vuelo fugitiva: ensayos
criticos sobreliteratura hispanoamerica-
na. — Madrid : Ediciones José Porrta
Turanzas, S.A., [1983]. — 264 p. — (En-
sayo0s).

Contenido de interés: Historia y aegria
en lanarrativa de Carpentier — Islaa su
vuelo fugitiva — Carpentier critico de
la literatura hispanoamericana: Asturias
y Borges— Borges, Carpentier y Ortega:
dos textos olvidados

. Ultimosvigjesdel peregrino. Re-

vista |beroamericana (Estados Unidos)
57(154);[119]-134; en.-mar., 1991.

Capitulo adicional asu libro The Pilgrim
at Home.

383. Hillman, Richard S. and Margaret V. Ekstrom.

Political Cynicism in Contemporary
Caribbean Fiction. Secolas (Estados Uni-
dos) (21):71-78; March, 1990.

384. Kuteischikova, Veray Lev Ospovat. Lanue-

385.

386.

387.

388.
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vanovelalatinoamericana: unanuevavi-
sion artistica. — En: Invitacion al dialogo.
— Moscu : Editorial Progreso, 1986. —
pp. 66-[79].

Licea Jiménez, Tania Teresa. Alejo
Carpentier: tres relatos, tres andlisis
linguoestilisticos/ TaniaT. LiceaJiménez,
LuisE. Rodriguez Sudrez. — LaHabana:
Editorial de Ciencias Sociales, 1994. —
71 p. — (Pinos Nuevos. Ensayo)

Sobre “Vigje a la semilla’, “El camino
de Santiago” y “ Semejantealanoche’.

Mérquez Rodriguez, Alexis. Alejo
Carpentier y lanovedad en el arte de na-
rrar. Escritura (Caracas) 9(17-18):7-19;
en.-dic., 1984.

. Iman (La Habana) 3(3):[69]-
83; 1986.

. Alegjo Carpentier y larenovacion
delanovealainoamericana Plural (Méxi-
C0) (221):22-29; febr., 1990.

Datos tomados de Cuban Sudies, 22.

. Ocho vecesAlejo Carpentier. —
[Caracas]: Grijalbo, [1992]. — 222 p. —
(Coleccién Tientosy diferencias)

Contiene: Prélogo— Filiacion delostex-
tos— Alegjo Carpentier: profetay ofician-
tedelanuevanarrativalatinoamericana—
Algjo Carpentier y larenovaciondelana
rrativa de lengua castellana — Alejo
Carpentier: teoriasdel barrocoy deloreal
maravilloso— Americanismoy vanguar-
dismo en la primera novela de Alegjo
Carpentier — El Mar Caribe en la vida
y laobrade Alejo Carpentier — América



y el Caribe en el pensamiento de Algjo
Carpentier — El concepto de revolucion
en la novelistica de Algjo Carpentier —
El teatro en la viday la obra de Alejo
Carpentier

389. Martin, Claire Emilie. Alejo Carpentier

y las croénicas de Indias: origenes de
una escritura americana. — [Estados
Unidos] : Yale University, 1988. —
266 p.

Ph. D. diss.

Datos tomados de Cuban Studies, 22.

390. Menton, Seymour. La novela de la Revo-

391.

392.

393.

lucion cubana, fase cinco: 1975-1987.
Revista | beroamericana (Estados Unidos)
(152-153):[913]-932; jul..-dic., 1990.

Oliveira, Miguel. La traduccion en
la novelistica de Alejo Carpentier. —
En: Bertini, Giovanni Ma. Polvo enamo-
rado. — Milano : All’inaegna del Pesce
d' Oro, 1984. — pp. 155-161

Ospovat, Lev y Vera Kuteischikova.
Loshallazgosartisticosdelanuevanovela
latinoamericanaen e contexto delalitera-
tura mundial. Suplemento del Caribe
(Barranquilla, Colombia) (191):4-5, 8; 12
jun., 1977.1l.

CAC

Padura Fuentes, Leonardo. Un camino
demedio siglo: Carpentier y la narrativa
de lo real maravilloso. — La Habana :
Editorial Letras Cubanas, [1994]. —
392 p.

394. Pogolotti, Graziella. El teatro en lanarrati-

vadeAlgo Carpentier. La Gaceta de Cuba
(LaHabana) (3):20-21; mayo-jun., 1997.

Discurso en el acto deingreso de esta au-
toraenlaAcademiaCubanadelal engua,
19dic., 1996.

395. Redonet Cook, Salvador Pedro. El acceso

396.

a Carpentier y la novela histérica. Ent.
Amelia Nora Martinez Sanchez. Semana
Universitaria (México) 1(12):5; 30 ag.,
1993.1il.

Contiene: Como leer a Carpentier —
El tiempo — La psicologiadel personagje
— El lenguaje seglin laépoca— Humanis-
mo y modernidad — Lanovelahistérica

. Composiciony oposicionesentres

relatosbrevesde Alejo Carpentier. — Ciu-

397.

398.

dad de LaHabana, dic., 1989. — 118 h.

Universidad de La Habana: Facultad
deLetras: Departamento de Literaturacu-
bana. Tesis para optar por el grado cienti-
fico de Candidato a Doctor en Ciencias
Filolégicas. Tutor: José Antonio
Portuondo.

Rodriguez Coronel, Rogelio. Alejo
Carpentier: novelay revolucion. — En:
Cairo Ballester, Ana. Letras. Cultura en
Cuba / prefacio y comp. Ana Cairo
Ballester. — Ciudad de LaHabana: Edito-
rial Pueblo y Educacién, 1992. — t. 7,
pp. 165-189.

Véase también asiento 4748 en Bio-
bibliografia de Alejo Carpentier (1984).

. Lanovelacubanacontemporanea:

aternativasy dedlindes. Revista |beroame-

ricana (Estados Unidos) (152-153):[899]-
912; jul.-dic., 1990.

399. Torres-Rosado, Santos. Vision de la mujer

enlasnovelasde Algo Carpentier.— [Los
Angeles] : University of California, 1990.
— 189 p.

Ph. D. diss.

Datos tomados de Cuban Sudies, 22.

400. Velayos Zurdo, Oscar. Algjo Carpentier:
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novelistade sutiempo. — 1983. — 177 h.

Tesisdoctoral realizadaen Barcelona.



401. Zavala, Iris. Estrategias textuales de la no-
vela barroca: Alejo Carpentier. —
En: Bertini, Giovanni Ma. Polvo enamo-
rado. —Milano : All’inaegna del Pesce
d' Oro, 1984. — pp. 221-228.

. En La insula sin nombre: ho-
menaje a Nilita Vientds, José Luis Cano
y Enrique Canito. — [1. ed.]. — [Madrid]
: Editorial Origenes, [1990]. — pp. 61-67.
— (Tratados de CriticaLiteraria).

Periodismo

402. Alvarez Rios, Baldomero. Grandes del pe-
riodismo combatiente. — La Habana :
Publicigraf, 1993. — 64 p. :il.

403. Cancio Ida, Wilfredo. Arte de costumbris-
ta. La Gaceta de Cuba (La Habana) (Edi-
cién especial):4-6; dic., 1989. il.

“El periodismo de Alejo Carpentier afir-
ma la voluntad de un pensamiento
que pugna por revelar y vindicar 1o
nuestro desde unaverdaderaconcepcion
universal de la cultura. Pero ¢hemos
aprovechado sus lecciones?”’

Contiene: Laasimilaciondd oficio— El ca

minodel hallazgo— Lamaestriaperiodistica
404. Castellanos Leon, Israel. Cronicas
carpenterianas. La Revista del Libro Cu-
bano (LaHabana) 1(3):12-15; 1997. il.

De artes plasticas.

405. Chévez, Armando. La erudita bigamia
de Carpentier. Granma Internacional (La
Habana) 30(18):12; 26 abr., 1995. il.

Literaturay periodismo.

406. Diaz, América. Carpentier: periodismo
y novela Revista de Literatura Cubana
(LaHabana) 9(17):134-140; jul -dic., 1991.

407. Gonzélez, Reynaldo. El periodismo: Otra
razon para escribir. La Gaceta de Cuba
(La Habana) (Edicién especial):12-13;
dic., 1989. il.

A prop6sito de Cronicas del regreso, re-
copilacién (acargo de Salvador Arias) de
cronicas, reportajes, apuntes, glosas
de programas filarménicos habaneros y
guiones radiofénicos escritos por Algjo
Carpentier en |los afios 1940-1941, para
Tiempo Nuevo, diario que luego se con-
virtiera en semanario bajo el titulo de
Tiempo.

408. Hernandez Otero, Ricardo L. Algjo Carpentier
ylosiniciosdelaculturasoviética: doscro-
nicas olvidadas. Letras Cubanas (LaHaba-
na) 2(8):246-254; abr.-jun., 1988.

Se refiere a “La novela de un nifio ruso
en diasde Revolucion”, y “Tresen un so-
tano”. Estas cronicas publicadas
en Excelsior (La Habana) los dias 15
de sept. y 17 de nov. de 1928, respectivae-
mente, aparecen a continuacion de este
estudio.

409. Juan, Adelaidade. Decomo Alejo Carpentier
fuecronistadel arte contemporaneo. Iman
(LaHabana) 3(3):[114]-121; 1986.

410. Lopez Lemus, Virgilio. Alejo Carpentier
o ¢ periodista. Revista |beroamericana
(Estados Unidos) 57 (154):[171]-180; en.-
mar., 1991.

411. Machado Ordetx, Luis. Clasificadas letras
del periodistaCarpentier. Vanguardia (San-
taClara, Cuba) 14 en., 1990:2. il.

Sobre sus crénicas en Social y Carteles.

412. Mendoza, Jorge Enrique. El periodismo
en laobrade Algjo Carpentier. Iman (La
Habana) 3(3):[153]-162; 1986.

Véasetambién asento 826 dd Suplementol.

Simposio Cubania y Universalidad en
laObra deAlgjo Carpentier. LaHabana,
1984. Ponencias

413. Oramas, Ada. Los tres OVNI que vio
Carpentier. Tribuna de La Habana
15(42):3; 30 oct., 1994. il.
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Comenta la crénica “Platillos sobre €l
Orinoco” publicadaen 1952, en El Nacio-
nal de Caracas (Letray Solfa)

414. Rodriguez Sosa, Fernando. El recurso

del periodista. Bohemia (La Habana)
86(26):64-66; 23 dic., 1994.

Glosas a pensamiento periodistico de
Carpentier.

Vanguardiay surrealismo

415. Garscha, Karsten. Alejo Carpentiers

Verhdtniszur européi schen, besonders zur
franz6si schen Avantgarde- En: Europdische
avantgarde imlateinamerikanischen
kontext: akten des Internationalesn
Berliner Koloquiums 1989 = La vanguar-
diaeuropeaenel contexto latinoamerica-
no: actas del Coloquio Internacional de
Berlin. 1989 / Harold Wentzl aff-Eggebert
(Hrsg/ ed.). — Frankfurt (Main):Verouert,
1991. — pp. [511]-520.

Resumen en espafiol: p. 520.

416. Heydenreich, Titus. ItalienischeAvantgarden

im Blick Alejo Carpentiers. —
En: Europdische avantgarde im
lateinamerikanischen kontext: akten des
Internationalesn Berliner Keloquiums
1989 = Lavanguardia europeaen el con-
texto latinoamericano: actasdel Coloquio
Internacional de Berlin 1989 / Harold
Wentzlaff-Eggebert (Hrsg / ed.). —
Frankfurt (Main):Verouert, 1991. —
pp. [521]-530.

Resumen en espafiol: p. 530.

417. Padura Fuentes, Leonardo. Carpentier

surrealista. La Gaceta de Cuba (LaHaba-
na) (Edicion especial):2; dic., 1989.

.El Angdl (México)(16):12-13; 20
mar., 1994. il.

“El estudiante: €l fin deunmito. El tributo
de Carpentier al surrealismo que durante
afios persiguieron criticosy biografos’.

418.

. Carpentier y el surrealismo:

de ParisaPuerto Principe: en el 85 aniver-

sariodel natalicio del gran escritor cubano.
Revolucién y Cultura (La Habana) (12):
10-19; dic., 1989. l.

419. Pageaux, Daniel Henri. Du surréalisme au

roman: Algjo Carpentier, Ernesto Sabato .
— En: Hommage a Jaime Diaz-Rozzotto:
I’ Amerique latine entre la dépendance et
la libération... — Paris: Diffusion Les
Belles Lettres, 1990. — pp. 445-454.

420. Vésquez, Carmen. Alejo Carpentier y

las vanguardias europeas. Cuadernos de
Filosofia y Letras (México) (11):5-28;
1985.

. Iman (La Habana) 3(3):[88];
1986.

Véasetambién asiento 830 del Suplementol.
Simposio Cubania y Universalidad en

laObra deAlgo Carpentier. LaHabana,
1984. Ponencias

421 Wentzlaff-Eggebert, Harold. Européische

Avantgarde im lateinamerikanischen
kontext: akten des Internationalesn
Berliner Keloquiums 1989 = La vanguar -
dia europea en el contexto latinoamerica-
no: actas del Coloquio Internacionalde
Berlin 1989 / Harold Wentzl aff-Eggebert
(Hrsg / ed.). — Frankfurt (Main) :
Verouert, 1991. — pp. [493]-509.

Contenido de interés: Surrealismo y
afrocubanismo. — Historia de lunas
de Algjo Carpentier / J. Potelet — Algjo
Carpentier verhdtnis zur européischen,
besonders zur franzdsi schen avantgarde /
K. Garscha— Italienischeavantgardenim
blick Algjo Carpentiers/ T. Heydenreich
— Cubay Puerto Rico: delavanguardiaa
latradicion/ H. Rogmann.

I1. 4. Promocion y repercusion desu obraen
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Cubay en € extranjero

422. Algjo Carpentier (1904-1980): coloquio ho-

menaje / introd. Mariela Landa. — Ma-
tanzas: [s.n.], dic., 1992.



Resalizado en la Biblioteca Gener y Del
Monte.

423. Association France-Cuba a Bordeaux. 22
nov., 1984.

Programa del homenaje que tuvo lugar
en Bordeaux con motivo del 80° aniversa-
rio de su nacimiento.

424. Bueno, Salvador. Carpentier y los festiva-
lesdel libro cubano. Granma (LaHabana)
17 nov., 1989:3. il.

425. Castafieda, Mireya. Catedra Carpentier
enGdicia. Granmalnternacional (LaHa
bana) 29(22):11; 1jun., 1994.

CatedradelaCulturaCubanaen Galicia.

426. . En el aniversario 90 de Algjo
Carpentier. Granma Internacional (LaHa
bana) 28(37):8; 22 sept., 1993.

Se destacan las actividades del Centro
de Promocion Cultural Alejo Carpentier
y las caracteristicas del Premio Razén
deSer.

427. . Un legado real y maravilloso.
Granma Internacional (La Habana)
30(13):13; 29 mar., 1995.

LaFundacion Algo Carpentier y su objeti-
vo fundamental de propiciar e surgimiento
denuevosvaloresdelaliteraturanaciond.

428. . Razon de ser de un premio.
Granma Internacional (La Habana)
28(12):8; 21 mar., 1993. il.

Premio Razon de Ser, y Premio Especial
Alejo Carpentier.

429. Conferencia cientifica en homengje a ani-
versario del natalicio deAleo Carpentier.
Adelante (Camagliey) 26 ag., 1989:2. il.

430. Danza Moderna. Programa / notas al pro-
gramaAlejo Carpentier. — La Habana :
[s.n], 1960. — 1 h. pleg.: il.

Actividad efectuada en e Teatro Nacio-
nal, Sala Covarrubias, a partir del 1°. de
julio de 1960.

Contiene: Auto sacramental / misicalLeo
Brower; escenografia y vestuario José
Miguel Rodriguez, coreografia Ramiro
Guerra— Suite yoruba / escenografia y
vestuario Julio Métilla; coreografiaRamiro
Guerra. — El milagro de Anaquillé/ musi-
ca Amadeo Roldan; libreto Alejo
Carpentier; coreografia Ramiro Guerrg;
escenografia y vestuario Andrés Garcig;
méscaras Zilia Sanchez

431. Ellis, Keith. Prodigioso torrente de cultura
e identidad. Ent. Mireya Castafieda.
Granma Internacional (La Habana)
33(29):12; 26 jul., 1998. il.

Con el promotor de laliteraturay las le-
trasdel Caribe.

432. Gallego Morell, Antonio. Algjo Carpentier,
Premio Cervantes. — En: Bertini,
Giovanni Ma. Polvo enamorado. — Mi-
lano : All’inaegnadel Pesced Oro, 1984.
— pp. 150-154.

433. GarciaAlbela, Pedro. Algjo Carpentier: 90 pri-
maverasconsagradas. Cubalnternacional (La
Habana) 32(291):30-32; nov., 1994. il.

Fundacion Alegjo Carpentier.

434. Guevara, Alfredo. Lilia. La Gaceta de Cuba
(LaHabana) (s.n.):47; jul -ag., 1992.

Palabras dirigidas a Lilia Esteban
de Carpentier en homengjealosdiez pri-
meros afios del Centro de Promocion Cul-
tural Alejo Carpentier.

435. Homengje de los diputados a Carpentier.
Granma (LaHabana) 27 dic., 1989:3.

EnlaAsambleaNacional del Poder Popular.

436. Hoz, Pedro dela. Culminaprogramanacio-
nal por el 85° aniversario de Alejo
Carpentier. Granma (LaHabana) 20 dic.,
1989:5.
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437. Lopez Coll, Lucia. Una Gaceta para Algjo
Carpentier. Granma (LaHabana) 14 dic.,
1989:4.

A proposito de la edicién especial de
La Gaceta de Cuba dedicada a Al€jo
Carpentier con motivo de su 85° aniversa-
rio.

438. Llevaran a teatro El siglo de las luces.
Granma (LaHabana) 18 abr., 1989:[1].

Bgjo ladireccion de Serge Fohr se presen-

tarden laAlianza Francesa de Quito.
439. Méxima condecoracidn venezolana
a Carpentier y Fernandez Retamar.
Granma (LaHabana) 11 nov., 1999:6.

Orden Libertador otorgada por €l gobier-
no venezolano.

440. Oramas, Ada. Su razdn de ser en El reino
de este mundo. Tribuna de La Habana
15(50):5; 25 dic., 1994.

441. Papastamatiu, Basilia. Carpentier en edi-
ciones italianas. Cuba Internacional (La
Habana) 31(266):55; mayo, 1994. il.

442. Pollo, Roxana. Confieren a Lilia Esteban
MedallaAlgo Carpentier. Granma (LaHa
bana) 26 dic., 1989:[1].

443. Rodriguez Sosa, Fernando. Palabras
de Carpentier. Granma (La Habana)
26dic., 1991:3.il.

A proposito de un segundo disco editado
por Casade las Américas en su coleccion
Palabrade estaAmérica. Incluyeentrevis-
tade Orlando Castellanos.
444, . Travesia de Carpentier. Granma
(LaHabana) 26 abr., 1986:4. il.

Sobre documental homoénimo, delatelevi-
sion francesa(Canal 7) y del ICAIC, bajo
ladireccion de Frangois Porcile.

445. Rojas, Marta. ¢Boom péstumo de
Carpentier? Granma (LaHabana) 27 jun.,
1991:4.il.

Comentaultimostitul os publicadosen len-
gua inglesa, La aprendiz de bruja en
laescenacaraguefia, exposicion enel Cen-
tro de Promocion Cultural Alejo
Carpentier, y documentales paralatelevi-
sion francesaa cargo de Frangois Porcile,
y para la television martiniquefa sobre
los vincul os caribefios de Carpentier.
446, . Algjo Carpentier entre los clési-
cosmundiales. Granma Internacional (La
Habana) 33(29):13; 26 jul., 1998.
447. . Dedicado a Algjo Carpentier
primer volumen de la coleccién Ceiba
Granma (LaHabana) 15 sept., 1989:5. il.

Corresponde alas ediciones Caribeennes,
de Francig, estacoleccion ladirige Carmen
Vésquez.

Se publicard en breve a José Marti y 150
obrasclésicassobreLasAntillas, entreellas
la novela Francisco, de Anselmo Slarez
y Romero.
448, . Imprimen obras en Nueva York,
Hanoi y Francfort. Granma (La Habana)
2dic., 1989.il.

El acoso publicado en Nueva York
por Farrer-Straus-Giroux; El siglo de
laslucesy Concierto barroco traducidos
por Nguyen Trug Duc; y El recurso
del método impreso por la editora
Suhrkamp Verlag, delaRepublicaFederal
Alemana
449, . Historialatinoamericanaen emi-
siones postal es cubanas. Granma (LaHa-
bana) 12 oct., 1989:4. il.

El sello de Carpentier fue cancelado el 27
de oct. en e Centro de Promocién Cultu-
ral Algjo Carpentier.
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450. . La obra de Carpentier reina
en este mundo. Granma (La Habana) 8

oct., 1994.6.
Jornada de la Cultura Cubana.

451. Santos Moray, Mercedes. América: su ra-
zon de ser. Trabajadores (La Habana)
24(52):11; 27 dic., 1993.

En el 89 aniversario deAlgo Carpentier.

452. Santos Moray, Mercedes. Revolucion en
lanoveligticalatinoamericana. Trabajado-
res (LaHabana) 14 sept., 1989:10. il.

Sobre ciclo de conferencias auspiciado
por e Centro de Promocidn Cultural Algjo
Carpentier en ocasion del 40° aniversa
rio de El reino de este mundo.

453. Tabares, Sahily. Diez afios del Centro Cul-
tural Algjo Carpentier. Granma (La Ha-
bana) 10jun., 1992:6. l.

I1. 5. Relacion con otras figuras

454. Alvarez-Tabio Albo, Emma. La Habana
hablada atres. 3ZU. Revista de Arquitec-
tura (Barcelona) (3):16-21; mayo, 1994.

Por Guillermo Cabrera Infante, Alejo
Carpentier y José LezamaLima.

455. Bejel, Emilio. El concepto de barroco
en Carpentier y Lezama. — Connecticut :
Fairfield University, 19 . — 26 p.
Ejemplar mimeografiado.

Datos facilitados por Abel E. Prieto.
456. Bejel, Emilio. Cultura e historia
en Carpentier y LezamaLima. — En su:
Literatura de nuestra América: estudios
deliteratura cubana e hispanoamericana.
— [México] : Universidad Veracruzana,
[1983]. — pp. 11-24.
457. Blanco Padilla, Nilda. Los atisbos
cervantinosdeAlejo Carpentier. La Expe-
riencia Literaria (México) (4-5):[27]-39;
mar., 1996.

458, . Una lectura cervantina de textos
carpenterianos. resumen. — LaHabana:
Universidad de La Habana, Facultad
de Artesy Letras, 1998. — 26 h.

Tesis para optar por el grado de Doctora
en CienciasFiloldgicas.

459. Bueno, Salvador. Carpentier y Pushkin.
Granma (LaHabana) 20 jun., 1998:5.

460. Camacho, Jorge Luis. Los didogos posi-
bles. EI Caiman Barbudo (La Habana)
23(266):5; en., 1990. il.

Marti y Carpentier.

461. Campuzano, Luisa. Cervantesen Carpentier:
una presencia constante. — En: Los
Cervantesenlaida. — Alca&deHenares
: Imprime Gréficas Algoran, 1994. —
pp. [33]-48. il.

462. Cancio Isla, Wilfredo. Muy admirado y
querido don Fernando. La Gaceta de Cuba
(LaHabana) (6):2-[7]; [jun.], 1994.

Cartas cruzadas entre Carpentier y Ortiz.

463. Cristobal Pérez, Armando. Stravinsky
en Carpentier. Revista de Literatura Cu-
bana (La Habana) 13(24-26):[130]-136;
en., 1995-jun. 1996[i.e] 1997. (Notas)

464. Chaple, Sergio. Apuntes sobrelapresencia
martiana en la obra de Alejo Carpentier.
Anuario del Instituto de Literaturay Lin-
guistica (La Habana) (26):41-61; 1995.
(Estudios Literarios)

. LaHabana: Editorid Academia,
1994. — 31 p.— (Coleccion EdicionesL/L)

465. Hart Davalos, Armando. Alejo Carpentier
y & humanismo de Nuestra América. —
Caracas : Eds. Urbe, 1992. — [10] p.

Conferencia pronunciada en el Ateneo
de Caracas en la que hace referencias al
pensamiento de José Marti.
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Publicada también en Islas (Villaclara,
Cuba) (103):5-17; sept.-dic., 1992; y en
Revoluciony Cultura (LaHabana) 32(2):4-
8; mar.-abr., 1993.

466. Herlinghaus Jr., Hermann y Svent Plesch.

Zur Wirkung des Spanienkrieges auf das
Literarische Schaffen von Pablo Neruda
un Algjo Carpentier. Weimarer Beitrage
(Berlin, DDR) (1):57-75; 1987.

. Islas (Villaclara, Cuba) (89):135-
153; en.-abr., 1988.

Titulo en espafiol: “ Espafiaenlapluma. So-
bre & impacto de la Guerra Civil Espafiola
enlaobraliterariade Pablo Neruday Ale-
jo Carpentier”.

467. Herrera, AngelaElvira. El aporte alos estu-

dios musicol 6gicos de Sanchez de Fuen-
tes, Ortiz, y Carpentier con sus cronicas
y articulos. — jun. 1990. — 129 h.

Trabajo de Diploma. Universidad de
LaHabana. Facultad de Artesy Letras. Tu-
toras: Mariana Serra Garcia y Guada-
lupe Ordaz.

468. Mateo, Margarita. ¢Valelapenamirar hacia

atras? Revista del Libro Cubano (LaHa-
bana) 1(1):14-21; 1996.

Procedimientos estilisticos en |la obra
de Pifiera, Lezamay Carpentier.

469. Pogolotti, Graziella. Cartas desde Caracas.

Juventud Rebelde (LaHabana) (451):9; 21
mar., 1999. il.

Sobre su amistad con Marcelo Pogolotti.
Presenta cartasde Carpentier inéditas. Fe-
chas: 15 de julio de 1957, 18 de octubre
de 1957 y diciembre de 1957.

470. Riccio, Alessandra. El cambio en lafijeza.

(Algjo Carpentier y Monsu Desiderio).
CuadernosdeFilosofiay Letras(México)
(11):97-105; 1985.

Datos tomados de un ejemplar que posee
laFundacién Alejo Carpentier.

471.

472.

. Imén (La Habana) 3(3):[182]-
190; 1986.

V éasetambién asiento 829 ddl Suplementol.

Simposio Cubania y Universalidad en
laObra deAlgjo Carpentier. La Habana,
1984. Ponencias.

Rodriguez Sosa, Fernando. Marti
en Carpentier. Granma (La Habana) 10
nov., 1995:6.

Comenta Apuntes sobre la presencia
martiana en la obra de Algjo Carpentier,
de Sergio Chaple.

Vézquez Pérez, Marlene. Marti
y Carpentier: una vision de América. —
SantaClara, Cuba: EdicionesCapiro, 1997.
— 34 p. — (Coleccién Zarapico)

I1.6. Resefias de libros

473.

474,

475.

476.

Barrio Tosar, Adis. Leonardo Padura. Lo
real maravilloso: creacion y realidad.
Anuario del Instituto de Literaturay Lin-
gliistica (LaHabana) (22):158-162; 1991.

Budig, Valerie Jean. The Self-Reflective

Historical Novel: Alejo Carpentier and
Claude Simon. — [Estados Unidos] :
University of Oregon, 1989. — 561 p.

Ph. D. diss
Datos tomados de Cuban Sudies, 22.

Bueno, Salvador. Alexis Marquez. Ocho
veces Algjo Carpentier [...] RevistadeLi-
teratura Cubana (La Habana) 12(22-
23):174-175; en.-dic., 1994.

Castafieda, Mireya. Ocho veces Alejo
Carpentier. Granma Internacional (LaHa-
bana) 27(44):11; 1 nov., 1992.

ReseflacbrahomonimadeAlexisMérquez
Rodriguez.

477. Cerezo, Mariadd C., PatriciaRabiv deLétora
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tica... Revista de Estudios Hispanicos (Puer-
to Rico) 13(3):500-503; 1989.

478. Chaple, Sergio. Alejo Carpentier. Letra
y solfa. Cine. Anuario del Instituto de Li-
teratura y Linguistica (La Habana)
(22):117-123; 1991.

Resefia el texto compilado por Raimundo
Respall Fina.

479. . L. Padura: Un camino de medio
siglo. Carpentier y la narrativa de lo real
maravilloso. Anuario del Ingtituto deLite-
ratura y Linglistica (La Habana) (27-
28):145-148; 1996-1997.

Comenta obra homoénima de Leonardo
Padura.

480. Le Clerg, Juan Antonio. Vigje a centro de
Carpentier. La Jornada (México)
(236):11-12; dic. 1993. il.

Sobre Alejo Carpentier: El peregrino en
su patria, de Roberto Gonzédlez Echevarria

481. Menton, Seymour. Cuba’'s Hegemonic
Novelists. Latin American Research
Review (New México, Albuquerque)
29(1):260-266; 1994.

Comenta, entre otras las Obras comple-
tas: Ensayos. (vol. 13), de Algjo Carpentier
(México City : Siglo Veintiuno, 1990)

482. Rodriguez Sosa, Fernando. El sorprendente
Carpentier. Granma Resumen Semanal
(LaHabana) 8jul., 1990:8. l.

Comenta obra publicada en Espafa
por Anthropos: Editorial del Hombre,
titulada Alejo Carpentier: PremiodeLi-
teratura en Lengua Castellana Miguel
de Cervantes, 1977.

11.7. Otras valoraciones e infor maciones

483. Aiguesvives, Eduardo. Alejo Carpentier in-
édito. Granma Resumen Semanal (LaHa
bana) 25(16):7; 22 abr., 1990. il.

Sobretextos queno llegd apublicar.

484. Arias, Salvador. Algjo Carpentier escribe
en 1941 sobreteatro griego enlaUniversi-
dad deLaHabana. Universidad deLaHa-
bana (236):[203]-206; sept.-dic., 1989.

Acercadelapuestaen escenade Antigona
de StfoclesenlaUniversidad deLaHaba
na, cronicade Algjo Carpentier publicada
en Tiempo (La Habana) 2(5):10-11; 25
mayo, 1941.

485. Bagquero, Gaston. Alejo Carpentier cuba-
no (1904). — En su: Ensayo/ ed. acargo
deAlfonso OrtegaCarmonay Alfredo Pérez
Alencart. — Salamanca: Fundacion Cen-
tral Hispano, 1995. — pp. 177-178.

Escrito en 1959.

486. Bimberg, Guido. Herencia del siglo xvii.
Clave (La Habana) (15):3-5; oct.-dic.,
1989.il.

A la cabeza del titulo: Una cortesia de
laAsociacion de MusicosdelaUNEAC
en homenaje al 85 aniversario del naci-
miento de Alejo Carpentier.

Sobre Carpentier, su obra y la cultura
musical delossiglosxviy xvii en Euro-
pa, AméricalLatinay el Caribe.

487. Bueno, Salvador. Facetas multiplesdeAle-
jo Carpentier. Granma Internacional (La
Habana) 28(2):10; 10 en., 1993. .

488. .ViglosrecuerdosdeAlgo. Granma
(LaHabana) 21 mar., 1990:3. il.

489. Campuzano, Luisa. Carpentier en Orige-
nes. Union (LaHabana) 7(18):32-39; en.-
mar., 1995. (Cincuentenario de Origenes)

490. Cancio Isla, Wilfredo. Los hallazgos de
la impaciencia. Union (La Habana)
4(13):68-73; 1991.il.

Apuntes para un estudio de la evolucién
ideoestética del joven Algjo Carpentier
hasta su fuga a Paris en 1928.
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491. Castillo Rodriguez, Luciano. Eseignorado
critico de cine quetodos conocemos. Iman
(LaHabana) 3(3):[131]-152; 1986.

V éasetambién asiento 663 del Suplementol.

492. Claro, Elsa Evalade Debrecen. Bohemia(La
Habana) 80(32):45-46; 18 mar., 1988.il.

Sobre traducciones del espafiol al hiingaro
realizadas por Eva Toth.

493. Depestre, René. Biographie d'Alejo
Carpentier. — En su: Anthologie
personnelle: poésie. —[Parig] : Gallimard,
1993. — pp. 65-[67]. — (Actes Sud)

494. Diaz Ruiz, Ignacio. Algjo Carpentier y la
conciencia hispénica. — En su: Cabrera
Infantey otrosescritores|atinoamericanos.
— México: Universidad Nacional Autono-
made México, 1992. — pp. 99-107.

495. Fernadndez Retamar, Roberto. Politica
y latinoamericanismo en Algjo Carpentier.
Imén (LaHabana) 3(3):[5]-16; 1986.

Ponenciainicial.
Véasetambién asento 831 del Suplementol.

Simposio Cubania y Universalidad en
laObra deAlgo Carpentier. LaHabana,
1984. Ponencias.

496. Fornet, Ambrosio. Lasmascarasen el tiem-
po. — LaHabana: Editorial Letras Cuba-
nas, 1995. — 187 p.

Contenido deinterés: I11. - Carpenteriana:
Hacia una estética de la construccion —
Por una visién sin lagunas — Vigencia
y leccion deun novelista— Sobre e tiem-
po y la historia en la obra de Alejo
Carpentier — Fuentes

497. Galeano, Eduardo. A don Alejo Carpentier.
Suplemento del Caribe (Barranquilla, Co-
lombia) (187i.e.186):6; 8 mayo, 1977.

CAC

Véase tembién asiento 4094 en Bio-
bibliografia de Alejo Carpentier (1984).

498. Gil Egui, Gisdla. Pasionesen sintonia. Folios
(Caracas) (20):4-5; mayo-jun., 1991. il.

Sobre su trabajo radiofénico en Francia,
Cubay Venezuela.

499. Gonzédlez Echevarria, Roberto. Gonzdlez
Echevarria en tres y dos. Ent. Leonardo
Padura. La Gaceta de Cuba (La Habana)
(6):21-25; nov.-dic., 1995.

500. Gracida Juérez, Y sabel. Alejo Carpentier.
Aleph (México) (1):s.p.; jul., 1991.

Introduce la figura de Algjo Carpentier
en estarevista-homengje adiez afios de su
muerte.

501. Hart Daval os, Armando. El ciudadano Ale-
jo Carpentier. Juventud Rebelde (LaHa
bana) 25dic., 1994:12. il.

90° aniversario de su nacimiento.

502. HortaMesa, Aurelio. Algjo, aguel maestro
deartey dedignidad. Adelante (Camagliey)
26 abr., 1989:2.
503. . Carpentier, entregay trascenden-
cia. Bohemia (LaHabana) 81(40): 6 oct.,
1989:12.Il.

“Més ala de la malintencionada critica
eurocentrista, supo elevar los mas
autoctonos valores éti co-estéticos de nues-
traAmérica’.

504. . Carpentier: teoriay novela para

la posteridad. Adelante (Camagiey)

24 sept., 1989:2.

505. . Coordenadas carpenterianas. —
LaHabana: Editoria Puebloy Educacion,
1990. — 55 p.—(Col eccidn ensefianzaar-
tistica)

Acercamiento al perfil intelectual de Algjo
Carpentier como pedagogoy asu literatu-
racomo materiade ensefianza.
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506.

. Las dominantes del discurso ar-

tistico en Algjo Carpentier. — 1992. —

299 h.

Tesis para optar por €l grado cientifico
de Doctor en Ciencias sobre Arte.

507. Kluppelholz, Heinz. Alejo Carpentier

orphische Beschworung. = La confirma-
cién miticadeAlgjo Carpentier. Zeitschritt
fur Latein-Amerikawien (Viena) (42):17-
26; 1992. (Etudes)

508. Le Riverend Brusone, Julio. Acerca de

laconcienciahistéricaenlaobradeAlgo
Carpentier. Cuadernos de Filosofiay Le-
tras (México) (11):67-84; 1985.

Datos tomados de un gjemplar que posee
laFundacién Alejo Carpentier.

. Iman (LaHabana) 3(3):[39]-55;
1986.

. En: CairoBallester, Ana. Letras.
Culturaen Cuba/ prefacioy compilacion
AnaCairo Ballester. — Ciudad deLaHa
bana : Editorial Pueblo y Educacion,
[1992]. — t. 7, pp. 151-164.

Véasetambién asento 825 dd Suplementol.

Simposio Cubania y Universalidad en
laObra deAlgo Carpentier. LaHabana,
1984. Ponencias.

509. Lopez Moreno, Roberto. La soledad

de Carpentier. Aleph (México) (1):34-48;
jul., 1991,

El autor parte de unafrase de Carpentier:
“Han terminado para el escritor cubano,
lostiemposdelaSoledad”, hastareferirse
ala Soledad que romperala Cuba de hoy
para que Carpentier “viva plenamente
lasolidaridad del hombre”.

510. Mafiach, Jorge. Carpentier en La Habana.

Diario de la Marina (La Habana) 5 jun.,
1959:4-A (Agujade marcar)

511.

512.

513.

Marquez Rodriguez, Alexis. A ochenta
y cinco afios del nacimiento de Alejo
Carpentier. El Nacional (Caracas) 26 dic.,
1989:C/11.l.

.Ideay fervor deAméricaen Algjo
Carpentier. CasadelasAméricas (LaHa
bana) 35(197):135-138; oct.-dic., 1994.

. Literatura y publicidad: Alejo

Carpentier enlahistoriade Ars.— En: 50

afos de publicidad: un aporte de Ars a
la cultura comunicacional de Venezuela.
— [Caracag] : s.n., [1989]. — pp. 4-5. il.
Esun tabloide.

Datos tomados de una fotocopia.

514. Mller-Bergh, Klaus. Alejo Carpentier: au-

515.

516.

tor y obra en su época. La Torre (Puerto
Rico) 4(15):263-316; jul .-sept., 1990.

. Trayectoriavital eitinerario critico

deAlgo Carpentier. Revista |beroamerica-

na (EstadosUnidos) 57(154):[181]-192; en.-
mar., 1991.

Publicado también en Separata.

Oréa, Pedro de. Seudosoneto para
Carpentier: [Poema]. — En: Bertini,
Giovanni Ma. Polvo enamorado. — Mi-
lano : All’inaegnadel Pesced Oro, 1984.
— p. 42

517. Oramas, Ada. Carpentier persondizalaciu-

dad con pregonesy sortilegios. (I-I1) Tri-
buna de La Habana. Dominical 9 jul.,
1989:[8] - 16 jul., 1989:7. l.

518. Ospina Zapata, Gustavo. Carpentier: in-

519.

185

mensaluz quete apagaste en Paris. El Co-
lombiano (Medellin) 14 ag., 1994:5D. il.

Padura, Leonardo. Las arcas secretas
de Carpentier. Juventud Rebelde (La Ha-
bana) 14 en., 1990:4-5.1l.

. Cuba Internacional (La Haba-
na) 30(255):56-59; mar., 1991.




Contiene: 1. El periodismo, €l cigarro y

el médico chino— 2. Laplaya, lacocina

y los amigos — 3. Los recuerdos y las

frases

520. . Nosotrololatino: ¢folcloreo sen-

sibilidad?Union (LaHabana) 4(13):45-55;
1991.il.

A propdsito de “ El momento musical lati-
noamericano”, un hallazgo real-maravilloso
en lapapeleriade Carpentier.

521. Pamero Gonzélez, Elena. Relatar el tiem-
po: resumen de las tesis en opcion por
el grado cientifico de Doctor en Ciencias
Filoldgicas/ tutoriaDra. Aimée Gonzélez
Bolafios. — Santa Clara, Cuba: Univer-
sidad Central de Las Villas, Facultad
de Ciencias Socialesy Humanisticas, De-
partamento de Letras, 1996. — s.p.

522. Parisot, Fabrice. Parisenlaviday enlaobra
de Alejo Carpentier. — En: Maurice,
Jacques y Marie-Claire Zimmermann,
comp. Parisy e mundo ibérico e ibero-
americano: actas del XXVIII Congreso
dela Sociedad de Hispanistas Franceses.
— Nanterre : Centre de Recherches
Ibériques et Ibéro-Americaines, 1998. —
pp. 275-283.

523. Pogolotti, Graziella. El Caribe, iniciacién
y conquista. CuadernosdeFilosofiay Le-
tras (México) (11):35-48; 1985.

. Imén (LaHabana) 3(3d):[56]-68;
1986.

Véasetambién asento 827 del Suplementol.

Simposio Cubania y Universalidad en
laObra deAlgo Carpentier. LaHabana,
1984. Ponencias.
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AGUSTIN BEJARANO, Camagiiey, 12 de diciembre de 1964.
Graduado del Instituto Superior de Arte en 1989. La Habana, Cuba.

Premios

1998. Primer premio, Salon de premiado. Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana
Cuba.

1997. Gran premio Salon de Grabado. Centro Provincial de Artes Plasticas y Disefio, La
Habana, Cuba.

1995. Premio IX bienal de Grabado Latinoamericano y Caribefio. San Juan, Puerto Rico.
Ha realizado mas de 30 exposiciones personales y ha expuesto su obra en galerias,
ferias, ferias de arte y bienales, en diferentes partes del mundo como Espaiia, Zuisa,
Japon, Estados Unidos, México, etc.
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