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Prologo de la ciudad

Rafael Acosta de Arriba

La ciudad es una de las obras mds esmeradas de ese artesano llamado
la historia. En la ciudad se condensan la historia colectiva -la del con-
glomerado humano que la habita, la construye y la destruye- y las historias
individuales, esa trama escrita ﬂue s¢ teje y desteje cotidianamente en el
accionar del hombre. La ciudad, sus piedras llagadas por el tiempo, sus
monumentos de asfalto y cabillas, cementerios y hospitales de maternidad,
coliseos y teatros, es polvo del tiempo, es osamenta de la historia. Ayer fue
cobertizo de paja, barracon y trasiego de cabalgaduras; hoy es television,
trdfico de automoviles e industria -desarrollo y dafio ecol6gico
coexistiendo. Ayer, la ciudad fue génesis, hoy es moderno catafalco. En el
Norte, lujo y confort, en el Sur, una esperanza perenne surgiendo de la
inopia.

La gran pregunta que siempre se ha hecho la ciudad a lo largo de la
historia incluye al hombre, su inquilino. Esa pregunta es la del caracol a la
babosa. "¢Hasta cudndo me habitards y me llevar4s a cuesta?" El hombre,

or lo general ha convertido la respuesta a dicha pregunta en un per-
eccionamiento del caracol y en un sostenido rechazo a abandonarlo. El
misterio de esta relacion es indescifrable, La babosa muere pero sigue
habitando al caracol. Raro fenémeno de matiz eleusino. Poesfa de la vida:
entre el hombre y la ciudad hay un cordén umbilical que no se corta, se
transmuta.

Este nimero de la Revistade la Biblioteca Nacional habla de una ciudad
y de su entorno, ¢l terrufio en que se encuentra enclavada. En Cuba, eso
equivale a decir provincia. Y es que Matanzas-ciudad y Matanzas-provincia,
piedra y tierra, es el gran protagonista del nimero monogréfico que les
presentamos.

Hace un afio aproximadamente que el historiador de la ciudad de
Matanzas, el investigador Rail Ruiz, me propuso la idea. La propuesta fue
hecha en.su casa, auténtica prolongacién del Museo Historico de la ciudad.
Acepté de inmediato aun cuando sabfa que el doctor Julio Le Riverend era
la instancia en que debfa concretarse el s/ definitivo de la propuesta. Pero
resultd que al director de l1a Revista le tomé menos tiempo que al autor de
estas lineas aprobar con entusiasmo el proyecto matancero. Y asi surgio.
Una idea feliz atravesando las convenciones por su propio impulso.

Después todo fue madurando bajo el dngel del entusiasmo. Los
articulos fueron llegando a la redaccion y comenz6 el creador proceso de
la edicion. Hoy ofrecemos a los lectores un amplio espectro del pen-
samiento, las artes, la historia y la literatura matanceras. En el caso de la
poesia considero oportuno hacer una aclaracién: no se trata de una



antologia sino una seleccion obra del azar. Faltan voces indiscutibles de la
lfrica matancera, sobre todo de la m4ds joven generacion de poetas yumuri-
nos. Sin embargo, los poemas inéditos de Carilda y los demds poetas que
aquise muestran dan una idea de algo que es conocido en la cultura cubana:
latierra de Milanés es tierra de poetas. El nimero hablade individualidades
matanceras y de dramas colectivos.

Entre lo individual y lo colectivo, el alma de la ciudad, se despliega el
sumario de este namero donde todo es matancero salvo las Resefias y las
Crénicas que mantienen su cardcter abierto a obras y contingencias de
importancia para la institucion y la publicacion.

Laciudad es tiem%ci social a la vez que tiempo privado, historia intima;
sangre fresca y costra, herida cicatrizada y oquedad purulenta. La ciudad es

asado petrificado y presente que fluye. A las calles parleras de Matanzas,
a "Atenas de Cuba", regresan estas pdginas con el anhelo de aspirar el
aliento costero de su bahia y las melodiosas notas de sus bardos. Es el
homenaje que en sus trescientos cumpleanos le rinden la Biblioteca Nacio-
nal José Marti y su Revista.
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Las sociedades e instituciones filarmonicas en
Matanzas durante el siglo XIX

Martha Reyes Carballido

Corria el aio de 1829 en que gobernaba Espaiia €l rey absolutista don
Fernando VII. Matanzas, que poseia diputados en las Cortes, era gobernada
por el coronel don Cecilio Ayllon, quien favoreci6 el desarrollo de la
educacion y la cultura. La ubicacién geogréfica privilegiada de Matanzas,
unida a una bahia natural, fueron condiciones propicias para que se
desarrollara el comercio en su puerto, que habia sido habilitado para tal fin
con todas las naciones del munco, desde 1818. Este proceso de intercambio
econdmico, que se incrementaba de afo en afo, favorece también que la
ciudad se convierta en una plaza cosmopolita a donde llegan con-
tinuamente viajeros, profesionales, artistas e intelectuales de Europa y
Amé¢rica. Coincidiendo con este periodo, que se conoce por nuestros
historiadores como "primera fase de esplendor matancero”, caracterizado
gm' el pujante desarrollo de la industria azucarera, surge la Sociedad

ilarmoOnica de Matanzas, una de las primeras de su tipo en el palfs.

Las sociedades filarmonicas fueron instituciones socioculturales que
tuvieron su maximo auge en la primera mitad del siglo XIX. Eran de
marcado cardcter clasista, y en ellas las autoridades de la localidad presidian
las reuniones de la junta directiva. Todas las actividades que se realizaban
debian tener la aprobacion del gobierno local y en algunos casos del propio
Capitdn General de la isla. Estas eran fundamentalmente bailables, aunque
tambié€n ofrecian conciertos, tertulias y juegos de salon permitidos en la
€poca. Estas sociedades realizaron una importante labor de promocion
cultural y en muchos casos también de formacion, pues en ellas se
agrupaban individuos aficionados al arte. Todas posefan una estructura
funcional debidamente organizada, asi omo sus respectivos reglamentos.

Segin los documentos consultados’, la primera sociedad, filarmOnica
de que se tiene cﬂngcimienm en la ciudad de La Habana® publica su
reglamento en 1826°. Tres lustros después se constituye la Sociedad
FilarmoOnica de Santa Cecilia. En 1844 surge otra Sociedad FilarmOnica
Santa Cecilia, esta vez en el seno del Liceo Artistico y Literario. Existen
también referencias de una Sociedad Habanera de Declamacion y Filar-
monia en 1848. En 1849 se reorganiza la Sociedad Filarmoénica de La
Habana. ;

Segin Laureano Fuentes Matons*, es fundada en 1832 la Filarmonfa
de Maria Cristina, en Santiago de Cuba, la cuaﬁu recibe el nombre de Isabel
IT a partir de 1842. Pablo Herndndez Balaguer™ sefiala errores en las fechas
de constitucion de las sociedades mencionadas por Fuentes Matons y cita
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la creacion de unasociedad filarmoénica en diciembre de 1844 en sustitucion
de la de Isabel I1. Emilio Bacardi” se refiere a la inauguracion, con un baile,
en la casa de la Sociedad Filarménica en el afio 1841; en agosto de 1845 se
inaugura Ig seccién de musica y literatura en esa misma sociedad. Alejo
Carpentier’, por su parte, la sitta en 1833. Las contradicciones existentes
entre los historiadores en cuanto a nombres y fechas inclinan a pensar que
no se trata de una, sino de varias instituciones, algunas coexistentes.

Otras sociedades filarmOnicas se constituyeron en Guanabacoay Villa
Clara en 1843. En la década del 50, las de Remedios, San Antonio, Mariel,
Holguin, Trinidad, Regla, Santa Marfa del Rosario y Bayamo. En 1864 el
gobernador de Puerto Principe solicita permiso para establecer una
sociedad filarmOnica. En Bejucal se funda una al afio siguiente.

Los socios de la primera sociedad filarmGnica matancera se reunieron
durante varios meses para acordar los términos del reglamento, y la
declaran oficialmente constituida el 2 de noviembre de 1829. Funcion6 solo
durante cuatro afos y toda la informacién localizada al respecto aparece
en los pequefios anuncips que de sus actividades resefiaba el periédico La
Aurora, de la localidad.

Las reuniones principales de esta institucion se reducian a actividades
snci%es y recreativas, como bailes y algunos conciertos musicales. Quin-
tero " hace referencia a representaciones teatrales, muy en boga en la
época, pero se desconoce si se trata de este perfodo de la Sociedad. Para la
celebracion de los bailes se expendian unas papeletas intransferibles. Era -
muy frecuente que las papeletas emitidas para un dia fueran utilizadas para
otro, cuando el tiempo impedia que se efectuara la actividad. En caso de
lluvia todas las reuniones sociales quedaban inmediatamente suspendidas.

Una interesante carta aparecida en el diario local con fecha 2 de junio
de 1830 y firmada con el seudonimo de El Amante del Mérito y del Bello
Sexo, se refiere a la publicacién de una fabula de Iriarte, titulada: "La
misica de los animales", al segundo dia de ofrecido un concierto por
algunos jovenes aficionados en la Sociedad Filarmonica, la que el autor
considera como una alusion directa al mencionado concierto. Y dice asf:

A nadie sino a un necio-pedante filarménico ocurrir podia lo que
al sefior critico, épem bien que en su impolitica accion en nada
menoscaba el mérito de las sefioritas que cantaron y tocaron en el
concierto, dignas y merecedoras de los mayores encomios por el
despeje, espresion y gracia con que lo hicieron; y nadie puede
arrebatarles la gloria de haber sido los primeros filarmo6nicos de
esta ciudad...

Nos encontramos en presencia de la primera noticia referida aun gru
de artistas aficionados, quienes realizaron varias presentaciones. La noche
del 12 de junio de 1830, una joven toca el clave en la Sociedad Filarmonica.
El concierto es anunciado en forma de verso:

Infeliz el que no siente
el corazon palpitante
al ver una joven bella
pulsar el sonoro clave.



A beneficio de la construccion de la iglesia de la barriada de Pueblo
Nuevo, se realiz6é un concierto en el teatro Principal "donde tocar a toda
orquesta los socios aficionados de la Academia Filarmoénica®. El programa
incluia, entre otras, la obertura de EI Barbero de Sevilla, de Rossini, y otra
obertura compuesta por don Mariano Berga, musico de la localidad.
Ambrosio de la Concepcion Sauto se encontraba entre los cellistas de esta
agrupacion.

as noticias de la orquesta aparecen en La Aurora. E1 17 de marzo de
1831 se les menciona como la Sociedad de Musicos Aficionados y nos ofrece
su constitucion.

Tocan en la tarde del viernes de Dolores, 25 del corriente en esta
iglesia parroquial, concierto de clarinete obra del Profesor Puntoy,
miembro del Conservatorio de Paris y ejecutado por el Prof. Don
Mariano Berga, cantdndose después el Stabat-Mater compuesta al
intento y ejecutdndose ademds una obertura andloga a la funcion,
todo arreglado a estos instrumentos: 6 violines, 2 violettas, un
violoncello, un contrabajo, 2 flautas, 2 clarinetes, 2 trompas, un
buccem, un fagote, un clarin y seis voces. Todo de aficionados. El
Stabat Matery la Obertura con composiciones del expresado senor
de Berga.

Artistas internacionales que visitaron a Matanzas entre 1831 y 1832,
fueron acompafados por la mencionada orquesta. Entre ellos se destacan
7. cantante francesa madame Feron, el sefor Centroni, pianista miembro
i¢ la Academia Filarmonica de Bolonia, y el cantor inglés mister Keene.
La aceptacion de estos conciertos fue tal, que se suspendieron los carteles
I)ﬂhlims que .los anunciaban, pues rdpidamente se agotaron todas las
unetas y palcos del teatro Principal.

La noticia de la llegada de una compaiia de Opera, procedente de La
Habana, en mayo de 1831, llen6 de alegria a los matanceros que durante
meses disfrutaron de espectdculos operisticos. Estos se renovaban cada dos
o tres funciones, y llegaron a ofrecer hasta cuatro programas diferentes en
la semana. En la Sociedad Filarmoénica mientras tanto, se ofrecian bailes.
Uno de ellos a raiz del cumpleafios de la Augusta Monarca.

Con motivo de la jura al trono de la princesa Maria Isabel Luisa de
Borbon, se celebraron durante los dias 3 al 7 de noviembre del ano 1833,
fiestas y actividades en las instituciones mds relevantes de la ciudad. La
Sociedad Filarmoénica ofrecié un asalto de florete el dia 5 y bailes los dias
6y7.

Desconocemos 1os motivos por los cuales al mes siguiente de celebra-
das tan importantes actividades aparece publicado el siguiente anuncio:

Terminada la Sociedad Filarmoénica, el propietario de los muebles
que se hallan en dicho establecimiento ha resuelto venderlos con
la mayor equidad; el que quiera tratar de su ajuste ocurra la misma

sociedad, donde se impondra del precio de todos y cada uno de
ellos.

A los dos anos de extinguida la primera Sociedad Filarménica, se

reinen nuevamente los interesados en constituir otra institucion de este
tipo. Esto ocurre por el mes de octubre de 1835. La denominaron Nueva
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Sociedad FilarmoOnica de Matanzasy la junta directiva estaba integrada por
un director principal, un segundo director, un tesorero, tres directores de
baile, dos directores de musica y un secretario. -

Durante sus 14 anos de existencia se rigié por dos reglamentos . Los
tres directores de baile ejercian sus oficios por turno: "suscribian las

apeletas del convite y estimulaban a las damas para que favorecieran las
unciones con su asistencia, las acompaifiaban y colocaban en el estrado,
ademds de ordenar las danzas como fueran m4s lucidas”.

En cuanto a los directores de musica, el reglamento estipulaba: "Los
directores de musica y conciertos ordenardn para ellos cuanto convenga
(...) teniendo también a su cargo la eleccién de misica para los bailes." Es
notable que la actividad fundamental de estos directores era la bailable;
aunque s1 bien se mencionan los conciertos, no se hace referencia alguna a
clases 0 ensayos.

El local de la nueva sociedad se encontraba situado en la Plaza de
Armas. Existia ademds, en un local anexo, un gimnasio deportivo con sus
correspondientes equipos; estaba siempre abierto en las horas regulares,
para que los socios y sus familiares concurrieran a distraerse en tertulias,
conciertos, juegos licitos, o bien simplemente para refrescar en la cantina,
0 leer los periddicos de la €poca. Su habilitacion era fastuosa y sus
dimensiones las propicias para abarcar, ademas, la cantina, un tocador, una
sala de juegos con mesa de bi{]zar y un amplio salon que admitia un piano,
118 sillas, 17 sofées, etcétera.

Los socios podian ofrecer actividades para obsequiar a alguna persona
0 por cualquier otro motivo. En esas oportunidades debian correr con los
gastos y las invitaciones.

Los directores senalaban los dias mas adecuados para ofrecer con-
ciertos y bailes, y estaban limitados estos altimos il}dnca al ano, con el
aumento que permitiera el df:sarrlqllﬂ de los fondos.

En documento del ano 1835" ", el gobernador Lorenzo Jos€ Noriega
solicita al Alcalde de Primera Eleccion de la ciudad informacion referente
a la cuestion de otorgar o no permiso para efectuar bailes de mdscaras. Al
parecer se habia suscitado con anterioridad algun altercado y se produjo
alteracion del orden en los bailes de mdscaras de la FilarmoOnica. En febrero
de 1839, el capitan general Joaquin Ezpeleta y Enrille concede.el permiso
para el baile de disfraz que se celebr en la Filarmoénica a beneficio de la
construccion de la Casa de Dementes . Otro baile de méscaras Sq giu‘ia en
marzo de 1849, esta vez con motivo de la pascua de resurreccion.

Queremos destacar un articulo aparecido en La Aurora que define y
aclara las actividades de la Sociedad Filarménica y la Academia Filar-
monica, dos instituciones que existieron paralelamente en la década del 40
de la anterior centuria. Evidencia la situacion cultural de cada una de ellas
y ofrece un interesante retrato de la época. Dice asi:

Matanzas, con sus justisimas pretensiones de ser uno de los
pueblos mas adelantados de la isla, posee en ramo de espectaculos
pablicos, un mal teatro de donde de tiempo en tiempo se presen-
tan Operas italianas, comedias cldsicas y dramas romdnticos, si no
se dan la cita de todos los rincones del mundo para presentarse en
€l, cuantos fundmbulos, jugadores de manos y forzudos sansones,
cobija la capa del cielo. Tiene Matanzas una elegante sociedad
filarmonica, donde cuando entra el frio se baila y en donde,
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micntras permanece el calor, se juega el tresillo de hombre a
hombre; y por remate de cuenta tiene Matanzas su sociedad
llamada la academia filarmoénica matancera, adonde se canta, toca
y conversa todas las noches de los martes y viernes de cada semana,
amén de un concierto que mensualmente se celebra. (...)nosotros
a fuer de hombres sociables y anhelosos de progreso en la cultura
de nuestro pueblo, no perdamos coriillo, tertulia, ni didlogo para
esplorar la opinion del piblico en materia de diversiones (...) Y en
buena hora que se cosan la boca todos los escritores en materia de
teatro y sociedad filarménica de "piruetas y cedazos", porque bien
se sabe, que en el tiempo que corre, {qué mds se pudiera decir de
nuestro Coliseo, sino que estd cerrado y de nuestra antigua
sociedad, sino que permanece bajo el dominio de los codillos y
renuncios?

Pero de la Academia Filarmonica, épor qué se habla tan poco?
6Por qué ese silencio de muerte, cuando todo en esa brillante
sociedad estd respirando vida? -Nosotros 4 fuer de hombres
acostumbrados a disculparnos con el publico, contdndole la ver-
dad, diremos que desde que palpamos con la vista y el oido los
progresos que en tan poco tiempo ha hecho una sociedad que tan
tristemente empezo su mision sobre la tierra...

Asi sucedid: la noche del domingo 18, alumbrada con la brillante
luna de los trépicos fue serena y apacible, lo que caus6 tal esceso
de concurrencia que duras penas conseguimos los hombres un
asiento dentro de la sala. Esta, llena de luz y brillante con las filas
de hermosas que la adornaban presentaba un golpe de vista trés
amusant, para un francés, most confortable, para un hijo o
descendiente de la Gran Bretana y harto deliciosa, para cualquiera
que se esplicase en la lengua de Castilla...

El autor describe las dos partes del concierto, consistente en arias y
selecciones instrumentales de las Operas italianas mds populares del mo-
mento, ofrecidas por profesionales y aficionados de la localidad.

...NO hablaremos del ipérito particular con que fue ejecutada cada
pieza, porque 4 nuestro entender en una sociedad, compuesta la
mayor parte de artistas aficionados, unidos con vinculos de
desinteresada amistad, no debe manifestarse la opinién como si se
hablase del mérito de una profesora(...) Estos alegres pensa-
mientos se reducian a®onsiderar el {:vidﬁnte[rmgresn que nota-
mos en la tierra donde nacimos. Una sociedad filarménica, es un
templo consagrado la més elocuente de las artes, en donde el
mismo objeto con que se rednen todos, afianza los lazos de la
amistad y el trato, dulcifica los 4nimos entristecidos 6 tomados de
la esperanza que infunde la poca sociabilidad, en enjendra fran-
queza(...) pone en ridiculo por el mismo contraste que presenta
con ellas, esas comunes reuniones de pueblos atrasados, hechas sin
mas objeto que el santisimo de murmurar 6 el frivolo de perder el
sentido y sudar en las vueltas de un waltz 6 en las arrebatadas y
poco decorosas carreras de un galop.
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En fin, formando el objeto con que se celebran estas academias un
lenguaje y porte culto y convencido que respira decencia y buen
tono, hacen que con todos los titulos goce uno en la academia
filarm6nica matancera, placeres que estan muy en armonia con las
opiniones que profesamos y la cultura del siglo en que vivimos.

Un socio académico-filarmédnico matancero

El extraordinario ascenso de la economia matancera, en que el cdlculo
de la riqueza producida por la industria azucarera sobrepasoé los limites
imaginables, hizo necesaria la utilizacion de los avances de la cienciay la
técnica, y €l 23 de febrero de 1840 se retnen en la casa de la Sociedad
Filarmoénica, con la venia del Gobernador, los futuros accionistas de la
empresa Constructora del ferrocarril de Matanzas en la Sabana del Enco-
mendador” ', "el camino de Sabanilla" se comenz0 a construir dos afios mas
tarde, y para celebrar el acontecimiento se ofrecio un baile el sdbado 16 de
abril en los salones de la Filarmonica.

Una interesante iniciativa local la constituyo el desfile filarmOnico que
varios amantes del "buen tono" organizaron en la Plaza de Armas y que
obstruyé el tréfico de una de sus calles. Esto ocurri6 el sdbado 9 de enero
de 1814. Eneste afo decayeron las actividades de concierto en la Sociedad.
Ello motiva que varios socios publiquen su queja en la seccion "Mesa
Revuelta" de La Aurora, el 18 de enero de 1841, ya que: "los aficionados no
cantaban y ni siquiera existian rumores de proximos conciertos”. Esta
situacion mejora al afio siguiente con la eleccién de una nueva directiva,
que inclusive renovo el local de la sociedad y para su inauguracion el dia de
ano nuevo ofrecio un elegante baile. La Aurora lo resena:

...]a concurrencia fue numerosa y las bellas matanceras ostentaron
lujosos y exquisitos trajes que revelan el buen gusto que siempre
las ha distinguido. La seda, la blonda, la gasa, riquisimas pedrerias
y demds joyas abundaban con estremo formando ¢l conjunto més
agradable que pueda presentarse nuestra vista en una poblacion
naciente.

Para los bailes y temporadas de Opera o teatro, las damas matanceras
preparaban sus atuendos con mucha antelacion. Existian varios ateliers que
ofrecian joyas, vestidos y disfraces de variado surtido, segin la dltima moda
de Paris. Acostumbraban a arreglar sus cabellos con peluqueros que
Fruce:dian de Europa y La Habana. Importaban tintes para el ]iae:lc},
ociones, méscaras y ungentos "mdgicos" para la piel. Entre sus complejos
peinados llevaban trenzas y guirnaldas de flores, bucles, pelucas, plumas,
gorros, turbantes, etcétera. Ya en febrero de 1837 "Mr. Bellecq, peluquero
de S.M. la reina de los franceses" habia visitado la ciudad durante la
temporada a cargo de la Compaiiia de Opera Italiana, en el teatro Principal.

| repertorio bailable se componia de rigodones, galopadas, valses,
contradanzas y sobre todo "una hermosa danza de costumbre que tanto
deleita a la juventud cubana”. Quejdbanse, sin embargo, del desempeno de
la orquesta, no solo por el poco esmero con que tocaban, sino porque su
repertorio estaba fuera de moda.
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Para festejar el cumpleanos de la reina de Espaiia, la junta directiva de
la FilarmOnica ofrecié a los socios y convidados un baile, la noche del
primero de octubre de 1849.

Ocurre entonces un incidente de gran importancia histdrica, que pone
de manifiesto las ideas de un grupo de la burguesia criolla matancera: A la
hora de comenzar el baile, el local de la Sociedad se encontraba préc-
ticamente desierto; solo dos familias y algunos mds. Para el gobierno local
este hecho constituy6 una gran afrenta a la reina y al gobierno de Espaia.
A la mayor brevedad posible se realizé una profunda investigacion del
hecho. Los Ig}plicadns fueron encarcelados y clausurada la Sociedad
FilarmoOnica.

Con respecto a los muebles y enseres de la Sociedad, una parte fue
entregada al Colegio de Nifos Pobres y otra donada al Hospital de San
Nicolds. Algunos de ellos fueron vendidos, pues al consistir en objetos de
lujo no prestaban servicio alguno a las instituciones referidas. Los equipog
y maquinarias del gimnasio pasaron a las escuelas puablicas de la localidad.

Ante la necesidad de llenar el vacio espiritual dejado por la suspension
de los conciertos de la Filarmonica, un pequeno grupo dIf):, musicos aficio-
nados y amantes [ilarmonicos se reanen regularmente en 1841, para hacer
musica por puro esparcimiento. A ellos se agregaron algunos profesores.
Bajo la direccion del belga Pedro Lecerff Aerts y el espanol Pedro P. Diez
constituyeron la Academia Filarmonica de Apolo. A los ocho meses de
creada, era una institucion con mds de cien asociados contribuyentes y unas
veinte senoritas que amenizaban las reuniones cantando o tocando el
Piann. Llegaron a integrarla los mas distinguidos profesores y aficionados

ilarmonicos de la ciudad. Entre ellos sobresalian Sauto y el pardo José
Miguel Romadn, fusilado posteriormente con Placido. La Academia poseia
un amplio local en la calle Ayuntamiento, donde celebraba sus ensayos y
conciertos, ademas de otras presentaciones en el teatro e instituciones
civiles y religiosas de la ciudad. En este salOn se interpretd por primera vez
en Matanzas mucha de la musica universal del momento. Supli6 con creces
el desco y la necesidad de escuchar buena muasica. Su labor de formacion
pedagogica y musical fue de gran importancia. Sus dos directores se perfilan
a lo largo del siglo como destacados musicos locales. Pedro };’ Diez
constituyé una larga familia de musicos llamados los Bach matanceros y
Pedro Lecerff form6 una escuela de cuerdas frotadas, con técnica francesa,
de la cual Jos¢ White Laffite fue su discipulo mds eminente. Ambos eran,
ademads, destacados compositores.

Antonio Cortadellas Borges, director de coros de la Compaiifa de
Opera Italiana, que durante anosrhabia ofrecido temporadas en nuestro
colisco, decide radicarse definitivamente en Matanzas en 1837. Ofrece
entonces sus servicios de maestro de cantoy piano. A mediados de la década
del 40 funda la Academia Santa Cecilia, situada en la calle del Manzano.
Esta poscia un coro y una orquesta. La labor pedagégica y educativa de
Cortadellas estuvo encaminada a la difusion del canto coral y la Gpera
italiana. Dirigié ademas los coros de la Sociedad FilarmOnica de Isabel I,
de la iglesia parroquial y de otras diversas instituciones locales. Fue activo
participante como solista y acompanante en tertulias y conciertos. Realiz6
una verdadera labor de promotor cultural en la ciudad.

Al afno de extinguirse la Sociedad Filarmdnica, tras el incidente del
baile, los vecinos de Matanzas se rednen nuevamente para constituir otra
institucion de ese tipo. La Sociedad Filarmoénica de Isabel II perseguia
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idénticos fines recreativos que la de sus antecesoras. Ambrosio C. Sauto,
mecenas de las artes en la ciudad y figura que se perfila a lo largo del
desarrollo de estas instituciones, fue su director por algin tiempo. Celebro
conferencias de tipo cientifico, aunque se dedic6 mayormente a las letras,
al crearse la seccifl))n de declamacion, la cual posefa su propio reglamento.
Cerro6 sus puertas al finalizar los bailes de carnaval en febrero de 1855. Le
sucedi6 en importancia el Circulo Matancero. Afios mds tarde, en 1865,
abrio sus puertas la Sociedad FilarmOnica de Santa Cecilia.

Otras regiones del territorio matancero tambi€n abrieron sus puertas
a instituciones filarmonicas.

La ciudad de Cdrdenas, capital de la jurisdiccion matancera del mismo
nombre, en el afio 1843 habilita su puerto para el comercio internacional.
Su poblacién crecié entonces a un ritmo vertiginoso. La ciudad se en-
grandece y es notoria su riqueza agricola y comercial, al convertirse a finales
de la década del 50 en el segundo puerto en importancia de Cuba, y
desplazar a Matanzas al tercer lugar.

Es en 1853 que don Francisco José Lopez y Lopez envia al ‘Teniente
Gobernador una carta, fechada en septiembre 19, en la cual solicita permiso
para establecer una sociedad cuyos fines serian:

el de que tenga lugar algunas distracciones ya en bailes donde
concurran personas de honradez (...) donde en los ratos de des-
canso puedan solazarse las personas honradas que lo merezcan con
la moderaci6én y buen modo que se requiere en la byena sociedad
y bajo las formalidades prescritas en el reglamento.

Incluye el mencionado reglamento, y deja a la eleccion del ‘Ieniente
Gobernador el titulo que sea de su agrado para la sociedad en cuestion.

En la fecha de la carta de don José Lopez, Cdrdenas ya poseia varias
escuelas, un teatro y un periodico local.

Al tener conocimiento el sefior Alcalde de la misiva, envia una copia
al Capitdn General de la isla, quien la aprueba y se celebra la primera
reunion de esta sociedad el 6 de diciembre de 1853. Por mayoria absoluta
se le otorgd a la sociedad el nombre de Union de Cardenas.

Elreglamento dela institucion fue impresoy enviado al capitdn general
de la isla, don José Gutiérrez de la Concha, el 19 de enero de 1854.

La proliferacion de las instituciones filarménicas en Matanzas, donde
la élite citadina se solazaba en bailes y reuniones sociales, es sin duda alguna
reflejo de las necesidades espirituales de esta nueva clase de criollos adi-
nerados. No obstante, sirvi6 de via cultural para propiciar el conocimiento,
desenvolvimiento y disfrute de lo mejor del arte musical y bailable en boga,
no solo en las cortes europeas, sino también en América.

Paralelo a las actividades de estas instituciones, se localiza un movi-
miento de ensefianza de las artes que produce un sinnimero de agrupa-
ciones y artistas profesionales y aficionados, los cuales contribuyen a que
Matanzas sea considerada en la cuarta década del siglo XIX como una de
las ciudades mds cultas de América, por lo que se le nombré entonces la
Atenas de Cuba.
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I

El desarrollo 16gico de la cultura aborigen de los pueblos que hoy
constituyen el continente latinoamericano, fue interrumpido por la coloni-
zacion, que trajo como resultado la imposicién de una cultura supuesta-
mente superior a la encontrada sin que porello se pudiera impedir su fusion
con ella.

Elsentimiento de inferioridad, el afdn de ser como Europa, se ha hecho
sentira lo largo de estos cinco siglos, pero no le ha faltado su contrapartida:
la dignidad de estos pueblos y la lucha por ser reconocidos como hombres
capaces de conducir sudestinoy crear auténticos valores. La polémicaentre
Bartolomé€ de las Casas y Sepilveda en relacion con la humanidad del

hombre americano, fue la primera expresion abierta de este conflicto” que
se ha extendido hasta la ¢poca contempordnea.

Los pueblos latinoamericanos necesitan reconocgr su identidad,” sen-
tirse portadores de una cultura original y auténtica,” y para ello se hace
imFrescindibie ¢l conocimientoy el rescate de los valores que ella encierra.
Solo asi continuardn reclamando el lugar que les corresponde en la historia
y se hard posible la integracion latinoamericana.

El sentido de identidad tiene que rebasar los marcos de una etnia,
region o pais, pero para que alcance dimensiones continentales primero
tiene que lograrse dentro de estos. Por esta razon el conocimiento de la
historia y la cultura local en estrecho vinculo con 1a historia y 1a cultura del
pais y de 1a humanidad adquiere gran relevancia.

La originalidad y autenticidad del pensamiento filoséfico-latinoame-
ricano, al igual que la de otras manifestaciones de la cultura, ha sido muy
cuestionada. El estudio profundo de este pensamiento revela que a pesar
de contener muchos elementos que provienen del pensamiento europeo
-ellos se deben al proceso logico de asimilacién de la herencia de la
humanidad, proceso que se ha venido dando desde que esta existe y que ia
internacionalizagion de las relaciones entre los diferentes paises ha ido
incrementando-" también contiene otros que no lo son, o se ha utilizado el
aparato categorial o el m¢todo para realizar una interpretacion propia de
la realidad latinoamericana.

Teniendo en cuenta estos elementos aceptamos los criterios de aquellos
ﬂu& insisten en considerar ¢l pensamicnto latinoamericano como ecléctico

ebido a la influencia que s¢ denota en ¢l de diferentes tendencias vy
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corrientes europeas, y solo se podria aceptar esta denominacion si se
%vielra £n cuenta ¢l eclecticismo en el sentido que fue concebido por Félix
arela.

El pensamiento filos6fico cubano se atiene a estas caracteristicas, es
decir, ?DI’ una parte se encuentra la influencia del pensamiento europeo,
pero al mismo tiempo ha asimilado de este aquello que ha hecho posible
una interpretacion de la realidad cubana, ya sea en el sentido del progreso
0 con marcado caracter reaccionario. Tal asi es, que en muchos casos la
divulgacion del pensamiento europeo no se correspondia con las corrientes
mds de moda, sino por el contrario, con aquellas que por sus caracteristicas
se adecuaban a esta realidad,” en correspondencia con 10s intereses de las
clases y sectores que la tomaban como punto de partida.

Durante la repablica neocolonial en Cuba se pueden delimitar dos
lineas principales del pensamiento filoséfico:

La reaccionaria, que expresaba los intereses del bloque burgués
terrateniente y que se hacia eco de las corrientes fideistas o irra-
cionalistas predominantes en Europa, las cuales estaban im-
pregnadas de pesimismo y justificaban todas las formas de opre-
sion y desigualdad. Dentro de esta se destacaron: Jorge Maiach,
Luis A. Baralt, Humberto Pifiera Yera, Roberto Agramonte,
etcétera.
Una linea progresista heredera de la tradicion filos6fica cubana
delsiglo XIX impregnada de humanismo y patriotismo. Sus repre-
sentantes recepceionaron aspectos de la filosofia curopea que les
E)ermiliemn interpretar con mayor objetividad la realidad cubana.
entro de esta linca se encuentran Enrique José Varona, Medardo
Vitier, Justo Nicola, Antonio Sdnchez de Bustamante y Montero,
Fernando Lles, ctcétera, ademds todos aquellos que hicieron suya
la ideologia de la clase obrera completamente o ciertos elementos
de ella.

El matancero Fernando Lles y Berdayes, es una de las figuras de las
letras cubanas poco conocidas y estudiadas. Sus obras pricticamente no
han sido leidas por las generacionces que le sucedieron, a pesar del prestigio
que alcanzo6 dentro y fuera del pais.

Retomando su obra se pretende fundamentar la necesidad de conocer
lo auténtico original de los valores de la cultura nacional como una via para
rescatar y afianzar nuestra identidad.

1

Fernando Lles y Berdayes nacid en San Francisco de Paula ¢l 31 de
agosto de 1883. Sus padres’ retornan a su patria -Espana- cuando el nino
tenia cuatro anos y alli curso los estudios clementales. A los doce anos
regresa a Cuba y se establece en la ciudad de Matanzas, donde radicaria
hasta su muerte el 12 de mayo de 1949,

Desde muy joven se interesé por la hismriag las doctrinas sociales, pero
no pudo realizar estudios superiores regulares™, ya que su situacion econo-
mica se 1o impidi6. Su vasta cultura la adquicre de forma autodidacta.

El trabajo como comerciante ¢n los primeros afios de juventud, no le
impidi cultivar sus intereses literarios. Primero aparceen poemas, mds

18



tarde se dedica al periodismo, y su labor ensayfstica adquiere renombre
entre sus contemporaneos.

El comerciante llegarfa a ser uno de los més destacados poetas, en-
sayistas, periodistas, no solo de Matanzas, sino del 4mbito nacional en las
primeras décadas de la seudorrepiblica.

Se dio a conocer como paeta a partir de 1908, a través de colaboraciones
con la revista El Estudiante.” En ese afio ingres6 en el Nuevo Ateneo de
Matanzas, sociedad que encabezaba desde 1901 el movimiento cultural en
la ciudad y que Fretﬂnd{a {ue esta ocupara el lugar cimero que habia tenido

dentro de la cultyra nacional en el siglo XIX cuando fuera considerada la
Atenas de Cuba.

Durante la primera década del siglo XX, la actividad cultural en la
ciudad de los puentes se consolidaba. Adquirfan prestigio nacional las
pefag culturales en el café Sal6n Liceo, las tertulias El Arc6pago Bohe-
mio, - donde Lles se daba a conocer. No faltaban prestigiosas publicaciones
pelriﬂdi::as y de otro tipo como expresion de este amplio movimiento
cultural.

Fernando Lles fue uno de los que contribuy6 con su labor periodistica
y de direccion a ello. Fundé y dirigié en unién de su hermano Francisco
Alma Latina (1909) y también dirigié El Heraldo de Maranzas hasta 191 y

Desde 1912 hasta 1916 se dedicé a la publicacién de EI Imparcia,
Organo que dirigio en unién del matancero Y—“é]i:-: Casas; Lles llego a ser el
redactor jefe.

La década del 10 -siglo XX-, fue una etapa para €él de una intensa acti
vidad periodistica y Fuética. Aparecen sus poemarios Crepiisculo (1910),
Sol de invierno (1911), Limoneros en flor (FEIIZ}, escritos también en co-
laboracion con su hermano Francisco. Recibirfa una de sus primeras dis-
tinciones: Medalla de Oro en el concurso del Diario Espariol con su poema
"Canto a Asturias".

En 1918 su prestigio como intelectual honesto le permitié set elegido
como concejal del ayuntamicento de la municipalidad de Matanzas, ~ donde
permanecio hasta 1922, Se destacé por su actitud recta y digna.

En el periodo que ocupd cargos pablicos no abandond la labor perio-
distica. Fue colaborador de la Revista Matanzas y a partir de 1919 dirigi6
El Jején, el cual fue considerado como uno de los mejores diarios pro-
vinciales.

Durante 1920 dirigi6 EI Republicano y con esta publicacién periddica
culmina su labor periodistica profesional, y se dedica a los negocios de
seguro en la compaiiia Yucayo, donde llegé a ocupar la direccién y admi-
nistracion general.

La labor periodistica de Lles en estos afios, no se limité a los diarios
Ernvincialﬂs; colaboré con la revista El Estudiante de Santa Clara; Bohemia,

[ Figaro de La Habana; El Cojo llustrado de Caracas, entre las m4s
frecuentes.

A partir de la década del 20, se intensifica su actividad cultural en la
rovincia, dio a conocer sus principales ensayos y dicté numerosas con-
erencias.

En todasulabor literaria, de una u otra forma aparecen cuestionamien-

tos acerca de los lpmhlcmas del hombre y de la naturaleza, reflexiones que
van mds alld de la critica o del trabajo i),itcrariﬂ ¥ que nos presentan una

concepcion del mundo propia que permite reconocer en él también al
filésofo.
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Lles conocié las corrientes principales de la filosofia de todos los
tiempos, incluyendo el marxismo. La asimilacién que hace de estas tendréd
un sello peculiar que permite destacar la originalidad y autenticidad de su
oensamiento, como se demostrar mas adelante.

En 1922 ingreso en el Liceo Artistico y Literario donde desempefi6 un
importante papel en la divulgacion cultural. En 1923 dict6 la conferencia
"La metafisica en el arte" y publicé La sombra de Herdclito, obra con un
profundo sentido filos6fico. A partir de ella toda su produccién tendria esta
peculiaridad. En 1924 public6é La escudilla de Didgenes, en 1926 El indivi-
dualismo. Su actividad literaria en este periodo fue reconocida cuando el
18 de enero de 1926 recibe el diploma de Miembro de Honor de la Sociedad
Acad€émica de la Historia de Parfis.

Fernando Lles no estuvo directamente vinculado a laactividad politica.
No obstante, su reconocido prestigio lo condujo a aceptar cargos piblicos
en dos ocasiones durante su vida. E_n los afios de 1918-1922 particip6 en el
gobierno municipal de Matanzas y de 1937-1939 ocu (? el cargo de
secretario de la administracion municipal de Matanzas. De estos breves
periodos no obtuvo provecho personal alguno. i

Cuando se fund6 en Matanzas -1927- el Grupo Minorista, ~ Lles estuvo
entre sus fundadores como secretario del grupo, junto a Medardo Vitier
que en aquellos momentos radicaba en Matanzas. Resaltar el papel del
intelectual en la sociedad, defender y rescatar la cultura vernécula y lograr
por la via de la educacion las transformaciones de la sociedad, eran algunos
de los principales objetivos de este grupo, los cuales coincidian plenamente
con las aspiraciones y la labor desplegada por Lles en esta direccion.

El centro de sus preocupaciones lo fue la cultura. Consideraba que por
medio de ella podian resolverse los problemas de la sociedad y dedico su
vida a este empeiio.

En 1927 es designado miembro de la Academia Nacional de Artes y
Letras y de 1928 a 1929 fue elegido miembro de la Seccién de Literatura
del Liceo Artistico y Literario y de la Sociedad Hispanocubana de Cultura.

El reconocimiento social alcanzado por su labor en la vida cultural de
la provincia, el cual habfa rebasado los marcos nacionales, lo hacen
merecedor de la Cdtedra de Historigy Geografia Universal del Instituto de
Segunda Ensefianza de Matanzas, ~ labor que rcaliza dignamente desde
1929 a 1933.

En la Revista del Liceo Artistico y Literario dirigida por €l (1929),
publicd importantes trabajos, tales como: "La leccién pasada”, donde se
pone de manificsto su antimperialismo y "Apostolado y apostoles,
democracia y comunismo." 513 obra El individuo, la sociedad y el estado
(1934), fue la dltima editada.

Lles particip6 activamente en los grupos y asociaciones que tenian
como objetivo el desarrollo cultural; tyyo un papel destacado dentro del
Grupo Hermes, * en el Grupo Ipdice, ™ mds tarde en la Asociacion de
Artistas y Escritores Matanceros ~y en la Asociacion Amigos de la Cultura
Cubana.”” También colabor6 en la organizacion de congresos internacio-
nales y nacionales donde su voz s¢ dejo oir. Pronuncid las conferencias "La
educacion rural y 1a economia cubana, "La f{ilosofia contem pﬁrﬁnca y los
cambios en las estructura social” y una sobre Mcdardo Vitier.

A partir de 1946 sus problemas de enfermedad se acentdan y se retiré
completamente de la actividad cultural. Al morir ¢l 12 de mayo de 1949
contaba 65 afos.
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Recgnocidoy querido por figuras contempordneas de la tallade Varona
y Vitier,”* dej6 una obra que asombra por su erudicion en contraste con su
asequibilidad, asi como por el tratamiento que realiz6 de los problemas del
hombre.

I11

Fernando Lles y Berdayes no se propuso escribir un tratado filoséfico,
pero en sus ensayos destinados al andlisis del pensamiento antiguo y a los
problemas sociales de la época en que vivié y en sus miltiples conferencias,
se encuentran valiosos elementos de critica filoséfica, dentro de los cuales
afloran originales ideas que lo sitiian entre los pensadores mds destacados
de las primeras décadas del siglo XX en Cuba.

Han sido caracterfsticas del pensamiento progresista cubano, la con-
fianza en las posibilidades humanas de conocer y transformar el mundo
-aunque el camino elegido para dicha transformacion varie de unos a otros-,
el reconocimiento de la objetividad de la naturaleza, el interés por la
ciencia, la preocupacién por lograr un hombre culto capaz de llevar ad-
elante el desarrollo de su pueblo, la divulgacién de lo mds avanzado del
pensamiento universal, y 1a lucha contra todo oscurantismo reaccionario.

En los finales del siglo XX se habfa iniciado en Cuba un intenso
movimiento de divul{;aci-ﬁn cientifica y cultural cuyos principales centros
promotores fueron el Liceo de Guanabacoa y la Sociedad Antropologica
de Cuba. En las polémicas y debates que se llevaban a cabo participaron
destacadas personalidades como Enrique José Varopa y Fernando Ortiz.
Las posiciones del materialismo cientifico natural™ con influencia del
positivismo o del libre pensamiento, fueron las predominantes. Estos
pensadores desarrollaron las preocupaciones en torno a la ciencia y la
naturaleza continuando el camino iniciado por los ilustrados cubanos €
hicieron posible que esta preocupacion se mantuviera.

Las posiciones del materialismo cientifico naturalista le sirvieron de
base a Fernando Lles para desarrollar sus puntos de vista con los cuales se
aproximo al pensamiento universal avanzado de su tiempo.

Lles rechazé las concepciones idealistas partidarias de un mundo
sobrenatural ¢ ideal. Para tg la naturaleza es infinita en 3‘]1 espacio y el
tiempo, estd sujeta a leyes, a vinculos causales y necesarios.

ta naturaleza que segiin €l estd en todas partes la concebia en cambio
y transformacion, y reconocia la existencia de los contrarios y su lucha en
todas las esferas.

La dialéctica espontdnea heraclitiana dejé una profunda huella en €1,
sin embargo su dialéctica traspasé los marcos espontdneos de la antigiiedad
en relacion con la naturaleza. Al reconocimiento del cambio y la lucha de
contrarios como inherente a la materia se le unié su concepcién de la
conciencia como atributo solamente animal y especificamente del hombre.

Sus puntos de vista acerca de la conciencia rebasan el hilozofsmo del
materialjsmo antiguo. Para Lles la conciencia no era un atributo divino sino
animal,”” pero no pudo explicar el cardcter social de esta, y absolutizo los
factores biolGgicos en su surgimiento; tampoco logré explicitar la relacion
entre lo objetivo y lo subjetivo.

No hubo en él una comprensién de la teorfa de la actividad, im-
prescindible para resolver estos problemas filos6ficos y elevar su dialéctica
a un peldafio superior. Pero es indudable que sostener estas posiciones en
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una €época donde el pensamiento irracionalista y fideista predominantes en
Europa comenzaban a penetrar en Cuba, evidencia cobmo su concepcion
materialista- naturalista le dpe:rmitiﬁ apartarse de las ideas agnodsticas en
boga y continuar estimulando el conocimiento cientifico y el progreso.

La confianza en las ciencias como portadoras de una verdad objetiva y
las posibilidades del hombre de conocer el mundo que lc&_fudea a son
elementos permanentes en la obra del pensador matancero.

Su teorfa de la verdad presenta inconsecuencias que hacen con-
tradictorias sus posiciones.

Influenciado por el biologicismo reconoci6 la existencia de verdades
subjetivas‘re-]aciunadasz'galu con los procesos espirituales, vinculadas a las
necesidades biolGgicas.

En otro momento llegg a plantear que la verdad cientifica perjudicaba
la creatividad del artista,” y en este sentido se filtra cierto pesimismo en
€l, pero en realidad esta idea no aparece explicitada en la inica obra donde
la propone y abundar sobre ella podria conducir a especulaciones.

Su inconsecuente teoria de la conciencia repercute en estos andlisis. Si
no comprendio la relacion entre 10 objetivo y lo subjetivo en 10s procesos
de'la conciencia, es 16gico que al explicar la verdad no pueda establecer la
relacion de lo objetivo y lo subjetivo en ella. Concibe asi, una verdad de la
ciencia objetiva y otra vinculada a los procesos espirituales subjetivos. Este
divorcio evidencia una vez mas como elementos de metafisica se filtran en
::jlu concepcion del mundo predominantemente dialécticay limita el alcance

e esta.

En sus obras no se encuentra un tratamiento sistemdtico de la verdad.
Sus concepciones las expone en la medida que aborda los {)mblemas que
el hombre enfrenta y en este sentido predomina en Lles el optimismo al
reconocer las posibilidades que brinda la ciencia al hombre no solo como
conocimiento del mundo, sino para su transformacion.

Las posiciones anticlericales caracteristicas del pensamiento pro-
resista cubano estdn presentes en €l, pero ademds, al igual que Enrique
os€ Varona y Fernando Ortiz, Lles llega al ateismo,”" y rebasa incluso los

marcos del ateismo burgués, ya que tuvo en cuenta, io solo las raices
gnoseolbgicas de la religion, sino también las sociales.

En los andlisis que efectia de los problemas sociales se destaca una
fuerte influencia de las posiciones social darwinistas y en alguna medida
tambié€n de la filosoffa de Nietzsche, perosus conclusiones no llegan a tener
las consecuencias tan negativas a que conducen las tendencias antes
mencionadas, 1o que denota que aunque recibe la influencia de algunas de
las corrientes mds importantes del pensamiento europeo de la época en
que vivio, asimil6 de ellas solo algunos aspectos que le permitieron explicar
a su forma los problemas de Cuba.

Lles fue un autodidacta que logré dominar las tendencias principales
del pensamiento filosofico y politico social de la humanidad, incluyendo el
marxismo, lo que demuestra lo ajeno que estuvo a los prejuicios clasistas y
como lo més importante para €I, lo fue el hombre, la cultura, la ciencia.

Tal asi es, que en unos momentos en los cuales la critica al marxismo
era intensa, debido a las campafias anticomunistas y a la tergiversacion de
las ideas esenciales de esta corriente muy caracteristicas en P.méricajg,atina
y Cuba, €l nose sumo a los que la reducian a un economismo vulgar.” Pudo
apreciar el valor de los andlisis econ6micos, 1o que no quiere decir que se
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identificara con ella y que asumiera sus posiciones. Todo lo contrario, su
concepcion de la sociedad difiere en lo fundamental de ella.

Sus criterios acerca de la sociedad tienen aspectos que evidencian cOmo
su concepcion materialista naturalista la llevo al plano social, ya que
reconoce que tambié€n la sociedad estd sujeta a leyes y que €l hombre podia
conocerlas y transformarla. Pero prevalecen en €l 1os criterios biologicistas
y social darwinistas como se apuntaba anteriormente.

Reconoce que el hombre es un ser social en el sentido que necesita de
la vida colectiva, pero para €1, la esencia humana no estd determinada por
lo social, es decir no es €l conjunto de relaciones sociales -como explicara
el marxismo- sino que estd determinada por el egoismo y la ambicion,
sentimientos innatos en el hombre.

Le da el peso fundamental en la vida social a los procesos biolGgicos e
instintivos de la especie y hace depender la sociabilidad de estos -posicion
biologicista.

Al definir la sociedad expresaria: "Es el hecho ineluctable del proceso
biolGgico e instintivo, que sigue la especie iumana en su obligado senti-
miento humano de perpetua sociabilidad."

La lucha por la existencia constituye para €l el imperativo categorico
de la vida social -influencia social darwinista. No hay opciones en ella, se
vence o se perece. El instinto egoista del hombre no puede alterarse, esta
lucha seria inevitable, nada podria cambiar la naturaleza humana.

Estas conclusiones permeadas de pesimismo justifican en alguna
medida su pasividad en la vida politica. Convencido de los problemas de su
época los denuncia, pero no ofrece soluciones radicales, ni mantiene una
oposicion activa ante ellos. Sin embargo, deposité su confianza en la
educacion como guia para influir poco a poco en la naturaleza humana, por
€so €l pesimismo no se apodera completamente de €.

Lainfluencia positivista que es fuerteen estgsljcrindn en Latinoamérica
y especificamente el evolucionismo de Spencer™ le permiten superar estas
concepciones. Su confianza en la ciencia, en las posibilidades del hombre
de conocer y transformar la naturaleza, la hace extensiva a la vida social, al
admitir los cambios en esta esfera siempre a partir de la labor educativa.

Como puede apreciarse, aunque Lles habia reconocido la importancia
del factor econémico en la vida social, no llega a comprender la necesidad
de transformar la estructura econOmica para modificarla.

No considera este factor como dclegninamc y por eso cuando explica
el surgimiento de las clases y su lucha,”™ tampoco lo tiene en cuenta. Es
consecuente con sus concepciones biologicistas y social darwinistas, por 1o
que encuentra la causa de las diferencias de clases en las diferencias
naturales de los hombres, y la de la lucha de clases en la necesaria lucha por
la existencia. De esta forma ni uno ni otro elemento podian ser alterados
por el hombre en su actividad de forma radical.

. Estas posiciones lo conducen aﬂcmz&s a aceptar la inevitable superio-
ridad de unos hombres sobre otros,” y a justificar el poder de las minorias
capaces, por lo que se acerca a los criterios de Nietzsche al respecto, aunque
tampoco en €l llegan a tener el cardcter tan reaccionario que adquiriera la
teoria del superhombre nietzschiana.

Mientras Nietzsche con su teoria del superhombre justificaba cualquier
accion en aras de alcanzar el poder y la superioridad de la raza alemana, en
Lles, esta concepcion tiene otro sentido. Para Lles no hay una raza superior
a otra, pero si hombres que por su inteligencia son mas capaces que otros
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y en ellos debia poner sus esperanzas la humanidad, y dinamizar su
educacion.

No se puede negar que hasta cierto punto Lles tiene razon, no se puede
dejar de tener en cuenta que hay diferencias innatas en los hombres, de
habilidades, aptitudes, capacidades, etcétera, que unos poseen y otros no.
Aunque por disimiles condiciones no todos tienen las mismas posibilidades
de desarrollar estas caracterfsticas innatas y aun cuando pudieran
desarrollarlas, su posicion en la sociedad no depende solamente de ellas.
Ademads, hay que tener en cuenta que en ocasiones esas inteligencias son
utilizadas en contra de la humanidad y su progreso.

Por esta razon las diferencias entre los hombres no pueden limitarse a
sus diferencias bioldgicas; hay que tener en cuenta los factores sociales que
inciden en ellas y aunque coincidamos también con Lles en la necesidad de
educar tomando en consideracion esas diferencias y el papel que pueden
desempefiar estos hombres mds aptos en la sociedad, no se puede perder
de vista que tanto la educaciéon como la accién de estos hombres mds
capaces tiene que estar encaminada a consolidar el bienestar de la huma-
nidad y tener en cuenta que todos los hombres deben tener los mismos
derechos y posibilidades, sin que estas diferencias innatas justifiquen el
desprecio y la esclavizacion de unos en beneficio de otros. Por lo tanto la
éstructura de la sociedad, sus objetivos y fines tienen un papel determinante
en el logre de esta aspiracion,

Lles también se percat6 de esto y lleg6 a considerar en una etapa de su
vida que en el capitalismo era posible alcanzar su aspiracién. En esta
sociedad, afirmaba, el principio del liberalismo individualista, garantizaba

ue todos los hombres concurriefan a la competencia general de aptitudes,

onde triunfarfa ¢l més idéneo.”™ En ella es posible resolver el conflicto
individualidad-sociedad. Estos criterios los modificaria en los Gltimos afios
de su vida.

Partiendo de este criterio, se opone al comunismo™ por considerar que
en esta sociedad se anula la individualidad. Esto no quiere decir que
justificara todas las acciones del régimen capitalista y que considerara justa

explotacion de hombres y pueblos.

u critica al régimen capitalista es objetiva. El consideraba que este
habfa perdido toda su perspectiva hist6rica, y que su crisis no seria rebas ada,
no tenfa posibilidades de sostener la vida y la cultura de los pueblos.
Consider6 ademds que los métodos de este sistema se oponen a los
derechos elementales de los hombres.

Tambi€n reconocid justa la lucha de la clase obrera por exigir una mayor
apropiacion de los bienes materiales creados por ella, pero por otra parte
consideraba que esta clases no tenfa derecho a exigir su participacign en la
vida politica, porque su inferioridad e incapacidad se lo impedia.

les no solo criticé la explotacién a que eran sometidos los humildes
bajo el capitalismo, también rechazé el modo de vida burgués. Su actitud
ante la vida, su rigurosa eticidad, sencillez y modestia fueron las pruebas
mds fehacientes de ello. Critico con fuerza la dependencia de los pueblos a
los pafses desarrollados y la de Cuba a los Estados Unidos, tanto la
econdémica como la politica. No dud6 en expresar piblicamente su anti-

mperialismo, un elemento més que lo sitda entre los pensadores pro-
gresistas cubanos de la época.
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Lles alert6 de los peligros del monocultivo y de la penetracion yanqui.

En 1922 expreso con extrema claridad los rasgos de la republica neocolonial
cubana cuando planteo:

Cuba es hoy por hoy una repiblica pobre, una nacion en crisis
Enl[tica, agricola, comercial ¢ industrial, pero los cubanos no nos

emos enterado todavia de esto. La necesidad de lo superfluo, nos
mata, la imitacion del boato imposible nos obsesiona, el lujoyel
derroche que caen en el vicio nos hunde.

Las soluciones que ofrecid no estuvieron vinculadas a cambios es-
tructurales econémicos esenciales y muy lejos de un enfoque clasista.

Propuso crear instituciones de cardcter funcional y territorial,
descentralizar el Estado y sus poderes, crear un sistema pluralista capaz de
armonizar los intereses vitales de la sociedad con los individuales dentro
de los marcos juriﬂﬂﬂs, y una educacion certera y vital que aceleraria las
transformaciones. " Puso todas sus esperanzas en un sistema pluralista
ajeno al capitalismo yal socialismo, donde se pudiera conciliar lo individual
con losocial, los intereses individuales yde clases con el Estado. Un sistema
capaz de conciliar la razon y el interés del individuo con la razén y el interés
de la sociedad.

Sus posiciones evolucionistas lo condujeron a admitir la destruccion
del régimen capitalista. Propuso varias opciones para sustituirlo: el
socialismo nacional, el sindicalismo, el bolchevismo, y el pluralismo, este
ultimo, en su criterio, la via mas eficaz.

Una sociedad donde los mas aptos y capaces lograran el equilibrio
distributivo y de intereses, constituyo la utopia de Lles.

v

Cuando se habla dc¢l pensamicnto progresista cubano y de aquellas
figuras que han contribuido a la formacion de la identidad nacional, no se
puede dejar a un lado al matancero Fernando Lles y Berdayes.

El erudito yumurino cultivé la poesia, el ensayo, la critica literaria y
ofreci6 una filosofia original cuyo centro lo constituyé el lugar y el papel
del hombre en la sociedad. Todo ello unido a una labor intensa de
divulgacion cultural.

n la medida que recepciond elementos de diferentes concepciones de
la filosofia curopea y de la tradicion filosofica cubana, elabor6 su propia
concepcion del mundo, la cual no puede ser considerada ecléctica, ya que
los aspectos que asimilo de otras tendencias y corrientes que formaron
parte de la herencia de 1a humanidad, estdn integrados en ella en un todo
armonico, que le sirvi6 para interpretar y valorar la realidad cubana. Por
eso su pensamiento puede considerarse original y auténtico, al tenerse en
cuenta que en todo ﬂﬂrindn histérico tiene necesariamente que producirse
la asimilacion de la herencia cultural de la humanidad y a partir de ella, las
nuevas generaciones construyen nueva teorias.

El humanismo, el antimperialismo, el optimismo gnoseolégico y €tico
estdn presentes en toda su produccion, al igual que en todo el pensamiento
progresista cubano, por esa razon puede considerarse como un digno
continuador de este. Sin embargo las posiciones biologicistas y social
darwinistas que asimild, impidieron que su materialismo rebasara las
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limitaciones metafisicas como ya lo habia logrado el pensamiento cientifico
de avanzada de su tiempo.

La extrapolacion Jje las leyes de la naturaleza a la sociedad carac-
teristica del socialdarwinismo, tambic¢n prevaleciero en €l; la lucha por la
existencia, constituiria la fuerza principal en el desarrollo de la sociedad
donde los mas aptos vencerian. Partiecndo de estas consideraciones, redu-
ciria las difercncias sociales y toda la lucha de clases a factores biol6gicos.

No obstante, estas posiciones no lo conducen a justificar la discrimina-
cion, la opresion de los pueblos, la superioridad racial, como era usual.

Por el contario, denuncia estos fenémenos. Admite que las diferencias
entre los hombres serfan eternas porque dependian del talento, aptitudes
y capacidades innatas. Pero no nicga las posibilidades de perfeccionar al
hombre por la via de la educacion. -

Para €1, la educacion tendria un papel importante en €l desarrollo
social; a través de ella se podria preparar a los mds capaces y al resto de la
sociedad para poco a poco ir resolviendo los problemas que afectan al
hombre, .

Fue contrario a todo cambio por la via violenta, revolucionaria, pero
al i%ual que la gran mayoria de los positivistas cubanos, partidarios del
evolucionismo, reconoci¢ la necesidad de la lucha de la clase obrera por
mejorar y de los pueblos por su liberacion. Pero no era esta la forma que
garantizaria ¢l perfeccionamiento de la socicdad.

Fue consecuente con sus posiciones, dedico todos sus esfuerzos a la
actividad en la esfera de la cultura, y se alejo la mayor parte de su vida de
la actividad politica.

A pesar de que ¢l camino elegido por Lles para transformar la sociedad
constituia una utopia, ya que para llevarlo a cabo se requerian otros
cambios econémicos y politicos, que lo hicicran posible, no se puede negar
que la educacion del hombre pucde desempefar un papel destacado en el
desarrollo social, si esta se realiza en aras del perfeccionamiento humano
Fﬂmandu en cuenta los derechos de todos los hombres a una vida digna.

or 1o que los cambios econdmicos y politicos ticnen que garantizar una
educaciOn que a su vez se convierta en promotora de nuevas transforma-
ciones en todas las esferas de la vida social.

Fernando Lles y Berdayes, contribuy6 con su labor cultural a rescatar,
divulgar y desarrollar los valores de la cultura cubana y de la cultura
universal.

Su confianza ilimitada en la ciencia, en las posibilidades del hombre de
conocer y transformar la realidad, en ¢l perleccionamiento humano, le
hicieron elegir como trinchera para su lucha, la educacion y en ella se
mantuvo dignamente hasta el final de su vida.
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NOTAS

. El fil6sofo mexicano Leopondo Zea, analiza cémo se ha presentado a lo largo de la historia
latinoamericana la lucha del hombre de estas tierras por ser reconocido y sus intentos por

lograr un desarrollo similar al de Europa, sefiala la raiz de este conflicto en el "encubrimiento”
como €l le llamara.

Véase: Zea, Leopoldo. Dialéctica de la conciencia americana. México: Alianza Editorial
Mexicana S.A., 1976. p. 19-20.

® Se entiende por identidad, el reconocimiento de Ia pertenencia a una raza, a una cultura.
Véase: "Sentido libertario de la cultura latinoamericana.” Conferencia ofrecida por Leopoldo
Zea en la Facultad de Historia y Ciencias Sociales de la Universidad de LLa Habana, el dia 25
de abril de 1989,

Guadarrama, Pablo. La identidad conflictiva de la cultura. Islas (Santa Clara) (97):7-9;
sept.-dic. 1990.

3 Acerca de si se puede reconocer la existencia de una filosofia original y auténtica en
Latinoamérica, se pueden encontrar criterios contrapuestos que estdn determinados en gran
medida por la diferente proyeccién de estos conceptos. Asumimos el criterio afirmativo,
partiendo de la adopcion de los conceptos de originalidad y autenticidad dados por el fil6sofo
mexicano Leopoldo Zea.

‘u’ﬁg;ﬂéq Zea, Leopoldo. Una filosofia de la Historia Madrid: Ediciones Cultura Hisp4dnica, 1986.
p- 63-64.

4 Casaiias Diaz, Mirta. "Herencia y recepcion en la filosofia latinoamericana". Tesis de Dr. en
Ciencias Filoso6licas "La recepcion del marxismo en la filosofia de la liberacion de Leopoldo
Zea" (ISP Juan Marinello). Cap. I. Matanzas, 1991, p. 10- 17.

* Varela, Félix. Instituciones de filosoffa ecléctica. 1.a Habana: Universidad de LLa Habana,
1952.t. L. p. 14-15.

% José de la Luz y Caballero, habiendo conocido en Europa la filosofia cldsica alemana, no la
divufljga en Cuba y sin embargo estimula el empirismo y el sensualismo porque propiciaban el
estudio de la naturaleza en contraposicion a la escoldstica que predominaba en Cuba. También
el positivismo fue divulgado en América Latinay Cuba cuando ya esta corriente habia perdido
su influencia en Europa, y en el viejo continente florecia el irracionalismo, sin embargo, en
América, sus postulados principales estimulaban el conocimiento cientifico y las ideas de
cambio y progreso.

” Fernando Lles y Berdayes tuvo como padres a don Felipe Lles y Noriega y dofia Filomena
Berdayes y de Franciso, ambos asturianos.

8 Curs6 por ensefianza libre el bachillerato en el Instituto de Segunda Ensefianza de Matanzas
y obtuvo el titulo de Bachiller en Letras y Ciencias en un afio con notas de sobresaliente. En
1914 obtuvo el titulo como profesional del periodismo. También estudié en la Escuela de
Comercio.

? £l Estudiante. Revista Literaria, agamc& rprimeravez en 1882, reaparece en 1904 y el dltimo
ejemplar localizado tiene fecha de 1916. Fue publicado por iniciativa de los estudiantes de
cuarto afio del Instituto de Segunda Ensefianza de Matanzas. Publico trabajos de destacados
intelectuales de los primeros afos del siglo XX.

5 El Nuevo Aleneo de Matanzas, sociedad fundada en abril de 1901. Entre sus miembros se
encontraban destacadas figuras de las letras de la provincia que desarrollaron un amplio
movimiento cultural de la ciudad durante varios afios.

g Arcopago Bohemio. Tertulia literaria que se efectda en Matanzas desde 1908 y alcanzd
sU auge en 1910. Se disolvi6 en 1919. Bonifacio Byrne fue el centro de esta, y se destacaron
ademas Medardo Vitier y Fernando Lles, entre otros.

=] Imparcial. Se inicié su publicacién en 1889, por iniciativa de Luis Fortin, politico
matancero. Tras aiios de silencio fue reanudado en 1912 por el esfuerzo de Lles.
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B De 1903 a 1908 perteneci6 a un grupo anarquista del cual fue miembro activo. en 1918 se
postula por el Partido Conservador para ocupar el cargo de concejal del ayuntamiento de la
municipalidad de Matanzas.

" El Grupo Minorista se gesta entre los afios de 1920 y 1923, Fcr[ﬂdﬂ en el cual un grupo de
Jjovenes intelectuales, muchos de los cuales serfan mas adelante figuras destacadas de la cultura
cubana y latinoamericana, se reunfan é:ara debatir los acontecimientos de la é[poca, Este gru
heterogéneo desde el punto de vista de las concepciones y tendencias filosoficas que asimila-
ron, tenfan en comin el objetivo de lograr cambios en el pafs por la vfa de la educacién. El
nacionalismo, el latinoamericanismo, el antimperialismo, fueron rasﬁm que lo caracterizaron,
Entre las figuras més destacadas que lo formaron se encuentran Rubén Martinez Villena,
Medardo Vitier, José Zacarfas Tallet, Juan Marinello, Emilio Roig de Leuchsenring, Fernando
Lles, Luis A. Baralt, Arlberto Lamar Schweyer, Jorge Mafiach, etcétera.

15 En junio de 1932 pasé a ser secretario interno del Instituto, cargo al que renunci6 el 2 de
septiembre de 1933, y deja también la cdtedra. se ha reconocido que esta renuncia se debi6 a
la imposibilidad de cnnjuEar su trabajo como profesor con la administracién general de la
Compafifa de Seguros La Federal, actividad que le garantizaba el sustento de su familia.

1% Escribié ademés trabajos sobre José Martf, Enrique José Varona, Arturo Echemendfa,
Medardo Vitier, Emilio Bernal, América Bobio, Carilda Olivery otros valores del pensamiento
¥ las letras cubanas y extranjeras. No fueron publicadas sus obras: "El ocaso de la libertad" y
'El porvenir de la democracia”, al morir tenia en preparacién una obra titulada "Nazismo,
fascismo, plutocracia, oligarquia, marxismo y democracia”. Estos Gltimos tres manuscritos no
han podido ser localizados.

Y El Grupo Hermes agrupaba a intelectuales matanceros que se reunfan para discutir
importantes temas literarios y filos6ficos; muchas veces estas reuniones se daban en la casa de
Fernando Lles.

Bge constituyd en marzo de 1935, con el objetivo de elevar el desarrollo cultural de la provincia
yumurina. Durante sus tres afios de vida organizé importantes actividades intelectuales y
artisticas. Se disolvié por razones econémicas.

¥ En julio de 1983 se cred la Asociacion de Artistas y Escritores Matanceros; el acto de
fundacién fue presidido por Fernando Lles. Esta asociacién continuarfa la labor desplegada
por el Grupo Indice.

20 Esta asociaci6n fue constituida en 1935 con el objetivo de promover las actividades culturales

y artisticas en la provincia de Matanzas. Fundé y sostuvo bibliotecas piblicas. Ofrecid

conferencias, conciertos, veladas martianas, funciones de teatro, etcétera. Por su tribuna
saron distin%uidm intelectuales cubanos, como Emilio Roig, Fernando Ortiz, Juan
arinello, Rail Roa, entre otros.

e primera de estas conferencias fue pronunciada el 25 de abril de 1943 en la Segunda
Convencién Nacional de Educacién Rural; la segunda, en julio de 1943 en el Ateneo de
Céardenas. Estos trabajos fueron publicados en un volumen titulado Conferencias en 1944,

% Medardo Vitier en 1929 afirmaba que el ﬁnaamienm filos6fico cubano habia tenido tres
movimientos "...el de Luz y Caballero, el de Varona y actualmente el de Fernando Lles".
Véase: Vitier, Medardo. VWaloraciones. [Habanaf Dpto. de Relaciones Culturales, Uni-
versidad Central de Las Villas, 1960- 61. p. 212-213,

2 Guadarrama, Pablo y otros. El materialismo cientffico natural, En:Efgmmﬂim burgués
cubano de 1900-1960. Santa Clara: Universidad Central de Las Villas, 1989,

X Lles y Berdayes, Fernando. Elindividuo, la sociedad y el estado. La Habana: Cultural, 1934,
p. 164,

. La sombra de Herdclito. L.a Habana: Impr. El Siglo XX, 1923. p. 6.
2 Lavida es lucha constante, actividad sin tregua. es la energfa en la materia (...), imperativo

universal que rige todas las cosas, las conscientes y las inconscientes, las orgdnicas y las
inorgdnicas.
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Lles y Berdayes, Fernando. La sombra de Herdclito. 1.a Habana: Impr. El Siglo XX, 1923. p.
253.

% Lles y Berdayes, Fernando. La escudilla de Didgenes. L.a Habana: Nuestra Novela, 1924.
p.11-12.

o Llesy Berdayes, Fernando. La filosofia contemporénea y los cambios en la estructura social.
En su: Conferencias. Matanzas: Casas y Mercedes, 1944, p. 57.

% .Y laverdad es para cada espiritu humano aquella que mejor explica el modo de satisfacer
nuestras necesidades biol6gicas...

Lles y Berdayes, Fernando. Op. cit. (26). 12.
* Lles y Berdayes, Fernando. Op. cit. (27). p. 19.
3 Lles y Berdayes, Fernando. Op. cit. (24). p. 210.

3 Lles y Berdayes, Fernando. El individualismo; ensayo sobre el instinto y la conciencia.
Matanzas: [s.n.e.], 1926, p. 43.

.Individualismo, socialismo y comunismo; los problemas de la conciencia contempordnea.
Valencia: Luis Morete, 1932. p. 39.

3 Expresd: "...espiritu religioso, que justificaba la esclavitud de los ?uehlm, reconocimiento
de un origen divino de poder tirdnico de los mandatarios déspotas...

Lles y Berdayes, Fernando. El individuo, la sociedad y el estado. 1.a Habana: Cultural, 1934.
p. 60.

3 Lles y Berdayes, Fernando. Ibidem, p. 245.
M Lles y Berdayes, Fernando. [bidemn, p. 186.

¥ Guadarrama, Pablo. ‘Al E%ums particularidades del positivismo en Cuba. En su: Valoraciones
sobre E.E_!Demmmfmm filosofico cubano y latinoamericano. L.a Habana: Editora Politica, 1985.
p. 60-87.

* Lles y Berdayes, Fernando. Op. cit. (32). p. 162.

7 Lles y Berdayes, Fernando. Individualismo, socialismo y comunismao; los problemas de la
conciencia contempordnea. Valencia: Luis Morete, 1932. p. 39.

% Lles y Berdayes, Fernando. El individualismo; ensayo sobre el instinto y la conciencia.
Matanzas: [s.n.e.], 1926. p. 27-28.

¥ Llesy Berdayes, Fernando. Op. cit. (32). p. 229-230.
" Lles y Berdayes, Fernando. [bfdem, p. 145, 242.

" Lles y Berdayes, Fernando. Ibfdem, p. 289.

. Op.cit (25).p.171.

. Lles y Berdayes, Fernando. Op. cit. (37). p. 10.
S Lles y Berdayes, Fernando. Op. cit. (25). p. 171.
“ Lles y Berdayes, Fernando. Ibfdem, |::- 235,
 Lles y Berdayes, Fernando. Op. cit. (32). p. 19.
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La bordadora de la bandera cubana

Clara Emma Chdvez Alvarez

En una fria habitacion de la casa de huéspedes sita en Murray Street
entre Broadway y Church en Nucva York, una joven triguciia y bella,
rodeada de cintas de seda azules y blancas, y retazos de color rojo, unia con
la aguja unas a otras, con delicada atencion. ¢Quién cra esa muchacha? y
6qué empeiio era dueno de su labor?

La bordadora era la cubana Emilia Margarita Teurbe Tolén y Otero, y
se encontraba enfrascada en la confeccion de la bandera de su patria. Pero,
6qué extranos designios de la vida la habian llevado a abandonar su comodo
hogar, su querida familia, su ticrra natal y afrontar la dificil situacién del
emigrado?

milia Margarita naci6 ¢l 9 de encro de 1828 en la casa de su padre,
don Ignacio Francisco Teurbe Tolon Blandino, en la calle Ricla, una de las
mds céntricas de la Erﬁspura Matanzas, ciudad conocida décadas después
como la Atenas de Cuba debido a su esplendor econémico y cultural. La
madre -a la que sicmpre estuvo muy unida- fue dofia Marfa Dolores Otero
Gonzilez.

El primer Teurbe radicado en Cuba a fines del siglo XVIII fue el médico
Ignacio Francisco, nacido ¢n la década de 1750 en la ciudad de Meguer, en
Andalucia. Sc¢ presume que fucera descendiente de franceses producto del
movimiento de los comerciantes de esa nacionalidad entre ¢l puerto de
Tolon y el de Mceguer, donde residicron sus ascendicentes.

Ignacio se casé en La Habana con dona Maria Gertrudis Blandino y
ambos se instalaron cn Matanzas entre 1787 y 1789. El verdadero apellido
del primero era Teurbe, pues Tolon fue su sobrenombre tomado del lugar
de donde se decia oriundo.

En la traduccién del castellano el apellido Theorbe y ¢l sobrenombre
Toulon, sufricron variaciony ambos s¢ unicron para formar ¢l Teurbe Tol6n
que se enraizo en Cuba.

Ignacio y Gertrudis llevaron 30 anos de vida matrimonial y procrearon
nueve hijos, de los cuales muricron tres en la infancia. Sobrevivieron al
Fadre, nacidos cn este orden: Ana, Ignacio Francisco, José Francisco,

nsth Aniccto, Juan Bautista y Gabricl José Salvador.

I segundo hijo de este matrimonio, llamado como ¢l padre, Ignacio
Francisco, se unio en matrimonio ¢n Matanzas ¢n 1809 con la habanera
dona Maria dc los Dolores Oteroy Gonzdlez de la Barrera y tuvieron nueve
hijos, entre cllos a Emilia. Y ¢l quinto, Juan Bautista, se casé en la ciudad
yumurinacn 1815 con dona Ana Cristina de la Guardia Gonzélez de Chédvez
y procrearon tres hijos uno de los cuales, Miguel Maria, se enlazaria afos
despuds con su prima hermana Emilia.
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En su conjunto la familia en sus dos primeras sucesiones en tierras
cubanas se caracterizd por sus ideas politicas contrarias a la dominacién
espafola y fue cuna de ilustres poctas y abogados.

Entre los tios de Emilia y Miguel se destacé en ambos aspectos José,
%gien tuvo que huir de la pena de muerte que pesaba sobre €l, hacia los

tados Unidos, por estar complicado en la conspiracién Rayos y Soles de
Bolivar. Este fue ademds un prodigo escritor, prestigioso abogado y el
primer secretario de la Junta de Sanidad de Matanzas, en 1814.

Latnica hija del doctor Ignacio y Gertrudis, Ana, se casé con el patriota
Luis Ramirez Monforte, y ¢l vdstago mds pequeiio, Gabriel José Salvador,
estuvo complicado con su hermano José en el mencionado movimiento
independentista.

nla terceray lacuarta generacion se distinguicron también los poetas,
en especial ¢l hijo de Juan Bautista y Ana Cristina, Miguel, quien se gand
el sobrenombre de "poeta de la libertad", y el nieto de los primeros, José
Angel Mestre y Tolon.

Otro importante intelectual unido por lazos sanguineos a esta familia
fue José Maria Heredia, quien se desempefié como abogado en Matanzas
en el bufete de su tio Jos¢ Teurbe Tolén.

También fue peculiar en esta parentela -estudiada hasta la cuarta
generacion-, los matrimonios cntre primos y el fallecimiento de sus
miembros, alin jovenes, tuberculosos.

El doctor ljgnacin Francisco iniciador de este drbol genealGgico en
Cuba, falleci6 en 1810y dejo una considerable fortuna a sus hijos y esposa,
que consistia entre otros ¢n varias casas y terrenos urbanos, un sitio de
labranza en Alacranes y un potrero en Canimar, propiedades que en poco
tiempo fucron patrimonio principalmente de su hijo mayor, el padre de
Emilia, y al morir este en 1834 pas6é a manos de su esposa, Maria de los
Dolores, y en consccucncia a la propia Emilia y sus hermanos.

Es bueno agregar quc no resultaron exeeptos los demds hijos del doctor
y el resto de los nictos, quicnces disfrutaron del legado de Ignacio y también
del de Gertrudis quicn lallecio e¢n 1842.

Los Teurbe Tolén y Otero se vicron necesitados de hipotecar en 1818
el sitio de Alacranes y el potrero de Canimar, en 1829 se deshicieron de un
terreno ubicado en el centro de la ciudad de Matanzas y un afo después
vendieron la casa donde habia nacido Emilia. En todos los casos para
solventar deudas contraidas.

En 1834 muri6 el padre de Emilia, cuando ella tenia seis afos y a partir
de ese momento la madre se responsabilizé con su educacion y la de sus
ocho hermanos. Para ello se vio obligada a gravar y finalmente perder otros
de los biencs recibidos de los abuelos de sus hijos.

Entre 1836 y 1842 dofia Dolores Otero hipotecod y vendi6é una casa
ubicada en la calle Manzano esquina Ayuntamiento en la ciudad de Matan-
zas,y en 1846 remat6 el sitio de Alacranes -testado por su suegra Gertrudis
a favor de sus nictos- y distribuy6 a partes iguales erpruclucm de este entre
sus hi{'us.

El ingenio San José de su propiedad fue lo tnico que cnnsewﬁijunm a
su casa de la calle Manzano esquina Ayuntamjento, ambos a beneficio de
sus Iui'ns y cuando Emilia se caso, de su yerno Miguel.

iguel habia nacido en la ciudad de Matanzas ¢l 29 de septiembre de
1820. Apasionado a las letras y de amplia cultura estudi6 latin, francés e
italiano.
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En las reuniones familiares demostré siempre afinidad y simpatfa hacia

la pequefia Emilia y cuando esta era una adolescente le declar6 su amor,
accion que marco toda su existencia.

Ella, casi una nifia, confundi6 el amor con la coincidencia de aficiones.
Amante del verso, admiradora del buen poeta, sin madurez para el matri-
monio, acepto los requerimientos del primo y se entregd a una pasion que
solo fue feliz en los primeros anos, de los diez que se mantuvieron unidos
€n matrimonio. '

Ademas de su identificacion con Miguel como poeta, con la relacion
amorosa inici6 sus vinculos con las ideas politicas de €l.

El 10 de enero de 1844, recién cumplidos los 16 afios y dispensados los
impedimentos dirimentes en segundo y cuarto grados de consanguinidad,
Emilia se casé con Miguel, en la iglesia Parroquial de Matanzas.

A partir de este momento compartio con su esposo los laureles de la
gloria y los sinsabores del destierro. Abrazé la causa anexionista a la que
presto inestimables servicios dentro y fuera de su patria.

A mediados del siglo XIX se precisaban los primeros atisbos de in-
conformidad cubana con ¢l régimen colonial establecido en la isla. Las

deportaciones sucedieron a la vigilancia y (Persecucit‘jn de los naturales mas
senalados por sus aspiraciones de libertad.

El despotismo de los gobernantes espanoles Tacon y O‘Donnell, el
sinnimero de injusticias y vejaciones que a diario cometian los
representantes del gobierno, la fiebre de riquezas y especialmente el deseo
de conservar la esclavitud de los negros, hizo que una parte de la burguesia
criollay hasta espafiola organizara ¢l Partido Anexionista que nacié en 1847
y se desarrollo entre 1848 y 1855.

Muchos productores criollos, quienes engrosaron este Partido, con-
sideraban que la anexion de Cuba a los Estados Unidos solucionaria las
graves dificultades que confrontaban para su enriquecimiento bajo la
dominacion colonial de Espana.

Las ideas anexionistas de este grupo tuvieron sus antecedentes en las
gestiones hechas por los gobernantes norteamericanos desde principios de
ese siglo respecto a Cuba, mientras que a los amantes del progreso los
estimulaba el clima de libertades democréticas que caracterizaba por en-
tonces la vida de Norteameérica, en lo referido a su poblacién blanca, lo cual
constituia un contraste muy fuerte con el régimen opresivo de facultades
omnimodas que en Cuba tenian que soportar hasta los blancos mds ricos y
prominentes.

Numerosos partidarios de esa corriente consideraban que Cuba estaba
en peligro de caer en manos de 1os ingleses o en una revolucion, ya fuera
esta promovida por los crioilos disgustados con el gobierno o de los negros
inspirados en las sugestiones inglesas, procedentes de las colonias vecinas
nlpmiducm del aumento de esclavos que constantemente se introducfan en
el pais.

Los cambios ocurridos en Francia en 1848 y la ley de manumisién en
favor de los esclavos de sus colonias aumentd el nimero de adictos del
anexionismo ante el temor de que Espaiia siguiera el ejemplo francés.

La diversidad de razones y propésitos que tuvo el anexionismo
determiné que los sostencdores del mismo fueran mds 0 menos pro-
gresistas, y por €so muchos estudiosos de esa €poca al evaluarlo como
tendencia politica expresaron al igual que Jos¢ Marti, que: "De dos fuentes
vino en Cuba, limpia una y otra envencnada, la idea de la anexion..."
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El ex-general venezolano, Narciso Lopez de Uriola, caudillo de este
movimiento, residio en Matanzas algunos meses en 1847, Allise incorpora-
ron a sus planes conspirativos varios acreditados enemigos de Espaiia,
entre ellos Juan M. Macfas, Juan y Ramén Arnao, y Miguel Teurbe Tol6n.

En junio de 1848 al fracasar la conspiracion de la Mina de la Rosa
Cubana organizada y dirigida por Narciso Loépez, este pudo huir de
Cienfuegos hacia Matanzas, de donde se embarco en julio para los Estados
Unidos.

Miguel, comprometido con el movimiento anexionista y en prevision
delarepresion que se iba a desatar, se embarco pocos dias después de Lopez
desde €l puerto matancero y con el mismo destino, y efectivamente en
diciembre de ese ano fue procesado por infidencia, le embargaron los
bienes y siendo ya ciudadano norteamericano lo condenaron a muerte en
garrote vil, el 20 de marzo de 1849, por ser el editor del periédico La Verdad
en Nueva York.

Como €l tuvieron que huir posteriormente otros matanceros de ideas
anexionistas como Plutarco Gonzilez y Juan Gonzdlez Barrera, emparen-
tados entre si y primos de Emilia y Miguel, quienes se unieron en la urbe
neoyorquina al nuacleo revolucionario que continud los planes iniciados
para lograr la separacion de Cuba de Espafa y pedir la anexion de la
primera como un territorio mas a los Estados Unidos.

Al separarse de Emilia, Miguel le dejé una nota en la que expresaba su
pesar:

iAdios, Emilia! ¢Quién sabe si va a separarnos la eternidad?
iAdios! Estoi pensando de que esto no te arrancar una lagrima,
pero las mias banan este papel. iSabes que voy a partir i estds en
una funcién publica!...
Adios... para siempre tal vez.:

Emilia se quedd encargada del cuidado de la madre cuya salud era
delicadaya en ¢sa €poca y pasaba temporadas en ¢l ingenio San José, el cual
atendia, y donde recibia la correéspondencia de su esposo destinada en gran
medida a divulgar los planes conspirativos que se desarrollaban en Estados
Unidos.

Miguel desde que llcg6 a Nueva York entr6 en relacion con el grupo
de anexionistas unido alrededor de Narciso Lépez. De inmediato se integr6
-en 1848- al Consejo Cubano formado por los cubanos Gaspar Betancourt
y Cristobal Madan. Ese mismo ano ¢l Conscjo fundé ¢l periodico La Verdad
que tuvo en Tolon a su editor, director y redactor.

Este peritdico, que dirigié hasta 1852 cuando renuncié y 10 sustituy6
el destacado novelista y anexionista Cirilo Villaverde, se cditaba en Nueva
York, era bilingiie y circulaba de modo gratuito en los Estados Unidos y
Cuba.

Tol6n, como es natural, establecié correspondencia con su esposa y
amigos de La Habana y Matanzas. Las comunicaciones subrepticias traian
y llevaban cartas, periddicos, proclamas, que hacian su labor de propaganda
y de:&t;epara{:iﬁn de los compatriotas para el momento oportuno. -

n las mercancias que se importaban y exportaban por Nuevitas,
Santiago de Cuba, La Habana, Casilda, Matanzas y otros puertos, iban y
venian los informes y manifiestos de los conjurados.
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En Matanzas habfa centros para la distribucién y circulacién del
Pfe;riﬂ:;lim La Verdad, que en la correspondencia Tolon anunciaba como los

igurinos”.

° En el afio 1849 existia un corresponsal de dicho periédico en la ciudad
yumurina, que fue Francisco Javier de la Cruz, labor que no pudo mantener
por mucho tiempo porque fue descubierto por los agentes del gobierno.

El hospedaje de Narciso Lopez en la casa de huéspedes de miss Clara
Lewis, de la calle Howard no. 31 cerca de Broadway en Nueva York, era el
centro habitual de las tertulias de numerosos desterrados cubanos, unidos
por los lazos de los ideales anexionistas.

En ese lugar, en junio de 1849, Lopez le plante6 a Cirilo Villaverde y
a Miguel su idea sobre la necesidad de lograr una bandera que fuera
emblema y guia de la lucha contra el poder espaiiol en Cuba.

Cuando la proyectada sublevacion de la Mina de la Rosa Cubana,
Lopez ide6 un boceto de la bandera muy sencillo, compuesto de los tres
colores republicanos combinados en tres franjas horizontales azul, blanca
y roja. Este disefio fue abandonado por su inspirador cuando tuvo que huir
precipitadamente de Cuba.

n la ocasion apuntada L:j[)-;:z se dirigié a Miguel quien también era
pintor y le pidié que dibujara el nuevo proyecto y al mismo tiempo tomo
el ldpizy le presentd el diseno planeado por €l el aio anterior en las minas
de Manicaragua, pero afadio que la que crearan debia adnftar or lo
menos, en lo més posible, los elementos del pabellon de Estados Unidos,
pais al que aspiraban anexarse.

Expres6 que debia tener tres franjas como representacion de los tres
departamentos, central, occidental y oriental en que estaba dividida la isla
desde 1829 y por su experiencia militar hizo que las mismas figuraran en
campo blanco para una f4cil visibilidad a distancia.

ara completar con el rojo solo faltaba representarlo como un cuadro
o un cuadrilongo, segin las costumbres de los pabellones nacionales, pero
L6pez, quien era francmason opto por el tridn- gulo equildiero simbolo de
unién, y en recuerdo a la bandera primitiva de Texas decidio que en el centro
del tridn gli]l] se pusicra la estrella de Cuba, levantdndose sobre un campo
de sangre.

Después de amplia discusion sobre la forma y distribucion de los
colores que debfa tener la bandera cubana, Miguel tuvo el honor de trazarla
;:n un papel y colorearla, en correspondencia con las ideas expuestas por

0s tres.

En tanto, en Cuba el gobierno chequeaba y vigilaba la correspondencia
de los emigrados cubanos. Desde el mes de mayo de 1848 en un documento
emitido por la Capitania General se aludia a la prohibicion de la introduc-
cién y circulacion en la isla de los periddicos Patria, que se publicaba en
Nueva Orleans, El Siglo de Madrid y La Verdad de Nueva York.

En el periodo de ticmpo comprendido entre junio de este aiio y mayo
de 1849 fueron decomisados numerosos ejemplares de esas tres publica-
ciones entradas por el puerto matancero y en marzo de 1850 se tramito una
causa por infidencia en la Comision Militar Ejecutivay Permanente contra
Francisco Javier de la Cruz y Juan Gonzdlez de la Barrera, por haber
recibido cartas de Juan Manuel Macias y de Miguel Teurbe Tolon desde los
Estados Unidos. S¢ les acuso de ser agentes de la Junta instalada en Nueva
York y fueron condenados en mayo a diez afios de presidio ultramarino.
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En esta causa aparecfan involucrados Pedro Acevedo Somodeville, su
hijo Pedro Acevedo Blanco y Emilia, quienes recibian correspondencia de
los mencionados cubanos. La inclusion de esta Gltima estuvo motivada por
una carta de Miguel que fue interceptada y unida como prueba, a la misma.

El 3 de marzo la casa de Emilia sita en la calle Manzano no. 71 donde
vivia.con la madre, fue registrada por el sargento mayor de la plaza de
Matanzas. Después de una minuciosa bisqueda en sus libros, papeles y
guardarropas, solo encontraron la nota de despedida que su esposo le habia
dejado, la cual agregaron a la causa. Allf le comunicaron -en presencia de
dofia Dolores Otero- cAue quedaba bajo arresto domiciliario ﬂasm que se
cerrara el proceso y al dia siguiente fue sometida a un largo interrogatorio
que estuvo a cargo del fiscal de la Comision Militar que la juzgaba.

Ensu propia casa tuvo lugar el acto y todas las preguntas que le hicieron
mrresg;mdfan a los asuntos que le comunicaba el esposo en la carta
ocupada.

rimeramente ella reconocié la letra del manuscrito que le presentaron
como la de su esposo y por las sefias, aunque estaba encabezada"A Emma",
afirm6 que era dirigida a ella, pero aseguré que desconocia su contenido
por no haberla recibido.

En la misiva, segin la copia que parece unida a la causa de la Comisién
Militar, Miguel le comunicaba aspectos delicados respecto a la conspira-
cién en la cLue €l estaba complicado, de la expedicion que se preparaba,
sobre su trabajo en el peri6dico La Verdad y en la Junta de Nueva York, lo
que confirmaba los vinculos de Emilia con la causa anexionista.

Segin la esquela hacia tres meses que ella no le escribia, le contaba que
habia recibido los mechones de sus cabellos que le envio, le pedia que le
respondiera con més frecueicia porque lo necesitaba y que le informara
sobre el estado de opinién en Cuba, entre sus conocidos, a favor de la
insurreccion. Por dltimo le comunicaba que existian posibilidades de
reunirse en breve.
~ Todos estos elementos que ella no lleg6 a leer, fueron utilizados por el
interrogador para dirigir sus preguntas, que en los casos comprometedores
ella esquive. Una de las cuestiones que mantuvo Emilia fue que no
guardaba las cartas de su esposo, pues no querfa que si caian en manos de
sus familiares, sobre todo en las de la madre, estas provocaran pesares.

Hicieron mucho €nfasis sobre su posicién como divulgadora e infor-
mante de su esposo, como conocedora de sus planes conspirativos y como
receptora de La Verdad. Otro punto de interés fue conocer los medios por
los que pensaban unirse, a 10 que Emilia manifesté su disposicion de
permanecer en Cuba de donde no podia irse y dejar a la madre, de avanzada
edad y muy enferma.

Concluido y firmado el texto del interrogatorio Emilia permanecio
enclaustrada en su casa y bajo la vigilancia permanente de las autoridades,
hasta que dictada la orden de destierro fue embarcada sin ziiramientos
hacia Nueva York.

El 21 de marzo de ese afio el capitdn general Federico Roncali dict6 el
decreto de destierro contra ella, en el que expresaba:

..En el expediente judicial que se sigue en la Comision Militar en
averiguacion de las personas que de acuerdo con los emigrados y

réfugos en los Estados Unidos, trabajan para sustraer esta Isla de
a dominacion legitima de la madre patria, he decretado con esta



fecha que Da. Emilia Teurbe Tol6n (...), se le obligue a hacerla
incorporar asu marido, yse lo comunico a V.S. para 'ﬂ)“E en primera
ocasion de transporte, que satisfar la misma Tolén, la haga
embarcar a Nueva York, sin excusa ni pretexto alguno, con lo cual
evitar continde siendo un agente criminal qye hiciera necesario
algin dia someterla a la accion de las Leyes...

Este precepto fue cumplimentado por el Gobernador Politico y Militar
de Matanzas mediante el oficio fechado el 26 de ese mes y que le permitié
a Emilia pasar al puerto de La Habana, pero acompafiada de una persona
de confianza que garantizarfa su embarque como disponia la referida orden.
De este modo Emilia se convirtié en la primera mujer expulsada de Cuba
por causas politicas.

El 12 de abril de 1850 llegd a Nueva York y se reuni6 con su esposo,
quien vivia en Murray Street, entre Broadway y Church. Desde su arribo a

“taurbe neoyorquina Emilia compartié con su marido las labores propias
de la conspiraciéon que se preparaba, ademds de atender Mas tareas
domésticas ayudaba a numerosos compatriotas que afrontaban peor
situacion economica que ellos, pues Miguel recibia un estipendio por su
trabajo en el periédico La Verdad, daba clases de idiomas, traducfa textos
del inglés al espafiol y colaboraba esporddicamente con articulos
periodistico, lo que les permitia mantener un estandar de vida modesto,
pero estabie.

Prepar6 junto a otras sefioras emigradas rifas y colectas para obtener
fondos para la causa, y de noche ayudaba a Miguel en la imprenta y en la
distribucion del periddico.

En una de las reuniones de los anexionistas Narciso Lépez le pidi6 a
Emilia que bordara la bandera cuyo boceto habia dibujado Miguel un afio
atras, y esta se dispuso a realizarla para regaldrsela a su creador.

Segin el relato de Cirilo Villaverde, testigo de la escena, "... la gricil y
activa dama, entusiasta y filibustera como su marido y sus demds com-
patriotas..." hizo la bandera con cintas de seda blancas y azules, y con un
retazo de tela roja. La estrella también era de seda y tenia un ribete del
mismo género blanco, trenzado. El azul era muy fuerte, lo mismo que el
rojo y media dieciocho pulgadas de largo y once y media de ancho.

El nacimiento de la bandera cubana fue bautizado por Miguel con un
soneto que en su primera estrofa dice:

Galano pabellon, emblema santo

de gloria y libertad enseria y guia

Que de Cuba en los campos algiin dia
Saludado serds con libre canto...

‘Terminada su labor Emilia le entregé la bandera a Lopez y esta sirvié
de muestra a las muchachas de Nueva Orleans, quienes confeccionaron la
que trajo a Cardenas el caudillo, el 19 de mayo de ese afio.

Pero antes de esa fecha, en la que onded la bandera por primera vez en
Cuba, fue izada una el 11 de mayo en el asta del edificio del New York Sun,
periédicode la ciudad de Nueva York, y por esos dfas flot6 otra en la fachada
de la redaccion de The Delta de Nueva Orleans, y para darle més autoridad
al acontecimiento los propietarios del primer periddico insertaron en el
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nimero de ese dia (11 de mayo de 1850), un grabado con su explicacion al
pie sobre la bandera cubana.

El New York Suny el The Delta, ambos dirigidos por colaboradores de
los anexionistas, mantuvieron izado el pabellén cubano hasta el regreso a
Estados Unidos de la expedicion de Lopez.

El ex-general LOpez organizo un contingente en Nueva Orleans com-
puesto de unos 600 hombres, en su mayoria norteamericanos, un grupo
menor de otras nacionalidades radicado en Estados Unidos y un nimero
infimo de cubanos.

En la madrugada del 19 de mayo de 1850 se produjo el desembarco del
Créole por el litoral de la bahia de Cirdenas. El abanderado fue el
matancero Juan Man ugl Macias quien plant6 en tierras cubanas el pabellon
de la estrella solitaria.

L.a bandera desfilé con los combatientes y fue izada en el edificio de
Gobierno de Cdrdenas donde estuvo las horas que permanecio esa ciudad
en poder de las tropas de Lopez.

La cardenense Cecilia Porraspita, quien vio desfilar frente a su hogar

la bandera portada por los expedicionarios, escribio los siguientes versos
que provocaron su detencion:

En lienzo blanco y lustroso
con listas color de cielo,
miro un tridngulo modelo
de rojo color precioso.

Es el pabellon glorioso
causa de tanta querella,

es nuestra bandera bella
que nos quiere saludar

y la Patria iluminar .
con la lumbre de su estrella.

Ante la falta de apoyo For parte de la poblacion y la llegada de
numerosos refuerzos espanoles los exgediciﬂnarius tuvieron que reem-
barcar ese mismo dia en horas de la tarde, rumbo a los Estados Unidos.

Fracasado este intento insurreccional, Narciso LOpez regreso a Nueva
York y prepar6 una nueva fuerza 111& desembarcO en Cuba en 1851 y que
concluy6 con su ejecucion en cadalso el 1. de septiembre de ese afio.

No obstante la desaparicion fisica del jefe, los emigrados continuaron
las labores anexionistas y en 1852 constituyeron la Junta Cubana en la cual
figuraba Miguel entre los delegados por el Departamento Occidental, pero
en 1855 con la derrota de la expedicion de Ramén Pinto a la isla la Junta
se dividio y finalmente se disolvio, al igual que el Partido que la sustentaba.

Al efecto desmoralizador de la capitulacién de las ideas del an-
exionismo entre sus afiliados, se uni6 en el caso de Miguel las desdichas de
su frustracion matrimonial.

Para los contemporadneos de 1a pareja no era un secreto que esa union
habfa sido feliz poco tiempo y que Miguel, entregado por completo a su
pasion por Emilia, fue desgraciado durante el matrimonio y hasta su
temprana muerte.

abatimiento lo llevo a la desesperacion cuando en los meses finales

de 1854 su esposa le solicité el divorcio ante los tribunales y lo logré con
un juez de Nueva York.
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Otro duro golpe para el joven poeta fue la decision de Emilia de casarse
en esa Gltima ciudad con el doctor Luis Rey D*Perrault, médico cirujano de
ascendencia francesa, radicado en Matanzas donde ejercia su profesién con
notabilidad desde 1847.

Las penalidades de su amor inspiraron en Miguel estrofas de hondo
sentimiento y verdadero mérito literario, entre las cuales sobresale la
titulada "A Emilia en nuestra separacion”, fechada en Nueva York en
septiembre de 1854,

Deja morir la memoria

de amor que juraste eterno,
pues siendo su vida infierno
su muerte ser tu gloria.
Arranca, pues, de tu historia
cada pagina sombria

en que esté yo todavia;

hazlas trizas al momento,

y al arrojarlas al viento

olvida que fuiste mia.

Olvida que fui yo quien,
amdndote como sé,

de la mano te llevé

a las puertas de un Edén.
Olvida, olvida, también

tanto placer inocente

y tanta ldgrima ardiente

que en tu alma mi amor llovia,
y enjuga la gota fria

que se ha cuajado en tu frente.

A partir de ese momento Miguel se abandoné a una vida bohemia con
un total descuido de su produccion intelectual que le servia de sustento.

En un constante vagabundear, sufriendo los rigores de la miseria y la
pérdida de la mujer que amaba, su organismo empez06 a debilitarse por la
entonces mortal tuberculosis.

En el afo de su separacion de Emilia, 1854, 1a reina Isabel II habia
decretado la amnistia de los reos politicos de la isla permitiéndoles residir
en su capital. El Decreto Real estaba dirigido a los que estuvieran pro-
cesados, condenados, ausentes de los dominios espanoles o expulsados
gubernamentalmente de los mismos.

Miguel desatendio los ruegos de la madre, quien lo sabia enfermo vy le
pedia que se acogiera al indulto, hasta 1857 que ya al borde de la muerte
decidio regresar a Cuba.,

Lleg6 a La Habana el 23 de agosto de ese afio y el 30 arrib6 a Matanzas
y fue a alojarse en la casa de la madre, en la calle Contreras no. 86. Trajo
con €l a su segunda esposa, la norteamericana Sarah Jeannie Wallace ya su
hija Estrella, nacida meses antes.

Postrado definitivamente, a solas con la madre y la esposa, muri6 el 26
de octubre de 1857, un mes y dias despucs de haber retornado a su querida

tria.
i Al morir Miguel, segin la partida de defuncion de la Parroquia de
Matanzas atn era el esposo legitimo de Emilia, porque aunque el obispado
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habfa emitido un edicto en enero de 1856 que la emplazaba a ella y a Luis
Rey a presentarse a esa vicaria gafa evacuar el acto de (Justicia que les
concernfa por el matrimonio que habfan celebrado en Estados Unidos, este
no obtuvo respuesta.

Un afio después del fallecimiento de Miguel expir6 su segunda esposa,
victima de una epidemia de fiebre amarilla, y la hija de ambos dej6 de existir
a los 16 afios de edad, producto de la misma enfermedad que maté a su

dre.
e Emilia que si habfa aceptado la orden de indulto, retorné con Luis R
a Cuba a finales de 1854 o el afio 1855 y se radic6 en La Habana donde él
ejercio su profesion y ella se dedico al cuidado de la madre hasta que esta
muri6 en marzo de 1875.

La decision de la pareja de establecerse en la capital del pais no solo
obedecié a una de las condiciones impuestas por el indulto al que se acogi6é
Emilia, sino a su matrimonio con el doctor Rey sin haber disuelto los lazos
que la unfan por la iglesia a Miguel, lo que nunca hizo no obstante haberse
casado tres veces.

Su ruptura con Miguel, el dolor de este, los prejuicios de la sociedad
en que vivio en la cual la mujer tenfa que aceptar su condicion sin disfrutar
la libertad de cambiarla y buscar la felicidad, afect6 su imagen ante sus
familiares y amigos.

Una dprueha de esto altimo es el hecho que Miguel también se caso
despucs de separarse de Emilia y regres6 a Matanzas con su segunda esposa
e hija, sin disolver la unién por la iglesia con su prima y en la literatura
histOrica no se aprecia censura alguna por su actuacion, por el contrario
hay €nfasis en sus desdichas por el amor perdido.

A lo anterior se une el tratamiento dado por la historiografia a Emilia,
quien no obstante ser la bordadora de la bandera cubana, solo aparece
mencionada en funcién de Miguel y se pierde en el tiempo, sin recibir
apenas algunas referencias.

Entre 1885 y 1888, fallecido su segundo conyuge, se casé con Juan de
Dios Estrada y Campanioni, natural de Ciego de Avilay con é] marché hacia
Madrid a fines de esa década.

Antes d;partir para Espafia, Emilia hizo su testamento en mancomiin
conJuan el 24 de abril de 1888, en virtud del cual otorgaba la administracién
de sus bienes a la Sociedad Econ6mica de Amigg)s del Pais y la aplicacion
de sus rentas al auxilio de la Institucién Zapata.

Ellegado de Emilia y su esposo se emple6 en la Institucién Tolén anexa
a la Zapata a partir de 1905 y durante toda la repiblica.y consistié en las

nancias l&gﬂducidas por los alquileres de dos casas, la de la calle Luz no.
y la de Manrique no. 53, ambas en La Habana.

En la dltima casa mencionada estuvo el colegio de Artes Liberales y
Oficios fundado por otro de los benefactores de la Sociedad, Gaspar
Villate, hasta 1927 que la casa se subasté para destinar el dinero recibido
en la fabricacion de un edificio en el que funcionarfa el departamento de
varones de la Institucion ZaJrala, que se construyo en la avenida Menocal
y calle Espada en la capital del pafs.

A partir del deseo expreso en su testamento Emilia y Juan se convirtie-
ron en benefactores de la Sociedad Econémica de Amigos del Pafs, que aiin
conserva sus nombres esculpidos en una galerfa de su edificio dedicada a
los hombres y mujeres que confiaron en ellos para contribuir a la noble
tarea de llevar la ensefianza a los nifios pobres, quienes no tenfan opor-
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tunidad de asistir a las insuficientes escuelas pablicas que existian en Cuba
€n €s0s anos.

En 1902, al mediodia del 20 de mayo, en medio de la celebracion de la
toma de posesion de Tomds Estrada Palma como Presidente de la
Repiblica, en el Castillo de El Morro, el general del Ejército Libertador
Emilio Nanez Rodriguez, dirigié la ceremonia civica durante la cual un
oficial norteamericano descendio la bandera de los Estados Unidos para
momentos despucs izar la cubana. Desde la ciudad, al lado opuesto de la
bahia habanera una multitud presencié el acto que iniciaba el perfodo
republicano en la historia de Cuba.

Cinco meses de'?gués, el 22 de agosto de 1902 fallecié en Madrid Emilia
Margarita Teurbe Tolon y Otero sin dejar descendencia. Terminaba una
existencia nada fdcil, huérfana de padre a los seis afos de edad, deportada
como infidente a los 22, tildada de "filibustera” por ser partidaria del
anexionismo, llamada ir6nicamente "marquesa de Tol6n" por sus enemigos
politicos, censurada por sus colegas y familiares debido a su vida privada,
pero también considerada la Ondina del Yumur{ por algunos estudiosos de
su vida, y realmente ese ultimo apodo resulta muy significativo por lo que
encierra como metdfora ser designada divinidad de las aguas en su tierra
natal, Matanzas, conocida entre otros sobrenombres como la Ciudad de los
rios e identificada muchas veces por uno de ellos, el Yumurf.

La bandera de Cuba que ella bordé y que se considera la Dri%inal, la
regal0 a Narciso Lopez y este la deposité en poder de Cirilo Villaverde,
quien al morir la dejo a su hijo Narciso. En 1942 Narciso o/llaverde la don
al Fondo Cubano Americano de Socorro de los Aliados,” dos afios después
este la entregd al Palacio Presidencial y actualmente se conserva en el
Museo de la Ciudad de La Habana.

Al cumplirse en 1950 el Centenario de la Bandera, el Congreso de la
Repiblica proclamo oficialmente a Emilia como Encarnacién de 1a Mujer
Cubana y las sucesivas generaciones que desde la ninez, al recibir en las
aulas de la primaria las clases de Historia, escuchan los relatos sobre la
joven y bella mujer que bordé la bandera cubana, la recuerdan y respetan
por haber tenido esa honra que la consagrd como patriota.
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1873, fue dedicada a la ensefianza primaria para ambos sexos y su primer centro se ubicé en
la casa fonde vivi6 su benefactor, en la calle Amistad esquina a San Rafael en La Habana.
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José Silvestre White y Laffita, una
aproximacion a su vida y obra
Iraida Trujillo Lima y

Maria V. Oliver Luis

En la segunda década del siglo XIX se establece en Matanzas el
hacendado Carlos White, quien a instancias de su primo, el comerciante
Pablo Deville, adquiere un cafetal en los alrededores de la ciudad. El francés
s¢ enamora de una esclava de Deville, Maria Escoldstica Laffita, y compra
su libertad. Adquicre para clla una scncilla casa en la calle de Gelabert,
actualmente Milanés, al lado de los almacenes de Pablo Deville y frente a
donde, con posterioridad, se erigiria ¢l antiguo teatro Esteban, hoy teatro
Sau{;u. Fruto de esta union vienen al mundo dos nifas y después el primer
varon.

José Silvestre de los Dolores White y Laffita naci6 el 31 de diciembre
de 1835 (SI Catedral de Matanzas, Archivo. Libro XVI de bautismo de
Pardos y Morenos. Folio 75 no. 408). Era Matanzas en aquella época una
prospera region azucarera. Es vdlido recordar como repercutié en el
destino economico de la isla la Guerra de Independencia de las Trece
Colonias Inglesas (1775) y la Revolucion de Haitf (1791). Estos sucesos
acaecidos a fines del siglo XVIII traen como consecuencia para Cuba la
ampliacion de sus mercados exteriores.

Al crecer la demanda de los productos cubanos, sobre todo del azicar,
en el mercado internacional, los terratenicntes criollos elevan su
produccion con ¢l fin de obtencr mayores ganancias. Para ello se amplian
cuantitativamente las fbricas de azicar y el nimero de esclavos. Dentro
de los adelantos tecnol6gicos de la época, que permitieron ese incremento
en la produccion, se hallan la difusion de la caia de Otahitiyla introduccién
de la maquina de vapor.

Aunque tambiCn el caf€ y ¢l tabaco constituian renglones importantes
para la economia, €s en es¢ momento en que se acentda el cardcter mono-
productor de Cuba. El azicar de cafia era el producto bésico de exportacién
por el cual se incrementaban en mayor nimero los ingresos monetarios del

ais,
¥ Las grandes plantaciones azucareras se concentraron en la zona occi-
dental de la isla, fundamentalmente en las provincias de La Habana vy
Matanzas. De hecho en estas demarcaciones se encontrar n también las més
considerables dotaciones esclavas.

La prosperidad econdmica trae como consecuencia la elevacion del
nivel de vida de las clases poscedoras de los medios de produccion. Se
afianza la fuerza del poder econdmico de la clase terrateniente. Juntoaella,
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como complemento indispensable, se va a desarrollar una clase que ejercer
el dominio y-1a administracién del capital financiero. Por otra parte, una
clase media de productores y comerciantes puja por lograr una ubicacién
prominente dentro de la sociedad.

El auge econdmico de estas provincias favorecio el desarrollo de su
cultura material y espiritual. A menos de 150 afios de fundada, la ciudad de
Matanzas, gracias a haberse constituido en potencia azucarera, se
acreditardel prestigio cultural que la llevarfa a ser considerada como la
Atenas de Cuba.

Y es en este medio, prodigo para el cultivo del exquisito gusto del
intelecto, en donde el nino José Silvestre fragua sus primeros suefios de
artistas. Gracias a la posicion social ocupada por el padre, White, a pesar
de ser un mestizo, logra una esmerada educacion, que le estaba negada a
otros ninos de su raza.

Desde muy pequefio José White mostré un vivo interés por el violin.
De su padrc recibe las primeras nociones de misica, pero es a los ocho afios
que comicnza a cstudiar formalmente el instrumento con el profesor José
Migucl Romdn. Poco tiempo estaria asistiendo a dichas clases; no obstante,
el recuerdo del profesor debe haber quedado impreso con fuertes ca-
racteres en la personalidad del futuro artista.

Jos¢ Migucl Romdn, ¢l primer macstro de White, fue muerto junto al
poeta matancero Gabricel de la Concepeion Valdés, Pldcido, en 1844 como
consccucencia de la represion desatada por ¢l gobernador general de la isla,
Leopoldo O‘Donncll, contra los integrantes de la denominada Conspira-
cion de la Escalcra, y que fue llevada a cabo con el fin de dar un escarmiento
masivo a la poblaeidn de color por las sucesivas rebeliones de esclavos, que
se veian Ep{}}’&l{]ﬂﬁ por aquellos mestizos que, como Romdn, alcanzaron un
status social superior en la colonia.

A la mucrte del referido profesor continta White los estudios con el
ingenicro ¢ instrumentista belga, radicado en Matanzas, Pedro Lesserf.

A los quince anos muestra ya sus dotes de compositor al estrenar el 22
de noviembre de 1850, ¢n la parroquia de Matanzas, hoy Catedral de San
Carlos de Borromeo, un himno a Santa Cecilia, para coro mixto y orquesta
de cuerdas. A los dicciséis anos tocaba, ademas del violin, 1a viola, el cello,
el contrabajo, la flauta, ¢l trombon, el piano, la guitarra y los timpanis.

En 1852 integra una orquesta de musica bailable, cuya calidad le hace
conquistar rapidamente ¢l favor del publico. En septiembre de 1853 dicha
orquesta se halla cstablecida en ¢l Salon Campestre de Gelabert (Milanés)
y Amcrica, agrupacion que c¢s la preferida de los bailadores matanceros.
Con ella estrena las danzas de su creacion La Piedad, dedicada a Ildefonso
Estraday Zenea, La Sabina, dedicada a la sciorita dona Sara Rodriguez, y
La Casa Consistorial, dedicada al gobernador. ‘

El vertiginoso progreso uhlcnidndpm White en el dmbito musical, fue
una muestra clocucnte de su genialidad. Era evidente que el alumno de
Lesserf habia asimilado a la perfeccion las ensefianzas del maestro.

Halldbase dc visita en Matanzas, en el afio 1355, ¢l famoso pianista
norteamericano Luis Morcau Gottschalk, cuando cscuchd una ejecucion
de White, ¢ intercede ante ¢l padre del muchacho, convenciéndole de la
necesidad de que ¢l joven completara sus estudios ¢n ¢l Conscrvatorio de
Paris. Carlos While pondria sus ahorros [inancicros al servicio de esta
causa.
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El 21 de marzo de 1855, acompainado por Gottschalk, ofrece José
White un concierto de despedida en ¢l Teatro Principal de Matanzas. En
esta ocasion ejecuta, entre otras obras, la Fantasia de Osborne sobre
motivos de Guillermo Tell, de Rossini, 16 variaciones sobre temas del
Camnaval de Venecia y una melodia sobre aires cubanos, piezas estas dos
tltimas de su creacion.

En abril de este afio parte rumbo a Francia. En septicmbre se presenta
como aspirante a beca en el conscrvatorio parisicnse cn los cursos del
profesor Dclphain Alard, donde obticne por oposicion la plaza en un
certamen en ¢l cual tomaron ganﬂ sesenta candidatos.

En el curso siguiente (18 {p cuando solo contaba con veinte afios de
edad, obtiene ¢l Primer Gran Premio de violin con su interpretacion del
concierto Opus 29, de Viotti, en un evento donde se enfrento a diecinueve
rivales, premio este que fuera otorgado por decision undnime de los cinco
miembros del jurado. La prensa especializada de la €poca dej6 constancia
de tan notable hecho.

La Gaceta Musical, en su cdicion del 3 de agosto de 1856, expresa:

El discipulo White, que ha ganado ¢l Primer Gran Premio de
violin, era el Gltimo de los opositores; ya el Concierto de Viotti se
habia ¢jecutado diecinueve veees y, a pesar de las bellezas de esta
obra cldsica, el jurado comenzaba a escucharlo con cierto can-
sancio y sonolencia, pero al abordarlo White, en ese mismo in-
stantc se convierte en una obra completamente nueva. El jurado
lo escucha con tanto placer como si lo oyese por primera vez y,
apenas terminada la ¢jecucion, ¢l tribunal lo proclama vencedor.

Tan solo habia transcurrido un ano de su entrada en ¢l Conservatorio
ﬁura seguir clases con ¢l prolesor Alard, y s¢ pregunta la propia Gaceta
usical: "¢COmo este nino de Amcrica ha llegado a ser el €émulo de los
grandes violinistas conocidos de Europa? ¢Donde hizo sus primeros es-
tudios?"

El diario Le Pays, cn un articulo fechado el 5 de agosto de 1856, emite
el siguiente criterio; "... ¢l Primer Gran Premio ha sido concedido al Sr.
White, quicn s¢ mostro tan superior que seria necesario crear a su favor un
premio excepeional para poder rivalizar con este joven que ha clectrizado
al jurado...”

Estos triunfos conceden a White el honor de tocar en ¢l Hotel Deville,
en el Palacio del Louvre, en ¢l Palacio del Duque de Orleans y en conciertos
programados por ¢l propio Conscrvatorio Imperial.

uego de ser escuchado por Rossini en un concierto privado ofrecido
en la casa dcl masico Feliciano David, ¢l afamado critico y compositor
italiano le dirige la siguicnte misiva:

Mr. White
Sefor:

Permitame Ud. que le diga todo ¢l placer que he experimentado-el
domingo ultimo en casa de mi amigo David: la calurosa e¢jecucion, el
sentimiento, la clegancia, la brillantez de la escuela a la que Ud. pertencece,
son verdaderas cualidades de un artista como Ud., con quien puede en-
orgullecerse la cscucla francesa.
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Pueda yo contribuir a la alegria de Ud. con mis deseos vehementes
de que encuentre restablecido de sus males a aquel por cuya existencia teme
Ud. hoy.

Bendiciendo a Ud. yo le deseo un dichoso viaje y una vuelta pronta.

Rossini

Paris, 28 de noviembre de 1858

Dada la gravedad de su padre, determina White realizar unviaje a Cuba,
y parte de Paris a fines de 1858. Esta, su primera estancia en el pais, fue de
un corto lapso; no obstante, 1a patria que le vio nacer recibirfa los honores
de su arte y ¢l pueblo tendria el gusto de apreciar su virtuosismo.

De este periodo quedd constancia escrita en cronicas y articulos
publicados en la época. El diario Ecos del Comercio, fechado el 1. de
septiembre de 1859, comenta: "... por la mano izquierda de White darfan
algunos c€lebres violinistas del mundo todo el oro que tuviesen”.

Entre los concicrtos realizados durante este tiempo se hallan el del 5
de abril de 1839, ofrecido en La Habana con el notable pianista Pablo
Desvernini; el del 21 de mayo de 1859 en el Teatro Principal de Matanzas,
en union del declamador Lacoste y el pianista matancero Adolfo Diez. En
esta oportunidad la orquesta que le acompaind estuvo dirigida por su
antiguo profesor Pablo Lesserf. De este concierto aparecio el siguiente
anuncio en la seccidon Espectaculos Pablicos de La Aurora.

TEATRO PRINCIPAL
(Con superior permiso)

Gran concierto de José White, agraciado con el Primer Premio dei
Conservatorio Imperial de Misica de Paris, acompanado de Jos€ Lacoste,

tragico del Teatro Imperial de Paris, que tendré lugar en la noche delsdbado
21 del corriente.

PROGRAMA
I PARTE

1. Gran Obertura, de Elena de Feltre, por la orquesta.

2. Gran Fantasia sobre Motivos del I\Eihum, compuesta por Alard y
ejecutada en el violin por White.

3. La priere pour tous, de Victor Hugo, recitada por Lacoste.

4. El garnaval de Venccia, compuesta y ejecutada por White.

[I PARTE

1. Gran Sinfonia, por la orquesta.
2. La Limonia, de Victor Hugo, recitada por Lacoste.

3. Gran Furitasia sobre motivos de El Troyador, compuesta y ejecutada
por White.

4. Dos fabulas recitadas por Lacoste.

5. Caprichos sobre la Jota Aragonesa, compuesta y ejecutada por
White.
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El 27 de enero de 1860 se presenta en el teatro Tacon, de La Habana,
en una velada ofrecida en honor a la poetisa camagiieyana Gertrudis
Gomez de Avellaneda. |

El 13 de febrero ofrece un concierto en Cienfuegos y es resefiado por
el critico Maximo Dominguez.

Segun Laureano Fuentes Matons en su libro Las artes en Santiago de
Cuba: "El célebre violinista, hijo de Matanzas y compositor, José¢ White,
dio su primer concierto en este teatro acompafiado del tragico francés
Lacoste, de la seiiora Ghioni, el sefior Steffani, la sefiorita Aldini y el tenor
Morelli, el 5 de marzo de 1860."

Mencion aparte hay que concederle al concierto de despedida tributado
a White por Matanzas y luego del cual partirfa nuevamente hacia Francia,
esa vez en compania de su madre y hermanas.

Para esta {an{unidad su ciudad natal vistié las mejores galas. En el
antiguo teatro de la calle Manzano habia un lleno completo.

Compartieron con White la presentacion los senores Cortadellas,
padre ¢ hijo, que ofrecieron, acompafados al piano por Adolfo Diez, el dido
de tenor y bajo de la Extranjera. Durante este concierto se escuché por
primera vez en tierra yumurina la Fantasia sobre aires cubanos, que fuera
compuesta por White.,

erminada la actuaci6n, ante la ovacién del piblico el violinista es
llamado a escena, donde resulta sorprendido por una lluvia de flores. Junto
a €l se encuentran los sefores Emilio Blanchet, Gonzalo Peoli, Rafael
Otero y Francisco Iturrondo, este ultimo Illevaba en sus manos una corona
de laureles con espigas de oro, en cuya cinta de raso se leen las siguientes
palabras: "Al distinguido violinista Jos¢ White", Un silencio profundo hace
el auditorio y, luego de escucharse las palabras de elogio dirigidas al artista
por el seior Otero, Francisco Iturrondo corona a White.

A la salida del teatro es acompainado por el pablico hasta su casa. Al
llegar al hogar el misico entrega a su madre la corona del triunfo. En tan
memorable noche el recuerdo de quien fuera su guia le invade y exclama
conmovido: "iSi viviera mi padre!”

La Aurora del Yumuri recogeria en sus pdginas para la posteridad
aquella noche del 2 de octubre: "La antigua Yucayo, cual madre carifiosa,
debia tejer también para las sienes de su hijo una corona de laurel”.

En 1861, de regreso a Paris, da a conocer las obras escritas en Cuba.
Realiza numerosas presentaciones publicas y privadas. El diario L’Fanal,
del 19 de marzo de 1861, anuncia la proxima actuacion de White parael 11
de abril de este afio en la Sala Herz, y sefiala que en dicho concierto se
estrenar una fantasia escrita por White sobre un tema de Paganini, cuya
ejecucion es tan dificil que su propio autor ha necesitado ocho meses para
estudiarla.

En los primeros dias de noviembre de 1863 llega White a Madrid. Su
primera visita [ue al senor Valdemosa, profesor de canto de la entonces
reina de Espana, y para quien llevaba una carta de recomendacion de G.
Rossini. White le manifiesta a Valdemosa que habia compuesto una pieza
musical dedicada a la reina, La Jota Aragonesa, y que deseaba que la
soberana la escuchara por €l ejecutada, le pide a dicho sefior que hiciera
los trdmites para llevar ¢sto a cfecto. Valdemosa, a pesar de la insistencia
de White, no comunico ¢l desco de este a su Majestad, y como respuesta
dijo al compositor que las piczas dedicadas a la reina debfan ser vistas por
una comision integrada por ¢€l, ¢l padre Eslava (macstro de capilla de la
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reina) y el sefior Guelbernan, profesor de piano del rey Francisco de Asis
y ﬂrﬁnism de la capilla, y que segin ¢l fallo eran aceptadas o no.

obra del cubano fue juzgada con gran aceguaciﬁn por Valdemosa y
Eslava. No obstante, Guelbernan no lo atendio. Tuvo el violinista que
apelar a Eslava, para que Guelbernan escuchara la obra.

Pero a pesar de que la pieza gozaba del benepldcito de la censura, ain
White no lograba ser escuchado por la reina. Tuvo entonces el midsico que
buscar el apoyo politico del general Gutiérrez de la Concha, marqués de
La Habana, quien estuviera presente en los conciertos dados por White en
Cuba y el cual le habfa llamado a su palco para felicitarle y ofrecerle su
ayuda en Madrid.

Al fin, el 12 de noviembre, el violinista matancero es recibido por la
reina de Espafa.

De la trayectoria de sus presentaciones en Madrid la prensa espaiola
se hace eco:

La Politica, 17 de noviembre de 1863:

Anteanoche ejecuté en casa del Sr. Don Antonio Domenech el
c€lebre violinista cubano Sr. White algunas de sus brillantes com-
posiciones. Cuanto se ha dicho en los peri6dicos de las Antillas a
propoésito de aquel artista, es poco si se tiene en cuenta su maestria
y su ejecucion en el dificil instrumento a que se ha dedicado con
tanto acierto.

Entre los conciertos mds relevantes de este periodo se hallan el ofrecido
el 22 de noviembre ante los reyes de Espaia, su presentacion en el Con-
servatorio el 27 de noviembre y el recital dado en el exclusivo salon de la
sefora condesa de Montijo en el mes de diciembre.

En 1864, nucvamente en Paris, se presenta en el Palacio de Las Tullerias
el martes 1. de marzo, donde interpreta variaciones sobre temas de Nabuco.
Sustituye interinamente a su amigo profesor Delphain Alard en el Con-
servatorio de Paris. Todos los periddicos clogiaron ¢l hecho, La Francia
Musical, El Arte Musical, La Prensa Teatral, he aquilo que decia este ultimo:

..Mr. Alard ha confiado ¢l cuidado de su clase de violin en ¢l
Conscrvatorio a Mr. White; excusado es anadir que esta eleccion
ha sido aprobada por ¢l Ministerio de Bellas Artes y ¢l de la Casa
del Empcrador. No tenemos necesidad de decir cudnto honra esta
distincion al artista que es objcto de clla...

La segunda mitad de la década del 60 representa un momento impor-
tante en la vida de White como compositor. En ¢lla concluye y da a conocer
su concierto para violin y orquesta. Finaliza la composicion de sus estudios
para violin, quc {ucron aprobados ¢l 16 de diciembre de 1868 por la
comision de estudios del Conservatorio. Las escuclas de Berlin, Viena y
Brusclas consideraron incluir ¢stos estudios como parte de las obras de
textos oficial.

Es es esta época que dirige la Sociedad Musical Schumann, y estrena
obras de varios compositores como Brahms, Rafly Saint- Sacns. Tres anos
despuds cscribe uno de sus cuartetos de cuerdas.

Rcaliza un scgundo viajc a Cuba durante 1874. Llcga a Matanzas a fines
de dicicmbre de este ano. El 3 de encro de 1875 se presente 2n ¢l teatro
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Esteban, de Matanzas, en compaiifa de los msicos cubanos Juan Torroella
e Ignacio Cervantes.

El 31 de enero del mismo afo aparece en el Diario de La Marina 1o
siguiente: "Hoy saldra White para Santiago de Cuba y otras poblaciones de
la Isla". El 20 de febrero ofrece el primer concierto en el club San Carlos,
de Santiago de Cuba, y el 7 de marzo el segundo y Gltimo concierto que
ofrecerd en esta ciudad, también en el club San Carlos.

El 10 de abril se presenta White en el teatro TacOn, de La Habana.
Sobre este concierto nos informa el Diario de La Marina, con fecha 15 de
abrilde 1875,"... esperamos que no sea este tltimo de los conciertos y pueda
contar €l Sr. White en que siempre tendr4 el teatro lleno de admiradores”.

El 12 de abril se presenta en el teatro Esteban, de Matanzas, y el 14 del
mismo mes en una velada en la casa de los Ximeno Fuentes, cuya
descripcion quedo recogida para la historia en el libro Aquellos tiempos...
Memorias de Lola Maria, de Dolores Maria Ximeno y Cruz.

El Artista publica el 17 de abril de 1875 una crdnica sobre el concierto
ofrecido por White en el Liceo de Guanabacoa.

Se despide de Matanzas €l 19 de abril de 1875, al ejecutar en el teatro
Esteban el siguiente programa:

I PARTE

1. Sinfonia por la orquesta.

2. A peticion de varias personas, Fantasia sobre Roberto el Diablo.
3. Miserere "El Trovador”, Gottschalk-Cervantes.

4. Do sobre motivos de "El Barbero de Sevilla", White-Cervantes.

II PARTE

1. Sinfonia por la orquesta.

2. Gran Fantasia sobre motivos de "Martha”, por €l autor White.
3. Pot-Pourri pedido para este concierto, por el autor y Cervantes.
4. Strinianee, por el autor White.

El 22 de abril se presenta en el teatro Tacon, de La Habana. Comparte
el programa con Cervantes y Torroella. El programa de la primeraysegunda
PNHHE contenia piezas de musica cldsica, pero al final de la segunda parte

hite dejo oir una pieza compuesta por €1, en cuyos primeros compases se
percibia el grito de Cuba Libre.

Ramos de flores y coronas terminaron las dltimas notas de la
Fantasiz, y palomas blancas con cintas azules y rojas, los colores
de Cuba Liberada, cruzaron el teatro, mientras el piblico, de pie,
electrizado, ovacionaba al artista, y en las altas galerias el grito de
Viva Cuba Libre culminaba todos los entusiasmos y arrebatos
(Antonio Gonzédlez Lopez. Anales de la Academia Nacional de
Artes y Letras, 1937).

Aquella misma noche recibié del jefe de la policia de La Habana la
orden de que abandonara el pafs.

Las recaudaciones obtenidas en los conciertos ofrecidos durante esta
estancia en Cuba y que ademds seria la dltima, pasaron a engrosar los

51



fondos de la causa independentista. Tal actitud asumida por el violinista fue
la razén por la cual las autoridades espanolas le hicicron objeto de
vigilancia y deportacidn.

Presencia en México

Ante muestras tan elocuentes de cubania, se ve precisado a abandonar
la isla y parte rumbo a México. Indtil buscar pluma mds fidedigna para que
nos narre las impresiones causadas por White en México, que aquella de
vuelo enardecido y profundo que fuera la de Marti.

..1odo lo tenue y suave, todo lo vago y tierno, a todo lo placido y
tranquilo, mézclase y resbala sobre aquellas gemidoras cuerdas
apenas heridas al pasar por un arco que tiene el secreto de suspirar
y de llorar...

De este, su estadio en tierras mexicanas, queda constancia en diversos
diarios aztecas. Existen publicaciones de la Revista Universal, rubricadas
por José Marti, con fechas 25 de mayo y 1. de junio. También del 7 de julio,
del periodico La Sombra, donde se informa de la presentacion de White en
Puebla y Jalapa. Otras resefias son las del 18 de junio, del Constitucional y
la del 1. de julio, del Diario Oficial, que reproducimos textualmente:

El Sr. White ha sido agraciado con el diploma de socio honorario
de la Sociedad Filarmonica Mcexicana. Ahi la honra es mutua: para
White, porque siempre honra cualquier homenaje de un cuerpo
artistico literario o cientifico; para la Socicdad, porque siempre
honra tener inscrito en ¢l catdlogo de sus micmbros nombres como
¢l de White.

Una crénica martiana del 12 de julio, publicada en la Revista Universal,
nos informa que el dia 13 dﬁ[iu“” hite dird adi6s al pueblo mexicano con
un concierto que habrd de efcctuarse en el Conservatorio de la capital.

A finesde 1875 White se encuentra en Estados Unidos. E120de octubre
de este afio se presenta en Nueva York acompanado por el pianista cubano
Ignacio Cervantes en la Sala Stenway, ¢jecutando entre otros numeros la

hacona en re menor, de Bach, obra esta que solo era conocida en Amcérica
a través dcl arreglo orquestal de Ralff,

El 12 de marzo de 1876 actia como solista de la orquesta, también en
Nueva York, conducida por la batuta de Teodoro Thomas. En esta ocasion
interpretar ¢l concierto para violin y orquesta de Mendelsson.

e presentd igualmente en Filadelfia y Boston. Su actuacion en esta
altima ciudad ser recogida por diferentes rotativos como el Herald, el
Morning Journal (ambos del 27 de marzo de 1876) y el diario especializado
The Musician Artist, que manificsta la siguicnte opinion sobre White:

Su estilo es la propia perfeccion; su forma de tocar el violin es
soberbia; y su sonido, exquisito... Su interpretacion €s mejor que
la de Ole Bull, posce mds sentimentalismo que Wicniewski, su
volumen de sonido es superior al de Vieuxtemps.
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en este pais. O'Cruzeiro, O'Globo, Brasil, La Revista Musical y A‘Epoca, nos
facilitan esta cronologfa.

Se ha podido constatar la radicacion de White en Brasil por un perfodo
de varios afios. La dltima informacién hallada en diarios brasilefios, que
nos dan razon de White en este pais, fue escrita en el rotativo A‘Epoca €l 2
de noviembre de 1887 y estd relacionada con un concierto ofrecido por el
violinista y compositor cubano en el Teatro Imperial.

En este pais funda en el aio 1883, junto a Arturo Napoleau, la Sociedad
de Conciertos Clasicos de Rio de JJaneim, y es designado director del
conservatorio de dicha ciudad.

Su labor pedagégica en Brasil [ue sumamente importante. Da clases de
violin al hijo del emperador Pedro Iy recibe el titulo de Comendador de la
Rosa de Brasil. También es designado miembro de la Academia de Artes de

Brasil.
Labor pedagogica en Francia

Retorna a Francia en el ano 1839, y reaparece en Paris en el concierto
anual de la Sociedad Lamoureaux en la Sala Erard. Posteriormente, en
1890, viaja a Inglaterra y se presenta ante los reyes y el principe de Gales
en el Castillo de Osborne.

En 1891 escoge a Paris como residencia definitiva. En este afio recibe
una invitacion para participar como jurado en el Concurso de Parfs, a
realizarse el 22 de julio.

La madurez del artista, la rica experiencia del musico y la alta calidad
técnica, son puestas a partir de este instante al servicio de la docencia.
Innumerables documentos de esta etapa atestiguan los reconocimientos
que le fueran conferidos por su iahurt‘acdagdgica.

Dentro de su correspondencia podemos encontrar cartas de invitacion
para participar como jurado en el Concurso de Paris en las fechas
Eigl;%lglﬂsz juliode 1892, 16 de julio de 1898, 24 de junio de 1903 y 2 de julio

e .

En 1905 Ambrosio Thomas lo nombra profesor en la cdtedra que
dirigia el musico y profesor Martin Marsek. Segiin consta también en otros
documentos, fue miembro del tribunal de oposicién del Conservatorio Real
de Misica de Bruselas en los afios 1908, 1910, 1911y 1914.

En medio de su incesante actividad artistica formo a grandes virtuosos,
entre los que se hallaban Jacques Thibaud, George Enescu, Alber Bac-
hmanin, Dolores Palatin, Sergi Tenemba, Juliette Dautiny Valerio Oliveira,
ademds de la c€lebre pianista y compositora francesa Cecile Chaminade;
asi como los cubanos Rafael Diaz Alberti, Juan Torroella, Francisco Mo-
rales, Casimiro Zertucha, Ignacio Sardifias y otros.

A la edad de 66 afios, cuando para muchos instrumentalistas la vida
activa ha cesado, José White, por invitacion del compositor Frederic Le
Roy, ofrece un concierto en €l cual ejecuta la Chacona, de Bach y su obra
Zamacueca, que habia compuesto durante su estancia en Chile.

Honores

Las distinciones y condecoraciones que le fueron otorgadas hablan de
la alta estimacion que le profeso el mundo de su tiempo.
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Gira por América

El pueblo sudamericano también se verd honrado por la presencia del
violinista cubano. E! Demdcrata, de Caracas, Venezuela, en su edicién del
16 de marzo de 1877, en un articulo titulado "Un célebre artista”, informa
de la llegada de White a este pais. Por su parte, La Opinidn, reproduce en
sus pédginas el texto de la condecoracién otorgada a White por el presidente
venezolano.

Ministerio de Relaciones Interiores
Caracas, abril 9 de 1877
Afio 14 de 1a Ley y-19 de la Federacion

Sr. José White:

gRD el gusto de incluir adjunto el diploma por el cual el pre-
sidente de la Repiiblica autoriza a Ud. para que use la Medalla con el busto
del Libertador.

Dios y Federacion

(Firma) L. Villanueva

Francisco Linares Alcantara

Presidente Constitucional de los Estados Unidos de Venezuela

En ejercicio de la autorizacion conferida al Ejecutivo Nacional por
el acto legislativo de 11 de marzo de 1854, vengo en conceder la Medalla
del Busto del Libertador Sim6n Bolivar, al Sr. White.

Esta condecoracion, que lleva la efigie del Héroe fundador de
cinco Republicas Suramericanas, es el mas preciado honor con que la Patria
premia a sus notables sarwdnras asf como también a aquellos que, sean 0
no sus hijos, se hacen dignos por su mérito sobresaliente de tan calificable
distincion.

Dado, firmado de mi mano y refrendado por el Ministro de Estado en
el Despacho de Relaciones Interiores, en Caracas, a 9 de abril de 1877.

(Firma) Francisco Linares Alcdntara

Refrendado

El Ministro de Estado en el Despacho de Relaciones Interiores.

(Firma) L. Villanueva

Su gira de conciertos por América abarcard las plazas culturales mds
importantes. Sobre su presentacion en Lima, Perd, escribi6 el diario La
Opinién Nacional, en agosto, viernes 31 de 1877: "(...) Es inatil comparar a
White con ningin violinista. El es siempre otro”.

Su ejecucion fue escuchada en Valparaiso, Chile, 1878. En el teatro

Cé)%gn de Buenos Aires, 1879. En Montevideo, Uruguay, julio y agosto de
1

Del 18 de octubre de 1879 son las primeras noticias que nos llegan de
la estancia de White en Brasil, a través de las publicaciones de la Gaceta de
Noticias y el Journal del Comercio. Con posterioridad otros periodicos y
revistas se encargardn de conducirnos a través de sus referencias, por la
trayectoria artistica del misico durante el tiempo que dur6 su permanencia
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White fue distinguido en el Palacio Real de Madrid por la reina Isabel
con la Orden de Isabel la Catodlica, y congratulado por esta con un juego de
botones de brillantes. Su profesor Delphain Alard le obsequi6, en agradeci-
miento a su labor como profesor interino del Conservatorio de Parfs, un
arco guarnecido en oro y conchas. América le otorgoé sus respetos cuando
en Venezucla le fue impuesta la Medalla del Busto del Libertador. México
le nombr6 miembro de honor de su Sociedad Filarm6nica. Urugiiay le alaba
al colocarle en su pecho una medalla de oro y entregarle una estrella de
flores. Y Brasil le concede el titulo de Comendador de la Rosa. Recibi6
ademds el titulo de Comendador de la Legion de Honor de Francia y las

Ordenes de la Corona de Rumania y San Silvestre de los Estados Pon-
tificios.

Cubania indiscutible

Pcro este hombre ilustre fue radicalmente nuestro. Su cubania se funda
en ¢l sustento irreductible de nuestra raiz, y es por ello que ni la culta
Europa ni las prometedoras y jovenes repuablicas de América, pudieron
opacar ¢n ¢l ¢l sentimiento nacionalista de su estirpe cubana; por el
contrario, en mucho contribuycron a perpetuarla.

Existcn miltiples formas de argumentar este planteamiento, pero
bastennos solo ¢stos ejemplos para justificarlo.

En su testamento olografo, fechado en Paris el 19 de junio de 1913,
queda c¢l desco expreso del artista de que todas las cosas que hablaran de
su fama y de su gloria se destinaran a su pafs.

A la Biblioteca Nacional legd sus manuscritos, fotografias, partituras
que tuviesen una dedicatoria dirigida a ¢l, sus diplomas, condecoraciones,
un busto de Beethoven, los volimenes donde se encuentran pegados los
articulos de los periodicos que se ocuparon de ¢l, la vida de Stradivarius,
en inglés, su busto firmado por Klara, asi como su retrato al 6leo firmado
por Pettit. A su ciudad natal dejo su busto firmado por Bernardelli y el
retrato al Olco firmado por Herndndez Gird.

Cuando fallece, ¢l 12 de marzo de 1918, a los 83 aiios de edad, en contra
de lo que fucra su altima voluntad, ¢l administrador judicial de sus bienes
saco a subasta gran parte de ellos. Esta operacion fue efectuada en el Hotel
de Ventas de Paris, €1 29 de marzo de 1919. En aquella oportunidad el sefior
Rafacl Maria Angulo, ¢ntonces Subsceretario de Estado, pudo adquirir
algunos de los objctos y documentos del artista, los que fueron enviados en
cinco paquetces a la isla.

El senor Dumois, miembro del Consulado de Cuba en Paris y antiguo
discipulo de White, obtuvo otra de las partes correspondientes al lote de
pertencncias subastadas. A su muerte, su viuda, madame Dumois, guardd
celosamente esta parte del patrimonio nuestro en espera de una oportu-
nidad propicia para hacerlo llegar a Cuba.

En 1944 ¢l entonces redactor de Bohemia, escritor y critico, Angel
Augier, establece relacion con la senora Dumois y logra el traspaso del
pequeno archivo hacia La Habana. Mucho tenemos que agradecer a la
viuda de Dumois por este gesto de respeto hacia nuestra cultura y, por
supuesto, al companero Augier, que propicié el regreso de estos docu-
mentos a la patria. En la actualidad ¢s ¢l Musco Nacional de la Miisica la
institucion encargada del custodio y conservacion de estas reliquias.
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Relacion de sus obras mds renombradas

Hemos deseado dejar para el final de este articulo el comentario sobre
una de las facetas de la vida del musico, que habrd de constituir para las
futuras generaciones la prueba documental inequivoca del lugar que le
sefiala su magnitud.

Si grande fue su fama como concertista y pedagogo, no fue menos su
labor como compositor. Absurdo seria de nuestra parte ‘abrazar la pre-
tenciosa idea de confeccionar un catdlogo definitivo de las obras de White.
Nos contentaremos pues, con relacionar solo las méds renombradas:

Catdlogo

Andante religioso

Andante para alto

Bolero de Concierto

Contradanzas: La Piedad, La Sabina, Rosa, La Casa Consistorial
Concierto gam violin y orquesta

Capricho Fantasia sobre la Jota Aragonesa
Capricho Gracioso

Cuarteto de Cuerdas

Fantasia sobre temas de "El Trovador", de Verdi
Fantasia sobre Nabuco

Fantasfa sobre "Roberto el Diablo"
Fantasia sobre "La Sondmbula"

Fantasia sobre "El Carnaval de Venecia"
Fantasia sobre "La Traviata"

Fantasia sobre "Norma"

Fantasiaen Lab M

Fantasia para violin "Fausto"

Fantasia sobre "Martha"

Himno de Santa Cecilia

Invitatorium a Matires, Chistres Natus est Nobis
Gennesse (Habanera)

La Coqueta

La Bella Cubana

La Juguetona

La Sandunguera

La Estyrianne

La Chant Du Naufrage

Marcha Fiinebre

Marcha Cubana

Pot Pourr( de aires cubanos

Pensamiento

Quinteto para flauta

Romance sin palabras

Seis grandes estudios para violines
Zerenade parg Victor Kiizdo

Tema con variaciones para violin y piano
Un Revé au Brasil

Vals Capricho

Versos del amor hermoso
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Versos de las llagas de nuestro Serior Jesucristo
Versos para la virgen de La Merced

Versos de la pasion de nuestro Sefior Jesucristo
Violinisque

Vals D'Enfants

Zamacueca

Parrafo aparte queremos hacer mencion del hallazgo de un dlbum de
artituras inéditas de White, que fuera entregado por el ya fallecido sefior
. Cuéllar, instrumentista de la Banda de Conciertos de Matanzas, al
profesor Carlos Hudson Leonard. Este manuscrito, que refleja el deterioro
propio de los anos que posee, cuenta con 26 piezas, de las cuales once
corresponden a la inspiracion del compositor matancero, mientras que las
restantes son creaciones de otros compositores. Como dato interesante
aportado por estas obras estd el hecho de que todas ellas han sido in-
strumentadas o arregladas por Jos¢é White.

Las danzas que componen este pequeno libro son de corte europeo,
entre ellas figuran polkas, mazurcas y varsovianas. La instrumentacion fue
escrita para un conjunto instrumental compuesto por dos violines, dos
clarinetes en do, una trompeta, una trompa en re y un buccen en do.

Los titulos de las danzas aparecen en ¢l siguiente orden:

La yumurina - Polka mazurca - Compuesta por J. White.

La amorosa - Polka mazurca - Compuesta por J. White.

Polka mazurca -Dedicada a la Srta. Cotilla Soria - Compuesta por
Silvano Boudet. Inst. por J. White.

Redova La Rosalia - Compuesta por Charles Voss. Inst. por J. White.

La caprichosa - Polka - Compuesta por Fenelon. Inst. por J. White.

Schottisch - Polka - Compuesta por Allen Dodworth, en New York. Inst.
por J. White.

La elegante (de La Habana) - Polka - Arreglo de J. White.

La Fermina - Polka mazurca - Compuesta por J. White.

- Mi gratitud - Polka - Compuesta por Silvano Boudet. Arreglo de J..
hite.

La cubana - Polka mazurka - Compuesta por J. White.

Schottisch - Compuesto por J. White.

La graciosa - Polka mazurca - Compuesta por J. White.

La repentina - Polka mazurca - Compuesta por J. White.

La perla del Yumuri - Polka mazurca - Compuesta por J. White.

Tardes de invierno - Polka - No legible.

La gratitud - Varsoviana - Compuesta por Fco Tio. Arreglo de J. White.

La sinceridad - Varsoviana - Compuesta por J. White.

La familia feliz - Polka - No legible.

Schottisch - Compucsto por J. White.

Ninfa del Yumuri - Schottisch - Compuesto por Fco Tio. Arreglo de J.
White.

Mazurca - Compuesta por Dn Eduardo Lating. Arreglo de José White.

Varsoviana - Compuesta por A. Cortadellas.

La felicidad - Polka - Compuesta por A. Cortadellas.

De acuerdo con las indagaciones hechas por nosotros, estas compo-
siciones no aparecen relacionadas en ningun catidlogo de White. El
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descubrimicnto de estas piczas constituye ¢n si ¢l punto de partida para
nuevas investigaciones.
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La Aurora de Matanzas: principe de los
periodicos cubanos del siglo XIX

Mariela Landa Pérez

La primera evidencia de la introduccion de la imprenta en Cuba data
de 1723, por la publicacion en esa fecha de la Tarifa general de precios de
medicinas, primer impreso cubano; y 59 anos mds tarde, en 1782, aparece
la Gazeta de la Havana, que puede considerarse ﬂlbprimc:r peri6dico de la
isla. En 1790 aparece el primero de importancia: El Papel Periodico de la
Havana.

En Matanzas, el auge econOmico que desde principios del siglo XIX
infunde a la region la creciente industria del azicar y otros cultivos tambi€n
importantes, determina que ya en décadas tempranas se adviertan ade-
lantos en la ensefanza e inquietudes culturales en la poblacién. En 1813
llega la imprenta a la ciudad y aparece su grimer eriddico, Diario de
Matanzas. Después vendrian El Paquete (1813) y El Patriota (1813-1814).
En 1814, abolida la libertad de prensa, se cierran muchos establecimientos
tipogréficos de La Habana y otros lugares por lo que no aparecen mas
impresos en Matanzas hasta 1821, en que sale La Gazeta de Matanzas.

A mediados de la década del 20 la actividad intelectual y editorial de la
ciudad, erarica ¢ intensa. Importantes y numerosos impresos vieron la luz
en esa €poca y Matanzas empieza a ser reconocida como el mds atractivo
centro intelectual de toda la isla. Es curioso, por tanto, que en 1828, fecha
en que nace La Aurora de Matanzas, solo hubiera en la ciudad un periodico,
el Redactor Mercantil, sucesor de La Gazeta de Matanzas, y que segun los
historiadores era sumamente limitado en sus informaciones. En el resto de
la isla no llegaban a diez los periddicos que se publicaban en las principales
ciudades. |

Habia sido creada en la ciudad la Diputacion PatriGtica, especie de filial
de la Sociedad Patri6tica de La Habana, creada en 1790 por don Luis de las
Casas, y que tenia entre sus fines promover el adelanto de la ensefianza. De
modo que seria la Diputacion la encargada de calorizar y auspiciar en 1828
la salida del peri6dico. El historiador matancero Francisco Jimeno, al
referirse a este hecho expresa: "...hacia tiempo que los dignos miembros de
la Diputaci6on Patri6tica de esta ciudad trataban de establecer un periédico,
gpe satisfficiendn sus necesidades, difundiese la ilustracion entre sus ha-

itantes”.

O sea, que la aparicion del periédico no fue el fruto de la casualidad o
de simples circunstancias favorables; fue el anh2lado medio que un pode-
roso sector social necesitaba "hacia tiempo" para expresarse y verse re-
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flejado. De ahi la solidez con que nacio, se fortalecié y perduré durante casi
un siglo.

1 2 de septicmbre de 1828 se imprimi6 el primer ejemplar del peri6-
dico La Aurora de Matanzas en la imprenta de Antonio Pereira, quien lo
ofreciera a. la Diputacion en agosto de ese mismo afio para que fuera
publicado. Scria su primer director, hasta febrero de 1831, José Pereira, y
su cuerpo de redactores en esta primera etapa estaria integrado por José
de Ibarra, Francisco E. de Abrcu, Félix M. Tanco, José B. Ponce, Jaime
Badia y José M. Casal.

Después, a lo largo de los anos, llcgarian a vincularse a la redaccion y
direccion de La Aurora brillantes personalidades de la cultura cubana como
José Victoriano Betancourt, Ricardo del Monte, Ram6n de Palma, Cirilo
Villaverde, Domingo del Monte, Ildefonso Estrada y Zenca; y serian cola-
boradores asiduos u ocasionales, escritores y poetas de la talla de José A.
Saco, Jos¢ Maria Heredia, Miguel Teurbe Tolon, Esteban Pichardo, José
Jacinto Milandés, Placido, Gertrudis Gomez de Avellaneda, Emilio Blan-
chet, Francisco Poveda, Jos¢ Fornaris, por citar solo algunos.

La historia del diario pucde dividirse en dos grandes periodos. El
primero sc exticnde desde ¢l 2 de septicmbre de 1828 hasta septicmbre de
1857, fecha en que se fusiona con ¢l periddico El Yumuriy a partir de la cual
s¢ llamar Aurora del Yumuri. El scgundo, abarca desde H{)S'J hasta 1900.
Algunos historiadores y testigos de Epoca afirman que existié un brevisimo
periodo republicano, pero no hemos podido constatarlo.

En cstos grandes periodos pueden distinguirse varias etapas o épocas,
algunas scialadas ?1(” ¢l propio periddico, otras establecidas por quienes
han estudiado su historia con mds detenimiento: el bibliGgrafo Carlos
Manucl Trelles, la doctora Ana Maria Herndndez y la investigadora
Migdalia Pérez Cabrera, |

Cada una de cstas clapas estuvo caracterizada por modificaciones en
el titulo, ¢l formato, ¢l nimero de columnas, la grdfica, la imprenta, la
tipogralia, las sceciones y sus contenidos, los redactores, los colaboradores,
la direccion. Cambios que respondicron en cada caso a las diversas cir-
cunstancias de¢ todo orden que atravesd el periddico y por las cuales
enfrent6 en ocasiones momentos muy dificiles y disfrut6, en otras, de gran
pujanza y esplendor.

De cstas modificaciones, una de las mds significativas fue la que expe-
rimentd ¢l nombre de la publicacion en diferentes ocasiones. Sucesi-
vamente se llamo La Aurora de Matanzas, Aurora de Matanzas, La Aurora,
La Aurora de Maranzas, dc nucvo, y por Gltimo, Aurora del Yumuri, nombre
que adoptara, como ya indicamos, al fusionarse con E/ Yumuri, y que
mantuvicra hasta ¢l [in de sus dias.

En sus primeros ticmpos ¢l periddico constaba de un solo plicgo de,
aproximadamente, 42 x 26 ¢m, con tres columnas en cada una de las cuatro
planas. Salia tres veees por semana: murlus,ljuwcs y sdbado, hasta hacerse
diario a partir del 1. de septicmbre de 1829. Inicialmente, el espacio titular
es muy scncillo, pero a partir del 29 de enero de 1829 se modifica un tanto;
este es ahora cncabezado por una vificta que mucstra un abra entre lomas
con un sol naciente, un rio que fluye y un barco ¢n €l. Es de suponer que se
haya qucrido representar una aurora cn ¢l abra del rio Yumuri y por lo
tanto, la viiicta tenga connotacion simbolica en relacion con ¢l nombre del
periodico. Esta viicta s¢ manticne hasta ¢l 30 de junio de 1830; después
seria sustituida, succsivamente, por otras representaciones. También en ese
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niamero del 29 de enero cambian los tipos en ¢l titulo y aparece como lema
del periodico la frase del poeta latino Virgilio: "Dicmque Aurora reducit”,
el cual se mantendrd hasta el 1. de julio de 1838.

En cuanto a las secciones pucde decirse que aunque algunas de ellas
variaron, recesaron o desaparccicron a lo largo del siglo, el periddico
siempre dedico espacios [ijos a la informacion sobre el acontecer de la isla
y del resto del mundo, las disposicionces oficiales, la labor judicial en la
ciudad, la actividad mercantil del puerto y de la region. Constante fue
tambicn la inclusion de diversas cronicas y noticias locales y anuncios
clasificados; sccciones de varicdades, literatura, adelantos cientificos, co-
mentarios y reflexiones, y otras, [ucron ganando regularidad y fijeza a
medida que ¢l periodico crecia en formato y namero de paginas.

Elogiado por bibliogralos de la talla de Antonio Bachiller y Morales y
Carlos Manuel Trelles Govin, La Aurora de Matanzas llegd a ser llamado
"El principe de los periddicos cubanos del siglo XIX", por Pedro José
Guiteras, escritor y educador matancero. Y en ¢l Diccionario de la literatura
cubana, tomo 11, materia: Periodismo, p. 741, encontramos la siguicnte
afirmacion: "...marcamos 1828 como ¢l ano en que se inicia una nucva ctapa
del periodismo cubano, por considerar que con la aparicion de La Aurora
de Matanzas, en dicho ano, s¢ produce un cambio importante en nuestra
prensa periodica de la Epoca”.

Tal fue su trascendencia en los medios periodisticos y culturales, pucs
ademas de revolucionar ¢l lenguaje tipografico con las innovaciones que
introdujo en la isla, amplio y diversificd ¢l contenido de sus pdginas, entre
las cuales pucden encontrarse muchas de las mds prestigiosas firmas de
nuestros hombres de letras.

La historia desu larga vida ¢s la historia diaria del siglo X1X matancero.
Durante todo cste tiecmpo asistio al poderoso desarrollo econdmico y
cultural de la region, y fuce ¢l producto I6gico ¢ imprescindible del intenso
movimiento intelectual que legaria a alcanzar entoncees la ciudad.

A 165 anos de fundado adn nos sentimos atrapados por su lectura:
variadisimo, gil, actualizado hasta donde cra posible en ¢sos dias; atento a
cuanta corricnte nueva aparccicera ¢n ¢l mundo en cualquicr terreno del
saber y el suceder humanos; abierto a la polémica dentro de los estrechos
limites que imponia la censura oficial. Era un periddico de provincia, pero
no un periodico "provinciano”; rebasaba la mera informacion local para
recoger ¢l acontecer de la isla y aun del mundo, y por ¢llo, aunque su
enfoque como libelo oficial se opusiera muchas veces a nuestros intereses
como nacion ¢n ciernces, constituye asi y todo, un inapreciable tesoro de
informacion no solo de la historia y la cultura de Matanzas sino de todo el
pais, y aun mds, un monumento al pasado brillante y doloroso de la ciudad
que le dio vida.

NOTA

! Moliner, Israel. Indice cronolégico de la prensa en Matanzas. Matanzas: Atenas de Cuba,
1955. p. 5.
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Doctor Enrique Buenaventura Barnet Roque de
Escobar (1855-1916): cientifico y patriota
malancero

Roberto A. Verrier Rodriguez

Su acruacion sanitaria brillante, afor-
tunada, provechosa para la Pairia; sus
grandes triunfos literarios y cientificos;
su amor a la Patria y a sus libertades;
sus sacrificios y martirios figuran en la
historia cientifica de Cuba, donde lucir
como estrella de primera magnitud.

Dr. Jos¢ A. Lopez del Valle

1. Nacimiento. Origen familiar

Enrique Buenaventura Barnet Roque de Escobar naci6 en la primera
cuadra de la calle del Rio, entre Magdalena y Matanzas, el 14 de julio de
1855, segin aparece en ¢l libro 27 de Bautismos de Blancos, folio 318V,
namero 1255, de la iglesia parroquial de San Carlos Borromeo, catedral fl-ﬂ
San Carlos de Matanzas. Fue bautizado ¢l 24 de septiembre de ese afo.

Sus padres fueron Jaime Barnet Ruiz y Néstora Roque de Escobar y
Soriano. Sus abuelos paternos: Pclegrin Barnet Sy Francisca Ruvi, y los
maternos: Andrés Roque de Escobar y Dolores Soriano. Los hermanos:
Gonzalo, Dolores, Maria Néstora y Antonio.

La familia catalana de los Barnet se establecio en la ciudad yumurina,

desde la primera mitad del siglo XIX, como lo hicieron los Gener,
Domenech, Font, Guiteras y otras.

Los inmrigrantes procedentes de cataluna eran personas cultas,
trabajadoras, amantes de la libertad e impregnadas de un acusado

espiritu de rebeldia...,eran aventureros cultos, liberales y con
grande amor a la vida.

Y asf fue la familia de los Barnct y Roque de Escobar. La mayorfa
participé en la lucha libertaria por la independencia patria: Pelegrin Barnet
y Ruiz, expedicionario mambi que, desde Norteamdrica, arribo a las playas
cubanas y se incorpord al Ejército Libertador, en la guerra iniciada por
Céspedes ¢l 10 de Octubre de 1868. Su hermano, ¢l coronel Miguel Barnet,

65



fue correo de confianza en esa misma guerra, mencionado por Mdximo
Gdémez en su Diario de Campania, y que fallecié como emigrado revolucio-
nario en 1890, en Santiago de los Caballeros, Repiblica Dominicana. Sus
tios maternos: Antonio y Pedro Roque de Escobar, fueron mambises que
cayeron combatiendo en la Guerra de los Diez Anos.

Don Jaime Barnet y Ruiz, padre de Enrique, fue un hombre sencillo,
modesto, trabajador, y dofia Néstora, la madre, fue una buena mujer,
amante esposa. Ambos se dedicaron a criar y educar a sus hijos en un hogar
lleno de carifio, ternura, cultura, amor patrio. Enrique Buenaventura
emergia con valores propios, como culminacion gloriosa de su estirpe.

2. Primeros estudios. El colegio La Empresa

Enrique fue alumno del colegio La Empresa que funcionaba en la calle
del Rio gﬁ al 40, entre Ayuntamiento y Jovellanos; en esa etapa era el
director don Antonio Guiteras. El colegio estaba a dos cuadras de su
residencia. Fueron sus condiscipulos, entre otros: Pedro Betancourt, Carlos
Verdugo, José y Juan Guiteras, Federico Urbach, Carlos de la Torre,
Domingo L. Madan, Alfredo Carnot, que fueron posteriormente médicos,
cientificos, revolucionarios, patriotas. Entre sus profesores se distinguian:
Ramén Miranda, Bernabé de la Torre, Emilio Blanchet, Eusebio y Antonio
Guiteras, Guillermo Schwayer, los hermanos Joaquin y Gabino Barnet y
Ruiz, tios de Enrique. El colegio La Empresa fue forjador de hombres, de
patriotas; hombres amantes de la cultura y la libertad.

Esinterminable la lista de los ex-alumnos de La Empresa que lucharon,
en una u otra forma, por la independencia de la patria; por ello fue cerrado
por el Gobierno espaioly, segin ¢l reaccionario Diario de La Marina, por
ser un verdadero "nido de viboras". Asi catalogaba ese Diario, de triste
recordacion para los cubanos, a 1os verdaderos amantes de la libertad. Alli
se formaba Enrique y le valdria de mucho en su vida, También Enrique fue
alumno de aquel maestro y patriota matancero, un tanto olvidado, don
Nicanor A. Gonzélez Barreto.

Enrique culminé sus estudios secundarios en 1869, con el grado de
Bachiller, en el Instituto de Segunda Ensefianza de Matanzas. Era el mismo
afio del cierre del colegio La Empresa y hacia un afo que los cubanos
luchaban por su independencia.

3. Estudios en Barcelona. Espaiia

Ya estaba en condiciones de emprender estudios superiores; sentia
vocacion hacia la medicina, con aptitudes y cardcter especial. La familia,
amante y previsora, decidio que estudiara en Espana, que cursara la carrera
en Barcelona, en la Universidad; queria ponerlo a resguardo de los peligros
que amenazaban a los criollos cubanos y, en especial, a los estudiantes de
Medicina. La situacion en Cuba era cxplosiva; hacfa un afio se habia
producido el Grito de Libertad por Carlos Manuel de Céspedes y, aunque
se limitaba a Oriente y Camagiey, habfa conmovido a toda la sociedad
cubana.

Las autoridades coloniales amenazaban, comenzaban las persecucio-
nes y crueles represalias contra los criollos cubanos.

Enrique Barnct permanccio scis anos ¢n la culta ciudad catalana y tuvo
como compancros de aulas a compatriotas tan ilustres como los hermanos
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Albarran, Tamayo, Méndez Capote, San Martin, Malberty, Terry, Tejera v

otros, que tantas glorias prodigaron a Cuba. Barnet rendfa un verdadert
culto a la amistad, al compafierismo.

El fusilamiento de los estudiantes de Medicina en 1871 conmovié a los
cubanos. Compainero de Enrique habia sido Carlos Verdugo, quien se
encontraba en la ciudad de Matanzas el dia de los hechos. Esta injusticia la
reﬂeﬂg Barnet para siempre, en Espaiia, en Cuba, en la emigracion.

s estudianies que fueron a Espafia a realizar sus carreras se-ma-
nifestaron solidarios con los que quedaron en Cubay formaron su identidad
atridtica y revolucionaria. 1bdos los estudiantes, en Cuba y en el extran-
rerﬂ, llevaban esos sentimientos; constitufan la gran familia y preparaban
planes para el futuro, por eso conservaban lozanos esos recuerdos y se
profesaban fraternos afectos.

Enrique Barnet estudi6 a conciencia, con amor, devocion y dedicacion
la carrera de Medicinay se consagro a los libros, a la clinica y al laboratorio.
Se hizo un buen médico.

4. El médico. Regreso a la patria

En 1875 se gradud Barnet de licenciado en Medicina, en la Universidad
de Barcelona. Regreso a su tierra natal, al querido terruiio, a su Matanzas
adorada, con el titulo que legalmente lo autorizaba a ejercer y, ademas, con
los conocimientos y la preparacion indispensables para laborar con
dignidad. El solo contaba con los recursos de sus propios esfuerzos.

Poco tiempo ejercié en el poblado de Ceiba Mocha; se trasladé a
Cienfuegos y después a Cruces. Al no encontrar resultados positivos, se
establecio en Santa [sabel de Las Lajas, donde labor6 por espacio de casi
20 anos, con buenos resultados profesionales, cientificos, econémicos y
amaso6 una buena fortuna.

En 1878, en la ciudad de Col6n, provincia de Matanzas, contrajo
matrimonio con la culta senorita Belén tguesaﬂa y Gray; no tuvieron hijos.

Sus gustos exquisitos, sus refinados modales, su amor al progreso y
bienestar, asi como al confort, lo llevé al apartado rincon criollo. Se
destacaba como un gran médico, con sapiencia extraordinariay, en el orden
social, llamaba la atencion por el refinamiento de su casa, su vestir elegante
y los demads detalles de su vida.

En Lajas, Barnet llego a ser el médico favorito. Los ricos hacendados,
los colonos y los pobres campesinos clamaron sus servicios y fueron
atendidos en forma carinosa; todos sinticron por Barnet gran fervor y
agradecimiento. Conté con una gran clicntela, a la que atendié con digni-
dad, prestigio, decoro y amor profesional.

n esa region demostro su apego al campo y realizé miltiples trabajos.
Ademds de dedicarse a su profesion, lo hizo en labores agricolas, en sus
momentos libi2s. Fomenté siembras de cana; llegd a ser un gran colono,
uno de los mas ricos de Lajas; atendi6 la agricultura, con innovaciones en
su explotacion; perfecciond la cria caballar, con caballos de pura raza y
obtuvo premios en concursos hipicos. Como senald Lopez del Valle, Barnet
podia ser considerado como uno de los hombres polifacetados, de cerebros
superiores que parcce que tienen, al igual que las piedras preciosas d.f gran
valia, multiples aristas, en cada una de las cuales irisa y brilla la luz.

Posteriormente Barnet demostré otras cualidades, algunas de ellas tan
notables, que cclipsaban sus grandes triunfos profesionales en Lajas, en
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donde cosech6 tanta estimacion. Barnet, en miltiples ocasiones, rechazo
el ofrecimiento a la alcaldia; €l ni era politico, ni estaba de acuerdo con el
régimen colonial.

5. El patriota. Sus relaciones con Marii y el Partido Revolucionario
Cubano

Enrique fue un patriota; sintié gran amor por la libertad de su amada
Cuba. Tomo farticipaciﬂn activa en los trabajos revolucionarios en Lajas.
En la obra del historiador y patriota cubano Gerardo Castellanos Lleonart,
Misién a Cuba (Cayo Hueso y Marif), relata la importante comision que
Marti dio a su padre para que recorriera la isla, en labor preparatoria de la
revolucién. En el libro se apuntan detalles sobre la actitud de cada uno de
los hombres que entrevisto, con el recado del Apdstol para incorporarse a
la lucha por la libertad de la patria. Entre esos hombres figuraban muchos
médicos y cita, entre otros, al valeroso médico Martin Marreroy a Enriquﬂ
Barnet, querido por su bondad y ejemplar, moral, quien puso su mejor
empeiio hasta el logro de la independencia.

Barnet conspiré con decision, aunque consideraba que en 1892 se
gestaba un movimiento prematuro, como se demostraria posteriormente.

e querfa romper la cadena opresora colonial y se iniciaba un movimiento
recipitado, peligroso, sin organizacion, sin estar bien estructurado. Llamé
a atencion a sus organizadores y lo informo asi a Marti.

El15 de marzo de 1908, a peticion de Gerardo Castellanos, comandante
del Ejército Libertador, Barnet le escribe una carta sobre la visita que le
hizo Castellanos en Santa Isabel de Las Lajas, en diciembre de 1892, como
comisionado especial de Marti del plan revolucionario que se intentaba
desarrollar y para ver si el movimiento de Cruces tenia verdadera im-
portancia para dar impulso o no a la revolucion; a lo que le resﬁﬂndiﬂ que
€ra un movimiento prematuro, como asi resulté el cl% Cruces y Ranchuelo;
con ello se evitd un indtil derramamiento de sangre.

Con su esposa Belén, Enrique viajé por Europa en ese afo 1892,
recorrieron Francia, Suiza, Alemania, en la que estudi6 Organizacion de la
Higiene Pablica. A su regreso pasaron por Nueva York; Barnet informé a
Marti del movimiento que se gestaba, que no prosperaria por falta de
recursos, oportunidad y tiempo. Marti, que estimaba a Barnet y apreciaba
su valor, prudencia, discrecion y patriotismo, aceptd como buenas sus
opiniones, las que la vida demostrd eran razonadas y atinadas.

Barnet ahorrd, con sus informes a Marti, innecesarios derramamientos
de sangre y permitié preparar, con mds calma, y mejor acierto la nueva
guerra.

Regres6 Barnet a Lajas, donde continué el ejercicio de 1a medicina, la
atencion a sus tierras y cria, asf como a la labor patriético-revolucionaria.
En su viaje adquirié nuevos conocimientos médicos, que le daban gran
renombre y fue localizado por sus colegas para consultas y juntas pro-
fesionales.

Prosigui6 Barnet con fervoroso patriotismo sus trabajos y propaganda
en favor de la libertad de Cuba. Fue sefialado por las autoridades coloniales
como unfeligrcrsu revolucionario.

El 24 de Febrero de 1895, al estallar la Guerra de Independencia
organizada por Marti, comenzaba para Barnet una era de persecuciones,
que culminaria en octubre de ese ano que recibio la orden amenazadora de
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que abandonase el pueblo de Lajas, en el cual radicaban sus amores, sus
tesoros y sus compaiieros de luchas. En un plazo no mayor de 24 horas tenia
que wifender, rematar su fortuna, lograda con ¢l sacrificio y esfuerzo per-
sonal.

En octubre de 1895 salia Barnet de Cuba, se trasladaba a Nueva York,
donde se instalé como emigrado revolucionario. Allf presté impoirtantes
servicios a la causa de la revolucion. Tomado del fondo Recortes Garcia,
Letra B, en la Biblioteca Nacional José Marti, existe otra version de 10s
hechos que provocaron la salida de Barnet. Se sefiala que pocos dias antes
del 24 de Febrero, Barnet recibio una comunicacién de Marti para que se
trasladara a La Habana y no obstante tener que abandonar sus intereses, la
cumpli6; a su llegada a la-capital, tomaba pasaje en el vapor que lo
conduciria a Nueva York, donde cumplio patriGticamente la mision que se
le confio, sin abandonar su meritoria labor un solo dia hasta la indepen-
dencia.

Barnet formé parte como fundador del Club Revolucionagio Profe-
sional Oscar Primelles, en 1897. Otros integrantes del Club fueron: pre-
sidente: Henry Lincoln de Zayas; vicepresidente: doctor Julio H. Henna;
tesorero: doctor Raimundo Menocal; secretario de correspondencia; doc-
tor Francisco Chenard; vocales: docteres Virgilio Zayas Bazdn, José R.
Alvarez, Ricardo Gaston, Ernesto A. Mufioz, Manuel Landa, Gabriel
Casuso, Miguel A. Mojarrieta, Domingo Sabater, Leopoldo Mederos,
Arturo Fonst, Esteban Alvarez, Rafael Madan, Antonio Colas, Aristides
Agramonte, Pedro Castro Pérez, Jos€ Pérez y Gerardo Forrest. Enrique
Barnet era el secretario de actas del Club.

Con el fin de allegar fondos para atender las necesidades del Ejército
Libertador, se pasé a una serie de patriotas una circular del Club, firmada
por Barnety Aragon. En la carta que envian a Manuel Snaguily, en octubre
de 1897, le solicitan un escrito corto con ¢l obj€tivo de imprimir un folleto
con el contenido del pensamiento de personas ilustres y notables en las
ciencias, las letras y la politica, para venderlos en la velada del 27 de
Noviembre de ese afio y obtener fondos pargatender las necesidades de los
enfermos y heridos del Ejército Libertador.

En el club Caridad de Nueva York también trabajé activamente el
doctor Barnet. El club estaba integrado por don Tomds Estrada Palma,
como presidente de honor; presidente honorario: sefior Nicolds Heredia
Mota; presidenta: sefiora viuda de Menocal; vicepresidenta: sefiora Flor-
ence Jackson; secretaria de actas: sefiora Lola Rodriguezde Tio (muyamiga
de la familia Barnet). También pertenecian a este club otras personalidades
como: sefiora Carmep Millares de Mantilla, doctor Enrique Jos¢ Varona,
sefior Emilio Dihigo.

Asimismo, Barnet formo parte del Club de Emigrados 27 de Noviem-
bre, com0 miembro. El Club Oscar Primelles envi6 botiquines de campafia
a la guerra, asi como grandes recursos de medicinas para los heroicos
combatientes por la independencia e ingreso en el tesoro de la revolucion
importantes cantidades para proveer de elementos de guerra al Ejército
Libertador. Formaba parte de este Club el doctor Ricardo (jaston, uno de
los estudiantes de Medicina condenados a prision en 1871.

sarnet fue enviado especial de la Junta Revolucionaria de Nueva York
en Vinezuelay Colombia, para llevar los anhelos, demandas y representa-
cian de la patria, y obtuvo para la causa independentista efectivos y pa-
trioiicos auxilios, tanto materiales como morales.
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En 1896 revalidé su titulo de médico en Nueva York y comenzo6 a
ejercer la medicina en los Estados Unidos. También revalido su titulo en
enezoela, en 1898. Al igual que otros ilustres médicos cubanos, fue
designado como cirujano auxiliar del ejército americano. Por su com-
portamiento, cienciay el cumplimiento del deber, supo ganar las simpatias,
el afecto y la consideracion de sus superiores y subalternos.

6. Regreso a la patria. Su gran obra cientifica

Regreso a Cuba en 1898, en el vapor noruego Albis, que procedia de
Colombia; en aquel pals estaba como representante del Partido Revo-
lucionario Cubano. Desembarcé por Cienfuegos, cuando ain no habfan
evacuado las primeras tropas espaiiolas por aquel puerto. El Albis fue
volado en mares europeos en la Primera Guerra Mundial.

A su regreso, el gobierno interventor le nombr6 médico del ejércitoy
le ofrecieron un ascenso a condicion de trasladarse a Filipinas, donde
tendrfa un brillante porvenir, pero por su inmenso amor a Cuba rechazo la
oferta.

Barnet se doctoré en la Universidad de La Habana en 1900, defen-
diendo la tesis: "Ciertas manifestaciones locales de la sifilis", con cali-
ficacion de sobresaliente, como en las revalidas de su titulo en Nueva York
y Venezuela. -

El tenia influencias suficientes para ocupar una cédtedra en la Uni-
versidad; sus amigos le recomendaban entrar por la puerta ancha, pero no
acepto ingresar al alto centro de estudios J)DI‘ esa puerta, a pesar de tener
condiciones, caFacidad y cardcter apropiado para la ensenanza.

Si admirable fue su actuacion como estudiante, médico, trabajador
agricola, patriota, revolucionario, 1o fue mds su labor realizada desde la
Secretarfa de Sanidad de Cuba. Aqui comenzaba la época més espléndida
de su vida, de su carréera y en la que se le ofrecieron frecuentes op-
ortunidades para demostrar sus conocimientos y capacidad intelectual; sus
excelentes cualidades de organizador, su perseverancia, su tenacidad,
dedicacion y consagracion al trabajo.

Al comenzar la repiblica en 1902, los cubanos tenian que demostrar a
los norteamericanos que sf tenfan talento y capacidad ppara dirigirse, para
gobernar el pais. Ya la Constitucién tenia la Enmienda Platty ensu articulo
cinco se establecia que el Gobierno de Cuba ejecutaria los planes que se
convinieran para €l saneamiento de las poblaciones de la isla, con el
objetivo de proteger al pueblo de enfermedades y epidemias in feccinsigi, asi
como al comercio de Cuba con otros pueblos y los Estados Unidos.” Un
grupo de cientificos, médicos cubanos, se encargaria de desarrollar esa gran
obra de higienizacion, de lograr la exterminacion de enfermedades trans-
misibles y la eliminacion de los agentes transmisores. En esa gran tarea
estuvieron los doctores: Carlos J. Finlay, Juan Guiteras Gener y Enrique
Barnet Roque de Escobar. Eldoctor Diego Tamayo, secretario de goberna-
cion, designaba a los doctores Carlos J. Finlay y Enrique B. Barnet, para
desempenar los cargos priricipales en la organizacion sanitaria, y al doctor
Juan Guiteras, para la presidencia de la Comisién de Enfermedades In-
fecciosas.

Al informar a sus superiores sobre 10s nombramientos de los dos
eminentes meédicos cubanos, mister Squiers, ministro norteamericano,
sefialaba que para los asuntos de sanidad de La Habana, los doctores Finlay
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y Barnet eran los hombres excelentes, y aunque cubanos, estaban familia-
rizados con las practicas modernas de saneamiento.

+ El primer gobierno interventor se habia dedicado a erradicar la fiebre
amarilla en Cuba.

Asu hermano Antonio, que residia en Matanzas, Enrique le dedicé una
copia de la Constitucion de la Republica, la no. 100, aprobada por la
Convencion Constituyente; la fecha de dedicatoria, el 18 de abril de 1902y
en su primera pagina con tinta roja le escribio:

Ri0s rojos como esta tinta -sangre de nuestros hermanos y blancos
como estas paginas- llanto de nuestras mujeres han corrido en
nuestra patria paralograr el ideal sublime -ya realizado- contenido
en esta Constitucion de la Repiblica de Cuba... Levantemos un
altar en nuestros pechos a la Ley Fundamental de la Naci6én que
nace y que es nuestra Cuba y hagamos votos fervientes porque la
bandera que la ampara, la de la estrella solitaria flote por siempre
en el asta en que se izardel proximo 20 de Mayo, sin que ex-
perimentemos nunca la desgracia de verla descender como vimos
el primero de Enero de 1899 arriar a la espafiola. i Dios ilumine
a los hijos de Cuba para que sepan conservar la sagrada herencia
y para que este espectacplo nunca jamds lo contemplen los cuba-
nos en su propia tierra !

Finlay y Barnet organizaron la sanidad cubana y en esa labor, Barnet
tomo parte Erincipal, como jefe ejecutivo del departamento y secretario de
la Junta de Sanidad. Laboro dia y noche y se consagro al desempeno de su
obra. El doctor Jos€ A. Lopez del Valle, en su discurso de ingreso a la
Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana, el 14 de
julio de 1918 expreso que Barnet fue lp.abeja laboriosa que aportaba la rica
miel de su ciencia y de su constancia.

Barnet desempefi6 importantes comisiones en Cuba y en el extranjero
y s;gln colocar el nombre del pais en el pindculo de la ciencia. Més tarde
paso a ocupar la jefatura de despacho de la direccion de sanidad y la
secretaria de la Junta Nacional de Sanidad.

El 31 de diciembre de 1908, el doctor Carlos J. Finiay, al cesar en su
cargo de jefe de sanidad le escribia a Barnet, para agradecerle la colabo-
racion ofrecida, valiosa y sabia y por la cual salia airoso de su mision.

En 1909, por las exigencias de una Pnlitica partidarista, mezquina y
demoledora, fue despojado Barnet de los cargos que desempefiaba en
sanidad; fue relegado a un puesto secundario, en el ]prnpio departamento

ue habia creado: lo nombraron inspector especial. Posteriormente fue
esignado jefe de la seccion de biblioteca, prensa y jefe de redaccion del
Boletin Oficial de la Secretaria de Sanidad y Beneficencia. Esa accién no lo
amilano; continué su labor por la salud pdblica cubana y alli encontré
camED ‘fara demostrar la solidez de su cultura cientifica, literaria, artistica.
ldoctor Ramoén Miranda y Torres fue un destacado médico matancero

y, cuando mayor era la agitacion en la emigracion revolucionaria, atendio
a Marti; era su médico y amigo cariﬁnﬁg, leal y, en sus campaiias politicas,
su colaborador y amoroso consejero.”” Al culminar la guerra regreso a
Cuba y se dedico, con extraordinario celo ysagrado deber, a que en la ciudad
de Matanzas se erigiera una estatua al Apostol y Maestro y dpusn tanto
empefo en esta obra que, el 24 de Febrero de 1909 fue develado el
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y Barnet eran los hombres excelentes, y aunque cubgnos, estaban familia-
rizados con las practicas modernas de saneamiento.

El primer gobierno interventor se habia dedicado a erradicar la fiebre
amarilla en Cuba.

Asuhermano Antonio, que residia en Matanzas, Enrique le dedic6 una
copia de la Constitucion de la Repiblica, la no. 100, aprobada por la
Convencion Constituyente; la fecha de dedicatoria, el 18 de abril de 1902y
en su primera pagina con tinta roja le escribi6:

Rios rojos como esta tinta -sangre de nuestros hermanos y blancos
como estas paginas- llanto de nuestras mujeres han corrido en
nuestra patria para lograr el ideal sublime -ya realizado- contenido
en esta Constitucion de la Repiblica de Cuba... Levantemos un
altar en nuestros pechos a la Ley Fundamental de la Nacion que
nace y que es nuestra Cuba y hagamos votos fervientes porque la
bandera que la ampara, la de la estrella solitaria flote por siempre
en ¢l asta en que se izardel proximo 20 de Mayo, sin que ex-
perimentemos nunca la desgracia de verla descender como vimos
el primero de Enero de 1899 arriar a la espafiola. i Dios ilumine
a los hijos de Cuba para que sepan conservar la sagrada herencia
y para que este esPacl:it:Hu nunca jamas lo contemplen los cuba-
nos en su propia tierra !

Finlay y Barnet organizaron la sanidad cubana y en esa labor, Barnet
tomo parte gri ncipal, como jefe ejecutivo del departamento y secretario de
la Junta de Sanidad. Laboro dia y noche y se consagré al desempeifio de su
obra. El doctor José A. Lopez del Valle, en su discurso de ingreso a la
Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana, el 14 de
julio de 1918 expreso que Barnet fue lg.abeja laboriosa que aportaba la rica
miel de su ciencia y de su constancia.

Barnet desempeii6 importantes comisiones en Cuba y en el extranjero
y su[!m colocar el nombre del pais en el pindculo de la ciencia. M4s tarde
pasO a ocupar la jefatura de desgachﬂ de la direccién de sanidad y la
secretarfa de la Junta Nacional de Sanidad.

El 31 de diciembre de 1908, el doctor Carlos J. Finlay, al cesar en su
cargo de jefe de sanidad le escribia a Barnet, para agradecerle la colabo-
racion ofrecida, valiosa y sabia y por la cual salia airoso de su misién.

En 1909, por las exigencias de una politica partidarista, mezquina y
demoledora, fue despojado Barnet de los cargos que desempefiaba en
sanidad, fue relegado a un puesto secundario, en el propio departamento

ue habia creado: lo nombraron inspector espec:iaf Posteriormente fue
esignado jefe de la seccion de biblioteca, prensa y jefe de redaccién del
Boletin Oficial de la Secretaria de Sanidad y Beneficencia. Esa accion no lo
amiland; continué6 su labor por la salud piblica cubana y alli encontr6
r.:amEﬂ Jnara demostrar la solidez de su cultura cientifica, literaria, artistica.
Idoctor Ram6n Miranday Torres fue un destacado médico matancero

¥, cuando mayor era la agitdcion en la emigracién revolucionaria, atendi6
a Martf; era su médico y amigo carinogg, leal y, en sus campanas politicas,
su colaborador y amoroso consejero.” Al culminar la guerra regreso a
Cubayse dedicd, con extraordinario celo ysagrado deber, a que en la ciudad
de Matanzas se erigiera una estatua al Apdéstol y Maestro y puso tanto
empeno en esta obra que, el 24 de Febrero de 1909 fue develado el
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monumento que se levanta majestuoso en el Parque de la Libertad de la
bella capital matancera. La comision organizadora estuvo integrada er el
ropio doctor Miranda, Gonzalo de Quesada, Carlos M. Trelles, doctor
nrique Barnet, el comandante Luis Rodolfo Miranda y el ingeniero
Conrado M. Magiinez. La obra fue ejecutada por el escultor italiano
Salvador Buemi.

Barnet sentia vocacién por los estudios literarios, era un estilista
refinado; manejaba con maesiria y elegancia el idioma, con estilo castizo e
impecable correccién; hablaba pausado. Su oratoria era de pura ensefianza,
convincente; lefa magistralmente; sabfa dar la entonacién apropiada, op-
ortuna, con claridad y elegancia. Era un verdadero conferencista, sabia
hacerse oir. Era un disertante brillante. Asf lo hacia en sus conferencias en
el Hospital Uno, en la Escuela Normal para Maestros de La Habana, en la
Academia de Ciencias, en la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, en
la Asociacion Médica Farmacéutica, en la Sociedad de Estudios Clinicos,
en la Junta Superior de Sanidad, tenfa dominio de la ciencia y del idioma.

Poseia gracia especial para redactar cartas también; era un artista de la
pluma. La prensa de la capital honré muchas veces sus columnas con la
publicacién de importantes trabajos cientificos y populares de Barnet.

En 1900 fundo y dirigio, hasta 1905, la Revista de la Asociacién Médico-
Farmacéutica de la Isla de Cuba. Sentia gran pasién por el periodismo y
tuvo una produccion extraordinaria, fecunda. En la revista habanera El
Figaro, escribié Barnet 81 trabajos sobre "La Conversacion del Doctor",
obra de propaganda sanitaria dirigida a las madres de familias, sobre la
higiene modgrna. El senalaba en esos escritos: "Yo no escribo sino para los
ignorantes." ~ Ese era ¢l lema que ponia al frente de sus conversaciones y

ue le ganaron gran fama. La sccretaria de Sanidad las reimprimia en

olletos sueltos para distribuirlos entre las clases pobres. ‘Ya Barnet habia
escrito una serie de obras:

. La peste bubdnica (1903)
. Instrucciones populares para evitar el contagio de la escarlatina
(1903)
. Instrucciones populares para evitar la propagacion de la fiebre
tifoidea (1904) y conira la difteria (1904)
. Nota sanitaria contra el sarampién (1905)
. Higiene de la primera infancia. Instrucciones populares sobre la
manera de criar a los nifios (1905). Contenia los siguientes
capitulos:

. Ietanos de los recién nacidos

. Alimentacion de los ninos

. Consejos sobre interitis
. Instrucciones populares sobre fiebre amarilla (1906)
. Colera - morbo - asidtica. Naturaleza y sintomas de la enfermedad.
Medios de impedir su propagacion
. La rabia. Medios de precaverla
. La fiebre de Malta. La isla de Malta y las cabras

Enrique Barnet pertenecio a la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais (1900), miembro titular de Estudios Clinicos de La Habana (1900),
miembro corresponsal de la Academia de Ciencias (1901), miembro de
namero de la Academia: el 14 de junio de 1907 era recibido en la Academia
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de Ciencias de La Habana, como micmbro de la seccién de Medicina y
Cirugfa, por fallecimiento del doctor Domingo Ferndndez Cubas. Fue
secretario fundador de la Asociacion Villarena de La Habana (1901-1906),
vocal de la junta directiva del Atencoy Circulo de La Habana (1902-1904);
delegado a numerosos congresos internacionales. Integré, ademds, tribu-
nales de oposicion a cdtedras, para profesores auxiliares y titulares de la
Normal y de la Universidad de La Habana.

En el seno de la Academia fue designado para pronunciar los elogios
fanebres de los académicos fallecidos: doctores Domingo Ferndndez
Cubas, Pedro Albarrdn Dominguez y Vicente Benito Valdés. Por Albarrdn
sentia fraternal afecto, desde que estudiaban en Barcelona.

En la Academia disert6 sobre dictdmenes e informes y pronunci6 los
discursos: "Conceptoactual de la Medicina" (1902), "La Sociedad Universal
de la Cruz Blanca en Ginebra" (1909), y "El estado sanitario en Cuba"
(1913) en el que estuvieron presentes €l gresidenle de la republica y otras
autoridades. En su disertacion ofrecié datos estadisticos sobre la alta tasa
de mortalidad ocurrida en la capital en un ano y en un decenio y sefialaba
entre las causas, diversas enfermedades y alimentacion inadecuada. Eran
asombrosas las cifras que aportaba cn su discurso, pero una verdad inobje-
table. En ese afio morian 1676 nifios entre Oy 9 afios y si sc sacaba la cuenta
en el decenio serian 16 760, que equivalia a la desaparicion de una ciudad
importante de la repiblica; en el ano anterior, 1912, los fallecidos de esas
edades eran 13 230. Si se sacaba la misma proporcién, serian mds de 100
000 nifos los fallecidos en el decenio, es decir, casi media Habana. En su
intervencion, Barnet ofrecié una serie de recomendaciones y, aunque
algunas de ellas fueron puestas en prictica, la eliminacion verdadera de sus
causas no fue cumplida y en forma superior, hasta el triunfo de la Revo-
lucion en 1959.

Barnet fue delegado de Cuba y la represento ante numerosos congresos
cientificos y conferencias internacionales, congresos médicos nacionales y
extranfjems, y en exposiciones comq-la de San Luis en 1904. En certdmenes
cientificos siempre ocupé un lugar de honor y preferencia. Fue secretario
de la seccion de Higiene y Demografia del Tercer Congreso Panamericano,
celebrado en La Habana en 1901. Ocupd lugar prominente en el Primer
Congreso Médico Nacional. En el Congreso de la Sociedad Americana de
Salud Piblicaen 1911,en La Habana, presentod uninteresante trabajo sobre
"Las enfermedades tropicales en Cuba". En el Tercer Congreso Médico
Nacional, 1914, presenté trabajo con el doctor José A. Lopez del Valle y
segin expreso este, Barnet, mas que un colaborador, fue el maestro que
dirigio el trabajo, preparo los planes y con expgriencia y sabiduria, aport6
los elementos para la victoria que obtuvieron.

Barnet form6 parte de la Segunda Conferencia Sanitaria Internacional,
en Washington, en 1905; en el Congreso Internacional de Higiene y
Demografia en Berlin, en 1907. De las ponencias presentadas hizo un
resumen con el doctor Landa, que [ue publicado. Fue designado para dirigir
la Exhibicion Sanitaria, en el pabcllon de Cuba, en la Exposicion Inter-
nacional de San Francisco, Estados Unidos de América, en 1915, en la que
se obtuvieron premios para la Secretaria de Sanidad y Beneficencia, por la
calidad de los ejemplares mostrados. Medalla de Oro alcanzaban sus
"Conversaciones del Doctor"y el Boletin Oficial de la Secretaria de Sanidad
y Beneficencia, que dirigia Barnet.

74



El doctor Barnet tenfa facilidad para redactar reglamentos; con sus
vastos conocimientos y practica llego a especializarse. En 1900, "El pro-
greso médico’, fue su primer trabajo, un proyecto de reglamento para el
ejercicio de las profesiones de médico - cirujano - dentista - comadrona.

ra la Sociedad Médico- Farmacéutica de Cuba, prepar6 un Proyecto de
constitucion y reglamento; habia sido designado su secretario, en 1900. Con
los doctores Juan Guiteras, Juan Santos y José A. del Cueto, prepar6 el
régimen interior de la Comision El muermo y la tuberculosis en el ganado
en el Estado de Observacion Sanitaria, que aprobo la Junta Superior de
Sanidad. Preparo otro para el orden interior de las oficinas del Laboratorio
Nacional y Sanitario de Tuberculosis y otro para el Fondo de socorro, para
la Asociacion de la prensa, de la que era vocal. Pero su obra maestra fue las
Ordenanzas sanitarias, tan completas y acabadas, que le correspondio una
felicitacion de la Junta, y que fueran aprobadas y discutidas en detalles por
sus miembros, eminentes hombres de ciencias como Carlos J. Finlay, Juan
Guiteras, Santos Ferndndez, San Martin, entre otros.

El Centro Gallego lo nombr¢ director de la casa de salud La Benéfica,
cargo al que tuvo que renunciar por motivos de salud. Barnet labor6
también como médico de esa casa, en la sala de tuberculosis y alli contrajo
la enfermedad que lo llevaria a la muerte.

‘Tambi€n dejaba una produccion espontdnea de versos. En los fondos
Barnet, en el Museo Provincial Palacio de Junco, se conserva uno de su
cosecha, en un recorte de revista:

Que me alcance la muerte: No temo
Solo quiero en mi tumba ignorada,

Condensando mi gloria y renombre,
Una ldagrima amarga. Soy hombre

Y a la Patria le ofrezco mi espada.

QOue me alcance la muerte: No temo.

Combatiendo sucumben los bravos,

Es mdas grato caer en la arena

Que ir sonando servil la cadeng

De los tristes sumisos esclavos.

El 9 de junio de 1916, Barnet escribe al presidente de la Academia de
Ciencias y le informa C{uc para dar cumplimiento a una mision técnica del
gobierno de la republica, tenia que salig, para Estados Unidos, donde
permaneceria de cuatro a cinco meses.”” La respuesta le concedia el
permiso y a la vez le solicitaba representara a la Academia en congresos y
?tras labores que considerara oportuno y al regreso, presentara un in-
orme.

Barnet realizo su viaje a Estados Unidos. El 22 de junio de ese ano, su
hermano Antonio recibia en Matanzas una tarjeta postal de Enrique, desde
Nueva Orleans, en la que le informaba estaba de paso para Denver, Colo-
rado; enviaba saludos a la familia y deseaba encontrgra todos salvos y sanos
a su regreso y culminaba: "i'Y que yo vuelva vivo!"

Barnet tenia el presentimiento, o se sentia tan mal, que no crefa poder
E@gresar a Cuba con vida, segin sus Gltimos escritos y la forma de despe-

irse.

El 16 de septiembre de 1916 ¢l ¢Onsul general de Cuba en Nueva
Orleans, pasaba un cable al director gencral de Sanidad de La Habana para
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informarle guc Barnet habia llegado gravisimo a California con tuberculo-
sis el dia 15, que habfa muerto el 16 por la madrugada y que habia sido
embalsamado.

A los 62 aios, después de ejercer 41 anos su profesion, ceso de latir su
corazon generoso y como expresara Lopez del Valle: "(...) se apagaron al
soplo helado de la muerte, las brillantes luces de su inteligencia, que habian
iluminado con sus detalles los cambios de la ciencia y del deber”.

En la prensa de la ¢poca se publicaban frases de elogios al doctor
Barnet, al conocerse su lallecimicnto: "Nosotros fuimos amigos de ese
excelente caballero que en sus primeros ainos contribuyo6 a la independencia
patria, que mds, farde ofrendd su cuantiosa fortuna en aras del ideal
revolucionario.”

El doctor Lopez del Valle, su amigo, compafiero y camarada, en la
sesion solemne celebrada por la Junta de Sanidad y Beneficencia, que
presidia el doctor Méndez Capote, pronunciaria, entre otras, las siguientes
palabras:

... Como compaicro de la diaria labor recoger, si ello es posible,
elsentirde todos por la pérdida del que fuc un patriota esclarecido,
un ciudadano ejemplar, un hombre de ciencias, lleno de méritos y
un sanitario excelso, al que debemos por su trabajo en la
organizacion de este DLTurtumcnm, gratitud y admiracionyalque
profesamos, por la bondad de su cardcter, el més profundo cariio
(...) Estamos pues de duelo, levantemos nuestro corazon con el
recuerdo de la obra de Finlay, Nafiez y Barnet, continuemos con
decision y empeno, sin tibicza ni desmayos la obra por ellos
emprendida para el bien de la Patria.

Continuaba el doctor Lopez del Valle su intervencion seialando que
la historia sanitaria del doctor Barnet estaba escrita mas que en los textos,
en los corazones de los presentes; y decia que el doctor Finlay era laluz del
Gobierno de Cuba, y Barnet habia sido la abeja laboriosa de la colmena
sanitaria, trabajador infatigable, organizado, eficicnte, hombre de alta
mentalidad, que acometiay llevaba a feliz 1érmino, los més arduos y dificiles
trabajos.

¢l doctor Tomds Coronado, matancero y que fucra alumno también
del colegio La Empresa, expresé que a Barnet s¢ debian ademds de 1os
€xitos de la sanidad en Cuba, tambi€n la fundacion del Colegio Méd;ﬁ) de
la isla y la organizacion del Primer Congreso Médico Panamericano.

Barnet, en la repiblica, tampoco habia aceptado postularse para sen-
ador o representante; €l era cientifico, patriota-revolucionario, médico,
pero no politico. Amaba intensamente a su patria, por sobre todas las cosas.

1. Los funerales del doctor Enrique Barnet Rogue de Escobar

Una vez informada la Academia de Ciencias de la muerte de Barnet en
Nueva Orleans, inicio los trdmites legales para el traslado de su caddver a
Cubay desarrollar las honras fanebres a que era acreedor el sabio cientifico
y patriota matancero.

La Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana,
pasé una esquela a sus miembros, en la cual los invitaba a concurrir a la
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Secretaria de Sanidad y Beneficencia a rcndiriugju%rcr homenaje y a
acompanar su caddver al cementerio Cristdbal Colon

Presidente de la Repiblica dict6 un decrcto, en el que se con-
sideraban los valiosos servicios prestados por el doctor Enrique Barnet y
Roque de Escobar a la causa de la salud publica y que le correspondia el
honor de haber sido uno de los organizadores de la sanidad cubana y de los
mas celosos colaboradores de la nacionalizacion de los servicios sanitarios
de la republica, habiendo dedicado con laboriosidad cjemplar, los frutos de
su talento, de su actividad y de su grande inteligencia al bien y progreso de
la patria. En cse decreto se determinaba que los gastos de los funerales
fueran costeados por el Estado; que una comision de Sanidad y Bene-
ficencia se trasladara a Nueva Orlcans para acompafar ¢l caddver a Cuba;
también se disponia: exponerlo ¢n los salones de la Sccretaria de Sanidad
y Beneficgncia durante 24 horas para tributarle los honores a que era
acreedor.” El presidente de la Academia le comunica a la familia Barnet-
Roque de Escobar que se asociaba al dolor producido por la muerte de
Enrique y pQRpia a su disposicion las bovedas del pantedn de la Academia
de Ciencias.

La senora Dolores Barnet de Blanco, a nombre de la familia, agradecio
ese gesto,y aceplo cl ofrccimiento de la boveda para ¢l enterramiento de
Enrique.

Su cadavcer, trasladado a Cuba, fue velado el 6 de octubre, en la
Secretaria de Sanidad y Beneficencia y su sepelio se produjo en el panteén
de la Academia, ¢l 7 de octubre de 1916. Ademds de los elogios de los
doctores Finlay, Guiteras, Le Roy, Tamayo, Nanez, Agramonte, Montoro,
Lopez del Valle y los historiadores Carlos M. Trelles, Castellanos y otros,
el Ayuntamicnto de La Habana le imponia ¢l nombre de "Enrique Barnet”
a la antigua callc Estrella y la Academia de Cicencias honrd su memoria, al
dedicarle una Scsion Pablica Solemne. El sepelio de Enrique Barnet fue
una manifestacion de duclo popular. En dicicmbre de ¢sc aio 1916, la
sefiora Dolores Barnet, a nombre de los here gros de Enriquce, donaba la
biblioteca personal que en vida le sirvi6 tagio.™ El secretario de la Acade-
mia agradecia ¢l gesto de la familia Barnet.™ Con fecha 10 de juliode 1903,
Enrique Barnct habia donado 92 volimenes™ y con fecha 22 de agosto de
1908, el secrctario de la Academia le agradecia la donacion de 143
volimenes y 30 a la rastica, para la biblioteca.”" Los fondos de la biblioteca
se enriquecian con las donaciones y los ultimos descos de Enrique Barnet
y sus herederos.

Enriquc Barnct jamds hizo ostentacion de su profundo amor por Cuba
y de sus desvelos por ¢l imperio de la justicia y la libertad para sus
compatriotas. Fue Barnct un dosweeado escritor, pedagogo, cientifico y en
la revista ilustrada E! Figaro, estdn sus famosas "Conversaciones con el
Doctor". Su recucrdo vive, porque fue un patriota inmaculado y sapien-
tisimo, que legd a la posteridad ¢l ejemplo y la conducta limpia y recta. Fue
un héroe civil. Estos idcales supremos presidicron la vida de uno de los
creadores de la salud pablica cubana.
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Revista de la
Biblioteca Nacional
José Marti

(1) 1993

Siete poelas matanceros

La poesia no podfa faltar en un panorama sobre €l pensamiento y la
cultura matancera. No es ningin secreto que Matanzas es tierra de poetas,
Y €n estas cuatro voces que mostramos en la Revista, aparecen bardos de
distintas generaciones, sexos y estilos. No se trata en modo alguno de una
antologfa, siquiera de una seleccion; no podrfa serlo cuando faltan poetas
yumurinos de probado vuelo que no fueron convocados para la elaboracion
de este nimero monogrifico de la Revista de la Biblioteca Nacional.

En particular hay notables poetas jovenes de Matanzas que ya son
tomados en consideracion en la lirica nacional pero que, repetimos, no
fueron llamados a participar de este nimero. Hecha laaclaracion, podemos
afirmar que estos poemas entran por derecho propio en el clamoreo
po€tico matancero y ello nos parece suficiente.

El prop0sito no es antologar, sino mostrar, y con €stos poemas lo
cumplimos cabalmente. En definitiva, nos place saber que, por encima de
individualidades, en la tierra de Milanés sigue viva y latiente la poesia.

[.a Redaccién
Arte poética

No la enconitré en el hacha del verdugo
ni en la orfandad del sexo

ni en la mentira

ni en el beso de Judas.

No la encontré germinando en el polvo
ni guardada en el cofre del rico.

Porque estaba en ese dolor del pdajaro preso
yen la palabra uiil
y en la armonia del mundo.

Forque estaba en la trémula honda de David
y en el fruto que nace
y en la ternura de cada hombre.

Carilda Oliver Labra

Devuelta al tomeguin
Trato de hallar aquella luz

qaue apenas
canta en el vientre necesaio
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donde naci a la vida;
pero pareces solo un eco
que brota de la tierra cuando llueve.

Registro los anones,
las vidrieras,
el delantal que no olvido tu musica,
y nada encuentro sino un miedo
a que te vuelvas de ceniza.
Pregunto por tus ojos
-amanecian mas que el mismo cielo-;
invento tus arrugas
-pues st que son estalactitas

e mucho que las quiso el tiempo-.
Solo es verdad que te perdiste
y sigo
buscando por rincones
y hasta en los caddveres espio.

iYo te dije que no, pero era Cuba!

Me estabas invitando a tanta nieve

sin saberlo.

¢Qué hubiera hecho sin el sol,

mamd juiciosa entre frituras, cocinando siempre?
Si a mi esas uvas no me dicen hija

y en cambio quedo lela ante las palmas,

me da suerte la aurora

con su repunte de sinsontes.

Mamd,

vuelve con el terral, entra en el tiempo,
aprovecha el milagro de la tarde;

fe ca%rer la mano zurcidora

aquel olor a pina,

has de encontrar en tu zagudn la areca
que se seco de echarle lagrimas.

Mamad,

no pelearemos,

me pondré los vestidos de la infancia

que i quieras,

barrerd tu corazon todos los dias;

aun respeto

el lugar en donde reposabas los cubiertos,

el almanaque del sesenta y cinco

que en la pared del cuarto hace una mueca de ternura.
No sé como decirte

que el comején ya termino tu cama

y que el espejo, de no verte nunca,

se ha puesto ciego y no le asusta ni el relémpago.



Mamd,

los balancines

de aquella linda mecedora tuya

le han dicho si a la muerte.

Pero yo te he cuidado esas agujas con que haclas
enredos de colores,

el perfume que alzaste en las cazuelas

y aquel dedal tan tinico,

aquel dedal de plata

donde cabian los suerios de tu esposo.

Ay, no te digo viuda

porque papd estd aqui guardado entre los libros.
iQué broma tan radiante cuando salga!

Pues sigo siendo libre,

y como siempre pobre, enferma, atolondrada.
Mama,

te compraré otro piano.

Si cuando llegues falta el queso,

la almendra falta,

te haré algin caldo fabuloso

con el amory con su cdscara.

Y nos iremos a encontrar sorpresas:

te enseriaré unos eucaliptos inmortales,
el pueblo que aromd su peripecia;

y 1,

devuelta al tomeguin,

te hards un solo nudo con ni tierra
conmo una madre que abrazé a otra madre.

Carilda Oliver Labra

Elegia

A fuerza de soledades

no sé qué aguardo ni qué deja de pertenecerme.
El viento sopla y tienta conio un abismo,

me pudro a la intemperie.

¢Ddnde estd la esfinge?

¢Como no encuentro esa palabra?

Y se acumula el tiempo con espigas, vdrices,
iluminaciones.

No me quejo sino de que la muerte asoma:

este diente que he perdido es una de sus sefiales,
este temporal que ensordece e¢s uno de sus atributos.
No hay nada que hacer o quizds st

Y no acierto la clave.

Ahora se aproxima una pdgina y me coge de golpe.
Es como un amante subito que no esperdbamos,



que nos posee en el temblor del crepusculo
sin una sola silaba imprudente.
Bajo su magia encuentro a la primera mujer sobre
(la tierra
i}ue seguramente fui.
0 estoy muerta; lo sé,
pero salgo a pasear por la Calzada de Tirry
y me asombro con sus caridtides al llegar a una
(esquina.
Persigo lo que no existe y conozco de siempre.
Canto a la tempestad;
soy su hija, su desmemoriada,
la iiltima
de una raza que no ha de dejar descendientes.
Contraigo ﬂ(gunn mansedumbre cuando me da el
(sereno
en las noches del mar.
Vivo de ese trago de lluvia,
de aquel poco de hombre.
Se me cruza la vista con viajeros, con nubes,
un ldapiz, el sinuin, las estatuas;
y siempre tengo miedo a morir de ternura.

Clavada a este madero que me tomé por ndufraga.
O acaso es unha cruz.

Carilda Oliver Labra

La tarde

No hagas ruido a ver si no se va la
tarde

Antonio Conte

La tarde,

pesado vidrio,

gotea su lento, largo

sabor de soledad;

quiebra su palidez

en aguaceros cdlidos,

como un soplo de tiempo
ue irremediablemente se consume;
acera los anhelos,

las memorables dichas,

con su fugaz ropaje

de espejo escurridizo

que pasa por la vida

COMmo un mosaico breve,

y en breve se disuelve.

La tarde, indefinida estola

para cubrir los anos,



implacable, absoluta,
entroniza la ausencia.

[solina Bellas Galbédn

Memoria
A Caruca

Donde la noche salta y lenta

se escurre en los pasadizos del suerio,
en el fondo mismo del silencio

nada, y solo

alguien que por mi recoge almendras.
Esta viejecita, casi un hada,

que es el alma de los biombos y abanicos,
teme que despierten sus duendes

de sandalo e incienso.

De su ropero salen la colonia

y el zapato de cristal,

la bailarina que en su caja

se entrega a una sonata,

antiguas tarjetas de baile,

peinetas y cartas.

Adonde el rostro del tiempo

estd ella, tejiendo para mi

con sus agujas magicas,

el milagro de la espuma con el gua.

Isolina Bellas Galb4dn
Si...

Si crei en las agujas
de Penélope

guardé un as de espadas;
si los alfiles del ajedrez
nunca se equivocaron
y para mds seguridad
yo te escondi en el agua:
équién cambid los hilos,
barajo las cartas,
se robd las fichas?
¢Por qué escaleras
rodaron los espejos
para al final
ver otro rostro?

Isolina Bellas Galbdn



A mano alzada

El parecido de tus ojos

con los de aquellas mujeres revividas

en los lienzos de Ponce

presagia un espejismo mds por la ciudad.

Ellas se debaten

banadas siempre, suavemente, en los blancos

(mortales

de sus cuadros;

i -la del aurg constante del amor-

eres perseguida hasta la obsesion por mis ldpices
(pobres y el ayuno;

ytuyellas

con esa luz de eternidad se alejan

para ser

una

sola

inalcanzable

cruzando por los hombres

como una rdfaga de suerio y vida.

Juan Luis Herndndez Milidn

Belleza de la esposa

Los ebrios y pintores, no importa de qué mundos,
asedian su perfil. Ellos lo saben:

esta mujer

es cierta luz que se encarna y no envejece.

Con un florecimiento repentino

disolver el otoro.

Dueria de antiguas teorias del color

me pide permanencia

no por cierto en un retrato

a nostalgia y pastel;

sin embargo,

luego, va posando

por toda nuestra casa

con el cuello rodeado de vicarias.

Siempre la fresca pone en movimiento sus cabellos

y saltan plateadamente libres

como los nifios que pueblan los atardeceres de esta
_ (isla.

Virtudes y defectos perfeccionan la arcilla

pero uno

contra toda evidencia, si se marcha, jura

que tuvo entre sus manos la belleza.

Juan Luis Herndndez Milidn



Retrato de grupo

No tenemos que ver con los conformes
reimos a mandibula batiente

se sufre de verdad, diente por diente,

la muerte y la alegria, sus enormes

patrias que tienen por raiz el cielo;

y un hombre viene al mundo y otro marcha
sucediendo los dos en una escarcha

tan rdpida, tan hijos de un desvelo

noche tras noche tan suavemente hilado
que cada cual nos clava en el costado
un tanto de su espina y este aviso:

"todos seremos, somos esa noble
semilla de la tierra y luego un roble
abierto hacia los tiempos sin permiso”.

Juan Luis Herndndez Milidn

Regalo

Le regalo mis versos al viento,

a la noche que llega,

a los gorriones que se retiran

para sonar

con una marnana blanca de migajas.
Le regalo mis versos a las lpuem:s,

a nube que pasa,

a la paz,
Voy al encuentro del rocio

y de la mano amiga.
Le regalo mis versos al asombro,
a una flor pisoteada
a los caminos,
por donde ya no volveremos
a encontrarnos...

Alejo Galbédn
Tarde de lluvia

Esa lluvia que cae

sobre las cgrmeneas como guardianes
es la misma que acompania el gesto
de aquella mujer,

su vieja tendedera

donde puso ternura,
sobre su caray su canmncm
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la mirada esponjosa de su vecina
no tiene nada de limpia, ni de inocencia.
Esa lluvia es la misma

que pega las camisas a las espaldas
y las manos del que barre las calles
descubriendo en los rincones

restos de placeres ocultos,

sobre los suenios, la esperanza

y el poema.

Hay una muchacha sorprendida

en las cuatro esquinas novedosas,
pasa un anciano indiferente.

Pasa la vida y la alegria de los pdjaros,
para un carreton, lleno de recuerdos,
de casas gastadas, flores y nostalgias.

Pasa la tarde y las horas que faltan
para mi regreso.

Alejo Galban

Meditacion

En el espacio abierto de esta tranquila tarde,
pienso que pronto ser
uno de esos viejos que se sientan en los parques,
para contar historias
y recordar, gentes, lugares y casas:
la vieja plaza del mercado, el barrio
de La Marina

y tantos bohemios noctdmbulos

y locos
que estuvieron de paso por esta ciudad.
Algiin dia seré uno de esos
sienten la llegada de la noche
y miran con nostalgia el horizonte,
luego se meten en las cuevas

para sonar, recuerdos de fotos
amarillentas,
fantasmas,
colillas y desperdicios.

Algiin dia seré uno de esos

que poseen pinceladas de esperanza

a las puertas del amanecer;

después se pierden en la muchedumbre,

en el polvo de los callejones,

indiferentes, misteriosos...

Ser viejo es un iry venir del pasado,

jugando con el tiempo,

sintiendo ese vaclo



de una pequenia llama que se apaga
en la dulce tristeza
de un adids...

Alejo Galbén

Camino

Es noche y camino,
de mi bolsillo se escapan
historias de puertas, suerios y poemas.

Hay un largo silencio
por las orillas de las calles
y un aire de cansancio

en mi camisa.
Es noche y camino.

Detrdas de esas paredes
hay intrigas, amores, fantasias.
palabras que se pierden

en los pasillos,
en las habitaciones oscuras.
Quizds yo sea alguien
que perdio el canino,
un ser extrano
traido aqui por un capricho,
pudiera haberme perdido
en otros mundos y otros espacios;
tal vez haya sido mi prisa,
mi manera de ser,
SEr por 5o
que he perdido amores,
amigos, oportunidades
y tiempo.
Ser por eso que ahora
camino como una sombra
por estos lugares
ymecanso
de ser el mismo.
Es noche
y atin camino.

Alejo Galbédn
La puerta que abrirdn
Hay demasiadas puertas falsas,
sin verdadero origen,
sin otro paso que el abismo.

Hay puertas encerradas tras las puertas
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para encerrar al hombre,
para escapar al mundo.

La puerta que abrirdn ser la referencia
para encontrar los sitios de la luz;

por ella van a entrar los que amaremaos,
las siluetas del odio,

los estigmas.

Quien abra esa pared ser el primero
en traspasar el mdgico silencio
que durmiera enclaustrado en su santo destino.

Cuando abran esa puerta

otros nombres se anunciardn tras ella;
entrar el mar un dia con su asombro,

y voces que nos lleven.

Orras distancias guardar la casa

se tornardn caminos,

ser una nueva estancia para el hombre,
otro sitio del mundo respirable.

Quien construye una puerta abre otra vida.

Ella nos ver ir

y esperar los regresos.

Su voz de drbol herido despertar una noche

y solo acertaremos a pasar el umbral con la cabeza

(baja.
Recordar que fue un drbol y tuvo verde y
(conflagracion.
Saldré por esa puerta alguna vez,
yde todas las puertas,
definitivamente.
Alfredo Zaldivar
La edad

Caida de los dias que van hacia un silencio mayor,
(inconquistable,

con la torpe costumbre de medirnos,

cruzar las insensibles fronteras de los modos,

incendiar los caminos que han quedado,

que solo sus cenizas dejan en la memoria.

Hay la intencion sagrada de marcar los colores,
la paciencia que toca a cada quien,

la precisa esperanza de llegar,

el sacrilegio de la bienvenida.



Nadie pondra medida a la ingeniosa luz,
nadie a la ingenuidad, a la madura forma.
Imposible es [ijar el punto en que debemos
(cambiarnos los vestidos.
La infancia estd en los patios,
entra a la casa, o recorre las calles a deshora.
Es una insensatez la adolescencia, un percance
gaz.
Hay en la juveniud un viaje de rutina imprevisible,
y hay frecuentes regresos, y licidas maneras de
(quedarse.
La vejez es innata.
Nacemos con los anos de los hombres que rondan
(huestea parto
o7 Ly R
Somos los mismos,
Ruestros ojos serdn siempre los mismos;
solo se salva el tiempo.
Sin rastro, sin futuro, sin posible prision.
Jamds el tiempo le hizo falta al hombre.
Ni Cristo ni su cruz podrian dividirlo.
Solo el tiempo es verdad.
La edad es otro crimen de los hombres.

S e A AR R I g L

Alfredo Zaldivar

Cantar de la pastora

No regresé por ella el zagal de su olvido,

con besos de su boca jamds volvié a besarla.
Ella olvido el rebario y huyeron las ovejas
lanzando lancinantes balidos a la luna.

Ella olvidé el rebario.

Con el cayado absorto, quizds la fe perdida,

un infimo mendrugo,

el vino que su sed pudo guardar en odre,

para el camino un beso y un adios que fue cinta
meciéndose en el aire, :

él se {fue tras la luna, dejando a la pastora,

por la costumbre uncida, esquilando nocturnas
ovejas celestiales.

Pregunta si le han visto sesteando al mediodia
y el polvo que ella pisa por su voz le responde:
El no es ya de esta tierra baldia en la que otrora
crecieron pastizales y obedientes rebanos,

él se encuentra en la tierra que fue cielo enbarbecho
y ahora estd pastoreando su majada en las nubes.

Pregunta si él ha amado a otra mujer que pueda
haberle dado tanto que no mds ya pidiera.
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Bebid de nuestros pechos, dijeron las doncellas,

ebrio ascendio,

ebrio le vimos tenderse a reposar bajo una estrella;

nada de esto es verdad, y sin embargo

ninguna de nosotras por nuestra voz te miente.

Quién curar sus llagas, sus pies cansados quién

lavar untdndolos después con mdgicos aceites.

Por la voz que era de ella musitaron los reyes:

llagas tuvo y tendrd, pero cudl de nosotros, ay, podrd
(saberlo.

A quién ha de mandar, quién le va a obedecer.

Su lengua es ahora lengua con que el tirano gime:

ya viene a doblegarnos,

a pie y sin alabarda por el sendero llega,

es el fin de la ley de ensangrentado mﬁmje

y de seguro el principio de otra vida que rie.

Para que él se despierte,

qué podrian hacer la tierra, el fuego, el agua.

El aire entra a su boca, yen ella, quedo, dice:

Para él es el llanto del angel de los pifanos

y también es la risa de una flauta de seda

mas para esas canciones ciegos estdn los goznes

que abrir pueden dejar las puertas de otro oido.

Sono que podria irse por ese mar jue al fondo azul
(de la ciudad la amenazaba,
y su voz, que era de ella, por la costa va y grita:
Abierto esta el camino de ese mar que te invita
pero todos los barcos has mandado a buscarle.

Jamads partio el zagal, pero ella suena;

a su puerta, por siglos, se ha sentado a esperarle.
Ah, Dios, deja que ella lo encuentre,

no dejes que despierte con las manos vacias.

Héctor Escobar Chavez

Mascaras, fuego de artificios, vino

Mdscaras, fuego de artificios, un vino apenas
(ariejado
en copas de oro y pedreria, baile, carcajadas, sombra
y en medio de la bacanal un hombre es enviado a la
(ordalia
ante la impdvida mirada de Dionisios. Ah,
estruendo entonces de citaras luctuosas, fragor
de clavos y maderos, un juego mds en un festin de
(carpinteros
borrachos que no atinan a mirarse en los espejos.
No ser entonces el delirio de sentirse sumergido en
(el aceite hirviendo
como en las aguas que un Jorddn transparentardn,



(no

ni esos candentes venablos forcejeando en las

(voldtiles costillas.
Mdscaras, fuego de artificios, vino
un hombre ser crucificado a esas tijeras que por

(cierto antes
han olvidado cortarle los cabellos;
en copas de oro y pedreria se han de beber su sangre
y sus ultimas palabras serdn puestas, como un plato
(mds,

en suculentas mesas. Baile, carcajadas, sombra;
la tierra ha sido claveteada y mientras tanto
pasan las nubes como animales y ciegos.

Héctor Escobar Chdvez
La sombra de los otros

Yo he estado sola en el fondo de mi casa
y he sentido tras de mi una sombra cdlida.
He tenido miedo de volverme y no hallar nada.

La sombra, lo sé, ha intentado acariciarme el
(cabello, suave,

levemente para que no lo note,

para que no sepa cudnto me cuida.

La sombra quisiera acariciarme despacio,

teme que me eche a llorar

porque sé que ho merezco la recompensa.

Los dias en que menos buena he sido

es Justo cuando se me aparece

y la veo ir y venir,

me mira escoger el arroz, lavarlo.

Me mira conectar el radio y ponerlo muy alto
para no oirme a mi misma,

me mira cuando pego la espalda a la pared
y me voy dejando caer, llorando,

hasta llegar al suelo.

La sombra, lo sé, es quien me dicta,
me examina y me indica en las esquinas
a donde mirar para no morir atropellada.

Todo lo someto a su juicio

y nadie lo sabe,

creen que no consulto jamds
que no pido ayuda,

que no me equivoco.

Yo he estado sola en el fondo de mi casa
y he sentido tras de mi una sombra cdlida.
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Solo yo sé cudntas veces no lo merezco,
{9 he estado sola y he sentido una sombra cdlida.
0 he sentido miedo de volverme y no hallar nada.

Laura Ruiz Montes

Siempre he sido buena para engariarme

Yo he salido de viaje, solo por abandonar la casa.

He llegado a sitios totalmente desconocidos.

Todo ha vuelto a ser nuevo,

por primera vez puedo calzarme unas botas

(altisimas

y un abrigo muy grueso me calienta la espalda.

He visto caballos inmensos que se alimentan de
(cualquier cosa,

he visto un pargue como nunca lo hubiese sofiado.

Por las marianas, luego del desayuno, suelo ponerme
(a escribir versos

y cartas para los amigos,

cartas que ho habrdn de llegar a sitio alguno

pues solo he puesto nombres sin direccion.,

Esta manana escribi unos versos miemorables,
los habia sonado la noche anterior
y pude recordarlos.

En las tardes ceno alimentos desconocidos con los
(nuevos amigos en huevos restaurantes.

En la noche iré a la épera

y las voces sonardn dentro de mi hasta romperme.

Estos seran mis dias.

Siempre he sido buena para engafiarme,

cada vez mejor, si quiero.

Pero en algiin momento del dia,

saldré a la calle fria sin el abrigo,

sin las botas

y sobre ¢l parabrisas lleno de nieve de cualquier auto
escribiré a todo lo ancho el sagrado e irrepetible
nombre de mi hija.

LLaura Ruiz Montes
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Una llama que no se extinguio en el tiempo

Leonel Capote Herndndez

Para el doctor Américo Alvarado Si-
cilia, en su empeno de conservar el
[ucgo.

Adentrarse en el curso que siguicron las artes pldsticas en la ciudad de
Matanzas equivale a penctrar en un punto importante y poco estudiado de
la cultura cubana. En la bibliografia de arte en Cuba es {recuente citar a los
creadores mds notables de la localidad matancera, sin analizar pro-
fundamente ¢l contexto en que surge y se desarrolla esa obra. Un estudio
con estas caracteristicas permitiria explicar de manera amplia un fenémeno
del que se pierden las singularidades que lo general lleva en si. De este
modo, la provincia, que también ¢s un hecho, se extravia con su aparente
simpleza para numerosos criticos e investigadores que observan la ex-
istencia de, la escuela matancera, mientras otros permanecen en la
generalidad de un suceso y advierten en parte la riqueza del fenémeno.

No son abundantes tampoco las fuentes bibliogréficas que aborden
estos aspectos a nivel local. En este sentido, siempre serd de obligada
consulta para todo el que emprenda este tipg-de estudios la obra Aquellos
tiempos... Memorias de Lola Maria (1928)," conocido fresco de la vida
cultural yumurina en el siglo pasado, que escribi6 Dolores Maria de
Ximeno y Cruz. De igual forma, ¢n ¢l periodo republicano son importantes
las criticas que el profesor de Historia del Arte Américo Alvarado publico
Sobre la obra de los artistas locales. Con la Revolucion, Israel Moliner
Rendon realizo un estudio por momentos biogrdfico, de las artes pldsticas
en Matanzas, y hacia 1984 ¢l actual historiador de la ciudad Raidl Ruiz
Rodriguez, publicé una e¢njundiosa investigacion sobre ¢l pintor Esteban
Chartrand. Aparccen también cndistintos momentos arll{,"ulus y criticas

eriodisticas asi como palabras a catdlogos escritos por conocedores 0
interesados en la materia.

Rehacer la historia de la pintura y la escultura en la ciudad yumurina
resulta una empresa dificil, porque a pesar de existir personas interesadas
en conservar ¢sa tradicion, motivos de diversa indole no posibilitaron que
se mantuvicra un conjunto de obras ¢n que pueda apreciarse totalmente
ese desarrollo. No resulta asi con la arquitectura. Sin embargo, la riqueza
cultural que alcanz0 la ciudad cn esas manifestaciones artisticas, ticne en
el caso de la colonia parte de su respaldo documental no solo en la obra
que se cita de Dolores Maria de Ximeno, sino también en la prensa
periddica que aprecio aqui por aquella ¢poca. Ademds debe apelarse a las
obras dispersas en los museos cubanos, especialmente habancros, y a
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contadas obras que existen en colecciones particulares ;i:ara apenas
vislumbrar el desarrollo de esas manifestaciones artisticas en el siglo de oro
matancero. Mejor suerte depara el presente siglo en el que abundan las
fuentes documentales y se conservan muchas mas obras.

La primera noticia escrita que registra el paso de un pintor por la ciudad
aparecio en La Aurora (1828-1858) hacia 1829. Aunque no es posible
establecer que Alejandro Heuge Wallace haya sido el primer pintor en
llegar a la ciudad, este se instalO para dar clases y hacer retratos.” Al igual
que €l en el periodo colonial llegaron numerosos artistas con propositos
similares. La riqueza que le otorgaba al territorio producir gran parte del
azﬁcarti]; e consumia a nivel mundial durante un importante periodo del
siglo XIX,” creo las condiciones para que aparecicran clientes dispuestos
en €l mds amplio sentido de la palabra para hacerse retratar, al mismo
tiempo que el dinero que circulaba atraia a los artistas de paso por Cuba
que se dedicaban a ese tipo de trabajo.

Estas clases de dibujo permiticron ampliar los conocimientos a perso-
nas de ambos sexos que contaban con determinada holgura econémica para
ello. Al mismo tiempo ofrecian la posibilidad de no alejarse de la familia
para estudiar pintura y poco a poco se sentaron las bases para futuras
vocaciones artisticas.

La primera academia de pimura" que aparcecio en la ciudad tuvo un
cardcter particular y un método de ensenanza de influencia oriental. Al
parecer la existencia de la Escucla de Artes Pldsticas San Alejandro en la
ciudad de La Habana, bastante proxima al territorio, condiciond que en
Matanzas aparccicra con bastante tardanza un centro de cardcter oficial
encargado de esos menesteres. Tampoco puede descartarse la desidia del
gobierno republicano en ese sentido en el siglo XX.

Sin embargo, durante buena parte del periodo colonial en la ciudad se
fueron acumulando entre las familias de mayor poder econdémico un con-
junto notable de obras pictoricas bajo la firma de reconocidos artistas
plésticos. De aquellos propietarios Jos¢ Manucl Ximeno fue el que mas se
distingui6 al reunir una de las pinacotecas més importantes en la historia
de Cuba: "Cansados de nuestros vagos pascos penetrdbamos en los salones
tapizados de pinturas, orlados los cuadros de magniflicos marcos dorados,
otros de. estilo mads sencillo, algunos solamente con el imprescindible
remate.”

En esa importante coleccion figuraban las obras con asuntos cubanos
ejecutadas por artistas locales o extranjeros.” Fucron copiosos los temas
universales, la varicdad de estilog y escuelas, asi como las obras espaiiolas,
francesas, italianas y holandcsas.” Resulta justo apuntar la atencion que se
prodigd a esa pinacoteca, al frente de la cual estuvo Felipe Rosetti, experto
italiano en obras de arte que con [recuencia viajaba al extranjero para
aumentar el nimero de los cuadros. Rosctti conté a su vez con un sirviente
de la familia Ximeno al que especializ6 en la vigilancia de las obras. Los
propietarios de la coleccion Jos¢ Manucl Ximenqyy su esposa Lola Cruz,
alcanzaron un vasto conocimiento en la materia® gracias a la riquisima
biblioteca que sobre los temas de artes pldsticas llegaron a poseer. Elorigen
de los cuadros de esta coleccion explica desde entonces la forma en que la
burguesia cubana adinerada conscguia agrupar, a precios muy favorables
en algunos casos, ¢stos 1esoros tan valiosos:



Los mercados de Marsella, por un lado, las subastas de famosas
colecciones de Italia por otro, como tambi€n los trastornos que a
la Francia trajo la Commune fueron favorables y propicias cir-
cunstancias, a mas del amigo de Sevyjlla, que ayudaron a la agru-
pacion de las notables obras de arte.

Esta pinacoteca lleg6 a ser tan imPpurlante en su momento que hasta la
Sociedad ]%%onémica de Amigos del Pais al preparar en el siglo pasado una
exposicién "~ de obras de arte, solicit6 a su propietario que colaborara con
ella debido a la presencia de excelentes originales en esa coleccion.

En la medida que avanzaba el siglo XIX aparecian pintores naturales
de Matanzas entre los cuales sobresalen Ram6n Barrera, Pfo Alejandro
Dubrocq, Alejandro Odero y Esteban Chartrand. Gran parte de ellos
contaba con una posicion econdmica bastante s6lida e hicieron retratos por
aficion; otros, como Chartrand, comenzaron a incorporar las tendencias de
matices romdntico y realista que llegaban de Francia. Aparecian todavia los
pintores de paso, especialmente extranjeros, que no solo trabajaran el
retrato como Eliab Metcalft, Juan J D]’éﬁ Peoli o Franz Mejaski, sino
también el paisaje a la manera de Henry Cleeneweck o Eduardo Laplante.
De forma paulatina el Valle del Yumuri se transforma en un lugar al que
acude la mayor parte de los visitantes que llegan a Matanzas, del mismo
modo que irrumpe como uno de los sitios de mayor preferencia en la
pintura de la época. El desarrolio que alcanzo por estos afios la ciudad,
propicia que no sean Gnicamente los temas rurales los tratadns.lpl paisaje
se asimila de manera gradual y a través de €l aparece lo propio.

El auge de la escultura tiene un rumbo més limitado. Llegaban obras
realizadas en mdrmol y metal desde Italia o Francia. Todas ellas tendrian
funciones ambientales, monumentarias o decorativas. Curiosamente
a arecli ron obras escultdricas propias de artistas locales desde el siglo

VIII™“ con temdtica de cardcter religioso. De ellas se piensa que fueron
obra de artesanos que se especializaron en la talla de la madera. Lola Marfa
refiere cOmo algunos familiares suyos llegaron a poseer crucifijos que
ejecutaba al parecer un artista mestizo. Al interesarse por esas i{gﬁgenes,
Lola Maria conoci6 de una morena que se llamaba Agustina Pi, ~ que en
las afueras de Matanzas restauraba y vendia muchas de esas imédgenes. Una
cruz de muy marcada caracteristica imaginiera se, gonserva en la Catedral
de Matanzas, pero responde a un origen distinto.

Debido a la riqueza que alcanzo la ciudad por entonces, 1a orfebreria
cobré un auge inusitado. Se trabajaban numerosas joyas en piedras ¥
metales preciosos. De acuerdo con la moda hasta las frascs moralizantes
en latin se llevabzn en los anillos. Al parecer, los corales y crucifijos de
brillantes fueron las mayores atracciones de las mujeres ricas. De aquellos
artistas llego a establecerse como uno de los mds sobresalientes Damaso
Garcia, amigo y compaiiero.de trabajo del poeta Gabriel de la Concepcion
Valdés, quien a su vez traajo la peineteria.

Las artes de la aguja™~ debido a la profusion de encajes, manteles y
bordados tipicos de la época se transmitian a través de generaciones ¢n una
misma familia. Su florecimiento tuvo también esplendor en una sociedad
que se solazaba con el trabajo esclavo y que, gracias a ello, obtenia esos
refinamientos.



El esplendor decrece paulatinamente y hacia finales del siglo son
recuerdos los que quedan de "aquellos tiempos..." Los pintores locales gua
constituian una promesa mueren baslante pronto, como Chartrand y
Dubrocg, mientras que otros marchaban fuera de Cuba como Alejandro
Odero. La riqueza que atraia la produccién azucarera mermo al iniciarse
la fabricacién en Europa de azicar de remolacha y debido también a las
consecuencias inevitables que aparejaron las guerras de 1868 y 1895. La
Atenas declind, sus familias ricas se arruinaron, los cuadros de Ximeno
retornaron en su mayoria a Europa o se dispersaron entre distintos
propietarios y poco a poco el apelativo de Matanzas se transformé en el de
ciudad dormida:

Mi pobre Matanzas resentiasc del abandono e indiferencia de sus
hijos. Unos por justificadas aspiraciones; otros, por imperiosa
necesidad; y los mds por la constante sugestion de fabulosos en-
carecimicntos divulgados por los grandes rotativos habaneros (...)
forjandose por tal motivo en cerebros débiles e impresionables,
una como nﬂravilmsa leyenda de faciles ascensiones, de jugosas
prebendas...

Al tocar las aldabas el sigio X}{.lgﬂ mantiene la ensenanza de las artes
pldsticas en academias particulares™ y,en escuelas que imparten al igual
que en el siglo pasado el Dibujo o ¢l Dibujo Lineal como asignaturas
complementarias. No dejan de mantener por entonces un carcter
suplementario el ejercicio de las artes pldsticas en todos e¢sos lugares. El
clima cultural decrece de forma considerable de la misma forma que la
prensa concede muy poca importancia a las artes pldsticas. Llegan muy
pocos pintores extranjeros; mientras las figuras con una verdadera vocacion
artistica emprenden el éxodo hacia La Habana o al extranjero. De ellos,
unos se enrolan en la Academiay llegan como Esteban Valderrama a dirigir
la Escuela de San Alejandro; mientras otros en el polo opuesto abren el
camino al arte moderno en Cuba a la manera de José Manuel Acosta. En
1915 llega al pais el pintor cataldn Alberto Tarascé Martinez (1881-1952),
quien mds tarde se instala en la zona céntrica de Matanzas. Aqui ensefia un
arte académico de visos impresionistas y llena una necesidad importante
de orden cultural. Prepar6 también de forma elemental, a los artistas que
mads tarde transformarian la ensefianza y la abulia reinante en las artes
pldsticas locales. De Tarasco se conservan en muchas casas de Matanzas
retratos, paisajes y escenas oricntalizadas.

El nivel desastroso a que se reducia la cultura en la ciudad de Matanzas
luego de la caida del machadato propicié que hacia 1935 apareciera un
movimiento de intelectuales que descaba romper el marasmo en que se
sumia la otrora Atenas dc Cuba. Se abogaba por un nuevo renacer y lo
promovio ¢l joven cstudiapge de leyes Amcrico Alvarado Sicilia. Gracias a
€l, surgio el Grupo Indice,”” en ¢l que se congregd casi toda la intelligenicia
local. Este grupo afirmé entonces: "Trabajemos todos en la elevacion de lo
que nos rodea, y asi cumpliremos con ¢l deber que nos impone el presente
y el debgr que nos llega de un pasado glorioso: la exaltacion de Matan-
zas(...)".

Resulta perenne esa mirada al pasado a lo largo del periodo repu-
blicano en los diversos sectores intclectuales a nivel local. Mirar atrés, lejos
de transformarse en castigo y detener 10s nuevos proyectos, se convertia en
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fuente nutricia para cada inquietud. Propiciaba esa actitud el hecho de
convivir, a nivel arquitectonico, con el ayer en la parte més céntrica de la
ciudad, la Cluﬂ atn se mantiene como su nicleo més importante. A ello se
agregaria el encanto que revistio el siglo pasado por su marcado esplendor
estético para Matanzas. Ello provoco a veces la saturacion en escritores
como la propia Lola Maria, o devino un elemento estimulante para pro-
mover el renacimiento cultural matancero hacia finales de la década del 30.
Poco a poco se gestaron las condiciones para que por primera vez
apareciera una escuela con cardcter oficial donde se ensefiaran las artes
plasticas en Matanzas.

Como consecuencia de estas transformaciones, en 1938, Alberto
Tarasc6 determiné ampliar su academia y consultd la idea con Américo
Alvarado. Ambos decidieron aumentar la plantilla de profesores y el
namero de materias. De este modo se extendian las especialidades que
entonces se estudiaban en la escuela, hasta ese momento limitada a la
pintura. Por otra parte ese proyecto permitiria encontrar trabajo como
docentes a muchos egresados de San Alejandro. Tras largas discusiones con
Tarasco6, Américo Alvarado en compania de los futuros profesores del
centro Juan Esnard Heydrich y Jos¢ Felipe Niafiez Booth, logré que el
entonces gobernador de Matanzas, Santiago Alvarez, aprobara la creacion
de la escuela.

El plantel comenz6 su vida activa el 3 de marzo de 1941. Apenas se
pudo impartir un cursillo de seis meses de duracion en sus inicios. Formular
un plande estudios definitivo para ¢l centro resultaba una tarea sumamente
compleja puesto que de entrada se perfilaron dos posiciones antagonicas:
de un lado estaban las ideas conservadoras del maestro Tarascé con sus
ataduras a la academia decimononica, y del otro estaba la postura de un
grupo de jovenes que fungian también como profesores del centro y que, a
pesar de recibir parte de su formacion con el antiguo maestro, habian
ampliado su formacion en la Escuela de San Alejandro junto a Juan José
Sicre, ademds de compartir sus afos de estudio con las-figuras de la
vanguardia de 1927 y por tanto, sus ideas no eran las mismas. De ellos,
Manuel Rodulfo Tardo al haber ganado una bolsa de viaje en 1939 a México
y los Estados Unidos traia una vision mas completa de la modernidad.
Alvarado habia recibido los cursos de verano que el profesor Luis de Soto
impartia en la Universidad de La Habana sobre Historia del Arte. Al
claustro se agregaban también el profesor Tarascé y el médico Juan M.
Dihigo y Llanos para las clases de Anatomia Artistica, ademads de los ya
mencionados Nanezy Esnard. Unas semanas después de iniciarse el primer
curso comenzaron tambi¢n su trabajo docente Domingo Ravenet para
impartir clascs de Pintura Mural y ¢l critico Guy Pérez Cisneros para
ocuparse de un conjunto novedoso de asignaturas tedricas en Cuba como
Estética, Filosofia del Arte e Historia del Arte.

Con un pequefio presupuesto para materiales de estudio, sin asig-
nacion de salario para los prolesores, con unas copias antiguas de la
Academia Tarascé y en un local sin condiciones de la calle Tello Lamar no.
27, sesionO durante unos dias la escucla que despucs se traslado a la calle
Matanzas no. 18, hasta adccuar cl cdificio Bea. Los programas de estudio
fueron muy inestables debido a la situacion del gru csorado. El hecho de
no contar con salario durante un ticmpo llevo a Pérez Cisneros y a Ravenet,
residentes ademds en La Habana, a trabajar solamente por un afo en el
centro. La retirada de Guy PCrez golpeo sin lugar a dudas el espectro
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tedrico del centro que se reducia considerablemente. De todos modos la
escuela marcaba pauta entre las de su tipo en Cuba.

Otras bajas llegaron con el tiempo. Alberto Tarasco que ocupaba el
cargo de director lo abandoné para dedicarse a ser profesor en la Escuela
Normal para Maestros de Matanzas. El profesor Juan M. Dihigo se apart6
también de su cargo por el exceso de trabajo que tenia. A lo largo de la
década del 40 y con una permanencia bastante regular en el centro se
incorporaron como docentes al (Eantﬂl Rafael Soriano, Concepcion
Sanchez, Juan Lopez Conde, Félix Casas, Olga Braun, Oscar Forest, Oscar
Quintana, Armando Cartaya, Ismael Ferndndez, Francisco Coro, Roberto
Di%géu, Margarita C4ceres, Manuel Oliva, Juan Francisco Saavedra y Pedro
V. Ferndndez Ruiz.

El colegio se proyectaba a nivel nacional y también al extranjero; para
ello organizé varios concursos de cardcter artfstico. Todavia se conservan
algunas obras del que se dedicaba al Dia del Idioma con tema de creacion
alusivo a la fecha. También se instituyeron premios que anualmente se
entregaban a los alumnos m4s destacados por materias. En poco tiempo se
logré reunir una numerosa biblioteca sobre artes plasticas, de la misma
forma que aumentaba la coleccién de reproducciones y se perfeccionaban
los medios de ensefianza.

En 1946 ¢l centro se propone modificar su nombre. En lugar de Escuela
Provincial de Artes Plasticas Tarasco, se pensoé en eliminarle la referencia
al maestro.”” Ello tuvo sus causas en un diferendo con el propio Alberto
TarascO a través de la prensa. Sin embargo, més tarde se le restituyo su
nombre original.

La escuela elevo progresivamente el nivel estético de gran parte de la
poblacién matancera, al aumentar las opciones profesionales del territorio
e hizo posible que jévenes con vocacion en el resto de la provincia pudieran
incorporarse a estudiar a sus aulas por un sistema de becas. Las facilidades
acl horario del centro con tres sesiones de trabajo, también favorecieron a
los trabajadores con vocacion por el arte. Su cardcter gratyjto y el hecho de
aceptar a jovenes a partir de los 13 anos y con sexto grado,” represento una
ventaja notable para que muchas personas estudiaran un oficio.

Luego de concluir su mandato como director Alberto Tarasco, asumio
el cargo Américo Alvarado el 14 de enero de 1943 y después lo hizo Manuel
Rodulfo Tardo el 13 de abril de 1946, quien estuvo al frente del centro
durante cinco veces consecutivas. Para la designacion de los cargos en
cuestion era necesario el consenso de los profesores del centro y del
gobernador de la provincia.

En 1941 lleg6 a Matanzas el pintor Fidelio Ponce con su esposa Maria.
Radicaron en la zona de Pueblo Nuevo™ en una pequciia casa en compaiiia
de numerosos perrosy gatos. Alli pintaba Ponce acompanado muchas veces
por las poesias que Américo compartia con €l. A su casa llegaban también
muchos de los artistas que por aquel entonces trabajaban en Matanzas. Su
estancia por aqui no modific6 su miseria y a pesar de ello dejé un conjunto
notable de cuadros en los que abundan la presencia femenina, los tonos
ocres y los empastes tan comunes en su obra. Hizo los retratos de
Veneranda Sdnchez y Consuelo Miranda en los que mostré su dominio de
la academia, mas al calar de modo profundo en la sicologia de sus
representadas se alejo de la frialdad normativa de aquella mancra de pintar
que a su modo de ver representé Esteban Valderrama. Dejé tambicn
algunas meditaciones escritas sobre la mision dcl artista y la pintura de
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vanguardia: "Hacer afiico lo crgado y formarlo todo de nuevo barro, serfa
la mds perfecta obra de Dios."

A su paso, Ponce dejo una estela que marco a varios pintores durante
largo tiempo. Su influjo fue no solo en la técnica, sino también en las ideas.
En ese sentido fueron Francisco Coro y Ana Soffa Garcfa los més in-
fluenciados por €l, aunque conceptualmente su mayor incidencia fue en la
obra de Luis Barés Coronado.

Hacia 1945 lleg6 de La Habana el pintor Roberto Diago para impartir
clases de Colorido en la Escuela de Artes. Se establecié en el barrio de
Versalles y realizo un numeroso grupo de experimentos plédsticos, razén por
la cual no es frecuente encontrar su obra en Matanzas a pesar de los afios
que residio en la ciudad. Diago sembr6é muchag inquietudes en los es-
tudiantes, gran parte de ellos aan lo recuerda como una persona muy culta,
respetuosa e interesada en la obra ajena. Su mayor influencia se revierte en
Reynaldo Lopez y Lorenzo Padilla. Dejé también algunos grabados €
ilustro el libro de poemas Al sur de mi garganta (1949) de la escritora
Carilda Oliver Labra.

Con un tiempo mds breve de permanencia, por la década del 40, Victor
Manuel Garcia recogi6 preferentemente la zona aledafia al rio San Juan en
un conjunto de pinturas que realizé de la ciudad de Matanzas.

El curso que tuvo la escultura monumentaria a lo largo del periodo
republicano a duras penas se distingue de la suerte que muestra la
manifestacion a nivel nacional. A pesar de la tendencia que existia de
realizar bustos y monumentos dedicados a las madres en la vertiente mds
repetitiva del lenguaje artistico, sobresalieron unos pocos empefios de
cardcter mds serio. En este sentido se mantuvo la importacién de obras
provenientes de [talia en los primeros afios del siglo XX. En 1905 se instal6
el monumento al Soldado Invasor de Carlo Nicoli en 1a Plaza de la Vigfa.
La obra fue encargada a su autor por Fernando Ortiz cuando fue canciller
encargado de Cuba en Génova. En 1909 se inaugur6 el monumento a José
Marti en el Parque de la Libertad, obra de Salvatore Buemi, quien fuera
discipulo de Rodin, Tardiamente se avizoraba en las obras de carécter
monumental el lenguaje de la vanguardia. Las aI.)iﬂz:.»ls mds representativas
en este sentido fueron la imagen del poeta Placido ubicada en el Parque
Martiy ejecutada por Manuel Rodulfo al finalizar los afios 40, y la escultura
del poeta José€ Jacinto Milanés realizada en 1953 por el artista José Felipe
Niiez, situada en el Parque de la Libertad.

Hacia finales de la década del 30 resurgié la escultura de pequeiio
formato a nivel local. Este hecho tiene como principales protagonistas al
grulpo de escultores matanceros que Guy Pérez Cisneros cita en el Anuario
Cultural de 1943: Juan Esnard, Manuel Rodulfo y José Felipe Nufiez.
Durante bastante tiempo, en especial a lo largo de sus estudios en San
Alejandro, todos trabajaron el retrato. Sin embargo, durante los afios 40y
50 sus obras se tornaron mucho mds osadas, al punto de obtener Manuel
Rodulfo el Premio Nacional de Escultura (1951) que institufa la Direcci6n
de Cultura del Ministerio de Educacién. Tanto Niiiez como Rodulfo
obtendrian en muchisimos de estos eventos muy justificados recon-
ocimientos. En los afios 50 comenz6 a avizorarse la obra de Agustin Drake,
por entonces alumno de la Escuela Provincial de Artes Plédsticas, como una
de las mas promisorias a nivel local y nacional. Por aquel momento se dej6
sentir en Rodulfo la influencia de Bernard Reder y concibié un numeroso
grupo de obras en las que se observa por primera vez la incidencia de la
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misica en la esculiura de vanguardia en Cuba. Niiez estaba mucho mas
apegado a Giacometti y Lembruck. Mientras Esnard se acercaba a la
escultura primitiva, e Ismael Ferndndez, Tulio Vazquez y Agustin Drake, a
la abstraccion.

Los afios 50 aunque frustrantes politicamente, resultaron riquisimos
desde el punto de vista artistico en la ciudad yumurina. El 27 de enero de
1951 se inaugurd en los bajos del Palacio de Gobierno la Galeria de
Matanzas, primera con cardcter permanente del pais, gracias a los empeifios
del escultor Manuel Rodulfo. En la muestra inaugural se exhibieron todas
las obras premiadas en los concursos que efectuara la Direccion de Cultura

del Ministerio de Educacion. Los propoésitos que se trazo la Galeria desde
un principio fueron:

...presentar en forma continuada, en su sala de exhibiciones, obras
de artistas cubanos y extranjeros, ofrecer conferencias sobre arte,
hacer publicaciones, proyectar peliculas, utilizar en fin, todos los

recursos a su alcange en pro de su Gnico proposito: la elevacion
estética del pueblo.

La Galeria promovi6 de inmediato la obra de los artistas locales. Por
su sala desfilaron con cada muestra que se inauguraba casi todos 10s ceniros
de educacién de la ciudad. La cultura renacia y los propésitos del Grupo
Indice se hacian realidad, en la medida que la cultura se proyectaba a los
mds diversos sectores sociales. Ampliar adn mds la difusion de estas
actividades implicaba profundas transformaciones en la vida del pais que
sobrevendrian mds adelante. La cultura por entonces se apartaba con sus
mejores exponentes de la desidia republicana y Matanzas fue una prueba
de ello.

La Galeria de Arte trabgf: con una %equeﬁa cantidad de dinero que le
otorgaba el Ministerio -de Educacion. Por lo insuficiente que resultaba
aquella asignacion los profesores de la Escuela Provincial de Artes ofrecian
su aporte personal para lograr mantenerla. LLegar a exponer en Matanzas
devino un alto hgnor para cualquier artista cubano dado el prestigio que
gano ese centro.”” Alli exhibieron sus obras los mds importantes artistas
nacionales de aquel momento.

En la escuela mrg,?nzﬁ entonces a publicarse un boletin informativo
ilustrado (1950-1952)" para divulFar los acontecimientos més importantes
y actualizados que en la esfera de las artes plésticas tenian lugar en Cubay
el exterior. En la publicacion colaboraron reconocidos criticos de arte y
también aparecieron entrevistas a relevantes artistas extranjeros. El boletin
constituyo una de las primeras y escasas publicaciones de su especialidad
que aparecieron en Cuba.

n la Escuela de Artes se propicio al conocimiento y estudio de todas
las tendencias expresivas, a tono con la ensefianza avanzada que se impartio
en ella. Entre sus profesores era posible encontrar desde un paisajista
académico como Feélix Casas Lima hasta un pintor como Rafael Soriano,
gue transito de una pintura de corte surrealista al concretismo en los afios

0. Todo esto permitia que en las exposiciones locales apareciera una gama
significativa de formas de crear que incorporaban desde lo més conservador
hasta las dltimas corrientes del arte a nivel internacional. En ese sentido la
actualizacion permanente, los viajes de estudio al extranjero cuando eran
posibles, y las informaciones que recibian los profesores del centro, situa-
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ron al plantel en un lugar destacadisimo en América Latina: "No se imparte
alli la ensefianza ajustada a ¢ nones corrientes, sino con amplitud de
criterio, por 1o que cada Profesor practica con abspluta independencia la
orientacion artistica de su vocacion y preferencia.”

Lacaricatura, que tuvo en Ricardo de la Torriente a uno de sus primeros
gestores, le reserva un puesto de honor al cardenense Conrado Massaguer,
aunque sus dos cultivadores mds importantes en la repiblica, sin lugar a
dudas, fueron Ovidio Valdés Faroy y Bidopia a través de las numerosas
publicaciones de la €época en Matanzas.

En 1958, ante los incontables crimenes que cometia la dictadura batisti-
ana, la Galeria de Matanzas cerro sus puertas como gesto de protesta ante
todos los hechos sangrientos que tenian lugar. Paralelamente en la Escuela
de Artes se conspiraba contra el status desesperante gue atenaceaba al pais
en aquellos dias.

n el triunfo de la Revolucion se operaron cambios trascendentales
en la vida cubana que influyeron por supuesto en la actividad cultural de la
ciudad. Entre los artistas se deslinda posiciones y algunos se fueron de
Cuba, lo que no entorpecio el fervor con que la cultura se desarrollé en
Matanzas por esos anos. Otros creadores partieron hacia La Habana para
encarar nuevas tareas en medio de las Imsibilidades que se abrieron para
docentes 0 personas con vocacion por las artes pldsticas a nivel nacional.
En la Escucla de Artes se produjeron algunos cambios al entrar como
profesores un grupo de jovenes artistas que habian egresado del centro en
cursos anteriores. De estos Gltimos ocuparon la direccion del plantel en los
primeros anos Agustin Drake y José Ram6n Fundora. En ese momento
estudiaba alli ¢l caricaturista Manuel Herndndez que dcj6 a su paso una
estela de buen dibujante. Despuntaba también Manuel Moinelo que anos
después trabajar el diseno grafico. Mientras Jesus Gallardo prometia ser
uno de los escultores que mejor tallar la madera en Matanzas durante
mucho tiempo.

La Galeria de Arte abrié nuevamente sus puertas en 1959, pero en poco
tiemgﬁn se hizo necesario cerrarla para remozar su ig&lalaciﬁn. | 10 de julio
de 1962 ese centro, con el pintor Pedro Esquerré®” al frente, se convirtié
durante mucho tiempo en lugar de reunion cotidiana para los artistas
locales. Su concepcion se modificé y su espacio se amplié a pesar de
permanecer en el mismo sitio. Asumio6 funciones de orden metodolégico y
Emmﬂvitj la apertura de instituciones similares en el resto de la provincia.

n ¢lla se incrementaban las exposiciones internacionales y la musica puso
su nota junto a la poesia en el trabajo de divulgacion del centro. A finales
de la década del 60 anadia a sus otras salas de exhibiciones, la coleccién
que Alejo Carpentier dond con reproducciories de obras de arte universal,
luego de recibir el premio Miguel de Cervantes. En los anos 80, la sede de
la Galeria se traslado hacia la Plaza de la Vigia, lugar en que se organiza
anualmente un salon provincial de exposiciones con caracter competitivo,
al mismo tiempo que se divulga la obra de los artistas locales y nacionales.
En estos altimos anos consolida los mecanismos de comercializacion de la
obra de arte del Fondo de Bienes Culturales.

Resulta oportuno mirar atrds y advertir que en los aiios 70, la actividad
artistica de la ciudad se vio estimulada docentemente con la estancia de un
grupo de pintores que acababan de egresar de la Escuela Nacional de Arte

ue cred la Revolucion. Fueron cllos Ever Fonseca, Pedro Pablo Oliva,

nrique Pérez Triana, Waldo Luis Rodriguez, Zayda Zarol, Ceferino Her-
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rera y Roberto Fabelo. Todos dejaron su impronta en los alumnos del
perfodo. Estos tltimos al completar su formacién artistica en La Habana
consolidaron una expresion mas personal y plena, en especial los casos de
Juan Antonio Carbonel en el disefio grafico; Yovany Bauta y Roberto
Gonzdlez en la pintura; Juan Manuel Vizquez en la pintura y el tapiz;
Carlos Marcoleta en la escultura de cristal; Rolando Estévez en la
escenografia teatral y la ilustracion de libros, y por Gltimo Mayra ﬁ'L_llPizar
en el trabajo con los textiles. De esa promocién fue también Hiram
Herndndez que no completd sus estudios en La Habana, pero que dejo un
grupo de propuestas interesantes gue. llegan hasta el trabajo con el
];osmodemismn y la refuncionalizacion de la modelo artistica. En los afios

Ola Escuela de Artes traslado su sede para la antigua Escuela Normal para
Maestros de Matanzas, cerca del Parque René Fraga. Paralelamente
agrarecia el taller de artistas plasticos aficionados Wifredo Lam en el que
ofrecfan clases también los profesores de la Escuela de Artes.

En el decenio de los 80 se concibe un lugar construido para la escuela
en la zona aledaiia al reparto Reynold Garcfa. Las artes pldsticas se im-
parten allf junto a otras disciplinas independientes de cardcter artistico. La
escuela ostenta el cardcter de vanguardia nacional entre las de su tipo desde
hace varios afios. Recientemente los estudios tradicionales de pintura y
escultura fueron readecuados y se experimenta un nuevo plan de estudios
en el que se recupera el trabajo con las artesanfas. Ello revitaliza en parte
una de las concepciones de la Escuela Tarasco en los afos 40, cuando el
profesor Manuel Oliva introdujo el procesamiento de los metales y los
ejercicios de cuero repujado. En este momento €l grueso de los profesores
reside en Matanzas.

El decenio de los 80 fue también bastante prédigo en pintores y
escultores, mientras se enrumban el grabado y la fotografia. Un grupo de
E;enas que constituye esta promocion se establece en la Ciudad de La

bana, unas veces temporalmente y otras con un cardcter definitivo. De
ellos sobresalen Magdalena Campos y Enelio Suérez en pintura, mientras
en escultura se destacan Eulises Niebla y Rigoberto Quintana. Sin haber
concluido estudios en el Instituto Superior de Arte como los artistas
anteriores, se agregan al conjunto de esa promocién otros creadores
también muy representativos como Rail Rodriguez (Borodino), Carlos
Miguel Oliva, Armando Rodriguez, Medardo Teuntor y Francisco
Herndndez. Casi todos esos artistas acaparan premios en salones pro-
vinciales y nacionales desde hace algunos afios. En muchos casos la obra de
ellos se proyecta hacia el exterior; se destaca sin lugar a dudas Magdalenas
Campos quien en la teorfa y en sus creaciones artisticas es ya una figura
reconocida internacionalmente. En casi todos se observa el aprovecha-
miento de las tendencias del periodo, en particular la linea retro, el arte de
apropiacion, el trabajo con las instalaciones y una actitud critica. La
escultura, menos osada, se inclina por el minimalismo, lo cinético y por
momentos las acciones de caricter pléstico.

En lineas generales las artes pldsticas en Matanzas ofrecen un conjunto
de rasgos muy especfficos de la localidad en el comportamiento de todas
sus expresiones hasta estos momentos. Ello tiene que ver con elementos
particulares en los que a su vez s¢ imbrica lo universal y 1o nacional. No es
casual por tanto que desde el siglo XIX aparezca una serie de caracterfsticas
que distinguen a lo matancero como un componente de lo cubano:
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A f|:>esar del retraimiento caracteristico de mis paisanos que por
diferentes causas siempre han encontrado y encontrardn pretexto
[Jﬂl'& no disipar ese sentimiento de aparente indiferencia, reserva
a melancolia qlue al matancero caracteriza, porque de ello tienen
muchg culpa los paisajes que nos aprisionan en inamovible
Cerco.

Resulta védlido reconocer que esas observaciones de Lola Maria de
Ximeno, que advierte de cierta forma en el presente siglo Cintio Vitier al
referirse a la matanceridad, se explican en parte a parligflez un grupo de
consideraciones que el tedrico marxista A. G. Egorov" establece con
respecto al re:ﬂe{n de lo nacional en el arte. Desde el punto de vista de este
entendido, €l elemento geografico y el sociohistérico tienen un papel
significativo en la vida de un pueblo, lo que por supuesto se deja tambi€n
sentir en la cultura del pafs.

Ello quizas explique la pervivencia del paisaje en todas sus variantes
como una de las lineas que predomina en el comportamiento de la pintura
y el grabado a nivel local. Hasta la propia gscultura en exteriores que
aparece en la ciudad desde hace algunos afos,” busca en todos sus sentidos
un didlogo intenso con €l paisaje. Eso sucede no solo en artistas de mas
experiencia como Juan Esnard, sino también en el grupo de jévenes que
integran Eulises Niebla, Lazaro Muifiz, Francisco Herndndez y Gustavo
Herrera. En esta actitud de muchos artistas repercute €l hecho de que
Matanzas, a pesar de su crecimiento y desarrollo, aiin mantiene el contacto
de la naturaleza con la trama urbana. En ello decide la configuracion
semicircular de su bahfa en torno a la cual se desarroll6 la ciudad, lo que
facilita en un espacio sin edificios de gran altura y en una zona
practicamente llana, divisar el mar desde casi todos los puntos de la urbe.
Al mismo tiempo Matanzas sobresale por sus accidentes geograficos: los
rios, las montanas del Pan, el Valle del Yumuri y las Cuevas de Bellamar,
que son sin lugar a dudas Igl.mu:ws de irresistible atraccion para residentes o
visitantes de la localidad. Finalmente no es posible echar de menos todo el
aliento poético que como una leyenda se teje sobre la villa, junto a la
pﬂnr}vencia de una fuerte corriente roméntica y neorroméntica en esa

oesia.
d En términos pictOricos este paisaje se representa de forma hete-
rogénea. Si bien en el siglo pasado las corrientes romdnticas y realistas
marcan a los pintores que lo tratan, en el presente siglo permanece el apego
a aquellos modos de concebirlo, sin excluir al impresionismo y en los afos
ma4s recientes al hiperrealismo.

El expresionismo constituye la otra vertiente de la figuracion que mds
tiene que ver con Matanzas. Sin embargo, su influjo se deja sentir mas
tardiamente y segn parece tiene mucho que ver durante un tiempo con la
estancia de Fidelio Ponce que antes se sefalaba, sin excluir la existencia de
muchas obras de este artista dispersas ain por la ciudad y que se mantienen
como punto de referencia para muchos creadores. No puede eludirse
tampoco que esta manera de concebir una obra artistica se hace bastante
deudora de las funciones del color y Matanzas también es una ciudad en la

ue dominan los azules y los verdes, al decir de Ever Fonseca, por tanto
visualmente de la misma manera resulta esto un factor de consideracion.

Otras son las circunstancias que explican asimismo la existencia de
esculturas y pinturas de tema religioso desde el siglo pasado. Obviamente
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el encargo social decidié mucho en esto. No puede olvidarse que en el siglo
XIX el catolicismo era la religion preponderante entre las personas con
poder econOmico para encargar c¢sas obras, amén de las necesidades de
muchas iglesias que terminan de construirse en esa época. Ya en el siglo
XX no puede descartarse el hecho de que el {}his{)u de Matanzas, Alberto
Martin Villaverde, instituyera en el periodo republicano algunos concursos
de arte religioso con premios importantes. Como resultado se concibe una
imagen de la virgen que el pintor Francisco Coro llamé Nuestra Sefora de
Matanzas. Como es 16gico el tema se refuncionalizé al triunfo de la
Revolucion ante las nuevas realidades que se abrieron para todo creador.

Matanzas sin embargo encicrra ain muchas aristas que pueden ser
descubiertas al estudiar sus obras y artistas. Del mismo modo que en sus
pinturas y esculturas puede hallarse algo nuevo, si al llegar junto al fuego
quedan todavia algunas llamas para que nunca se extinga.
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Matanzas en la época de las grandes sublevaciones esclavas (1840- 1845)

Hacia 1840 Matanzas cra uno de los puntos econémicos més impor-
tantes de Cuba y en el transcurso de los lustros seria considerada -por su
vertiginoso crecimiento azucarero- la "azucarera del mundo”. Tal posicion
estaba respaldada por la fucrza de trabajo esclavo cuya cantidad habia
ascendido notablemente, no obstante las presiones de Inglaterra sobre
Espanay los acuerdos que ambas pulunciusEuh@n firmado cn 1817y 1835
en relacion con la eliminacion de la trata negra.

Por esta ¢poca los campos matanceros estaban diseminados de ingenios
y cafetales y llegaron a contar con una poblacidon negra muy superior a la
blanca. Somctida a un régimen de trabajo -que debia cumplirse muchas
veces a costa de los mds inhumanos medios de represion- esta masa de
negros apelo a la rebeldia, como un camino posible de liberacion.

Las presiones britdnicas, unidas a las transformaciones tecnologicas
que se habian ido introduciendo en ¢l proceso de fabricacion del azicar y
el interés de no pocos productores por fomentar la inmigracion de
trabajadores blancos, matizan la esencia de este periodo que se extender
hasta el inicio de la Guerra de Independencia (1868) y cuyo rasgo funda-
mental es precisamente la decadencia del sistema esclavista,

A pesar de la crisis del sistema, ¢l enriquecimicento de los hacendados
matanceros provicne directamente de manos esclavas acostumbradas al
trabajo de 14, 16 y hasta mas horas diarias en los canaverales.

Atréds habia quedado la ¢poca dorada del calé, que habia ido decre-
ciendo en importancia ante la pujanza del azacar, cuyo fortalecimiento se
habia acentuado con la llegada del ferrocarril y con la entrada casi constante
de negros esclavos.

La referida introduccion de adelantos téenicos tales como la mdquina
de vapor y los evaporadores y tachos al vacio, entre otros, motiva que la
década de 1840 se presente como una sucerte de revolucion para el azdcar
cubano; si bicn vale recordar que ¢l creciente interés por tecnificar el
procesos de elaboracién de este producto respondia también a'la fuerte
competencia del azicar de remolacha producida fundamentalmente por
Europa.

tas innovaciones téenicas s¢ incorporaron de mancra rdpida a la
mayoria de los ingenios de la zona occidental donde radicaba el grupo mas
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deroso de terrratenientes criollos que tradicionalmente habfa desarro-
lado mayores vinculos con el exterior.

Por estos afos -asf 1o afirma Moreno Fraginals en El ingenio- el azicar
matancero sigue tres lineas de expansion, la primera de las cuales nace en

la ciudad capital para dirigirse al sureste bordeando las pequeiias ele-
vaciones por el camino de Guandbana-Limonar.

Entre las innovaciones asimiladas por los hacendados yumurinos es-
tuvo el arado de vertedera, generalmente de fabricacién norteamericana y
que alcanzo gran difusion nosolo en la jurisdiccion matancera, sino en otras
zonas de la actual provincia como Cérdenas y Banagiiises.

La avidez de aquellos por incorporar todos los elementos técnicos
posibles es la causa de que en fecha relativamente temprana como 1840
exista en la ciudad un taller de hormas para purgar azucar propiedad de
Francisco Echaide en el que se venden las "acreditadas hormas de chapas
de hierro estafiado y también de hoja de lata muy doble de difgrentes
dimensiones y todas de una sola picza. Ademds de hierrcln\riniadﬂ“.

No es casual que entre 1841 y 1843 sea la ciudad de Matanzas el lugar
donde se localiza la Gnica refineria de azicar del pais, que pertenece a un
norteamericano, 1o que a su vez es ilustrativo del creciente interés de
Estados Unidos sobre la economia cubana y de manera particular sobre la
matancera.

En 1841 la jurisdiccion de Matanzas -que entonces abarcaba los parti-
dos de Guamacaro, Yumuri, Ceiba Mocha, Sabanilla, Camarioca, Santa
Anay Guandbana- tenia 161 ingenios. Excepto el partido de la ciudad, que
estd desprovisto de estos, €l resto cuenta con mds de diez cada uno y en los
casos de Guamacaro, Yumuriy Sabanilla las cifras son aun mayores con 30,
33y 25, respectivamente.

El crecimicnto azucarero de Matanzas motiva que los productores
radicados en la ciudad, comiencen a construir grandes almacenes, ya no en
el sotano de sus casas sino ¢n las mérgenes del rio San Juan y en menor
medida, ¢n las del Yumuri. La proximidad de los almacenes a ambos rios
facilitaba el transporte del azdcar hacia el puerto a través de las lanchas
remolcadoras que atracaban en pequenos muelles construidos con ese fin.
Asi, al concluir el primer lustro de la década de 1840, las riberas del San
Juan se hallan repletas, hasta la Plaza del Mercado de estos almacenes
destinados generalmente -aunque no exclusivamente- a almacenar azucar,

En cuanto al café, ya se ha sciialado, al contrario de lo que sucede con
el azucar, inicia ¢n esta etapa su declinacion, atn cuando algunas zonas
continuan produciendo significativas cantidades de ese fruto.

Las causas de esa decadencia son, entre otras, la competencia de Brasil
y de algunas Antillas que superaban en produccion y calidad al café cubano,
el poco rendimiento de las cosechas y el cierre del mercado norteameri-
cano.

Paulatinamente y por las razones citadas, el nimero de cafetales en la
jurisdiccion se redujo a 175 en 1841 de los 203 que existian en 1827.

Se manticnen como importantes productores Limonar, Camarioca y
Ceiba Mocha que de sus fincas registradas, las dedicadas a ese fruto superan
en los tres casos a las especializadas en el cultivo y procesamiento de la cana
de azicar.

La mayoria de estos cafetales habia sido fomentada por franceses
inmigrantes de Haiti y Louisiana. Ellos, que tradicionalmente se habian
dedicado al cultivo de ese fruto, incorporan aqui sus conocimientos téc-
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nicos y motivan que los cafetales de las citadas zonas matanceras se cuenten
entre los mas grandes y productivos del pais.

Ya en 1846 -segin censo de ese ano- la decadencia que el café ex-
rimentaba en toda la isla comienza a sentirse inclusive en sitios como
iba Mocha que de 26 cafetales en 1841 se ha quedado con 19. Por esta

f_pnca algunos propietarios -evadiendo la crisis total- ponen en venta sus

incas, que a menudo exceden las 100 000 y 200 000 matas. En las dos
décadas siguientes el caf€ deja de ser un rengion importanie para la
economia matancera y cubana en general.

Estas dos ramas de la economia yumurina -el azdcar y el café- absorben
una considerable parte de la fuerza de trabajo esclavo del pals, 1o que
repercutir en el hecho de ser esta jurisdiccion una de las de mayor indice
de sublevaciones esclavas.

El excesivo crecimiento de la masa de negros y la localizacién en
distintos puntos del partido de levantamientos de esclavos desde las
primeras décadas del siglo, motiva que un grupo de portavQces de la
burguesia terratecriicnte matancera comience a preocuparse por la
desmedida compra de negros (cuya tendencia a sublevarse se tornaba mas
fuerte con los anos) y a pronunciarse a favor de la abolicion absoluta y real
de la trata.

Como resultado de este progresivo temor hacia la poblacion negra un
grupo de 93 hacendados y comerciantes matanceros firman el 29 de
noviembre de 1843 un documento en ¢l que se solicita al Capitdn General
la supresion de la trata negrera. Consideraban como altamente peligroso
el crecimiento de aquella y temian que las numerosas sublevaciones oc-
urridas ese ano en :a jurisdiccion (la mds reciente se habfa producido el 5
de noviembre en ¢l ingenio Triunvirato a escasas leguas de Matanzas)
desembocaran ¢n vna revolucion semejante a la haitiana. El documento
apuntaba:

Los que suscriben, comerciantes, propietarios y hacendados (...)
de la jurisdiccion militar de Matanzas (...) llaman la atencion de
V.E. hacia el objeto de mayor importancia para el pais (...) la
introduccion de negros africanos. El uso que incesantemente se ha
efectuado de ese ominoso contrabando (...) ha acumulado sobre €l
territorio de esta isla una poblacién de color cuya ascendencia
llega (...) a la escesiva totalidad de 660 000 de la cual 498 000 son
esclavos (...) -Ojald no presenwara Haiti tan cerca, un ejemfln que
horrorizar pero que no debe desatenderse nunca para no llegar a
ser la segunda edicion de semejante obra (...) La raza esclava (...)
tiene ya una tendencia marcada a sublevarse, destellos de ella son
los movimientos parciales ocurridos en este solo afio en Bemba y
dltimamente en el ingenio "Triunvirato" de esta jurisdiccion (...)
[A su gobierno] toca oir el ciamor general contra un contrabando
que de continuar comprometer mds de dia la ecsistencia politica
de esta Antilla, engrusando el nimero y aumentando el poder de
aquella raza (...) los campos de la isla y principalmente los del
territorio jurisdiccional de Matanzas, ocupado por muchos mas de
sesenta mil esclavos reclaman (...) una medida...

El pliego de demandas no llego a su destinatario pues el gobernador
de Matanzas, Garcfa Oifia, lo considerd un insulto para la autoridad del
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Capitdn General. Por su parte la mayoria de los autores y firmantes estaba
integrada por personas de reconocida posicion (José€ Francisco Lamadrid,
Benigno Gener, Pedro J. Guiteras, Francisco de la O. Garcfa, José Luis
Alfonso, Domingo de Aldama, Juan J. Naranjo, etcétera muchos de los
cuales fueron encarcelados o perseguidos durante un tiempo prolongado.

Tal es el panorama economico y social que presenta Matanzas en la
€poca de las grandes sublevaciones. Poco desgués de los sucesos que
tuvieron efecto en relacion con el documento del 29 de noviembfe, se inicio
el proceso de la conspiracion de La Escalera, el més grande que se realizara
en torno a las sublevaciones de la llamada "gente de color". Como con-
secuencia de esta conspiracion el cuadro demografico de la jurisdiccion de
Matanzas sufrir algunas transformaciones en lo que respecta a la poblacion
negra. ,

A partir del censo del marqués de la Torre (1774) se aprecia en los
territorios que componen la actual provincia de Matanzas un considerable
aumento de la poblacion negra, sin llegar a superar adn a la blanca. Este
crecimiento, qué después de la citada fecha se hard mds progresivo, tiene
una intima relacion con la introduccion en Cuba del sistema de plantacion,
establecido en los cultivos de la cana de azicar y el café.

La esclava era sin dudas, la via menos cara y la que reportaba jugosas
ganancias a quienes la empleaban. En ¢l caso de Matanzas, y por razones

obvias, el uso de esta fuerza de trabajo.llegé a adquirir enormes dimen-
siones.

Eldesarrollo impetuoso de la industria azucarera exigi6 cientos de
miles de brazos. Esta fuerza'de trabajo se reclutd en distintos
puntos del continente africano. Cumplida ya la cuarta década del
siglo XIX, lo§ campos azucareros de Matanzas, estaban repletos
de trabajadores ncgros: Por las caracteristicas de la produccion que
en esta Parte del pais sc lleva a cabo, era aqui donde se habia
llegado a la mayor concentracion de africanos.

En la consolidacién de Matanzas como gran productora de azdcar y
como consecuente receptora de admirables cantidades de esclavos influye-
ron hechos como la habilitacioén de su puerto por Real Orden de 1793y la
revolucion haitiana en 1791, lo que permitié que Cuba -y dentro de ella
Matanzas- asumiera en poco tiempo la posicion de primera productora
mundial de azucar, posicion que hasta ese momento habia mantenido la
rica colonia francesa. Yase ha aludido a lo mucho que técnicamente influy6
la poblacién blanca e:g:ﬂsada de Haiti en zonas matanceras como
Guamacaro (Limonar), Ceiba Mocha y Camarioca.

Por su parte la habilitacion del puerto de Matanzas para el comercio
nacional (1793) y la posterior aprobacién, el 9 de mayo de 1809 para
comerciar con las naciones neutrales y aliadas, asi como la introduccion de
negros bozales a través de buques espafioles o extranjeros que recalan en
€ste puerto, son hechos que repercuten en el [omento de los ingenios de
azucar y en la elevacion del nimero de esclavos.

Como resultado del censo de 1841, realizado durante el gobierno del
capitan general Gerénimo Valdés, se comprueba no solo que la poblacion
negra ha seguido aumentando, sino ademds que ya supera ampliamente a
la blanca como se observa a continuacion:
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Tabla I

Departamentos  Blancos Libres de color Esclavos Total

Oriental 60 395 54 796 65 065 180 256
(33,5 %) (30,5 %) (36 %)

Central 113 873 31579 50 156 195 608
(58,2 %) (16,2 %) (25,6 %)

Occidental 244 023 06 463 331274 641 760
(38,5 %) (10,5 %) (51 %)

Total 418 291 152 838 446 495 1,017 624

Unicamente en el caso del departamento Central por sus caracteristicas
muy particulares, la poblacion negra, incluida la libre de color, (81 735) no
ha logrado superar a la blanca (113 873). En los departamentos Oriental y
Occidental esa superioridad es perfectamente definible, mucho més en el
ultimo, por los elementos apuntados.

Este departamento que tiene como puntales a las ricas zonas de Ma-
tanzas y i.a Habana, recepciona ¢l 73,6 % de la poblacion esclava de toda
la isla v en nimeros reales supera en més de cuatro veces las cifras de
esclavos de los departamentos Central y Oriental..

En el caso especifico de la jurisdiccion de Matanzas la desproporcion
entre la poblacién blanca y la negra es también notable. De un total de 85
(040 habitantes, solo 27 148 son blancos y la cifra de 57 892 corresponde a
habitantes negros (un 68 % del total). De estos, 53 322 son esclavos y 4 570
libres, por cuanto los primeros componen el 62,7 % de la poblacion total
de la jurisdicciOn matancera.

Al contrastar las cifras de ambos censos (1774 y 1841) se arriba a la
conclusion de que se ha producido en ese perfodo un gran crecimiento
demografico considerado el "mds intenso de la colonia, con cambios sus-
tanciales en la estructura por clases sociales",® en tanto la poblacién negra,
esclava en particular, ha alcanzado los indices mds altos ¢n la historia del
pais, y deja en un segundo pleno a la blanca. De los 44 333 esclavos
reportados en 1774, la isla cuenta (1841) con 436 495.

Elaumento responde entre otras razones a la entrada en Cuba de cerca

de 500 cargamentos de esclavos. El caso omiso a los acuerdos contra la trata,
motiva que por esta via se introduzcan alrededor de 237 500 esclavos
destinados la mayoria de ellos a las plantaciones de azucar y cafe.
- Este periodo de auge de la socigdad esclavista -como ha sidocatglogado
por la historiograffa nacional a partir de las consideraciones anteriores- dar
IJB.SD a otro en que la correlacion internacional de [uerzas, el desarrollo de
os medios de produccion, la explotacion a que estaban sometidas las masas
de esclavos y la consecuente rebeldia de estos, determinardn la crisis y
decadencia del régimen.

El sistema de plantacion, fundamentalmente en los territorios del
departamento Occidental, fue la causa por la que la concentracion de
esclavos resulté mayor en esta region. En el caso de la jurisdiccion matan-
cera es fédcil percibir una elevada proporcion de esclavos en aquellos
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partidos en los que predominaba un panorama rural matizado por ingenios
y cafetales.

La agricultura intensiva, propia del sistema de plantacion practicado
por esta €poca en los cultivos de la cafa y el café, motiva que sean estos 10s
que mayor cantidad de esclavos recepcionen. Es asi como Guamacaro
sobresale con un total de 11 813 esclavos de los 53 322 que posee la
jurisdiccion en 1841. La mayor parte de esos esclavos estd ubicada en 10s
73 cafetales y 30 ingenios que posee ¢l referido dpariidn.

En la tabla II se relacionardn las cantidades de fincas cafieras y
cafetaleras y de habitantes blancos y negros (esclavos o libres) localizados
en cada uno de los partidos de la jurisdiccion. En el caso de las fincas no se
referirdn los pequenios establecimientos rurales, que aunque utilizan fuerza
de trabajo esclavo, nunca lo hacen en la misma proporcion que aquellas.

Los partidos con mayor concentracion de esclavos son Guamacaro,
Yumuri, Sabanilla y Ceiba Mocha. Sin embargo, puede constatarse en 1os
tres Gltimos casos que son superados por Camarioca en la suma total de
ingenios y cafetales.

Esto, que ag:rﬂntememe ¢s una contradiccion, teniendo en cuenta que
con 53 fincas, Camarioca recepciona solo a 4 701 esclavos, no es més que
el resultado 16gico de su proporcion entre cafetales e ingenios. Los Gltimos,
por sus conocidas caracteristicas y complejidad absorben muchos mds
esclavos que los cafetales, en tanto el corte de cafa precisa de cientos de
brazos por ser una tareca més dura y engorrosa que la de cosechar café.

Camarioca es uno de los partidos con menor cantidad de ingenios (15)
precedido unicamente por Guandbana (14), ello explica el hecho de que
sea suRiradm en cifras de esclavos por Guamacaro, Yumuri, Sabanilla y
Ceiba Mocha que cuentan en sus territorios con 30, 33, 25 y 21 ingenios,
respectivamente.

En cuanto a la poblaci6n blanca, la ciudad de Matanzas supera al resto
de los partidos y es uno de los que menor indice de esclavos posee, lo que
se corresponde con la ausencia de ingenios y cafetales en su territorio, razén
que a su vez conlleva a que la mayor parte de los esclavos de la ciudad esté
integrada por los denominados domésticos, empleados en ocupaciones
mucho mas ligeras, tales como la de caleseros, cocineros, etcétera. La
inmensa mayoria de los hacendados matanceros tienen fijadas sus residen-
cias en la urbe y solo en determinados momentos del afio visitan sus
propiedades rurales; de manera que es en aquella donde radican.

mbién integran el panorama demogrifico de la ciudad cientos de
blancos, que pertenecen a la clase media, la pequefia burguesia y a la
incipiente clase obrera (zaiJatﬂms, tabaqueros, carpinteros, herreros,
toneleros, entre otros), todo lo que motiva que se toncentre en ella el 37,9
%0 de la poblaci6n blanca de la jurisdiccion.

De la misma manera que sucede con la raza blanca, la llamada po-
blacion libre de color estd concentrada fundamentalmente en la urbe con
un 66,5 % del total informado por la jurisdicci6n. Buena parte de los pardos
y morenos libres estd empleada en las decenas de establecimientos de todo
tipo que se hallan diseminados por la ciudad, formando parte de esa
incipiente clase obrera a la que se hacia alusién. Otra porcion la conforman
individuos de profesiones liberales como dentistas, maestros, etcétera o con
cierto poder econémico, los cuales han llegado a integrar una especie de
pequena burguesia negra que en 1844 seria una de las m4s laceradas con
motivo del proceso de la conspiracion de La Escalera.
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El descenso de la poblacion negra que resultd de este proceso €s
evidente. En cuanto a la poblacion negra, libre en Farti{:u!ar, ese descenso
es también perceptible, como queda probado en el Censo de artes y oficios
de 1849, el cual refleja una Fequeﬁa cantidad de "obreros de color" (438)
en comparacién con el total referido (1 266). De ahi que los autores del
censo consideren que: "Esta es una particularidad digna de notarse porque
en ninguna otra poblacién de las que hemos examinado ha resultado que
estos ultimo [los obreros de cnlnr} estén en tan infima proporcion.”

La baja proporcion (34,5 %) fue el resultado de las consecuencias del
proceso de la conspiracion de La Escalera, que aunque tuvo ramificaciones
en varios puntos del departamento Occidental, afect6 de forma mas pro-
funda a Matanzas y dentro de ella a la ciudad, donde se "procesaban” y
"enjuiciaban" muchos de los comprometidos, los que fueron ejecutados 0
murieron a consecuencia de los azotes.

Principales sublevaciones esclavas del periodo (1840-1845)

Desde las primeras décadas del siglo el territorio de la actual provincia
de Matanzas es escenario de sublevaciones de esclavos, que con el trans-
curso de los afios, se hardn mds constantes en correspondencia con el
desarrolloy consolidacion de las plantaciones azucareras y cafetaleras y con
el incremento de la importacion de negros esclavos.

La pésima alimentacidn, las insanas condiciones de vivienda, las inter-
minables jornadas de trabajo y la ?Iicacitjn de castigos corporales de todo
tipo son algunos de los motivos mas frecuentes de estas sublevaciones, que
tuvieron lugar en una €poca en que a nivel internacional la lucha contra el
contrabando de negros era asunto de todos los dias, particularmente por
parte de Inglaterra y Francia. Para estas potencias, cuyas relaciones
capitalistas de produccién eran entonces las mds avanzadas del planeta, el
sistema esclavista resultaba ya un freno para su desarrollo, de ahi que
encaminaran todos sus esfuerzos a eliminarlo.

A continuacion se relacionan cronolégicamente las sublevaciones mas
significativas del periodo 1840-1845 que "se va a caracterizar por niveles sin

recedentes en la rebeldia de esclavos”.” Obsérvese como el namero de
implicados ir aumentando con el tiempo hasta llegar a cifras asombrosas
en 1844,

31 de julio de 1841 Durante tres dias se mantienen sublevados 10s
esclavos del ingenio Arratia en el partido de Macurijes, y provocaron con
sus acciones algunas pérdidas materiales.

Dicizmbre de 1842 Se rebelan 200 esclavos del ingenio Tridngulo,
ubicado en Cardenas y propiedad de Joaquin Penalver. Las secuelas llegan
hasta el ingenio Santa Rosa, de Domingo Aldama, al producir en ambas
propiedades cuantiosos danos.

27-28 de marzo de 1843 Se produce un gran alzamiento en el ingenio
La Alcancia, también en el actual territorio cardenense. Apoyados por los
esclavos del ferrocarril de Cardenas, en el ejemplo de confraternidad, la
sublevacion logré alcanzar enormes proporciones en tanto se le sumaron
fuerzas de los ingenios La Luisa, Trinidad, La Aurora del cafetal Mosca y
del potrero Ranchuclo, para un total de cerca de 300 sublevados. Tales
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ribetes tomo este alzamiento que el mismo Gobernador de Matanzas en
persona se coloco al frente de las tropas militares que se enviaron desde
esta ciudad para eliminar €l amotinamiento.

Asustado por las proporciones que podia llegar a tomar la sublevacion,
el Capitdn General relacion al gobierno de la metrépoli la suma de diez a
doce mil esclavos comprometidos y de inmediato se mandaron refuerzos
desde el continente.

El levantamiento se sofocO antes de que llegaran estas fuerzas y del
enfrentamiento resultaron muertos més de 100 esclavos.

mayo de 1843 A causa del necio comportamiento de los mayorales se
sublevan los esclavos de los ingenios Santa Rosa y La Majagua, ambos
propiedad de Domingo Aldama.

2 de junio de 1843 En el partido de Sabanilla varias decenas de negros
de los ingenios Acana y Concepcion se sublevan, Lidereados por los mul-
atos libres Eduardo y Fermina, logran llegar a territorio del partido de
Guamacaro donde fueron enfrentados y capturados muchos de ellos. Entre

los reos se hallaba Fermina, quien después de maltratada fue condenada al
cepo.

30dejunio de 1843 Se sublevan cerca de 300 esclavos en el ingenio Flor
de Cuba, en Guamutas. Fuerzas militarés enviadas por el Gobernador de
Matanzas logran detener a los sublevados.

5 de noviembre de 1843 A escasas leguas de la ciudad de Matanzas, en
el ingenio Triunvirato, del partido de Santa Ana y propiedad de Julian Luis
Alfonso se subleva casi el1otal de la dotacién de esclavos. Tras incendiar la
casa de vivienda, varios bohios del batey y otras propiedades inmuebles, se
dirigen a los ingenios Acana, Concepcién, San Miguel, San Lorenzo y San
Rafael, en-los cuales libertan una considerable cahtidad de esclavos.
Finalmente y después de cruentos enfreptamientos son detenidos por
tropas de las compaiiias de infanteria del Regimiento de la Corbna y por
escuadrones de caballerias encabezados por los capitanes peddneos y por
los mayorales de las citadas propiedades, quienes eliminan a cerca de la
mitad de 'os 324 esclavos sublevados. Entre los lideres de los sublevados se
destacan fas figuras femeninas de Carlota y Fermina, la miSma que unos
meses mds tarde seria fusilada junto a un pequefio grupo de los
sobrevivientes.

Esta sublevacion de connotacion internacional acentué en muchos
propietarios el llamado "miedo al negro" y fue el-colofén que finalmente
alent6 a aquellos a firmar a finales de ese mes el documento comentado
con anterioridad en el que se condena la trata y se aconseja al Capitdn
General la eliminacion definitiva de esta. Reflejo de esta posicion contraria
al contrabando de negros €s una carta enviada gfr Gaspar Betancourt a
Domingo del Monte, el 11 de noviembre de 1843 a escasos dias de los
sucesos del Triunvirato. Mds que el interés filantropico de mejorar la vida
del negro, estd presente en este documento el temor a que las masas esclavas
continuaran dafiando con sus constantes sublevaciones las propiedades de
hombres como los propios Del Monte y Betancourt, y con ello su posicion

redominante dentro de la economia y la sociedad cubanas. Todo esto
induce a Betancourt a escribir a Del Monte lo que sigue:
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El 5 en la noche se sublevo la negrada (...) del ingenio Triunvirato
de Don Julidn Alfonso (...) Los lanceros (...) mataron 50 negros y
cojieron rendidos 67; dicen que estos estan gisiados casi todos, 0
muy mal heridos; que al]_g)unns serdn sentenciados a muerte por la
Comisién Militar (...) Dicese que la pérdida de Alfonso es de
80,000. Estamos bien! Ttabajanﬂﬂ para los negreros (...) y para los
negros. Estas escenas se repiten ya a muy cortos intervalos en
Santiago, Trinidad, Bemba, Cédrdenas y Matanzas. El negrero se
lleva el oro y la plata limpios, y nos deja la negra mercancia que
después arruina las propiedades, mata a los blancos o muere ella
a balazos y lanzasos (...) Siempre ¢l propietario cubano es el que
pierde (...) Vamos por la misma huella que Santo Domingo...

En 1844 aumenta el nimero de sublevaciones y sublevados y por lo
tanto los indices de fallecimiento entre 10s negros, en particular esclavos.
De todo un rosario de alzamientos se destaca por sus dimensiones y
trascendencia la denominada conspiracion de La Escalera, que es des-
cubierta en enero de aquel aio, cuando el poderoso hacendado Esteban de
Santa Cruz y Oviedo -dueifio del ingenio Trinidad- recibe de una de sus
esclavas informacion relativa a una gran conspiracion que se estaba pre-
parando en las cercanias de la ciudad y en la que estaban comprometidos
cientos de esclavos que llegado el momento se alzarian de forma simulta-
nea.
La conspiracién -cuya existencia comunico de inmediato Santa Cruz
de Oviedo al gobernador Garcia Ofia- se extendia més alla de Matanzas.
Todo parece indicar que sus ramificaciones llegaban a casi todos los puntos
de la isla, y superaban en dimension y organizacion a los levantamientos
que habian tenido lugar hasta esa fecha.

A diferencia de las sublevaciones anteriores, la de La Escalera se
distinguid por la participacion significativa y decisiva de negros y mulatos
libres, particularmente de aquellos profesionales (dentistas, musicos,
etcétera) o poseedores de cierta fortuna que habian llegado a constituir,
como ya se ha apuntado, una especie de pequefia burguesia negra. En
cuanto a los esclavos, no solo se destacaron los de las dotaciones de las
fincas cafetaleras o azucareras sino tambi€n -y esta es otra de las par-
ticularidades del hecho- esclavos domésticos tales como calescros, cuyo
nivel era considerablemente superior que el de aquellos.

También se sefialaba la complicidad de los caleseros que en aquel
entonces, en su miseria condiciéon de esclavos, disfrutaban de
algunas ventajas concedidas por sus amos (...) Algunos amos hicie-
ron tal defensa rara probar la inocencia de sus caleseros acusados
y presos, que el gobierno en vista de esa insistencia que no eX;
plicaban dieron a sospechar de esos mismos amos en ¢l proceso.

Entre los caleseros comprometidos se contaban los de Sim6n Ximeno,
Juan J. Naranjo, Francisco de la O Garcia y Benigno Gener. El tribunal de
la Comision Militar Ejecutiva y Permanente sospechaba de 1os dos altimos
duenos por su posicién contraria a la trata. No debe olvidarse que Francisco
de la O Garcia y Benigno Gener se contaban entre los hacendados y
comerciantes que a finales de noviembre de 1843 habian respaldado y
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firmado el documento en que se exhortaba al cese real y definitivo de la
trata.

Las cifras de complicados y muertos en el proceso de La Escalera no
estdn del todo precisadas, si bien es cierto que la mayoria de los autores
coinciden en considerar que ¢l porciento de fallecidos fue sumamente
elevado.

Julio Le Riverend, por ejemplo, senala que a cnnsccucnci?zdﬂ las
torturas murieron mas de 300 negros y mulatos, incluidos libres.”” Entre
estos vale mencionar los once fusilados el 28 de junio en el Paseo de Santa
Cristina, la mayoria de los cuales eran mulatos libres que por su profesion
0 desenvolvimiento econdmico ocupaban un lugar destacado en la sociedad
matancera. No es casual que en su Memorias... Lola Maria Ximeno refiere
que: "La mayor parte de los condenados tenian bienes que fucron con-
fiscados, menos Placido, que solo aporté la fortuna inapreciable de su
cerebro.™

Ademds del poeta Gabriel de la Concepceion Valdés, Pldcido -su par-
ticipacion en la organizacion de la conspiraciéon continta siendo muy
estudiada- fueron fusilados en aquella ocasion el dentista Andrés Jos€
Dodge, poseedor de una gran clientela entre 10 mds encumbrado de la
sociedad blanca matancera; Santiago Pimienta, cuya familia era propictaria
de un ingenio; los musicos Pedro de la Torre (sastre también) y José Miguel
San Romdn -cuinado de Placido- Jorge Lopez, pintor y teniente de las
milicias de pardos y ¢l sargento de milicias Manuel Quinones.

Completan la cifra de once fusilados los esclavos Antonio Abad Bard,
Bruno Izquierdo, Miguel Naranjo y José€ Garcia (a) Chiquito, los dos
altimos caleseros de Juan José Naranjo y Francisco de la O Garcia,
respectivamente.

Antes y despucs de esta e¢jecucion hubo en la ciudad de Matanzas y por
la misma razon otros fusilamientos, que aparecen reflejados en los libros
de defunciones de pardos y mulatos de la Catedral, de la siguiente forma.

Tabla III
Meses Cifra de fallecidos por fusilamiento
Mayo 1544 -
Junio 1844 14
Agosto 1844 2
Febrero 1845 |
Total 21

Enlos 18 fusilados hasta el mes de junio se incluyen ademas de los once
rclacionados anteriormente, sicte esclavos del cafetal Buena Esperanza,
entre los que se hallaba una mujer.

Por su parte Francisco J. Ponte en Matanzas. Biografia dc una
provincia cunsiﬁlgra que el namero de presos comprometidos excedio
la cifra de 3000" " (en julio de 1844, a varios meses de concluir ¢l proceso
en la ciudad de Matanzas habia por esa causa 1 796 presos, de los cuales
1 368 cran negros y mulatos libres, 389 esclavos y 39 blancos) sin scialar
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un nimero de fusilados, como si lo hace Rodolfo Sarracino, quien tuvo la
oportunidad de consultaren Inglaterra valiosisimos documentos relaciona-
dos con la posicion de esa potencia ante la lucha por la abolicion en Cuba
y €n particular ante las conspiraciones de este tipo. Sarracino afirma que
como consecuencia de la conspiracion de La Escalera fueron ejecutados 98
individuos y anade, ademds, que 600 fueron confinados a prisién, 40Q
expulsados de la isla y varios centenares muertos a causa de las torturas.

gumand{} todas estas cifras el resultado se ajusta bastante al referido por

onte

Al considerar el descenso poblacional que generé esta conspiracion
deben tenerse en cuenta no solo los fallecidos por fusilamiento, torturas o
en prision (la cifra de estos ultimos es considerable) sino ademds los
expulsados del pais (mas de 400) %UIEHE-E- pertenecian esencialmente a la
parte libre de la poblacion negra. Solo entre los meses de junio y julio de
1844 las autoridades de Matanzas decretaron la expulsion de 87 implicados.
De estos, 59 irian a parar al presidio de Ceuta por periodos que oscilaban
entre los dos y los diez anos y los 28 restantes fueron deportados a per-
petuidad.

Hasta junio de 1845 siguen partiendo hacia el exterior supuestos
implicados para llegar esa fecha a la cifra de 739, de los cuales mds de la
mitad se dirigié a Mcxico, La otra parte se dﬁpaﬁ(‘i por Africa, EE.UU,,
Jamaica, Brasil y Europa.

Muchos de los comprometidos murieron en la car¢el al no resistir las
terribles torturas o en el Hospital Provisional que se habilit6 para estos:
casos en la casa situada en la calle Medio no. 80. En tal sentido las cifras
reportadas en la ciudad de Matanzas son bastante elevadas. |

En distintas partes de este trabajo se ha hecho alusion al interés de
Inglatierra por eliminar de manera definitiva la trata de negros esclavos. En
las primcras décadas del siglo, habia negociado con Espana este particular,
y firmado algunos acuerdos, que apenas s¢ tomaron en cuenta por los
llamados negreros, quienes continuaron contrabandeando cargamentos de
esclavos y recibiendo a cambio considerables sumas de dinero.

Eco de esos intereses de Inglaterra, es la actuacion que desempenaron
en Cuba los diplomaticos anglosajones acreditados en la isla y entre los que
se destaca el nombre de David Turnbull.

En 1840 llega Turnbull a La Habana en calidad de cOnsul {ya habia
estado alli como un viajero mas en 1839); en esa fecha se le conficre ademds
el cargo de superintendente de negros libertos, creado especialmente para
€l, 1o que prueba la importancia que Inglaterra le concedia al asunto
referido. Personificada en Turnbull la politica britdnica pretendia con todo
esto

..fomentar las contradicciones internas en la colonia cubana;
hallando las condiciones propicias, Turnbull intenté unificar a los
tres grupos recbeldes, -criollos y espanoles- potencialmente
revolucionarios, esclavos y negros y mulatos libres para efectuar la
independencia de Cuba y su eventual i&cnrpnraciﬁn al imperio
britanico, y la abolicion de la esclavitud.

Reflejo de esta actitud de Inglaterra son unas declaraciones hechas por

Jos€ de los Reyes, negro libre de Ceiba Mocha, a principios de mayo de
1844.
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En este partido de Matanzas se habian producido varias sublevaciones
ese ano, sin dudas vinculadas con el proceso de La Escalera. Al ser inter-
rogado sobre la "conspiracion de la gente de color” (I€ase La Escalera)
aquel declaré que los principales motores de esta eran los ingleses y que el

lan "consistia en matar a todos los blancos, exceptuando a los qye los
avorecicran y a aquellos negros que no se integraran a su partido”.

En sus declaraciones, ¢l liberto anadié que aproximadamente un ano
antes habia recibido de parte de los ingleses un cargamento de municiones

ue desembarcaron en la boca de Canasiy que después escondieron en la

ueva de los Indios, muy cercana a la ciudad de Matanzas y en una casa
propiedad de uno de los comprometidos. Jos€ de los Reyes Lopez moriria,
algunos meses més tarde, el 22 de noviembre de 1844, en el Hospital de la
Caridad de la ciudad de Matanzas. A este habia sido trasladado desde la
cdrcel, donde es probable que haya sido nb{em -COmMO tantos Otros presos
por conspiracion- de terribles torturas que lo condujeron a la muerte.

Entre otras investigaciones judiciales que se sucedieron al descu-
brimiento de la conspiracion c.llucda clara la llarescncia 0 participacion de
los abolicionistas britdnicos; al punto que se llegd a considerar que Turn-
bull, ademas de entc impulsor de la conspiracion, pretendia, una vez
triunfada esta, erigirse en ¢l lider de una republica negra.

Después de todo, la enorme masacre que resultod del proceso de La
Escalera, se debid en bucna medida a informaciones que algunos diploma-
ticos ingleses ofrecicron a Espaia. En este sentido Sarracino considera

que el gobicrno britdnico traiciond a los esclavos negros y mulatos
libres que preparaban una insurreccion en toda la Isla, y que las in-
formaciones entregadas por el ministro Aston al gobierno espanol con-
tribuyeron decisivamente a destruir ¢l movimiento insurreccional y a con-
denar a los piles de militantes que lo constituian a la muerte, la tortura y
el destierro

todo lo cual afectd de manera muy particular a los cientos de negros
esclavos y libres que de una forma u otra estaban vinculados con la
conspiracion en Matanzas.

n cuanto a Turnbull también pudo probarse que mantenia estrechas
relaciones con un grupo de hacendados matanceros o vinculados con esta
jurisdiccion, quienes profcsaban posiciones antitratistas desde hacia algin
tiempo. Entre otros, Domingo del Monte, Pedro J. Guiteras y Félix Tanco.
De ellos resultaron procesados algunos, al senalarseles como una culpa de
las mds graves las relaciones con el consul inglés.

La poblacion negra del partido de la ciudad de Matanzas a través del
Cuadro estadistico de 1846 y de losstirchivos parroguiales de la localidad

La evolucion estadistica de Cuba va aparejada con su propio desarrollo
econdémico-social alcanzado de manera progresiva en cada periodo
historico.

Durante la colonia las estadisticas, por su calidad, transcurrieron por
cuatro etapas. De ellas, la tercera ha sido definida como la "Epoca de
florecimiento o Edad de Oro de las estadisticas coloniales, que se inicia a
finales del siglo XVI]] y abarca fundamentalmente las cinco primeras
décadas del XIX (...)." %5 en este tercer momento cuando tienen lugar la
realizacion del Cuadro estadistico de la siempre fiel isla de Cuba correspon-
diente al ano 18406.
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A partir del gobierno de Geronimo Valdés (1841-1843) se activan
nuevos mecanismos de organizacion para la oficializacion y sistematizacion
de los trabajos estadisticos en los gobiernos de la isla; asi queda restaurada
la Oficina de Estadisticas de La Habana y se dictan, de forma %ﬂ]iminar,
medidas para el control de las defunciones en cada localidad.”™ Todo lo
anterior condiciona un momento favorable para la continuacion de los
estudios censales.

Bajo la €gida de Leopoldo O’Donnell v a través de la oficina antes
referida fue confeccionado el Cuadro estadistico de 1846. Una comisigf
integrada por un presidente, un secretario, dos vocales y dos auxiliares™
fue la encargada de transmitir el conjunto de planillas a los capitanes
peddaneos y estos a su vez a los duenos de haciendas o fincas en cada
localidad del pais.

Resulta necesario detenerse en dicha estructura y esclarecer la presente
cadena, en tanto constituye un elemento importante para la fidelidad de
los datos recogidos. El altimo eslabén, y el mds determinante lo constituia
el dueno de las dotaciones; solo a €1 le era posible 1a omision o incremento
de datos de su- fucrza de trabajo en dependencia de las condiciones
economicas y sociales del momento.

No existia un mcdiador que, libre de cualquier interés, certificase
dichos datos. Desde La Habana se "confiaba® ¢n las informaciones
ofrecidas, y las daban sicmpre por certeras.

Independientemente de esta suspicacia que se podia tener con respecto
a los duenos de hacienda, también podian implicarse a los capitanes
pedaneos, quc tenian la responsabilidad de recepcionar las planillas para
su posterior envio hacia la comision del centro. Pero la 16gica del contexto
historico los alejaba de tal posibilidad, porque no existian, en ellos, inter-
eses personales poderosos como para verse involucrados en las posibles
alteraciones.

El aludido Cuadro estadistico de 1846 -concluido en diciembre de 1846-
es sin dudas el mas cuestionado de todos 1os estudios estadisticos de la
época colonial. No existe bibliogralia sobre el tema, ni historiador que no
exprese criterios desfavorables acerca de €.

Con solo un estudio breve sobre las opiniones, puede apreciarse que
casi todos oscilan hacia el cuestionamiento de las tesis sustentadas por los
historiadores que les anteceden. Pezuela lo hace contra los argumentos
expresados en la introduccion del Cuadro estadistico de 18406; el traductor
de las obras de Humboldt, Thrasher, niega a los anteriores y aporta algunos
elementos no del todo reprochables, y 10os norteamericanos en su Censo 'ﬂf
1899 se suman a las valoraciones negativas y no ofrecen nuevos andlisis.

Al estudiar de forma general todos los elementos a favor o contrarios
al censo, se aprecia que €n un S0lo caso se acerca a una respuesta que esta
respaldada por indagacioncs en las fuentes documentales de la época.

Se trata de los criterios de Thrasher sobre las causas -a su juicio- que
determinaron los posibles errores del Cuadro estadistico de 1846, y que en
cierta forma se acercan a un andlisis mds amplio y medular. Al respecto
expresa:

.durante e¢sos ¢inco anos no existid'ninguna causa -como por
ejemplo, epidemias o fucrie emigracion- que explicara la gran
disminucion de la poblacion esclava, no sufriendo el pais ninguna
pérdida material, excepto parte de una cosecha por ¢l huracin de
1845, que los informes eclesidsticos de nacimientos y defunciones
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indicaban un aumento de mds de 50 000 personas entre 1842 y
1846, y que en el ano de 1844 se fij6 una contribucion percépita
sobre los criados de mano, teniéndose la extension ch pago de
contribucioneg, ademds de la tendencia del pueblo a no facilitar
datos exactos.

Pero en su valoracion, Thrasher no especifica a qué informes
eclesidsticos se refiere, si a los mismos utilizados por el Cuadro estadistico
de 1846 0 a otros emitidos con diferentes objetivos. En tal sentido es muy
dificil votar por una tesis objctiva y acertada. Sin embargo, resulta 16gico
su planteamiento de que es esencial ¢l andlisis y cuestionamiento del Censo
de 1846 a partir de la revision de los archivos parroquiales. Solo €] abre esta
pista como via para verificar informacion. Los estudiosos que lo preceden
la omiten.

Enla busqueda de cada verdad historica, y en especial de este problema,
debe disponerse de un exhaustivo y encomiable andlisis de diferentes
fuentes; que en muchos casos son inexactas. Las documentales, por su
cardcter primario ocupan un lugar privilegiado.

Aunque los resultados estadisticos obtenidos por 1os censos oficiales
sean irreversibles y por otra parte, existan limitaciones en las fuentes por
todo el tiempo transcurrido; esto no impide que pueda hacerse una
valoracion.

No es objetivo de esta investigacion aportar nuevos fundamentos para
la valoracién del Censo de 1846 a nivel de la isla, de hacerlo se estarian
aceptando las consideraciones del grupo de historiadores antes mencio-
nado por la razOn de que no se podria respaldar la hip6tesis que motivo el
trabajo con dichos estudios documentales, que abarcan toda la isla. De ahi
jue se haya escogido para este estudio una zona muy especifica (la ciudad

e Matanzas) que por su implicacion en los acontecimientos de 1844 y su
papel fundamental dentro de la economia y la sociedad esclavista de la
época, constituye un caso digno de tenerse en cuenta por la historiografia
regional y nacional.

Para el andlisis del comportamiento de la gﬂblacién negra en el partido
de la ciudad de Matanzas en el periodo 1840-1845, se ha recurrido al estudio
del Cuadro estadistico de 1846 y de los datos contenidos en los libros de
defuncion de pardos y morenos que se conservan en los archivos parro-

uiales de la Catedral de San Carlos y de la Iglesia San Juan Bautista de

ueblo Nuevo, ambas en la mencionada urbe, con el objetivo de verificar
el descenso de la poblacion negra que resultd de la sucesion de suble-
vaciones esclavas y en particular de la conspiracion de La Escalera.

No es casual que se haya tomado como punto referencial la ciudad de
Matanzas, que fungié de alguna manera como principal centro de la
cnnsgiracmn de 1844,

ebe declararse, no obstante, que los fallecimientos registrados entre
1844-1845 (que son los anos de La Escalera) corresponden no solo a
personas radicadas en ese centro urbano, sino en la mayoria de los partidos
de la jurisdicciones, incluida La Habana.

Lo anterior resulta perfectamente explicable si se tiene en cuenta que
por las dimensiones que adquirio la conspiracion se llego a establecer en
esta urbe una seccién de la Comision Militar Ejecutiva y Permanente que
debia procesar a todos los implicados en La Escalera, quienes eran con-
ducidos aqui desde sus respectivos partidos y muchas veces recluidos -a
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causa de las torturas- en €l Hospital de 1a Caridad, de donde salian muertos
la mayoria.

Esto en cierta medida supone una limitante de las fuentes consultadas,
pues no se refieren solo a las bajas de negros radicados en la ciudad,
situacion que seria salvable si en todos los casos se especificara el lugar de
procedencia de cada fallecido, 1o que no ocurre con frecuencia, en los anos
citados; cuando expiraron en esta localidad decenas de supuestos con-
spiradores que provenian de otros partidos y jurisdicciones.

Un estudio comparativo de los censos de 1841 y 1846 demuestra que
en el transcurso de este lustro y por razones que ya han sido apuntadas en
el primer acdpite, la poblacion negra de la jurisdiccion matancera y en
particular de la ciudad, desciende notablemente. Es vélido senalar que aun
cuando Matanzas es una de las zonas mas afectadas, esta situacion €s
general para toda la isla.

Ilustra este criterio la siguiente tabla, en la que se relaciona la cantidad
total de poblacién que posee el partido de la ciudad en 1841 y 1846 y el
lugar que ocupan dentro de ese total los habitantes blancos y los negros.

Tabla 1V
Partido ciudad de Matanzas
A0S Negros Blancos Total
1541 8 820 10 304 19 124
(46 %) (54 %)
1846 6 947 10 039 16 986%7
(41 %) (59 %)

El descenso poblacional que se aprecia en 1846 en relacion con 1841,
recae en el sector negro de la poblacién. La diferencia es de 2 138
habitantes, de los cuales cerca de 2 000 (exactamente 1 873) pertenecen a
la llamada "gente de color". Uno de los factores que sin dudas incidio en
esa disminucion es la vinculacién con los distintos abolicionistas de la
época, razon poderosa -aunque no se excluyen otras- si se recuerda que solo
a causa de la conspiracion de 1844 fallecieron en esta region cientos de
negros de distintos niveles sociales.

Es significativo por otra parte c’-]\uﬂ si para toda la isla ese descenso
report6 un 10 % solo para la ciudad de Matanzas significo un 21 %, lo que
ratifica una vez mds la posicion de esta urbe y de su jurisdiccion en general
como centro de las principales sublevaciones antiesclavistas de la ¢poca.
De la misma forma este fue el resultado de la posicion de la jurisdiccion
como gran productora de azicar y notable receptora de fuerza de trabajo
esclava, todo lo que propicio que el grado de afectacion fuera mas elevado
en ellay en los otros territorios de la actual provincia matancera que en el
resto del pais.

Es asi que durante ¢l quinquenio 1842-1846 el indice mds alto de bajas
de negros -esclavos o libres- corresponde al afio 1844, con un 32 %. De un
total de 2 601 fallecidos en ese lustro, 847 pertenecen al citado ano.
Compirese esta cifra con las arrojadas al respecto en los afos restantes.
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Tabla V2
Defunciones de pardos y morenos en el partido de la ciudad
(segan archivos parroquiales)

ARDs Cantidades de defunciones Porciento
1842 459 12 %
1843 437 17 %
1844 847 32 %
1845 516 20 %
1846 342 13 %

El afio 1845 ocupa la segunda posicion en lo que se refiere a la cantidad
de negros fallecidos; no debe olvidarse que a principios de aquel la
conspiracion continuaba significando un problema para las autoridades
coloniales. Ya a partir del segundo trimestre la situacién va cambiando, al
punto que dejan de hacerse referencias a los fallecidos por "causa de
conspiracion”. Se inicia entonces un periodo que podria llamarse de "calma”
y en el que no se produce ninguna manifestacion importante de rebeldia
negra; situacion que propicia que en 1846, ¢l indice de¢ muertos en la
poblacién negra, sea ¢l mas bajo de todo el quinquenio.

Partiendo de la misma fuente (archivos parroquiales) se ha escogido el
ano 1844, para realizar un analisis mds pormenorizado de la forma en que
incidio sobre la masa negra, el proceso generado contra la conspiracion de
La Escalera.

Las cifras mds elevadas de defunciones tanto de hombres como de
mujeres, durante el quinquenio (1842-1846) pertenecen a este ano, aun
cuando debe sefnalarse que en el caso de la Gltimas hay un porciento elevado
de bajas que se produjeron en la nifiez Dg)rimt:ra juventud (de un total de
243 mujeres, no pasan de quince afios 135, lo que reporta un 55,5 %). Con
los hombres ocurre a la inversa. El mayor porciento de fallecidos
corresponde a los adultos, especificamente al grupo que oscila entre los 16
y 60 anos, lo que se ajusta con el hecho de que la inmensa mayoria de los
conspiradores -reales o supuestos- tenian edades comprendidas en ese
margen de vida, al predominar los negros y mulatos de 20 a 40 anos de edad.

Aunque unos sectores fueron mas afectados que otros, debe aclararse
que durante todo el quinquenio los indices mayores de fallecimientos de
negros de cualquier sexo, status social -esclavos libres- o edad pertenecen
al citado ano.

Ya se ha referido que en el caso de los hombres esos indices son
particularmente altos en los adultos (16-60 afos). En este sentido resulta
significativa ademds la cifra de negros libres o ingenuos fallecidos. De los
389 libertos relacionados en los libros de defunciones de la catedral y de la
Iglesia de Pueblo Nuevo, un 52,9 % pertenece a 1844, Lo anterior coincide
tambié€n con el proceso de La Escalera que si bien tuvo muchos implicados
entre los esclavos, se destacé por el papel que en €] desempenaron los
negros y mulatos libres, aspecto este que lo diferencio de las conspiraciones
anteriores en las que el grueso de los sublevados formaba parte de la masa
esclava.

Al analizar los datos ofrecidos por el Cuadro estadistico de 1846 por los
libros de bautisuio y defunciones de pardos y morenos del partido de la
ciudad de Matanzas (afnos 1842-1846), debe considerarse que el primero si
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bien pudo omitir informacion no lo hizo al nivel que plantean algunos
historiadores. Obsérvese al respecto la siguiente formula de crecimiento
natural de poblacién de pardos y morenos en la ciudad de Matanzas.

Tabla VI
Poblacion Poblacion Poblacion
inicial Bautismos Defunciones aproximada censada
1841 (1842-1846)  (1842-1846) para 1846 en 1846
8820 + 3607 - 2601 = 9 826 6 947

Podria considerarse segin los datos anteriores que el Cuadro estadistico
de 1846 omite 2 879 Ecrsunas, pues segin la férmula, la poblacion habria
aumentado. Sin embargo, el andlisis del problema no puede ser tan
simplista y mecdnico. Debe tenerse en cuenta en primer lugar que la cifra
de bautismos es exageradamente alta para la época. Con el fin de ganar en
claridad resulta positivo reiterar que la iglesia parroquial de Matanzas no
solo bautizaba a los negros de esta localidad sino a muchos de los que
estaban radicados en aquellos partidos y fincas aledafios que no poscian
una parroquia propia para estos menesteres. A esta limitante de la fuente
se anade otra que es el no referir siempre la edad del bautizado, quicn a
menudo podia ser un negro adulto, nacido uno o varios lustros antes, por
lo que los bautismos no necesariamente estaban relacionados con naci-
mientos recientes, mds en el caso de los negros que a veces tardaban anos
en asimilar las prdcticas del cristianismo.

Otro elemento que atenta contra esa Supuesta elevacion de la
poblacion ncgra CHHE arroja la formula es la pobre entrada de esclavos que
tiene lugar en laisla durante los afos 1845y 1846 en relacion con momentos
anteriores, en los cuales las cifras son marcadamente superiores.

Tabla VII*°
A0S Entrada de esclavos
1842 12 000
1843 10 000
1844 & 000
1845 2 000
1846 2 000

Existen otros factores como el de la emigracion que no se han referido
aquf, pero que también deben tomarse en consideracion para entender la
diferencia entre la cifra arroja por el Censo de 1846y la calculada a través
de la férmula de crecimiento natural de la poblacién, que debia haber
incluido las cifras de migracion. Es oportuno recordar que la conspiracion
de La Escalera habia motivado la emigracion forzada o voluntaria de
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decenas de implicados y que esto debid afectar sensiblemente a Matanzas,
por ser ella misma el centro del movimiento.

Por todo lo anterior debe considerarse que en lo que respecta al partido
de la ciudad de Matanzas si hubo un descenso demogréfico, motivado por
razones que ya han sido aludidas. Por su parte el Cuadro estadistico de Iggﬁ
es eco de esta hipotesis, aun cuando debe reconocerse que por diversas
razones, pudo omitir informacion, pero no en las proporciones que han
sefialado algunos sectores, al menos en lo que concierne al caso especifico
de Matanzas.

Durante todo el trabajo se ha sostenido la tesis de que la causa principal
que motivo el descenso de la poblacion negra en la ciudad de Matanzas al
concluir el primer lustro de la década de 1840 fue la muerte por conspi-
racion.

Estos afios fueron testigos de innumerables sublevaciones que gene-
ralmente desembocaron en cruentos enfrentamientos en los que siempre
lasuperioridad militar blanca provoc6 decenas e incluso cientos de muertos
entre los negros esclavos de las principales zonas productivas de la
jurisdiccion de Matanzas.

En 1844, con la conspiracién de La Escalera llega a su climax este
movimiento abolicionista. Por su componentes, dimensiones y conse-
cuencias L2 Escalera supera a las manifestaciones de rebeldia que habian
tenido efecto antes de ese afo y engrosa sobremanera la lista de fallecidos
por "causa de conspiracion”.

Solo en el partido de la ciudad de Matanzas fueron registradas aquel
afio 847 muertes de negros y mulatos (en los afios anteriores la cifra no
sobrepaso los 500), de las cuales un 24,5 % (208) tuvo vinculos -reales 0
posibles- con la conspiracion.

No en todos los casos se especifica ese vinculo, sizt embargo €s notorio
ue la mayor parte de ellos murié en el Hospital de la Caridad o en el
rovisional que se habilité con ese fin (143) después de haber estado

prisioneros en la Real Cércel. Lo anterior coincide con las versiones dadas
por los historiadores y cronistas de la época. Ximeno por ejemplo, refiere
c6mo aquellos hombres eran objeto de las mds crueles torturas y poste-
riormente conducidos al hospital cuando ya las posibilidades de sobrevivir
eran minimas.

Los que sobrevivian al tormento eran transportados en una carreta
a la casa conocida por de Espinola, situada en una de las principa-
les calles de Matanzas, elegida para hospital provisional de los
presos enfermos de la conspiracion de la gente de color y de donde
diariamente salian para el cementerio dos o tres caddveres y se les
daba seﬁuitura inscribiéndolos en los registros como fallecidos de
diarrea” (...). El martirologio es largo (...) y sin poder fijar naimero
las sentencias publicadas nos suministran el datgldﬂ los fallecidos,
durante la actuacion o enfermos en el hospital.

Lola Maria Ximeno, la sobrina de aquel, refiere en sus Memorias... 10
ue al respecto le transmitieron su abuela y Francisca, una criada de la
amilia que habia sido testigo de los sucesos de La Escalera. Las siguientes

palabras, tomadas de esos relatos, bastan por sf solas para ilustrar el
ambiente represivo de la épocay la forma tan brutalmente violenta con que
se arremetio contra los implicados en la conspiracion.
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...Jos negros cuando se les traia de los ingenios a declarar o los
trasladaban de una prision a otra, iban por las calles atados con las
carnes desgarradas, custodiados y dejando sus huellas grandes
surcos de sangre. iCudntas veces en aquel 44 presenci€ desde la
ventana de mi casa, estas escenas! iY tantas vi a los soldados
maltratar a los esclavos en el trayecto para hacerlos andar (...)
Habldbame (...) Francisca del suplicio de la escalera y de otros
castigos en dicha casa Medio 80, arrendada después cuando la
conspiracion del Gobierno y convertida en deposito de los infieles
?ue alli llevaban como complicados; de las persecusiones de que
ueron victimas, teniendo que estar durante la noche (...) los que
en sus viviendas propias residian en las alturas de Simpson (...) ¥
encerrados, y a oscuras y callados, porque todo ruido o claridad
atrafa e infundia sospechas, deteniéndose (...) por fuera los es-
birros para atisbar por las endi%'as el menor rayo de luz y escuchar

las conversaciones, y de ahi forjar,_patrafas (...) conducirlos a
prision y enredarlos en €l proceso...

Esta situacion empeoro a partir del mes de junio, cuando fallecieron
por esta causa 47 hombres, dentro de ellos 14 por fusilamiento, cifra
significativa si se considera que durante todo el proceso fueron condenados
al fusilamiento 22 individuos segin los libros parroquiales de la ciudad.

Hasta finales de ese afio mueren Spc-r mes entre diez y treinta cons-
piradores y ya hacia principios de 1845 desciende este nimero para llegar
a uno en abril. A partir de mayo cesan las referencias de los presos "por
causa de conspiracion”.

En cuanto a las edades y status social de este grupo de 208, que incluye,
como se ha sefialado, una mujer, la mayor parte oscila entre 20y 40 anos e

integran el sector libre de la poblacion negra. Obsérvese al respecto los
cuadros de la tabla VIIIL

Tabla VIII>

Menoresde 20 20-30 31-40 41-50 51-60 mdsde 60 Descon. Tot

3 41 43 22 16 11 12 208

Status social de los fallecidos vinculados a la conspiracion

Esclavos Libres Desconocido Total
60 134 14 208
29 % 64 % 7 %

Las cifras del Gltimo.cuadro son elocuentes pues reflejan algo que
distingui6 la conspiracion de La Escalera de las anteriores. Se trata del
papel que desemgeﬁamn los negros y mulatos libres, en particular los
radicados en la urbe, cuya encomiable participacion motiv6 que alcanzaran
el rango de protagonistas que con anterioridad habian desempefiado los
esclavos de las dotaciones azucareras y cafetaleras de la zona.
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Queda atn mucho por indagar de La Escalera y de su alcance. Si se
aprecia la relacion de nombres vinculados a ella (asentados en los libros
parroquiales que han sido objeto de analisis), se notard que en cuanto a
ubicacién espacial, la conspiracion se destacO por sus ramificaciones. Es
por ello que se hacen referencias no solo a la ciudad de Matanzas -que es
tal vez la localidad que més se repite en la relacién- sino ademds a ingenios
y a cafetales como el Buena Esperanza que aport6 la Gnica mujer con-
denada al dltimo suplicio durante el proceso. Se traté en este caso de
Antonia Robainas, esclava de 40 anos, fusilada el 18 de junio de 1844, el
mismo dia que fueron ejecutados dos esclavos de la ciudad de Matanzas.

Se citan tambi€n partidos dg otras jurisdicciones, lo que corrobora aun
mds ¢l planteamiento anterior.

Con esto queda un camino abierto para que se continae indagando
acerca de las incidencias que sobre la poblacion negra de Matanzas tuvo
todo este movimiento abolicionista, que fue particularmente notable en
territorios de la actual provincia matancera, donde entoncgs se con-
centraban el grueso de la riqueza material y de la masa esclava de la isla.
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El escudo de armas de la ciudad
de Matanzas
Raul Ruiz Rodriguez
El cabildo solicita

A trescientos anos de su ereccion, la ciudad de San Carlos y San
Severino de Matanzas encuentra en el pasado un sinnimero de motivos
para ¢l orgullo. En el desenvolvimiento econdmico, en las lides politicas y
sociales, en el desarrollo de la educacién y muy significativamente en el
acontecer cultural, muestra un sustancioso caudal de aportes y con-
tribuciones a la nacion. Mas, también, puntos nebulosos, aspectos por
esclarecer, historias que rescribir. Faltan la biografia de este personaje o
los anales de aquella institucion; la precision y detalles de ciertos aconteci-
mientos. Asi, cuando se revisa los emblemas o simbolos que la representan,
emerge la duda acerca de los varios que pujan por la distincion, cudl es
realmente valido y qué razones lo legitiman.

Hacia 1828 Matanzas vive en pleno florecimiento. Atrds han quedado
los balbuceos iniciales. Con la primera habilitacion del puerto, en 1793, la
emigracion francesa procedente de Haiti, el crecimiento del cinturén
azucarero y cafetalero y el aumento del nimero de negros, la ]pIantacién
esclavista ha hecho su aparicion en el territorio y con ella el despegue
econdmico-social del -hasta entonces- irrelevante enclave. Como parte del
Brm‘:esn seestablece laimprenta en 1813 yse organiza, en 18135, el Gobierno

olitico y Civil de la jurisdiccion.

Con la segunda y total habilitacion de la rada, en 1818, la zona accede
a un estilo superior. El namero de ingenios y cafetales se ha multiplicado,
la ciudad inicia la transformacion urbanistica, crece la cifra de imprentas y
rublicacioncs, nacen instituciones para la cultura y la educacion y, las ideas

iberales, constitucionalistas y deindependencia entran en escena. En los

resultados del Censo de Vives (1827) se percibe el cambio: el 57 % de la
poblacion de la jurisdiccion es esclava, en tanto los "de color” representan
€l 63,5 %; por la cantidad de habitantes, Matanzas ocupa el cuarto lugar en
la isla; el segundo por el desarrollo intelectual.

El grupo social que sostiene las riendas del poder econémico y politico
busca nuevas formas para consolidar el dominio. Ninguna via es despreci-
able: desde la creacion de una-filial de la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais (1827), hasta el establecimiento de un 6rgano periodistico de la
envargadurade La Aurora (1828).Y {:s:jjcrarcluia debe patentizarse nosolo
en el control de la riqueza y del gobierno, en el surgimiento de instituciones
y 6rganos, sino hasta en alegorias representativas. Asi, el cabildo yumurino,
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médxima expresion de la autoridad local, acuerda dirigirse a la administra-
cion central, en Madrid, con el objetivo de solicitar un escudo de armas
para la ciudad.

El rey responde

El 14 de diciembre de 1828 el rey Fernando VII firmd, en el palacio de
El Prado, en Madrid, la Real Orden que autorizaba la concesién. El
documento contenia la fundamentacion que sustentaba el otorgamiento:

Satisfecho mi corazon de las constantes y sinceras demostraciones
de fidelidad que siempre han guiado la conducta de las autoridades
y habitantes de la ciudad de Matanzas, en la Isla de Cuba, opo-
ni¢ndose a los planes de los enemigos de la tranquilidad publica,
de la felicidad de los Pueblos y de la dignidad de mi Trono ain en
circunstancias las mas criticas y turbulentas que se sucedieron en
los ultimos tiempos de agitacion; y deseando darles un testimonio
publico de gratitud y aprecio...

La verdad era bien distinta a la que proclamaban las palabras reales.
Desde 1809 en el cabildo habian aflorado pablicamente las contradicciones
econOmicas y politicas entre criollos y peninsulares, desarrolladas a lo largo
de los anos subsiguientes. Asi, en 1812y 1820 se instalaron ayuntamientos
constitucionales, acordes con los sucesos de la metr6poli, y en 1823 la
localidad devino uno de los centros vitales de la Conspiracion de los Rayos
y Soles de Bolivar, de sesgo independentista.” Matanzas, pues, no de-
mostraba tanta ¢ fidelidad" a la monarquia como pretendia hacer ver el
omnipotente Fernando VII. Lo que si resultaba innegable era que esos
intentos habian fracasado, en Matanzas y en la isla en general, por lo que
supervivio la dominacién espaiiola, a contrapelo del resto de América. No
debe olvidarse tampoco que ya en 1828 Matanzas constituia fuente vital de
ingresos para la corona. Habia, entonces, que contentar a los vasallos
riberenos del Yumuri y el San Juan y ofrecer a la vista pablica un idilico
panorama de "luna de miel".

La disposicion regia, a mas de las armas, concedia el aumento de dos
oficios sencillos de Regidor, sobre el nimero de los que ya existian y en los
propios términos de "vendibles" y "renunciables”; el tratamiento de Seforia
al cuerpo del ayuntamiento; €l uso de uniformes a los miembros del cabildo
yel "derecho” a instalar en la alameda una estatua en homenaje al rey.” Esta
ultima concesion debe tomarse mas bien como una condicion, al igual que
¢l pago establecido de media annata, ascendiente a 1 500 reales de vellon.

El 13 de febrero de 1829 la Real Orden fue leida en cabildo. Venia
acompanada de los disenos para ¢l escudo y para los uniformes de los
miembros del cuerpo. Estos se componian de casaca azul con forro blanco
y botones de oro, bordados en oro con hojas de cafay cafetos. Con la lectura
entraba en vigor el blasén, como simbolo oficial de la ciudad, condicién que
mantuvo durante 70 anos, hasta que el 1. de enero de 1899 cesé la soberania
espanola en Cubay con ella todas las leyes y disposiciones emanadas de casi
cuatro siglos de dominacién.
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El escudo de Fernando VII

Eldisefio presentaba un campo en oro, en forma de tridngulo irregular,
truncado en la parte inferior y con costados sinuosos, semejante a las
antiguas insignias francesas. En el centro, un campo azul en évalo, como
corresponde, segun las leyes de la herd ldica, a las damas, en este caso, la
ciudad. Dentro del Ovalo, en oro, una torre y puentes a ambos lados; al
fondo una elevacion montanosa, en plata. Los ornamentos exteriores
estaban constituidos por hojas de cafa de azicar y de cafetos. El conjunto
estaba rematado por la corona real espafiola y presentaba debajo la divisa
"Siempre fiel."

No hemos encontrado nunca, ni conocemos referencia alguna de que
haya existido, un documento que explique la significacién de las partes de
esta figura. Solo Jos€ Angel Treserra pos legd un andlisis al respecto, con
el cual coincidimos casi integramente. " Los puentes constitufan ya en 1828
un elemento imprescindible en la vida de Matanzas, dada su ubicacion
intra-rios. El pmmnnmri{} es, evidentemente, el Pan de Matanzas, ubicado
en las inmediaciones de la urbe y punto mds alto en la orografia de la

rovincia. La canay el caf€ eran los dos renglones bésicos de la economia.

corona patentizaba la soberania espanola sobre la ciudad y, en el criterio

de Treserra, su condicion de fundacion real.” Elsentido de la divisa quedaba
explicitado en la fundamentacion regia.

Treserra no explica, en cambio, el porqué del azul en el campo, en
nuestro criterio alusivo a las aguas de los rios y de la espléndida bahia que
bafan la urbe. En cuanto a la torre, para el erudito historiador es la
representacion del castillo de La Vigia, edificado en 1748 ez la desembo-
cadura del San Juan y demolido en 1862. Pero no compartimos este aserto.
Al respecto sostenemos dos hipotesis juu pudicran explicar el problema:
0 bien la torre representa los castillos de San Severino y La Vigia, los mas
sobresalientes de la poblacion, o bien solo al primero, el mds antiguo ¢
importante.

En las Acras Capitulares de la ciudad aparece la Real Orden de Fer-
nando VII, mas no el disefo original del escudo.” En el Libro correspon-
diente fajta la pdgina 182, extraviada, donde figuraba segin atestigua
Treserra.” Solo nos quedan como testimonios, a mas del aval consignado,
dos reproducciones: una a todo color, hecha en 1844 en el Registro general
de los bienes de propios y arbitrios de la ciudad de San Carlos y San Severino
de Matanzas, documento del ayuntamiento cominmente conocido como
Libro Becerro; y una fotocopia en blanco y negro, cuyo original se encuentra
en el Museo Provincial de Matanzas™ y que aparecio en el periddico El
Republicano, en el aludido articule de Treserra.

A esta ensena s¢ anadié en 1870 una nueva divisa. Para entonces
contaba dos anos la insurreccion que habia estallado en La Dﬂmagagua,
solucién planteada por los cubanos ante la intransigencia y los desalueros
de la administracion espanola. Frente a este cisma, la corona intentd, una
vez mas, brindar la impresion de "unidad nacional”. Asi, en 1870 el gober-
nador de Matanzas, Juan Burriel y Linch, solicita al Capitdn General de la
isla la concesion a la ciudad de los dictados de Noble y Muy Leal. La alta
autoridad tramitd la solicitud en 12 de septiembre del propio aifio y dadas
las apremiantes necesidades de contrarrestrar por todos los medios la
guerra de liberacion nacional, los funcionarios procedieron con celeridad.
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El 20 de octubre el Ministro de Ultramar respondi6 que su alteza, el
regente del reino, habia tenido a bien acceder a la peticién, "como
recompensa de los relevantes méritos que han contraido los habitantes d
aquella localidad aunando sus esfuerzos contra la insurreccién cubana”.

n mes y medio después, €l anuncio llegaba a Matanzas y ¢l 4 de diciembre,
en sesion extraordinaria del cabildo, el gobernador Burriel anunciaba la
"fausta noticia." El Secretario de la corporacion ley6 primeramente el oficio
y después una alocucion de la suprema autoridad local, dirigida a los
matanceros. Se ordend publicar -mediante cartelones- estos textos, se
dispusicron tres dias de festejos puablicos, y se enarbolé la bandera nacional
-ICase espanola- en todos los edificios publicos. La fachada de la Casa de
Gobierno qued6 especialmente iluminada; se autorizo la inscripcion del
hecho en el Libro Becerro™” y situar el lema aprobado en el escudo que
adornaba la Sala Capitular.

En la alocucitn a sus conciudadanos, Burriel expres6 que la concesion
de los titulos obedecia a los servicios prestados "a la Patria” por la ciudad
de Matanzas, "sosteniendo el Pabellon Nacional a la altura en que lo
colocaron nuestros padres”. Reafirmaba la confianza de que en el futuro se
mantendria la fidelidad demostrada hasta el momento, al conservar a
Matanzas siempre espafiola.

Pero una vez mds todo resultaba mero formalismo. Desde que el 10 de
octubre de 1868 Céspedes se alzara en armas, la ciudad de Matanzas habia
brindado prucbas de simpatia a la causa mambisa. Abonan este criterio la
fundacion por Leopoldo Zarragoitia de un Comité Democrético, las ten-
tativas de alzamiento de Bellido Luna y de Manuel Despau, la clausura del
colegio La Empresa, los incidentes en torno de la estatua de Fernando VII,
los fusilamientos de Tello Lamar y Joseito Guiteras Gener y muchos otros
sucesos, sin contar lo que acaccia al traspasar los limites de la ciudad. La
divisa de 1870 venia a figurar como un nuevo oropel que trataba de encubrir
la carcoma que corroia al poder espanol.

¢ Escudos apocrifos?

Muchos errores, lagunas y confusiones existen en torno a los blasones
de la ciudad y de la provincia de Matanzas. Son varios los utilizados para
representar a una u otra entidad politico- administrativa, pero no siempre
han quedado establecidos el rigor y validez.

n emblema fechado en 1742, es el més antiguo que hemos hallado. Se
resenta como "primero de la provincia®. Lo reproduce el Magazine de la
ucha "y lo declara procedente de un grabado de la época. Se compone de

los atributos mismos que aparecen en la representacion de 1828. Mas,
cabria preguntarse a qué "provincia” se refiere el an6nimo autor, pues el
territorio por esa €poca carecia de tal categoria. El supuesto grabado, por
otra parte, no pudo confeccionarse en Matanzas, villorrio que por entonces
no contaba con posibilidades suficientes para acometer la empresa.
Ademds, en el propio texto se declara que "son pocas las, personas que
pueden hacer luz acerca de particular tan importante”.”” Todo parece
indicar que existe alguna errata en la fecha, o en el peor de los casos un
desliz del autor, situaciones frecuentes, por demds, en el citado Magazine.

La propia fuente presenta un segundo simbolo atribuido a la provincia,
que data dec 1840. Se encuentra conservado en el Archivo Nacional y
muestra los mismos signos, con la variante de la divisa en dos partes aambos
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ladoa.ld ta version figura también en el Historial de Cuba, de Ricardo V.
Rousset, ~ quien afirma haberlo tomado del plano topografico de la ciudad
de Matanzas, realizado por Rafael Rodriguez en 1842."" Asimismo lo
inserta Domingo Figarola Caneda en su Escudos primitivo de Cuba, sin
entrar a precisar si corresponde a la ciudad o a la provincia.

Entre 1844 y 1847 el periodico La Aurora de Matanzas utilizé como
parte del titulo un disefno inspirado en los anteriores que hemos
relacionado y ocho anos después aparecio en la anteportada de las Memo-
rias de un matancero,de Pedro Antonio Alfonso. ~ Esta es otrade las figuras
que expone Figarola Caneda, ~ sin especificar si representa a lacindad o a
la provincia.

Estos tres escudos retinen cinco peculiaridades comunes: son 10s mas
utilizados, por lo que han logrado cierta carta de ciudadania, y ademads
exhiben los mismos atributos. Todos son variantes de la época colonial,
aun(ﬁm ninguno de ellos tuvo cardcter oficial.

na cuarta version la hemos hallado en el Archivo Historico Provin-
cial, en un cuadro de madera y yeso patinado que se muestra €n uno de sus
salones. Carece en absoluto de informacioén, referencias o identificacion,
pero al compararlo con los tres anteriores deja ver dos elementos
novedosos: a la derecha, tres palmas reales; arriba, al centro, una estrella
de cinco puntas que derrama luz sobre los atributos tradicionales: torre,
puente y Pan. Aunque presenta la corona real, carece de hojas de canay de
caf€, y de divisa. Es, de todos los que conocemos, el inico que se aparta de
la concepcion tradicional.

Existen otros supuestos escudos de armas de la ciudad o provincia de
Matanzas; tantos como instituciones, organismos o sociedades se¢ han
permitido la libertad de crear, para el uso de logotipos, emblemas, timbres,
etcétera. Aunque ninguno ha contado nunca con aval oficial: todos son
apocrifos.

1

El escudo en la Repuiblica

Tras el cese de la dominacion espaiiola, 1a ciudad de Matanzas volvio a
carecer de ensefa; la provincia, instituida en 1878, nunca habia contado
con ella. La situacion se tornd evidente cuando, en 1917, el Ministro de
Cuba en Washington se dirigio al gobierno de la nacion para solicitar que
se le remitiera copia de los escudos de la seis provincias, a fin de in-
corporarlos al edificio de la Legacion Cubana, que por entonces se
construia en la capital norteamericana. A tal peticion respondié el
Gobierno Provincial que:

...N0 obstante las gestiones que se han practicado por este Centro,
no ha sido posible obtener el expresado modelo por no existir
escudg alguno oficial de la Provincia y si dnicamente de la ciu-
dad...

Rédpidamente las autoridades yumurinas se dieron a cumplimentar el
encargo. Enrique Fontova quedé al frente de la comision responsabilizada
con la formacién y adopcién de las armas. Estableci6 contacto con el pintor
Esteban Valderrama, quien se convirtio en el centro de la tarea. Entre otros,
se consulté a Antonio Rossel, catedrdtico del Instituto de Segunda
Ensenanza, y perito en la materia. Todos convinieron, a propuesta del

141



artista, en tomar como basamento el escudo otorgado a la ciudad en 1828,
seria modificado y actualizado, aunque sin respetar estrictamente las leyes
herdldicas. El 8 de octubre de 1917 se aprobd, en principio, el disefio y se
ratifico finalmente el 21 de enero de 1918.

El blas6n de la provincia -el primero oficialmente adoptado en su
historia- conservaba los atributos del original de 1828 y cambiaba solo las
alegorias exteriores. El escudo propiamente dicho es un campo azul y
engloba los siguientes elementos: en primer término el mar, con su color
natural; después, un castillo -el de San Severino- con un puente a cada lado
(oro) que representa a la ciudad capital; al fondo el Pan de Matanzas

lata), con su paisaje y colores naturales, y los dos rios. M4s atras, el cielo.

escansa el blasén sobre pergamino purpura, enrollado en sus cuatro
ngulos, que mantienen una cinta blanca con la inscripcion "Pro-Patria”
(oro); la cinta continda hasta atarse al final en su parte inferior, como
apretado lazo que une un ramo de olivos -se alude a la gloria y el honor de
los matanceros- y otros de cafias en flor, cuyas ramas se reparten a ambos
lados. Este conjunto descansa sobre un haz de union republicana (ana-
ranjado), envuelto en una cinta (gules). Y sobre €l haz una estrella de cinco
puntas (plata) representativa de la repuablica.

Estaimagen, en vigor desde 1918, ha dado pie a numerosas confusiones,
dada su semejanza con el escudo original de la ciudad. Para Treserra “%
ningin modo identifica a la provincia, sino a la ciudad sin nimo creador”.
Como contrapartida proponia el acucioso historiador uno -que no llegé a
crearse- y que debfa mostrar

...un castillo, para el sitio del jefe de escudo, -no hay otro que el de
San Severino en la provincia; la silueta de un ingenio antiguo, para
el corazén o centro; ninguna provincia tuvo 500 como la de M3
tanzas, y por razones obvias, un cocodrilo en la punta del blason.

Resuelto el asunto en la instancia provincial, quedaba c}gsarrﬂl'lar igual
chedimiﬂnt{} para la figura que representara a la urbe.” El trabajo se
levo a cabo sobre el diseno de 1828. La corona real y las divisas -indicadoras
de vasallaje- quedaron eliminadas; las ramas de olivo sucedieron a las del
cafeto, desaparecido de entre los cultivos matanceros. El campo mantuvo
la forma triangular, pero ahora terminado -debajo y arriba- en punta; se
suprimid.el 6valo. Un gorro frigio republicano, en rojo, coronaba el con-
junto. Permanecieron inc6lumes los cldsicos atributos del blason: castillo,
puentes, agua y el Pan. La ciudad volvia a tener escudo de armas.
Del escudo republicano de la ciudad hemos encontrado tres variantes.
La primera es la queda descrita. Aparecio en la Res fia histdrica de Matan-
zas, 1508-1941, obra debida a José Angel Treserra.”” La segunda apareci6
en 1959, cuando el entonces Historiador de la ciudad, sgcl Moliner
Rendén, dio a la luz el folleto Sauto, historia de un teatro.” En la con-
traportada aparece €l simbolo, en esencia el mismo publicado en la
Resena... de 1941, con el cambio de que, por un evidente error, €l dibujo de
los dos pue: tes quedo sin su parte superior y solo se ven las arcadas. Por
otra parte, existen ligeros matices diferenciales en el trazado de 1a loma del
Pan tldel promontorio en que se asienta el castillo.
n ano después aparecio la dltima de las variantes que hemos en-
contrado. La publicé en la porjada de su primer nimero la revista Museo,
bajo la direccion de Moliner.”" Con ella el conocido historiador incurria
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en una evidente contradiccion: este escudo es exactamente el mismo de
1828, con solo dos cambios: la supresion de las divisas y la sustitucion de la
corona real por el gorro frigio. Con apenas un ano de diferencia, el
historiador de la ciudad nos presentaba dos alternativas para el emblema
citadino.

¢Cudl es el escudo de la ciudad?

Descartados los apocrifos y esclarecidas las confusiones con el de la
provincia, queda a los matanceros de estos finales del siglo XX determinar
cudl de los escudos es el vilido y legitimo para la ciudad: el primero, que
en 1828 concediera Fernando VII; el que en 1941 presentara ‘Treserra, o
una de las dos alternativas ofrecidas por Moliner.

El de 1828 cuenta con un atractivo irresistible: es el primigenio, el que
inicia toda la historia herdldica urbana de Matanzas. Pero tiene en sucontra
la gran carga simboélica de vasallaje a Espafia; no quedan recogidos en €l
los esfuerzos y luchas de los mambises por la independencia, gesta a partir
de la cual fragua la nacionalidad cubana. Debe desechérsele.

Laversion ofrecida por Moliner en 1960 si bien recoge en el gorro frigio
la gesta libertadora, no completa los cambios necesarios. Queda entonces
una alternativa: la propuesta por Treserra en 1941 y ratificada por Moliner
en 1959. Aqui se ainan los elementos caracteristicos de la capital provincial
-castillo, puentes, agua y Pan- complementados con la que hoy sigue siendo
rama econémica determinante usufructuada por la ciudad: la cana de
azicar. El ramo de olivo evoca las glorias de los yumurinos y el gorro frigio
a la repiblica conquistada por los mambises.

Consideramos que en la versién de 1941 no figura ningan elemento que
debamos rechazar, ni falta alguno que anadir. Cuenta, por tanto, con ¢l aval
necesario para proclamarlo como escudo oficial de la ciudad de San Carlos
y San Severino de Matanzas.
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Figarola Canedas, Domingo. Escudos primitivos de Cuba. La Habana:
Impr. de la Biblioteca Nacional, 1923.

Fontova, Enrique. Datos y notas sobre la formacion y adopcion del escudo
de la provincia de Matanzas. Cérdenas: El Escritorio, 1918.

Moliner Rend6n, Israel. Sauto, historia de un teatro. [Matanzas: Impr.
Pimentel], 1959.

Rousset, Ricardo V. Historial de Cuba. La Habana: Libreria Cervantes,
1918.t. 2
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[Treserra Pujadas, José Angel]. Ver Resera historica de Matanzas, 1508-
1941. La Habana: Impr. La Revoltosa, 1941.

----- . Pedro Antonio Alfonso y del Portillo, benemérito historiador de la
ciudad de Matanzas. (Mecanografiado)

Este trabajo se encuentra en €l Museo Provincial de Matanzas, fondo
Moliner, no. 213, 2137.

FUENTES DOCUMENTALES

Matanzas. Archivo Histérico Provincial. Fondo Actas Capitulares. t. 47,
ano 1829; t. 88, afio 1870.

Fondo Municipios, Leg. 66, exped. 1279.
Escudo de la ciudad de Matanzas.
Bajorrelieve en yeso; inventario 018772,
Libro de actas del Consejo Provincial no. 10.

Registro general de los bienes de propios y arbitrarios de la ciudad de San
Carlos y San Severino de Matanzas (Libro Becerro)

Matanzas. Museo Provincial. Fondo Moliner.

Rodriguez, Rafacl. Plano topografico de la ciudad de San Carlos de Ma-
tanzas. 1842. En Mapoteca de la Biblioteca Gener y del Monte, Matanzas.

PUBLICACIONES PERIODICAS

Aurora del Yumuri (Matanzas) 6, 7 dic. 1870:2.
Magazine de La Lucha. (Matanzas o La Habana) 1923.
Museo (Matanzas) 1(1); mayo 1960.

El Republicano (Matanzas) 21 mayo 1955:5.

NOTAS

! Matanzas. Archivo Histérico Provincial. Fondo Actas Capitulares; tomo 47; afio 1829; folios
180-181 vto.

2 Ver al respecto, de Radl R. Ruiz, su monografia Matanzas, despegue y esplendor de la
plantacidn esclavista, en proceso de edicién por Ediciones Matanzas.

} Sobre la historia e esta importante escultura, ver:

- Ruiz, Radl R. Estatua para un rey sin majestad. Revista de la Biblioteca Nacional José Mart(
(La Habana) 75 (3):147-157; sept.-dic. 1984;

' Treserra Pujadas, José Angel. Nuestro escudo de armas original. En: El Republicano
(Matanzas) 21 mayo 1955:5.
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* Idem.

% Matanzas. Archivo Histérico Provincial. Op. cit. (1).

" Treserra Pujadas, José Angel. Op. cit (;1 . ver ademds Reseria Histdrica de Matanzas,
1508-1941. LaHabana: Impr. La Revoliosa, 1941. Esta obra, aunque sin firma, es de la autoria
de Treserra. En ella consigna la informaci6n (p4g. 42) y reproduce el escudo, segin un dibujo
copiado del original (p. 41).

8 Matanzas. Museo Provincial. Fondo Moliner, no. 44, 434.

? Matanzas. Archivo Hist6rico Provincial. Fondo Actas Capitulares, tomo 88; 4 de diciembre
de 1870; folios 364-365 vto. [Esta informacién ha sido localizada gracias a la gentileza del
imvestigador Alberto Espino Febles. ]

1 En la actualidad no se conserva més que un Libro Becerro y solo abarca desde 1844 hasta
1864.

'! Matanzas. Archivo Histérico Provincial. Op. cit. Ver ademds, Aurora de Yumurf(Matanzas)
6y 7 dic. 1870:2.

12 Magazine de La Lucha (Matanzas). [La Habana: 1923]; p. 7.

B I1dem.

W Idem.

15 Rousset, Ricardo V. Historial de'Cuba. Habana: Librerfa Cervantes, 1918; t. 2; p. 65.

1§ Rodriguez, Rafael. Plano topogrifico de la ciudad de San Carlos de Matanzas [...], 1842.
Mapoteca, Biblioteca Gener y Del Monie, Matanzas.

YF garola Caneda, Domingo. Escudos primitivos de Cuba. Habana: Imprenta de la Biblioteca
Nacional, 1923,

18 Alfonso y del Portillo, Pedro Antonio. Memorias de un mamncero. Matanzas: Impr. de
Marsal, 1854,

i Figarola Caneda, Domingo. Op. cit.(17).

20 . ; . iy
Fontova, Enrique. Datos y notas sobre la formacién y adopcién del escudo de la provincial

de Matanzas, Cardenas: El Eyscritc-rin, 1918; pp 8-9.

Obsérvese que las autoridades siguen reconociendo como oficial al escudo otorgado ala ciudad

en 1828.

2! Treserra Pujadas, José A. Op. cit.(4).

2 rdem.

B ; :

No hemos podido precisar en qué afio tuvo lugar el cambio; pero cuando en 1941 se publict
la Reseria Histérica £Mﬂmuzm, €l escudo apareci6 reproducido. Téngase en mcnl;apgue el
autor de esta obra era José Angel Treserra, quien ha sido el m4s acucioso historiador oficial
con que ha contado la ciudad.

# Treserra Fﬁjadas, José A. Reseria Historica de Matanzas, 1508-1941. 1.a Habana: Impr. La
Revoltosa, 1941; p. 43 y contraportada.

5 Moliner Rendén, Israel. Sauto, historia de un teatro.. Imprenta Pimentel, 1959.
2 Museo (Matanzas) I(1); mayo 1960. (Portada y reverso de portada).

145



Revista de la
Biblioteca Nacional
José Marti

(1) 1993

Homenaje a Alejo Carpentier
en su 90° aniversario (1904-1994)

La Vanguardia en la obra de Alejo Carpentier:
Bibliografia*
Araceli Garcia-Carranza

1923

1. La musica moderna. La Discusion (La Habana) 24 mayo 1923:3.
(Teatros)

"... la musica estd sufriendo actualmente, en manos de los compositores
modernos, la mas radical de las transformaciones".

2. Misica de cimara. La Discusién (La Habana) 28 mayo 1923:3. (Teatros)
En el Conservatorio Falcon 1a 45° sesion de misica de Cdmara por Alberto
Falcon, pianista; Casimiro Zertucha y Emilio Hospital, violinistas;
Amadeo Roldén, violero; y Alberto Roldédn, violoncellista.

3. La altima labor de Igor Stravinsky. La Discusién (La Habana) 15 ju
1923:3. (Teatros)
Estreno en Paris del ballet Bodas.

4. La musica rusa en Paris. Chic (La Habana) 12(96):30; ag. 1923. il.
Acerca de la obra de Stravinsky.

5. Elballet moderno. Chic (La Habana) 12(97):18-19; sept.1923. il.
El ballet ruso y el poema coreograiico de Stravinsky.

1924

6. Leyendo las "Glosas" de Maiiach. E! Pais (La Habana) 28 mar. 1924:(3].
"... cronieas bellas, pletoricas de ideas e imdgenes, muy literarias, muy poco
periodisticas...”

7. Los genios modernos: la personalidad desconcertante de Igor Stravin-
slg. Social (La Habana) 9(6):21- 70; jun. 1924. il.

"Este musico de cuarenta aios, tan profundamente modernotan sanamente
animado por el sprit noveau que amoé Apollinaire..."

8. Grandezay decadencia del cubismo. Chic (La Habana) 13(108):36-37;
ag. 1924. il
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9. Cocteau y sus teorfas sobre el teatro. E! Heraldo (La Habana) 7 oct.
1924:7. (Espectdculos y Conciertos)

1925

10. Arnold Schonberg o €l expresionismo sintético. Social (La Habana)
10(5):41, 48; mayo 1925. il.

11. La crisis de la alta cultura en Cuba. E! Pais (La Habana) 20 jun.
1925:[3].

Comenta conferencia del mismo titulo, pronunciada por Jorge Mafiach en
el Club Universitario,

12. Literatos de vanguardia. E! Pais (La Habana) 22 jun. 1925:[3]

Sobre la obra Las literaturas europeas de vanguardias, de Guillermo de
Torre.

13. Mambri se fue a la guerra... El Pais (La Habana) 28 jun. 1925:[3].

grﬁnim
media de Marcel Achard estrenada en un teatro de vanguardia.

14. Literatura africana. EIl Pais (La Habana) 6 jul. 1925:[3].
Blaise Cendrars y su obra.

“15. "La Europa galante”. El Pas (La Habana) 20 jul. i925:[3].
Cuentos de Paul Morand.

16. El poeta olvidado. E! Pais (La Habana) 31 jul. 1925:[3]. (Crénica)
"Ese poeta raro es Luis (0 Aloisius) Bertrand. Su libro: Gaspar de la noche."

"... uno de'los més perfectos y sorprendentes precursores de la poesfa
moderna”.

17. Jean Cocteauy la estética del ambiente. Social (La Habana) 10(7):41,
49, 59, 81; jul. 1925, il.

_118. El arte multiple de Picasso. Social (La Habana) 10(9):29; sept. 1925.
il.

1926

13'26 Ln? dibujos de Jean Cocteau. Chic (La Habana) 15(126):16-17; febr.
1926. il.

"Son como una serie de ilustraciones que sin referirse a ningin pasaje
determinado de sus libros, aludiera volimenes enteros."

%g.z ﬁUg}a obra sinfOnica cubana. Social (La Habana) 11(2):30, 80; febr.
ik

Primera audicién ofrecida por la Orquesta Filarm6nica de La Habana de
la Obertura sobre temas cubanos del joven compositor Amadeo Rold4n.

%;EE] tren blindado N° 14-69. Carteles (La Habana) 9(12):14, 25; 23 mayo
¢ .
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Primer articulo de Carpentier sobre literatura soviética, ilustrado con un
dibujo de Jos¢ Manuel Acosta.

22. Diego Rivera, pintor mexicano. Carteles (La Habana) 9(28): 10, 34; 11
jul. 1926,

1927

23. Amadeo Rolddnyla misica verndcula. Carteles (La Habana) 10(7):10,
33; 13 febr. 1927.

24. Carlos Enriquez. Diario de La Marina (La Habana) 15 mayo 1927:33.
En: Cairo Ballester, Ana. Letras. Cultura en Cuba. La Habana: Editorial
Pueblo y Educacion, 1992. t. 7, p. 427-428.

25. Musica nueva: Stravinsky Gltima hora. Diario de La Marina (La
Habana)5 jun. 1927:33. il

26. Colory linea: 20 aiios de pintura moderna. Comentarios alrededor de
un libro reciente. Diario de La Marina (La Habana) 3 jul. 1927:34.

Comenta Antologia de la pintura en Francia, de 1906 a nuestros dias, de
Maurice Raynal.

27. Diego Rivera. Revista de Avance (La Habana) 1(9):232-235; 15 ag.
1927. il.

Ahora (Republica Dominicana) (1923):40- 43,80; dic. 1989. il.
Conferencia pronunciada en ocasion de la apertura de la Exposicién
Flouquet-Rivera, el 20 de junio de 1927.

28. "Le Boudha Vivant" de Paul Mourand. Diario de La Marina. (La
Habana) 1 sept. 1927:42.

"... puede considerarse como arquetipo de la novela cosmopolita”.

29. [Carta abicrta sobre ¢l meridiano intelectual de nuestra  Américal.
Diario de La Marina (La Habana) 12 sept. 1927: [26].

Casa de las Américas. Revista (La Habana) 14(84):147- 150; mayo-jun.
1974.

30. Musica nueva: Francis Poulenc. Diario de La Marina (La Habana) 23
oct. 1927:[44]. il.

31. Apollinaire, nueve anos después. Diario de La Maring (La Habana) 6
nov. 1927:33. il.

"... ha sido ¢l primero en traducir poéticamente la emocién del hombre
moderno..."

32. Noticias de arte en una carta de Lutecia. Social (La Habana) 12(11):34;
nov. 1927. il.

Carta a Bens Arrate sobre los altimos acontecimientos artisticos en Paris.

33. Stravinsky, "Las Bodas" y "Papd Montero". Social (La Habana)
12(12):33, 88, dic. 1927. il.
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"Las bodas parecen compuestas por un compositor que conociera nuestra
masica popular..."

1928

34. Ouvert la nuit: la séptima noche de Paul Morand. Diario de La Marina
(La Habana) 1 en. 1928:33.

35. Masica nueva: Fiesta negra en Cleveland. Diario de La Marina (La
Habana) 12 febr. 1928:33.

Oriental y Fiesta negra, poemas orquestales de Amadeo Rold4n, ejecutados
por la Orquesta Sinf6nica de Cleveland.

36. Festival Stravinsky. La Gaceta Musical (Paris) jun. 1928. (Datos
tomados de Carmen Visquez).

"Stravinsky, desencadenando los cataclismos organizados del Sacre, tiene
algo de mago y volatinero. A cada momento esperamos verlo dar un salto
de la muerte. Se inclina, flexiona las rodillas; no nos extrafaria verlo
realizar un milagro o una acrobacia nunca vista. Es toda una teoria de
angulos en movimiento. No sabemos, al escuchar su musica, prodigiosa, si
somos victimas de un maleficio 0 nos vence un sortilegio divino."

37. Man Ray, pintor y cineasta de vanguardia. Social (La Habana)
13(7):30, 84; jul. 1928. il.

38. Maurice Jaubert y la nueva generacién de compositores europeos.
Soctal (La Habana) 13(8):20, 74- 75; ag. 1928. il

39. La musica cubana en Parfs. Carreles (La Habana) 12(39):12, 57-58; 23
sept. 1928. (Desde Paris)
Presencia de Amadeo Rolddn y de Alejandro Garcia Caturla en Paris.

40. Los nuevos secretos profesionales de Jean Cocteau.Social (La Habana)
13(9):29, 81, 90-91; sept. 1928. il.

41. La comedia del afio. Carteles (La Habana) 12(47):14,58; 18 nov. 1928.
Desde Paris)
igifrido, de Jean Giraudoux.

42. Pedro Figari y el clasicismo latinoamcricano. Social (La Habana)
13(11):32, 76-77; nov. 1928. il. (Desde Paris)
Pintor uruguayo, cldsico de un arte nucvo.

43. 1830-1930 (Para F(lix Pita Rodriguez, Maziques, Dclahoza, Guirao,
hombres de mi generacion). Carteles (La Habana) 12 (52):16, 58; 23 dic.
1928. il. (Desde Paris)
"Ningin afio se parccer mds a 1830 que 1930. Los idcales son distintos, 1os
fines seran otros, no habra ¢l mismo mal del siglo; la poesia tendrd un
cardcter que no tuvo la gran poesfa romdntica; pero los hombres que
entonces tenian de veinte a treinta afios, observardn actitudes ante la vida,
ue los hard semcjarse singularmente a los que libraron la Bataille de
ernani. Ya estamos entrando cn la primera escena de esa jornada,”
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Al final asocia el nuevo romanticismo al compromiso politico, esencial
para los surrealistas.

44. Anecdotario. Carteles (La Habana) 12(53):16, 57-58; 30 dic. 1928.
gﬂﬂdﬂ Paris

ntiene: Diaz Mir6n y los elogios. Dos frases de DiegoRivera. La historia
del vaso de Soissons. Un pintor hiingaro en La Habana. Un tren que pasa.

45. En la extrema avanzada; algunas actitudes del surrealismo. Social (La
Habana) 13(12)28, 74-76; dic. 1928.

Actitud surrealista que no previ6 André Bret6n en su Manifiesto del
surrealismo.

1929

46. Abela en la Galeria Zak. Social (La Habana) 14(1):51,60; en. 1929. il.
"... un aspecto magico de las cosas cubanas".

47. EI Bar mas interesante del mundo. (Para José Manuel Acosta, que
entiende de cocktails). Carreles (La Habana) 13(16):12, 46, 60; 21 abr.
1929, (Desde Paris)

Describe la comunidad vanguardista de Montparnasse, sobretodo, la que
frecuenta La Coupole que es el café que le da titulo a esta cronica.

48. EIl encanto cosmopolita del Barrio Latino. Carreles (La Habana)
13(26):16, 66; jun. 1929. il. (Desde Paris)

49. Un revolucionario de la musica : Edgar Varese. Social (La Habana)
14(6):20, 81, 90, 92; jun. 1929. il.

50. Un compositor cubano, una intérprete y un éxito en Parfs. Carteles (La
Habana) 14?29):24, 43-45; 21 jul. 1929. il. (Desde Paris)
Danza negra de Amadeo Rolddn, interpretada por Lydia de Rivera.

51. Historia de un zorro. Carteles (La Habana) 14(33):12,60-61; 18 ag.
1929. il. (Desde Paris)

Stravinsky y su ballet EI zorro, presentado en Paris por los danzarines de
Sergio Diaghileft.

52. Edgar Varese. Le Cahier (Paris) 1(8):31-37; aout 1929. il. (La
Musique)

53. Diego Rivera et la renaissance de la fressque au Mexique. Le Cahier
(Paris) 1(9):43-48; sept. 1929,

54. Lettre des Antilles. Bifur gParis) sept. 1929,
(Datos tomados de Carmén Vasquez).

Bifur: revista dirigida por Georges Ribemont- Dessaignes, amigo del
movimiento surrealista.

55. La musique cubaine. Prol. Robert Desnos. Documents(Paris) (6):324-
327; nov. 1929. il.
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Documents: dirigida por Georges Bataille y Michel Leiris, amigos del

movimiento surrealista.
Carpentier confirma las tendencias esenciales de la cultura cubana.

56. Las nuevas ofensivas del cubanismo. Carteles (La Habana) 14(50):28,
47-48; 15 dic. 1929. il. (Desde Paris)

Auge de la mdsica cubana en Lutecia. Presencia de RitaMontaner, quien
popularizé en Paris los ritmos populares cubanos.

57. Mitologia de Foujita. Social (La Habana) 14(12):22-23; dic. 1929. il.

58. Poemas des Antilles. Neuf chants sur des textes de Alejo Carpentier.
Musique de Marius Franscois Gaillard. [Parfs, 1929). 38 p. Misica impresa.

1930

59. El arte de Jacques Lipchitz. Social (La Habana) 15(2):29, 86; febr.
1930. il

60. La musica: arte popular. Carteles (La Habana) 15(9):16, 73; 2 mar.
1930. (Desde Paris)

61. Con el creador de "El acorazado Potemkine". Social (La Habana)
15(3):78-79; mar. 1930.

62. El escindalo de Maldoror. Carteles (La Habana) 15(16):73-74; 20 abr.

1930. il. (Desde Paris)
Alude a las disputas entre los surrealistas seguidores de Breton y los que

se unieron al firmar el documento Un Cadavre.

63. Las aldeas de Paris. Carteles (La Habana) 15(20):16,60; 18 mayo 1930.
il.

Describe el barrio de Les Halles como "la aldea extraordinaria de Paris" y
Llle Saint-Louis como "una de las mds auténticas aldeas de Lutecia™.

64. Stravinsky, el clasicismo y las corbatas. Social (La Habana) 15(7):51,
78; jul. 1930. il.

"El enorme Stravinsky, hoy puede recorrer la historia de la musica, jugando
magistralmente con los estilos mds catalogados, sin perderse..."

65. "El Cid Campeador" de Vicente Huidobro. Social (La Habana)
15(1[}?:24, 103; oct. 1930. il

"En el texto de Huidobro... las imdgenes se suceden con ritmo sabio... con
riqueza alucinante”.

66. Cuban Magic. Trad. Frederick M. Murray. Transition (Paris) 1930.
1931

l_.‘]?. Pablo el Grande (Picasso). Social (La Habana) 16(1):38, 62; en. 1931.
il.
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Instituto Cubano del Libro. Boletin (LLa Habana) 5(864):5-8;15 dic. 1974. il.

68. Un manifiesto de l1a cocina futurista. Carreles (La Habana) 17(6):14,
59; 12 abr. 1931.

Marinetti y este manifiesto.

69. Los raros de una capital moderna. Carreles (La Habana) 17(8):14, 74,
26 abr. 1931. il. (Desde Paris)

Vagabundos en las calles de Paris.

"Y para mi tales individuos son los verdaderos generadores de un misterio
FD tico, que pone aleteos sobrenaturales en los ritmos implacables,.... de
a vida actual.”

70. Dos festivales de misica cubana y americana. Carteles (La Habana)
17(19):26, 51; 12 jul. 1931. il. (Desde Paris)
Presencia de Caturla y Rold4dn.

71. Un pintor cubano con los futuristas italianos: Marcelo Pogolotti.
Social (La Habana) 16(11):12, 68; nov. 1931. il.

En: Cairo Ballester, Ana. Letras. Cultura en Cuba. La Habana: Editorial
Pueblo y Educacion, 1992. . 7, p. 481.

12, Les Enints cardinaux du roman en Amérique Latine. Le Cahier (Paris)
3(6):19-28; nov. 1931.

73. Los pasajes de Paris. Carteles (La Habana) 17(41):16,60; 13 dic. 1931.
il. (Desde Paris)

"... s¢ sitian entre los lugares mds sorprendentes, mdas magicos, mas in-
esperados, que existan en la complicada topografia de la Ciudad Luz".

74. Diego Rivera. Le Cahier (Paris) dec. 1931,
Datos tomados de Carmen Vasquez.

75. Imdn (Paris) 1931.

Carpentier como jefe de redaccion de esta revista pidio textos a sus amigos
surrealistas Ribemont-Dessaignes,Bataille, Leiris, Desnos, Philippe
Soupault, Roger Vitrac, Nino Franck, Eugene Jolas, John Dos Passos y
Franz Kafka.

Incluye también trozos de /Ecué-Yamba-O!

1932

76. El arte cl sico y singular de Giorgio de Chirico. Social (La Habana)
17(1 %32, 56; en:. 1932, 1.

77. Los artistas nuevos y los estabilizados. Social (La Habana) 17(2):15-16,
80; febr. 1932. il.

Los estabilizados: Charles Chaplin, Darnes Milhaud, y otros.
Los nuevos: Tchelitcheft e Igor Markevitch.

78. La Révolution Mexicaine. Le Cahier (Paris) (2) fév. 1932,
Datos tomados de Carmen Védsquez.
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79. Laobra reciente de Carlos Enriquez. Social (La Habana) 17(5):40-41,
78, 80; mayo 1932. il.

En: Cairo Ballester, Ana. Letras. Cultura en Cuba. 1.a Habana: Editorial
Pueblo y Educacion, 1992. t. 7, p. 429-432.

80. Anecdotario contempordneo. Social (La Habana) 17(8):16,78; ag.
1932. il :

En torno a Gaillard, Honegger, Edgar Varese, Picasso, Max Jacob, Manuel
de Falla, Erik Satié, Héitor Villa- Lobos.

81. La exposicion del afio: Picasso en la Galeria Georges Petit. Social (La
Habana) 17(9):10-11; 72, 79; sept. 1932. il.

82. Larue Fontaine, calle cubana. Carteles (La Habana) 18(41):16; 9 oct.
1932. il. (Desde Paris)

Musica afrocubana en Paris.

1933

83. El cubano Picabia. Social (La Habana) 18(2):20- 21,57,61; febr. 1933.
il.

"Pintura mégica, sin modernidad superficial, que parecenacida al conjuro
de ritos antiquisimos."

84. La agonia de Montparnasse. Carteles (La Habana) 19(26):14; 25 jun.
1933. il. (Desde Paris)

"Nada queda a Montparnasse de su antiguo espiritu, de esa atmésfera tinica
que hizo de su celebridad... Es el dltimo barrio de artistas que Europa haya
conocido. En €l se va un poco de nuestra juventud...”

85. "Retrato del dictador". Octubre (Madrid) ag.-sept. 1933.
Publicado en ruso en la revista América del Sury América Cariberia (Jarkov,
1934)

86. Histoire de [unes. Paris, 1933, 748-759 h.

Separata de Cahiers du Sud, déc. 1933.

La Biblioteca Nacional posee copia facsimilar.

Letras Cubanas (La Habana) 3(11):29-43; en.-jun. 1989.
Gaceta de Cuba (La Habana) (n° especial):26-28; dic. 1989.

87. Images et prieres noires. Le Phare de Nevilly (Paris)(1): 42; 1933.
Datos tomados de una conferencia pronunciada por Carmen Visquez
sobre /Ecué-Yamba-O! (Centro de Promocion Cultural Alejo Carpentier)
Le Phare... revista dirigida por Lise Deharme, muy ligada a los cdnones que
regian a Bifur y a Documents.

1935

88. Un gran c:ﬂmgmsilﬂr ublica sus Memorias. Carteles (La Habana)
23(21):16,63,67; 26 mayo 1935. il.
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Stravinsky y uno de los documentos mds interesantes de los tiempos
modernos.

89. Two cuban negro prayers. Transition (Paris) juil. 1935.
1939

90. El recuerdo de Amadeo Roldédn. Carteles (La Habana) 33(23): 30-31;
4 jun. 1939. il

1941

91. Regla, la ciudad mdgica. Tiempo (La Habana) 1(1):12-13; 22 jun. 1941.
il.

1943

92. El mito de la musica revolucionaria. El caso de Shostakovitch.
Musicalia (La Habana) (9):[4-8]; nov.- dic. 1943,

1944

93. Los altares de Caridad. Informacion (La Habana) 14 jun. 1944:14. il.
Los objetos poéticos y los surrealistas.

94. Ha muerto un poeta. Informacion (La Habana) 24 jun. 1944: 14. il.
Max Jacob, a quien no le fue posible soportar las privaciones y los maltratos
de un campo de concentracién alemén.

1947

95. Literatura europea entre dos guerras, André Bretén. El Nacional
(Caracas) 9 febr. 1947:17.

1951

96. Fiebres de primavera. El Nacional (Caracas) 18 jul. 1951.
Los anos del vanguardismo (1925-1930).

97. Jos€ Antonio. El Nacional (Caracas) 3 ag. 1951.
Con motivo del fallecimiento de Jpsé Antonio Ferndndez de Castro.

1952

98. Balance de un movimicnto. El Nacional (Caracas) 12 en. 1952. (Letra
y Solfa)

Revolucion y Cultura (La Habana) (12):26; dic. 1989.

Aportes positivos y monto estético del surrealismo.

99. Clasicos del cine. El Nacional (Caracas) 9 abr, 1952. (Letra y Solfa)

El acorazado Potemkine, de S. Eisenstein, y La fiebre del oro, de Charles
Chaplin.

155



100. Stravinsky cumple setenta afios. El Nacional (Caracas) 7 mayo 1952.
(Letra y Solfa)
"Hace treinta anos su obra... estaba perfectamente cumplida.”

101. Humorismo involuntario. Ei Nacional (Caracas) 9 mayo 1952. (Letra
y Solfa)

Textos extraordinarios de Charles Fourier (1772- 1837) en la Antologia de
humorismo negro, de André€ Breton.

102. Un Edipo a la moda de ayer. EIl Nacional (Caracas) 28 jun. 1952.
(Letra y Solfa)
Oedipus Rex, partitura de Stravinsky (1925).

103. Hace 25 anos moria Rilke. El Nacional (Caracas) 18 jul. 1952. (Letra
y Solfa)

1953

104. Revistas juveniles. El Nacional (Caracas) 21 en. 1953.
Recuerda la revista habanera 1927, donde "se anunciabantodas las ten-

dencias que fructificarian en lo porvenir", y Origenes, donde se encerraba
"la verdad profunda de la nueva literatura cubana”.

105. El cubismo a distancia. E! Nacional (Caracas) 11 abr. 1953.
"... una de las etapas mds fecundas, audaces, revolucionarias de la historia
del arte”.

106. Poco apretar por mucho abarcar. El Nacional (Caracas) 21 jun. 1953.
Jean Cocteau y su obra polifacética.

107. 1881-Alberto Gleizes-1953. El Nacional (Caracas) 28 jun. 1953.
Pintor menor asociado al cubismo.

108. El espiritu de equipo. El Nacional (Caracas) 9 nov. 1953.
Se refiere al Grupo Minorista.

1954

109. La vejez de una escuela. EIl Nacional (Caracas) 17 febr. 1954. (Letra
y Solfa)

Revolucion y Cultura (LL.a Habana) (12):27, dic. 1989. il.

Breton y el surrealismo.

110. El caso Paul Morand. El Nacional (Caracas) 16 mayo 1954.
A propéGsito de su obra El buda vivo, el cronista medita sobre la rdpida
ascencion de Paul Morand a la notoriedad y su rdpida caida.

111. Renuevo de una escucla. El Nacional (Caracas) 21 jul.1954. (Letray

Solfa) '
Tercera generacion del surrealismo.
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112. La muerte de Ballagas. EI Nacional (Caracas) 29 sept. 1954.

"... s¢ expresO con una de las mds puras y serenas voces que pudieron
escucharse en aquel transito confuso de la literatura cubana que se situé
entre los afos de la Revista de Avance y el magnifico advenimiento del
Grupo Origenes”.

113. El recuerdo de Maurice Raynal. E! Nacional (Caracas) 6 nov. 1954.
Letra y Solfa)

ritico de arte, en cuyos libros y monografias, se encuentran ttiles in-
formaciones acerca de los movimientos calificados de vanguardia.

114. El Fnela de caligramas. El Nacional (Caracas) 11 nov. 1954.
"... Apollinaire, figura inscrita en la historia del arte contemporaneo”.

115. Al cabo de un cuarto de siglo. EI Nacional (Caracas) 9 dic. 1954:50.
La rebambaramba de Amadeo Rolddn en el Festival de Misica Lati-
noamericana. (Caracas, 1954)

1955

116. Ideas con vida propia. E! Nacional (Caracas) 25 oct.1955. (Letray
Solfa)

En torno al surrealismo y al abstraccionismo.

117. Nuevo libro de Guillermo de Torre. El Nacional (Caracas) 5 nov. 1955:
(Letra y Solfa)

¢Qué es el surrealismo? (Buenos Aires, 1955).

118. El nuevo académico. EI Nacional (Caracas) 16 nov. 1955. (Letray
Solfa)

Trayectoria de Jean Cocteau, electo miembro de la Academia Francesa.

1956

119. Muerte de un personaje. El Nacional (Caracas) 10 febr. 1956. (Letra
y Solfa)
Marie Chantal, altimo fruto de humorismo surrealista.

120. Manifiesto. E! Nacional (Caracas) 8 mar. 1956. (Letra y Solfa)

i rnp{ﬂsitﬂ de un estudio de Michel Senphor, publicado en la revista
‘Qeull.

Fiebre de manifiestos que conocié el mundo entre las dos guerras
mundiales: "se debi6 al movimiento futurista italiano”.

121. De un remoto pasado. EI Nacional (Caracas)23 mar. 1956.
Lo que ocurria en el mundo de la misica, del cine y del arte en 1926.

122. Una revista nueva. El Nacional (Caracas) 11 abr. 1956. (Letra y Solfa)
Editada en Paris, "tratard de las actividades de una escuela que ya peina
canas: €l surrealismo. Su director serd André Bret6n..."

123. Mariano Brull. El Nacional (Caracas) 15 sept. 1956.
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Significacion de su obra para Cuba.

124. De lo dicho al hecho... El Nacional (Caracas) 19 oct. 1956. (Letray
Solfa)

Braque se pronuncia en contra de la pintura abstracta, cuando en realidad
fue uno de los padres del abstraccionismo.

125. El Stravinsky de ayer y de hoy. EI Nacional (Caracas) 30 dic. 1956.
(Letra y Solfa)

De su €poca fecunda en el periodo 1911-1920.
1957

126. Nostalgias de una escuela. El Nacional (Caracas) 22 en. 1957. (Letra
y Solfa)

Sobre la historia del movimiento DadaA.

127. El Zorro. El Nacional (Caracas) 1 mar. 1957. (Letray Solfa)
Extraordinaria realizacion de Stravinsky.

128. El recuerdo de Valéry Larbaud. E! Nacional (Caracas) 26 mar. 1957.
(Letra y Solfa)

129. El loco de Cravan. El Nacional (Caracas) 25 abr. 1957.
El dadaismo y el yanqui poeta-boxeador Arthur Cravan.

130. Palabras de César Vallejo. El Nacional (Caracas) 7 dic. 1957.
Concepto de Vallejo en torno a la poesia nueva.

1958

131. 1948-Antonin Artaud-1958. EI Nacional (Caracas) 28 mar. 1958.
(Letra y Solfa)

"... nos fue revelado por el surrealismo”. Hacia 1930 tenia redactado su
manifiesto del teatro de la crueldad.

132. Reactualizacion de un movimiento. El Nacional(Caracas) 19 ag. 1958.
Letray Solfa

obre el dada gsm{}.

133. Stravinsky y sus pintores. El Nacional (Caracas) 9 nov. 1958. (Letra
Solfa)

atisse, Leon Bakst y Picasso.
1961

134. Trayectoria de una partitura. El Mundo (La Habana) 18 en. 1961:A-4.
Breve historia de La rebambaramba, de Amadeo Roldan.

135. Un poco de historia. El Mundo (La Habana) 21 febr. 1961:A-4.
Sobre La rebambaramba, de Amadeo Roldan.
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136. Nota sobre La rebambaramba. En: Danza Moderna. La Habana:
Ministerio de Educacion; Teatro Nacional, 1961. s.p.

1962

137. Alejo Carpentier: del surrealismo a la RevoluciOn entrevista). Ultima
Hora (Santiago de Chile) 4 febr. 1962. il.

138. Picasso en La Habana. Gaceta de Cuba (La Habana) 1(3):6; 15 mayo
1962. il.
Sobre Exposicion en el Lyceum (1942).

1963

139. El 50 aniversario de un gran poema. E! Mundo (La Habana) 20 sept.
1963:4.
Alcoholes, de Apollinaire.

1964

140. El surrealismo, 1924-1964. El Mundo (La Habana) 24 sept. 1964:4.
40° aniversario del Manifiesto del surrealismo, de André Breton.

= 141. Prologo. En: Abela, Eduardo. Catdlogo. La Habana: Consejo
Nacional de Cultura, [1964].

1966

142. Una conmemoracion inesperada. E! Mundo (La Habana) 20 mar.
1966:1, 8.
50° aniversario del nacimiento del Dada.

143. Hans Arp. El Mundo (La Habana) 23 jun. 1966:1, 5.
Con motivo del fallecimiento de uno de los creadores del dadaismo.

144. En recuerdo de "Social". EI Mundo (La Habana) 24 jul.1966:1, 11.
50° aniversario de esta revista.

1969

145. Amadeo Rolddn. Bohemia (La Habana) 61(23):100; 6 jun. 1969. il.
1975

146. La conjura de Parsifal. Biblioteca Nacional José Marti. Revista (La
Habana) 66(1):25-30; en.- abr. 1975.

Cuba Internacional (La Habana) 9(99):26- 29; nov.-dic. 1977. il.

Capitulo de su novela inédita El clan disperso, obra que evoca la época de
creacion y actividades del Grupo Minorista.
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1977

147. Un ascenso de medio siglo. Conferencia pronunciada...en el Museo de
Bellas Artes de La Habana con motivo del 50° aniversario de la Revista de
Avance. |[La Habana] oct. 1977.44, 74h.

Son dos ejemplares.

Publicada En su: Ensayos, 1984, y En su: Conferencias, 1987.

1978

148. Carpentier escribe para Garcia Caturla "Manita en el suelo”. Signos
(Santa Clara, Cuba) (21):82-98; en.-dic.1978. il.

Texto completo.

1989

149. "El estudiante”. Gacetade Cuba (La Habana) (n°especial):3; dic. 1989,
Cuento surrealista.
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Itinerario editorial de la obra de Alejo Carpentier

Aproximarnos a la explosién editorial de la obra de Alejo Carpentier
en Cuba y en el extranjero es propdsito de mi intervencién con motivq de
esta muestra de sus libros de los cuales el primero en el tiempo es /Ecué-
Yamba-OY/, historia afrocubana (Lue publica en Madrid la Editorial Espaiia
en 1933, y que posteriormente ha merecido tres ediciones espafiolas por
?ﬂl‘lﬂ de las editoriales Bruguera, Alfaguara y Seix Barral, en 1979, IQJ'Z y

986; dos ediciones argentinas en 1968 y 1974; y la edicion de 1977 de la
coleccion Letras Cubanas de la Editorial Arte y Literatura. Sin embargo,
el 3 de abril de 1931, Carpentier da a conocer por primera vez un capfitulo
de esta novela en e} primer y nico nimero de la revista Imdn, que dirigiera
Elvira de Alveary ﬂue anunciaba €l gran empeiio de su jefe de redaccién
Alejo Carpentier: "dar a conocer América en pE1|.1n::n a, y Europa en Améri-
ca". Esta revista publicaria exactamente la parte 25 de la novela titulada
Mitologia y que corresponde al capitulo I1 denominado "Adolescencia", que
presenta variantes respecto a la primera edicion de 1933.

Es preciso senalar que antes de escribir esta novela, Carpentier no se
habia nutrido solamente con la lectura de los grandes autores, sino con la
observacion y el estudio de sus propias raices. Carpentier conocia la vida
de los negros cubanos, gamamanos y haitianos que trabajaban las

lantaciones de azacar en Santiago de Cuba, asi como la cultura negra de

as Antillas Mayores. Su interés por el arte negro se remonta a 1923 cuando
dio a conocer en Cuba la debatida novela Batuala, de René Mar4n a través
de una de sus primeras cronicas publicada en la seccién Obras Famosas del
periddico habanero La Discusion, €l 21 de enero de 1923. Batuala habia
merecido el Premio Goncourt, en 1921, cuando apenas Europa conocia la
cultura negra, y es un ataque frontal al colonialismo y a los colonizadores.
Carpentier denuncia en esta crénica el no entendimiento, definitivo y
absoluto, entre el colonizado y el colonizador que impone sus leyes, su
religion y sus costumbres con el tnico propésito de embrutecer, degenerar
y violentar principios atdvicos en beneficio propio. Veintiocho afios
después Alejo volveria a escribir sobre la obra de René Mardn esta vez
atraido por el poder de sintesis, la ironia y la gracia de la imagen de su
Sabiduria Africana. En esta ocasion publicarfa en su seccién Letra y Solfa
de EIl Nacional de Caracas (el 18 de septiembre de 1951) una crénica sobre
el pequeno libro de refranes y sentencias de este escritor que permanecio
siempre fiel a la temética africana.

La lectura y el estudio de obras como Baruala unido a su ya asombroso
dominio de la musica cubana, hicieron posible que el joven Alejo Carpent-
ier incursionara en la cultura negra con elementos verdaderamente
auténticos. Iniciaba asi una etapa precursora dentro de su creacion, etapa
que se extenderia hasta la segunda mitad de la década del 30.

Recordemos que no habia cumplido ain 23 afios cuando firma el
Manifiesto Minorista contra el tirano Machado y, acusado de comunista
sufre prision a partir del 9 de julio en la Cércel de Prado, donde escribe los
dias 1° al 9 de agosto la primera version de /Ecué-Yamba-O!: iDios loado
seas! (frase del dialecto agapa, propio de los fidnigos). Con estilo perso-
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nalisimo da a conocer la tragedia del campesino cubano negro, y logra la
narracién de las ceremonias religiosas de los fidfiigos y los bailes afrocuba-
nos con percusion verbal y ritmo de tambor, mediante la prosa moderna
gue emplea. Lo negro y lo blanco cubanos, los misterios y las ceremonias

e los ndnigos, la vida del negro en la manigua y en el ingenio azucarero, y
un extenso glosario al final de la obra, manifiestan su interés por describir,
expresar lo propio y definir nuestro continente; trataba de "hallar lo uni-
versal en las entranas de lo local y en lo circunscrito lo eterno” &:nnsejn
admirable dado por don Miguel de Unamuno a los escritores de Espanay
Ameérica). Primer empefio de bisqueda que cuajaria ainos después en su
estilo barroco "creado por la necesidad de nombrar las cosas”.

Otros escritores de su generacion trataron también de expresar lo
americano y abordaron el folklore negro de de Cuba, pero "acaso en esta
faena artistica la obra de mds logroy modernidad hayasido /Ecué-Yamba-O!
de Alejo Carpentier”, y en este caso cito frase de don Fernando Ortiz
tomada de Predisposicion al lector, introduccién a Oh, mio Yemay, de
Rémulo Lachataneré. En 1988 /Ecué-Yamba-O! fue traducida al francés por
René L. F Durand y publicada por Gallimard con una presentacion de
Carmen Visquez.

El segundo libro en el tiempo de Carpentier fue su cuento Viagje a la
semilla, preciosa edicion ilustrada con vinetas de Esteban José Bolona, que
hace 45 aiios saliera de las prensas de la imprenta habanera Ucar, Garciay
Cia. A partir de 1958 seria publicado en México en su Guerra del tiempo,
que en 1972 ya habia alcanzado en este pais nueve ediciones.

También ha sido publicado no solo como parte de Guerra del tiempo,
sino en selecciones de cuentos y relatos en Lima (1964); Montevideo
(1967); Buenos Aires (1969, 1977); Santiago de Chile (1969); Barcelona
519?{], 1971, 1982); Madrid (1982) yen La Habana (1963, 1974, 1976, 1977,

979, 1984, 1987). O sea, este cuento ha sido publicado aproximadamente
28 veces en espaiol, traducido al alemdn (1971, 1973, 1977, 1982, 1983);
eslovaco (1978); francés (1979); hingaro (1965, 1979); inglés (1963, 1966,
1967, 1979); portugués (1975, 1979, 1985); polaco (1986), y ruso (1965); e
incluido en mds de diez antologias cubanas y extranjeras.

Para Alejo Carpentier su Viaje a la semilla

responde... al barroquismo criollo que se expresa en el inmenso
retablo de columnas, rejas, cristalerias Fulicmmas, que es La
Habana. Pens€ en la pintura de Amelia Peldez, de Portocarrero, al
escribir este cuento, de una sentada, con la preocupacion formal
de hacer lo que en misica se llama una recurrencia. Recurrencia
de un tema que es en si, el de toda una vida humana, coincidente
en su dibujo al derecho y al revés.

1946 es el ano de La musica en Cuba, obra que le encargara en 1944 ¢l
Fondo de Cultura Economica para su Coleccion Tierra Firme. Para esta
obra realiza investigaciones en la Catedral de Santiago de Cuba donde
descubre la obra de Esteban Salas. Posteriormente esta obra ha merecido
cuatro ediciones en espafiol: una en México (1972) y tres en Cuba (1961,
1979, 1988). La ultima edici6n cubana incluye una clave cronolégica con-
feccionada por Maria Antonieta Henriquez, Clara Diaz e Hilario Gonzélez
realizada para el Museo Nacional de la Musica.
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La musica en Cuba, obra no superada después de 43 anos de publicada,

ue es ademds texto de consulta imprescindible, ha sido traducida al
pgggﬂ (1980); ruso (1982); bulgaro (1983); rumano (1984), y francés
1 ‘
: E?‘l 1949 se publica en México El reino de este mundo. Novela traducida
a 16 idiomas: alemdn (1960, 1964, 1983); bilgaro (1975); checo (1960,
1984); chino (1985); danés (1958); francés (1954, 1974, 1980); inglés (1957,
1967, 1970, 1975); 1italiano 1959) nnés(l??d) ]11113::0{19?6 noruego
(1978); polaco (1968, 19?5 1976, 1&1 portugués (1966, 198 } rumano
(1963); rusu (1962), y sueco (1958) Adcméﬂ; dﬁtmms capitulos de esta
novela han sido publicados en libros, folletos y revistas en Madrid,
Repiblica Dominicana, La Habana, Caracas y México. El titulo
corresponde a una reflexion que Carpentier pone en boca de su pro-
tagonista, el esclavo Ti Noel (poco antes de terminar la novela)

Ti Noel habia gastado su herencia y, a pesar de haber llegado a la
altima miseria, dejaba la misma herencia recibida. Era un cuerpo
de carne transcurrida, y comprendia, ahora, que el hombre nunca
sabe para quien padece y espera. Padece y espera y trabaja para
gentes que nunca conocer , y que a su vez padecerdn y esperardan y
trabajaran para otros que tampoco serdn felices, pues ¢l hombre
ansia siempre una felicidad situada mds alld de la porcion que le
es otorgada. Pero la grandeza del hombre estd, precisamente, en
querer mejorar lo que es. En imponerse tarcas. ll_?n el reino de los
cielos no hay grandeza que conquistar, puesto que alld todo ¢s
jerarquia establecida, incognita despejada, existir sin término,
imposibilidad de sacrificio, reposo y deleite. Por ello, agobiado de
penas y de tareas, hermoso dentro d-: su miscria, capaz de amar cn
medio de las plagas, el hombre solo pucde hallar su grandeza, su
méxima medida en el Reino de este mundo.,

El reino de este mundo va precedido por un prélogo ya famoso en la
historia de la novelistica. En ¢l se lee:

A fines del ano 1943... tuve la suerte de poder visitar ¢l reino de
Henri Christophe... y de conocer la todavia normanda Ciudad del
Cabo... donde una calle de larguisimos balcones conduce al palacio
de canterfa habitado antafio por Paulina Bonaparte. Después de
sentir el nada mentido sortilegio de las tierras de Haiti, de haber
hallado advertencias mdgicas en los caminos rojos de la meseta
central, de haber oido les timbres del Petro y del Rada, me vi
llevado a acercar la maravillosa realidad recién vivida a la agotante
pretencion de suscitar lo maravilloso...

Este prologo se ha convertido realmente en el prologo de la nueva
novela latinoamericana. Los principios tedricos que contiene se
materializan en el desarrollo de 1a novela.

En 1953 aparcce en México 1a primera edicion de Los pasos perdidos.
Los 2 000 ejemplares de esta primera tirada fechada el 31 de agosto,
irrumpieron de tal forma en el mundo literario que la critica considero la
obra como la de més rdpida resonancia mundial publicada por un escritor
de América Latina.
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El estudio de una amplia bibliografia americana, reveladores viajes a
la Gran Sabana y al Alto Orinoco, y una extraordinaria labor periodistica
activa resultaron valederas experiencias que Carpentier incorporara a esta
prodigiosa novela.

Sin lugar a dudas, es esta obra la que lanza el nombre de Alejo
Carpentier a un plano de primerisima importancia mundial, al nivel de los
hombres mds respetables de la literatura contempordnea, porque Los pasos
perdidos por su contenido y por su estilo marca un hito en la novelistica
latinoamericana y revela la extraordinaria personalidad literaria de Car-

entier. Dos afos después de su primera edicion, esta obra, traducida al

rancés por René L. E Durand, es editada por Gallimard, a fines de octubre
de 1955, en la colecciébn La Croix du Sud, dirigida por €l eminente
hispanista Roger Caillois. Con esta version francesa Carpentier conquista
una de las mas preciadas distinciones de Francia: la de El Mejor Libro
Extranjero, correspondiente al afio transcurrido entre mayo de 1955 y mayo
de 1956. La edicion premiada fue publicada bajo el titulo Le Partage des
Eux debido a que en la literatura francesa existian dos obras tituladas Les
Pas Perdus, 1os poemas de André Breton y la novela de Robert Fallet. El
propio Carpentier sugirié entonces Le Partage des Eaux -division de las
aguas- titulo de resonancia americana que pasd a integrar, en forma
definitiva, la coleccion de los grandes autores hispanoamericanos en Fran-
cia. Gallimard estim0 esta novela como el libro de mds €xito del afo en
Francia, y 10s criticos del Club del Libro lo seleccionaron como una de las
mejores traducciones al francés. La critica francesa consideré esta obra
como un libro esencialmente poético, que entrafiaba una "revitalizacion de
los mitos”, para demostrar que los mitos de la cultura occidental cobraban
nuevo sentido en la tierra americana, y senalaba ademas que Los pasos
perdidos daba una nueva dimension a la novela americana, tanto por el
dramdtico enfoque de la realidad como por el robusto virtuosismo de su
estilo.

La versi6n inglesa, traducida por Harriet de Onis, fue publicada en
noviembre de 1956, simultdneamente, en Londres y en Nueva York. La
Editorial Gollancz de Londres aseverd que esta novela seria una de las
pocas obras de la €poca que se leeria por muchas décadas en el porvenir, y
que se trataba de una de las mds importantes publicadas por esta casa
editora en los altimos 30 anos.

Mientras la edicion newyorkina aparecia avalada por opiniones de
notables intelectuales de lengua inglesa, la critica londinense destacaba la
majestad y el uso milagroso del lenguaje por un escritor de extraordinaria
habilidad. Entre otros relevantes criticos ingleses, la poetisa Edith Sitwell
opinaba que Los pasos perdidos era un libro gigantesco logrado por uno
de los mds grandes escritores vivientes; Robert Church lo situaba junto a
Moby Dick y La serpiente emplumada; y André Rousseaux determinaba
que Los pasos perdidos era la mejor novela escrita hasta el momento por
un latinoamericano. En un breve plazo de 12 meses esta novela tuvo dos
ediciones francesas, una inglesa y una norteamericana, ademds del Premio
otorgado en Paris. Por su parte la prensa cubana encumbraba la obra del
gran novelistay aseguraba que Carpentier habia vuelto a escribir E/ Quijote.

En 1957, cuando la novela habia sido vertrda ya a 11 idiomas, Carpen-
tier recibe dos ofertas de Hollywood para su filmacién, pero la firma de este

royecto se hizo efectiva con productores ingleses, encabezados por Tyrone
Buwr:r. quien protagonizaria con Ava Gardner la pelicula. Los exteriores
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se filmarian en el Paramo de Mucuchies, la Gran Sabana y el Alto Orinoco,
y los interiores en Londres y Estados Unidos. La misica serfa compuesta
por Heitor Villa-Lobos o por Carlos Chdvez, pero la muerte del conocido
productor y actor Tyrone Power malogroé tal empresa.

No obstante, el movimiento editorial de Los pasos perdidos continuaria
en ascenso en la década del 60. La novela es editada m4s de diez veces en
espafnol y traducida al danés, holandés, inglés, lituano, polaco, sueco,
servio-croatay ruso, entre otros idiomas. La edicién en ruso, con una tirada
de 100 000 ejemplares mereci6 las mejores opiniones de la critica soviética
que consideré a Carpentier como una de los mejores novelistas de habla
hispana. Y en los altimos diez afos esta obra ha sido publicada en espafol,
alemdn, checo, estoniano, francés, polaco, ruso, y ucraniano. La edicion
alemana de la editorial Suhrkamp de Frankfurt am Main posee una
bellisima cubierta ilustrada por Salvador Dali.

1956 es el ano de El acoso novela publicada por primera vez en
Argentina por la Editorial Losada, aunque un fragmento de la misma habia
sido publicado en 1954 en la revista cubana Origenes que dirigiera José
Lezama Lima. Posteriormente y hasta 1979 ha merecido otras ediciones en
Buenos Aires (1966, 1976, ]9?'}'); La Habana (1969, 1976, 1979); Montevi-
deo (1972) y Barcelona (1979); y a partir de 1958 al formar parte de Guerra
del tiempo ha sido publicada mas de 23 veces en espafiol y traducida al
alemdn (1960, 1977, 1979, 1983); eslovaco (1978); francés (1957, 1958);
hangaro (1965, 1979); inglés (1959); ruso (1974); sueco (1964). En la
década del 80 ha sido publicada en espaiol por las editoriales Alfaguara
(1983), y Seix Barral (1985, 1987).

En esta breve novela Carpentier trat6 de ajustar las secuencias del tema
literario a la estructura musical de la Tercera Sinfonia de Beethoven. La
eleccion de esta partitura no fue arbitraria, pues fue escrita inicialmente en
homenaje a Napoledn, pero posteriormente la dedicatoria fue tachada al
enterarse Beethoven que Bonaparte se habia hecho coronar emperador.
Este cambio supuso una critica para quien no supo cumplir su papel como
abanderado del lema revolucionario. Paralelamente los personajes de la
novela irdn dejando caer los ideales que sustentaban al inicio. Asi ocurre
con el protagonista, un estudiante de arquitectura, que en gradual
decadencia moral y fisica perder sus ideales y su fe revolucionaria hasta
sumirse en el abismo del acoso.

La critica ha destacado ampliamente la relacion musico- literatura de
esta obra, asi como su estructura y estilo; entre otros criticos Enrique
Anderson Imbert resume brevemente la compleja estructura argumental y
especifica: "es un rompecabezas de trebejos cuidadosamente-mezclados; el
lector va aprehendiendo poco a peco, en cada fragmento, el disefio total...
Carpentier no explica pero da todas las claves para que el lector identifique,
recomponga la cronologia, ordene las secuencias l6gicas y encuentre la
salida del laberinto”.

1958 es el afio de Guerra del tiempo; tres relatos y una novela que
incluye: El camino de Santiago, Viaje a la semilla, Semejante a la noche y El
acoso. En ediciones Bﬂsterinres como la de Buenos Aires de 1977, Carpen-
tier incluy6 ademds Los fugitivos y Los adversarios. Y otras ediciones como
la espanola de Alfaguara (1982) y la publicada por la Editorial Letras
Cubanas (1987) en su coleccion Giraldilla han incluido también Oficio de
Tinieblas y El derecho de asilo. Esta obra, en resumen, ha sido publicada
mas de 20 veces en espainol y traducida al aleman (1977, 1979); checo
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(1967); francés (1967); hingaro (1969); inglés (1970), italiano (1962);
polaco (1974) y ruso (1972).

Este titulo de Guerra del tiempo que fue usado por primera vez cuando
Ca:g::nticr publicara un fragmentode E/ camino de Santiago en El Nacional
de Caracas, el 22 de julio de 1954; alude a una frase de Lope de Vega que
dice: "6Quicn serd ese capitdn, ese soldado de la guerra cFel tiempo?” El
tema principal de estos relatos es el tiempo, las relaciones del tiempo con
el hombre, la posibilidad del tiempo reversible, de que el tiempo cambie de
ritmo en determinados momentos, de que no halla un tiempo de hoy, de
mafana, sino que pueda haber distintas categorias de tiempo relacionadas
con la vida del hombre.

1962 es el ano de El siglo de las luces novela publicada més de 20 veces
en espanol y traducida al bialgaro (1982); checo y eslovaco (1969, 1985),
danés (1964); francés (1962); holandés (1966; 1979); hingaro (1976), inglés
(1963, 1971); italiano (1964); lituano (1969); noruego (1965); polaco (1966,
1975); portugués (1976, 1985); rumano (1965); ruso (1968); servio-croata
(1977, 1985), y sueco (1965).

Antesde SL;\P]‘imE]‘H edicion capitulos de esta novela fueron publicados
en 1958 en El Nacional, de Caracas, y en la revista venezolana Sardio; en
1959, en la Nueva Revista Cubana; en 1960, en México en la Cultura; y en
1962, en la revista cubana Unidn y en la revista mexicana Siempre.

El estudio de una inmensa bibliografia complementaria sobre la
Revolucion Francesa y la confirmacion en Guadalupe de la existencia de
Victor Hugues, quicn habia llegado a esta isla en 1794, para rescatarla de
los ingleses y lograr mantenerla bajo el dominio francés, llevan a Carpentier
a escribir esta novela que muchos criticos han considerado perfecta. Toda
la parte central de la novela es rigurosamente histérica aunque "...10s
detalles historicos... esparcidos artisticamente por la trama, cumple en la
estructura de El Siglo... una funcion literaria y no historica” (N. Salomén).

La obra, precedida por un premonitorio exergo "las ideas no caen en
el vacio” (frase tomada de textos misticos judaicos), confirma que la
Revolucion Francesa con su fuerza y sus ideas alentd en América los
primeros movimientos independentistas, e incubd acontecimientos revolu-
cionarios futuros.

Es curioso destacar que un dia, en Paris, Carpentier recibe una llamada
telefonica de un antepasado de Victor Hughes quien le revela que el
personaje habia sido como €l 1o describia en El siglo..., que habfa amado a
una cubana llamada Sofia (recurdese que el personaje femenino tiene este
nombre en la novela) y que en 1809 cuando Victor entrega la colonia de
Guyana a Holanda, el gobierno francés habfa nombrado como mediador a
un antepasado de nuestro primer narrador.

Una reconstruccion de parte de la bibliografia complementaria de esta
novela confirma el inmenso trabajo de investigaciéon que le precedio.
Carpentier demostro

..cl valor instrumental del cldsico pero todavia joven proceder de
los que, a pesar de ciertos anatemas, no tienen miedo a bibliotecas
y archivos, y sin ser limitativos "fuentistas” al estilo del positivismo
del siglo XIX saben que la investigacion de "fuentes" resulta
fecunda cuando no se olvida el investigador que mds importante
que la "fuente” es el significado de su eleccion y mds todavia su
claboracion... Por ¢so... una de las muchas condiciones para que la
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sutil esencia de la consabida "literalidad"... del texto se convierta
en objeto observable y palpable es el previo deslinde estricto y
riguroso de lo "extra", "infra" y "preliterario” de donde brot6 lo
"literario”.

1964 es el ano de Tientos y diferencias, ensayos cuya primera edicion
publicara la Universidad Nacional Autonoma de México. De esta obra
existen cuatro ediciones mas en espainol publicadas en La Habana (1966);
Montevideo (1967, 1970); Buenos Aires (1976) y una en polaco publicada
en Krakow (1982).

La segunda edicion ampliada de Montevideo (1970) contiene: Pro-
blemadtica de la actual novela latinoamericana; Del folklorismo musical; La
ciudad de las columnas; Literaturay conciencia politica en Amé€rica Latina;
Ser y estar; De lo real maravilloso americano; y un Apéndice: Dos textos
inéditos de Robert Desnos. La edicion de Buenos Aires (1976) sustituye
Literatura y conciencia politica en América Latina por el Papel social del
novelista.

En el primero de estos ensayos Problemdtica de la actual novela
latinoamericana, Carpentier atribuye los origenes, a la picaresca espanola
e ilustrada con diversos ejemplos su tesis para demostrar que lo que se busca
en la novela es un modo de indagacion para llegar al conocimiento de
hombres y de €pocas. Estudia las novelas naturalistas y las de andlisis
psicol6gico e invita a desentraiiar la verdad en el contexto novelesco. Por
altimo se refiere al estiloy a la discusion épica de las novelas. En el segundo
ensayo analiza el desarrollo del folklorismo musical europeo y su percusion
en América.

En La ciudad de las columnas evoca La Habana de principios del siglo
XIXydescribe con autoridad el barroquismo de la arquitectura cubana. En
este ensayo son descritas las numerosas columnas destinadas a sostener las
arcadas de soportales situadas como elementos decorativos. Del ensayo,
con el cual Carpentier "descubre"” La Habana, existen dos hermosas
ediciones de 1970 y 1982, con fotografias de Paolo Gasparini y de Ramoén
Grandal, respectivamente.

Ser y estar comprende una biografia de Robert Desnos, un comentario
al libro El mundo de Kafka y Cuevas (1960), y el prélogo a una exposicion
de obras de Calder, "artista del hierro, el soplete y la llama” (1955). De lo
real maravilloso americano, es ensayo que amplia el prélogo de El reino de
este mundo (1949). En este nuevo texto indica: "vuelve el latinoamericano
a lo suyo y empieza a entender muchas cosas". Por ello afirma: "la vida de
un hombre basta apenas para conocer, entender, explicarse la fraccion del
globo que le ha tocado en suerte habitar, aunque esta conviccion le exima
de una inmensa curiosidad por ver lo que ocurre mds alla de la linca de sus
horizontes. Pero la curiosidad no es premiada, en muchos casos, con cabal
entendimiento”.

El ensayo Papel social del novelista (Conferencia pronunciada en
Ginebra en los Encuentros Internacionales de 1967) tiene puntos coinci-
dentes con Literatura y conciencia politica en América Latina (Palabras
grnn unciadas en el Primer Congreso de Escritores y Artistas Cubanos, en

959) siendo el primero mucho més extenso. Carpentier se refiere al papel
social del novelista en un mundo cada vez més complicado en el cual debe
informarse y al cual debe adaptarse.
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Los textos inéditos de Robert Desnos habian sido publicados en la
revista Imdn (Paris, 1931). El primero se refiere a Isidoro Luciano Ducasse
(conde de Lautr€amont) y el segundo lleva por titulo El porvenir de
América Latina. En este dltimo destaca su interés por los trabajadores de
la América nuestra.

En 1987 los Editores Plaza Janés de Barcelona publican Tientos, dife-
rencias y otros ensayos, obra que incluye ademds Raz6n de ser y La novela
latinoamericana en visperas de un nuevo siglo y otros ensayos.

Raz6n de ser, es obra que reidne sus conferencias pronunciadas en
Caracas con motivo de su visita a Venezuela en 1975, emocionado reen-
cuentro con el pais donde habia vivido 14 afos y del cual faltaba desde su
regreso a Cuba en 1959. El libro ha sido publicado en Caracas (1976) y en
La Habana (1980) (La edicion cubana no incluye Conversacion de Alejo
Carpentier con escritores venezolanos, que fuera trasmitida por Radio
Nacional de Venezuela en varias ocasiones a solicitud de la radioyentes).
De estas conferencias Conciencia e identidad de América, Lo barroco y lo
real maravilloso y Problemética del tiempo y el idioma en la moderna
novela latinoamericana, constituyen el ideario estético y literario de Alejo
Carpentier.

novela latinoamericana en visperas de un nuevo siglo, conferencia
quelpmnunciara en la Universidad de Yale en 1979, fue publicada por Siglo
XXIen 1981 con otros ensayos y conferencias ﬂuﬂ hacen de esta obra una
antologia mayor de su ensayistica. A la variedad de temas que contiene, se
integra como constante la identidad y la conciencia en América como tinico
recurso para combatir la colonizacién, pero también para que el hombre
latinoamericano ocupe su puesto en la historia del hombre.

Carpentier nos ensefia a ver y entender lo propio como una sola
energia, y a percibir lo real maravilloso y 1o barroco de nuestra realidad.

osteriormente a estos libros de ensayos y de conferencias la Editorial
Letras Cubanas logra un volumen de Ensayos (1984) que incluye Tientos y
diferencias, Raz6n de ser y La novela latinoamericana en visperas de un
nuevo siglo y otros ensayos; y en otro volumen de Conferencias (1987)
incluye los textos de los documentales cinematogréficos filmados SDI’ el
ICAIC sobre el surrealismo, la misica cubana, La Habana (1912- 1930) y
sobre su novelistica, asi como conferencias, ensayos, prologos y discursos y
Otros temas varios, inéditos y publicados, grupo significativo de textos qll.—l,ﬁ
ofrece al lector un amplio muestrario del pensamiento carpenteriano. La
seleccion de estas dos obras de ensayos y conferencias estuvo a cargo del
inteligente critico, poeta y periodista Virgilio Lépez Lemus.

1974 es el aio de Concierto barroco, novela publicada en México por
Siglo XXI, editorial que hasta 1981 habia lanzado al mercado 14 ediciones
en forma de libro y 7 ediciones de bolsillo.

Esta novela editada en La Habana por las editoriales Arte y Literatura
(1975) y Letras Cubanas (1979, 1987); y en Buenos Aires por la Editorial
Calicanto (1977); ha sido traducida a 12 idiomas hasta 1985: alem4n (1977,
1983); bialgaro (1979); checo (1982, 1984); francés (1976, 1978, 1979);
hingaro (1977); inglés (1988); italiano (1985); japonés (1979); polaco
(1977); portugués (1979); ruso (1982); y ucraniano (1978).

La idea de esta novela surge de una pregunta que le hiciera Francisco
Malipiero a Carpentier: "éSabia usted que Vivaldi escribi6 una 6pera sobre
la conquista de México?" Dos afios después Carpentier encuentra la pista
de esta Opera titulada Moctezuma o Montezuma, y un libro del poeta Alvise
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Guisti. Con estos puntos de referencia Carpentier escribe esta novela en
torro a la concepcion de una primera Opera americana. La accion de
Concierto barroco empieza el dia de su estreno y termina en la época actual.
Etapa abarcadora del olvido de Vivaldi.

a novela ha sido llevada al cine por Jos€ Montes Baguer, realizador
de origen espafol, quien dirigié la coproduccién, con Antenne 2 al frente
de otras firmas televisivas de Francia, la RFA y Suiza. Mds recientemente
aun el mexicano Paul Leduc filma Barroco.

1974 es también el afio de El recurso del método que publicara Siglo
XXI, editorial que hasta 1988 habia lanzado al mercado 30 ediciones en
forma de libro y 16 de bolsillo. Ya al ser publicada algunos de sus capitulos
se conocian a través de las revistas mexicanas Siempre y Novedades; y a
través de El Tiempo, de Bogota.

El argumento de El recurso del método gira en torno a la figura de un
dictador latinoamericano. Carpentier invierte el Discurso del método de
Descartes € inserta en su obra parrafos del mismo para demostrar el no
cartesianismo del continente americano. La trama ocurre en un pais
cualquiera de América Latina en el periodo 1913-1927, y el personaje
principal que "recurre siempre a un método que consiste €n no tener
ninguno” se llama simplemente El Primer Magistrado. Es un dictador que
podemos reconocer dentro de la historia tragica y sangrienta de nuestro
continente. Se trata del tirano ilustrado frente al cual se yergue El Estu-
diante, figura que representa la juventud americana en su avance hacia el
futuro.

Esta novela que llevara al cine el cineasta chileno Miguel Littin ha sido
calificada por la critica europea como una novela de gran riqueza y
barroquismo, una obra impresionante, dotada de ingenio, estilo, vigor y
energia.

ra Selina Hastings es una novela s6lida, magnifica, producto de una
imaginacion extraordinaria, y para Snow, el conocido critico ingl¢s, que
solo un novelista de capacidad y dotes excepcionales pudo escribir.

1978 es el afio de La consagracion de la primavera, novela que publicara
en México la Editorial Siglo XXI, y que ya en 1981 habia alcanzado 12
ediciones en este pafs. Posteriormente fue publicada en La Habana (1979,
1987),y en Barcerﬂna (1986), y fue traducida al francés (1980), portugués
(1987) y rumano (1986).

Desde 1964 Carpentier se habia propuesto una trilogia novelistica
consagrada al vasto ambito histérico y humano de la Revolucion Cubana,
tal como expresara cuando actualizé el prologo de El reino de este mundo.
Por esta €época también declaré a la prensa que estaba escribiendo una
novela titulada El ario 59 que era parte de dicha trilogia. De ella solo
conocemos un capitulo 9%3{1 F!Juhlicara la revista Casa de las Américas en
octubre-diciembre de 1964. Por otra parte Alexis Marquez en su libro La
obra narrativa de Alejo Carpentier asevera que Carpentier escribia desde
1968 las novelas sobre la nueva situacion que vivia Cuba: El ario 59 y Los
convidados de plata. De esta dltima la Editorial Sandino de Montevideo
publico tres capitulos en un libro de 62 pdginas como si fuera la primera
parte de una trilogia inspirada en la Revolucion Cubana.

Mi4s tarde, en 1978, cuando Carpentier recibe el Premio Miguel de
Cervantes, anuncia su proxima novela, La consagracion de la primavera,
titulo coincidente con uno de los mds renombrados ballets de Igor Stravin-
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sky, compuesto entre los anos 1911 y 1913. En esta ocasion Carpentier
declara que se trata de su obra mas importante y ambiciosa.

En la obra de Ramon Chao Palabras en el tiempo de Alejo Carpentier
leemos:

Pretendi realizar una novela épica que... comienza exactamente en
el ano 1937 con el batallon Abraham Lincoln de las Brigadas
Internacionales en Espafia... Esta novela empieza, pues, en medio
de estos combatientes; sigue la accion, entre distintas vicisitudes,
hasta el triunfo de la Revolucion Cubana y termina con la batalla
de Playa Gir6n, porque me parece que este hecho marca un hito
capital en la historia contempordnea de América, puesto que €s la
primera victoria de un pais latinoamericano contra el im-
erialismo del Norte... Es una novela eminentemente politica...
reo que va a ser... mi gran novela politica.

1979es elafio de El arpay la sombra, nnw:la)gl e apareciera por primera
vez en Madrid salida de las prensas de Siglo XXI, editorial que hasta 1981
habia lanzado 12 ediciones. Esta novela ha sido publicada por la Editorial
Letras Cubanas, en 1979 y en 1985; y traducida a seis idiomas: alemdn
(1979); checo (1984); francés (1979); hungaro (1982); portugués (1987), y
ruso (1987). Algunos capitulos han aparecido en publicaciones periddicas
cubanas y extranjeras, asi como en la antologia que publicara Edmundo
Desnoes, en Estados Unidos, bajo el titulo Los dispositivos en la flor.

Tres partes conforman la novela: El arpa, La mano y La sombra. En la,
primera parte se hace historia de la posible canonizacién de Cristdbal
Coldn. Recuérdese que Pio IX hace esta propuesta con el fin de unir a
Europa y a Am¢rica a través de un santo. En La mano, segunda parte, ¢l
novelista narra la vida de Col6n: sus luchas, sus derrotas, sus suefios y su
delirio por el oro. Y en La sombra, la historia enjuicia a Col6n. El
mono6logo es usado con maestria, en el discurso narrativo. (El 15 de marzo
de 1981 esta novela cs llevada a escena en el teatro Daniel Sorano, de
Toulouse).

Pero no es posible dar por terminada esta intervencion sin referirme
al Carpentier periodista. Sus colaboraciones, en las publicaciones seriadas
de su tiempo trazan el itinerario de su labor periodistica, tarea que Car-
pentier calificO como insustituible escuela de conocimientos y gran ex-
periencia humana enriquecedora de su obra novelistica.

Alejo Carp&ntierguh]i:;a su primer articulo Pasion y muerte de Miguel
Servet por Pompeyo Gener, en el periddico cubano La Discusion, el 23 de
noviembre de 1922, iniciando asi la secci6bn Obras Famosas, la cual
mantendria hasta el 9 de julio de 1923. En esta seccién da a conocer una
veintena de obras de la literatura universal. Al mismo tiempo publica en el
mismo periddico la seccion Teatros en la que recoge el movimiento teatral
habanero de aquellos tiempos. En octubre de 1924 reanuda esta misma
informacién con Espectdculos y Conciertos, en el periédico cubano El
Heraldo, hasta el 14 de noviembre de 1924. En los afios 1923-1924 colabora
también en la revista Chic y en €l periodico El Universal. En noviembre de
1923 comienza sus colaboraciones en la revista Carteles; el 26 de febrero de
1924 en el periddico EI Pais, y en junio de este ailo comienza a colaborar
en Social.
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1927 es el ano de la Revista de Avance donde "se anunciaban todas las
tendencias que fructificarian en lo porvenir”. En ella publica una con-
ferencia sobre Diego Rivera y su poema "Liturgia”. También por estos afios
escribe en el Diario de La Marina.

En Social y Carteles colabora hasta 1933 y 1948, respectivamente; en
1940, en Tiempo Nuevo, magazinec habanero, y en 1944 en las revistas
cubanas Conservatorio, Gaceta del Caribe y Origenes. En el propio afio,
exactamente el 17 de mayo, escribe en el periddico Informacion donde sus
cronicas aparecian ilustradas con su caricatura.

En 1945 inicia una significativa etapa periodistica en EI Nacional, de
Caracas, etapa monumental y enciclopédica que se¢ extiende hasta 1961.
Letra y Solfa es su seccién en este periddico, en el cual publica aproxima-
damente 2 000 articulos sobre literatura, misica y arte universal. En ellos
resefia innumerables obras literarias de gran significacion, los inventos de
la €épocay la historiografia de la musica, el cine y el arte en el siglo XX.

Al triunfo de la Revolucion colabora intensamente en periédicos y
revistas cubanas: El Mundo, Revolucion, Granma, Gaceta de Cuba, Unidn,
Cuba, Islas, Casa de las Américas, Revolucidn y Cultura, y otros.

De esta manera no solo nos hemos aproximado a la explosi6n editorial
de Carpentier ¢n Cuba y en el extranjero, sino que hemos identificado al
narrador de estatura mundial y al extraordinario periodista también de
estatura mundial que durante mds de 50 afos puso en manos del lector con
un estilo ameno, sencillo, y a veces delicioso, una erudita, universal y
enciclopédica y que ademds forj6 en sus crénicas la gran novela latinoame-
ricana. De todo ello da fe la Biobibliografia de Alejo Carpentier que
Bublicara la Editorial Letras Cubanas en 1984, la cual describe y analiza 4

37 documentos, asi como su Suplemento, y que contiene 839 documentos
nuevos, en su mayoria publicados después de 1984.

Araceli Garcfa Carranza
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Evocando a Muguercia

Sin duda aiguna, Alberto Muguercia ocupa un lugar respetable en la
musicografia cubana. Las tltimas dos décadas de su vida se cagacterizaron
por una sostenida y encomiable labor como investigador y promotor musi-
cal.

Nacido el 22 de febrero de 1928 en Santiago de Cuba, desde muy joven
se afilio a las actividades revoiucionarias. En 1943 milit6é en la Juventud
Revolucionaria Cubana. En 1948 ingreso6 n la Juventud Ortodoxa. En 1953
fue elegido presidente del Bur6 Agrario de la FEU de la antigua provincia
oriental, donde colabord estrechamente con Frank Pais. En 1955 integrd
una de las primeras c€lulas del Movimiento 26 de Julio, en su ciudad natal.
Debido a su actividad mnﬁpirativa fue hecho prisionero en varias ocasiones
por el ejército de la tiranfa. En 1958 se asentid, con cardcter permanente,
en La Habana, desde donde continud su iabor clandestina.

Después del triunfo revolucionario de 1959 concluyd sus estudios de
Derecho en 1961 y ocupo responsabilidades en diferentes organismos del

afs (Ministerio de la Agricultura, Instituto Nacional de la Industria
ristica y Ministerio de Justicia).

En febrero de 1969 comenzo a prestar sus servicios como investigador
de musica cubana en la Biblioteca Nacional José€ Marti. A falta de estudios
musicales, poseia un buen oldo, pero, sobre todo, vocacion para emprender
trabajos investigativos. En un primer momento, debio leer varios textos
(especialmente de sociologia), los cuales le posibilitaron seleccionar las
técnicas que debia emplear en sus esi4dios.

Dicho esto, debemos precisar que en su condicion de musicografo,
Muguercia se caracterizo por utilizar la entrevista como técnica principal
de sus investigaciones. Aun en trabajos en que por la indole de la temética
debia hacer una valoracion critica de las fuentes impresas (v€ase : "Ieodora
Ginés, émito o realidad histérica?", merecedor del Premio en el Concurso
de Musicologia Pablo Herndndez Balaguer), estd presente el empleo del
testimonio vivo.

Ciertamente, uno de los méritos principales de su trabajo, acaso el
mayor, fue el de recoger testimonios y canciones de genuinos representan-
tes de la masica popular cubana, lo cual posibilita a los estudiosos contar
con una invaluable fuente de informacion, a la vez que se preservan
importantes expresiones de nuestra cultura popular. El pensaba que sus
cintas magnetofénicas grabadas podrian ser la base de lo que después se
convertiria en algo asi como un archivo de ]a palabra.
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Por otra parte, desde muy pronto se percaté de la necesidad de divulgar
nuestra musica. Entendfa (y entendia bien) que no bastaba con estudiar
esta manifestacion del arte y publicar periddicamente algin que otro
trabajo musicografico. Sostenfa que debian promoverse actividades que
pclnmlicran al auditorio conocer y recrearse con nuestros géneros musi-
cales.

Por ello, a partir de 1972, inicia en el Salén de Actos de la Biblioteca
Nacional José Martf, el Ciclo "Nuestros Autores”. En el transcurso de los
15 afios de existencia de esta actividad (interrumpida solo por 1a muerte de
su promotor), se difundicron diversos creadores ¢ intérpretes de la masica
popular cubana, y en especial, los cultivadores del son. Se presentaron

restigiosas agrupaciones musicales, como el Septeto Nacional, el Sexteto
banero, la Orquesta Siglo XX, la Charanga Tipica de Concierto, entre
otros. Por cierto, el ocurrentey culto animador sierngre procuraba que cada
funcién tuviera su Frﬂgrama, en cuyo texto, elaborado por el propio
Muguercia, se ofrecia informacion bdsica sobre el compositor, intérprete
0 género musical que fuera a tratarse en esa oportunidad.

Es justo senalar que, en su afdn de promover el conocimiento y disfrute
de nuestra mausica, facilitd en distintas ocasiones sus ricas cintas
magnetoflnicas a varias emisoras radiales, las cuales pudieron trasmitirlas
en diferentes programas. Asi, por ejemplo, sucedi6 en el caso de Miguel
Matamoros, a quien, por cierto, dedic6 mds de cinco afios de estudio;
escribio varios articulos y un documentado libro, pendiente ain de publi-
cacion.

Ya en los dltimos afios venia confrontando serios problemas de salud
y los dolores iban siendo cada vez més agudos y prolongados. Recordamos
que, en los intervalos de las crisis o recaidas, trataba de aprovechar los dias
al maximo para adelantar su trabajo intelectual. Por entonces, vivia an-
gustiado, pues sabia que sostenia una carrera contra el tiempo y temia,
como lamentablemente sucedi6, que su salud no le permitiera procesar
cerca de 400 entrevistas realizadas a intérpretes de nuestra musica, sobre
todo musicos populares de la region oriental del pais, cultivadores de
distintas expresiones del son cubano.

Como resultado del agravamiento de su enfermedad (cirrosis hepética)
muere en su amada tierra santiaguera donde, como era habitual, se en-
contraba en funciones de trabajo.

Al morir, el 12 de septiembre de 1987, legaba {?ara la posteridad
valiosos estudios (publicados unos y en proceso de edicion e inéditos otros),
una relevante coleccion de cintas magnetof6nicas con testimonios y can-
ciones de musicos cubanosy, lo mds importante, una ejemplar consagracion
por el quehacer investigativo y divulgativo en torno a nuestra musica,
porque sus resultados sirvieran tanto para el conocimiento como para el
deleite de nuestro pueblo trabajador.

Raquel Llerandi y Luis Angel Argiielles
BIBLIOGRAFIA ACTIVA

LIBROS PUBLICADOS

Aé%g de la irova en Santiago. La Habana: Biblioteca Nacional José Marti,
1985. 170 p. (Serie Nuestros Autores 3).
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Sobre Graciano Goémez y su musica. La Habana : Biblioteca Nacional José
Marti, 1981. 63 p. (Serie Nuestros Autores 1).

PUBLICACIONES SERIADAS

Cancion de Renato. Sobre Renato Guitart. Bohemia (La Habana) jul.
1983.

Canto perenne de victorias. Bohemia (La Habana) 25 jul. 1975.

ChEF[n no es Choven pero es 1o mismo. Bohemia (La Habana) 26 jun.
1981.

De Guantdnamo bajo ¢l changiii. Bohemia (La Habana) nov. 1982,
Don Agustin Lara. Verde Olivo (La Habana) 15 nov. 1970.

En la muerte de Adolfo Guzman. Biblioteca Nacional José Marti. Revista
(La Habana) sept.-dic. 1976.

Estribillo, copla y poesia en el son cubano. Bohemia (La Habana)
mar.1980.

Gonzalo Roig. Verde Olivo (I.a Habana) 21 jun. 1970.

Julio Cueva, musico y combatiente internacionalista. Bohemia (La Ha-
bana) mar. 1980.

Matamoros todavia sirve. Revista de Cuba (La Habana) oct. 1967.
Matamoros : un firme obstinado. Signo (La Habana) mayo-dic. 1975.
Noventa anos de Rosendo Ruiz. Bohemia (La Habana) 26 sept. 1975.

Redescubrimiento de Kid Chocolate. Verde Olivo (La Habana) 22 abr.
1970.

San Lazaro, Babala Ay¢. Signo (La Habana) en.-dic. 1977.

¢Se muere de sed la tia?... Didlogo con Rodolfo Vaillant. Bohemia (La
Habana) 20 jun. 1985.

Si algo fui se lo debo a mi pueblo. Bohemia (La Habana) mar. 1985.

Sobre Chicho Ibdncz. Como se lo contd. Gacera de Cuba (1.a Habana)
16-19 en. 1974,

El Son, ese viejo travieso y saltarin. Revolucidny Cultura (La Habana) jul.
1979.
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El Son guanianamero: sus origenes y fundamentos. Bohemia (L.a Habana)
jun. 1983.

La sublime obsesién de Salvador Adams. Bofiemia (I.a Habana) 21 mar.
1986.
El Trio Matamoros. Verde Olivo (La Habana) 18 mayo 1975.

LIBROS EN PROCESO

Ambiente y orbita del trlo Matamoros, 1978,
El Son en Santiago de Cuba.

LIBROS INEDITOS

Iconografia del Trio Matamoros.
La musica en Santiago de Cuba.
Nico Saquito: un guarachero del demonio.

Los siete grandes de la Trova Santiagucera.

Seminario Latinoamericano y Caribefio de Servicios
Bibliotecarios para Ciegos

Durante los dias 14 al 20 de febrero de 1993 se celebr6 en La Habana
el Seminario Latinoamericano y Caribeno de Servicios Bibliotecarios para
Ciegos de Paises en Vias de Desarrollo. Tuvo como sede a la Biblioteca
Nacional Jos€ Marti y fue patrocinado por esta institucion, la Asociacién
Cubana de Bibliotecarios y la Seccion de Bibliotecas Jla_ara Ciegos y el
Programa para el Desarrollo de la Bibliotecologia en el Tercer Mundo de
IFLA (Federacion Internacional de Asociaciones ¢ Instituciones Biblio-
tecarias).

El Seminario cont6 con la asistencia de representantes de 22 paises
latinoamericanos y caribenos y de expertos procedentes de diversos paises
desarrollados. Estos altimos tuvicron a su cargo la presentacion de los
temas centrales, mientras que los primeros expusicron la situacion y la
experiencia de sus respectivos paises en cada uno de ¢sos temas.

El evento de La Habana sirvié de colofén a seminarios similares
celebrados en Africa y Asia bajo los auspicios de IFLA.

Las sesiones de trabajo evidenciaron que los servicios bibliotecarios
para ciegos en la region son -salvo raras excepciones, entre las que se
destaca Cuba- pocos y de reducido alcance. En muchos casos las ex-
periencias presentadas se deben a csfuerzos de grupos aislados, mds que a
una politica oficial efectiva de atencidn social integral a este sector de la
poblacion.

Una informacién detailada sobre los participantes y el programa
desarrollado durante el Seminario, incluidas las wvisitas profesionales,
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puede ser consultada en la revista Bibliotecas (no. 1- 4, enero-diciembre,

1993).

(.%omn resultados del Seminario se han comenzado a operar algunos
cambios en el sistema de servicios bibliotecarios para ciegos en Cuba. Estos
cambios tienden a la ampliacion y perfeccionamiento de dichos servicios.
Entre ellos se encuentra la creacion de un red especial en la Biblioteca
Nacional (las bibliotecas publicas del pais cuentan con ellas desde prin-
cipios de la década del 80) y la organizacion de un curso de especializacion
a distancia, destinado a todo el personal que atiende a los lectores en las
bibliotecas publicas. El curso tiene como objetivo familiarizar a todo ese
personal con la informacién mds reievante y actual sobre servicios a im-
pedidos visuales, partiendo de los conocimientos tedrico-préicticos funda-
mentales necesarjos a €sos servicios hasta sus proyecciones mds avanzadas
en el mundo.

De los resultados del Seminario en otros pafses de la region no se ha
recibido informacion hasta el cierre de esta nota.

Emilio Setién Quesada
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Un repertorio digno de imitar

Desde hace afios me ocupo del estudio de los diferentes géneros
bibliograficos cultivados en el pais y ¢n ¢l extranjero. Debido a lo anterior,
me llama la atencion lo convencional y tradicional de la mayoria de las
bibliografias publicadas ¢n Cuba antes y después de 1959; es como sien el
campo bibliogralico no existicra preocupacion por encontrar formas mas
funcionales de organizar las citas en ¢l cuerpo de la obra; no siempre se
escogen las mads adecuadas a la hora de realizar una compilacion. En las
que abordan personalidades se manificsta mds claramente lo expresado.

La consabida division de activa y pasiva ha sulrido ciertos cambios,
tanto en Cuba como en el exterior, sobre todo en la parte activa, al
agruparse los textos de acuerdo con algunas de sus caracteristicas: prologos,
traducciones. En ocasiones se aglutinan por ¢l soporte donde se editan:
publicaciones periddicas, libros, folletos, entre otros. Por 1o gencral, orde-
nados de modo cronolégico. Para posibilitar la recuperacion por otros
medios se agregan indices auxiliares de autores, titulos, materias y fuentes
peritdicas consultadas.

La mayoria de esas compilaciones no refleja la existencia de una
inquietud por investigar si la produccion de cada bibliografiado se aviene
con dicha estructura tradicional. No ¢s dilicil percatarse de que se ha
partido de una concepcion bibliogralica generalizada por la practica y no
por el andlisis que dé como resultado la seleccion de una organizacion mas
operativa, que satisfaga varios Dbllclims principales y secundarios.

Evidentemente, el biblidgralo debe comenzar su laboreo teniendo

resente lo anterior porque su trabajo ha de dar la mayor cantidad de
informacion recuperable. Es bien distinto cuando un investigador realiza
una compilacion con ¢l fin de lograr un objetivo que plasmar en la
redaccion de un texto. Por o tanto, ¢n ¢l primer caso, s¢ ha de seleccionar
una ordenacion principal que responda a varias demandas; en el caso de las
bibliografias personales sc requicre un estudio mds detallado adn, puesto
que no deben soslayarse las particularidades de la produccion intelectual
de la figura ﬂbljum de analisis.

Un ejemplo que nos servir para corroborar y demostrar las anteriores
ideas lo tenemos en la Bibliographie de la critique sur Emile Zola (1864-
1974), debida a David Baguley, publicada por la Universidad de Toronto
en 1976. Esta obra registra 7 833 asicntos, sin contar las 141 tesis defendidas
en universidades de los Estados Unidos, Francia, Alemania y Canad4,
fundamentalmente. El objetivo primero de Baguley, como bien se expresa
en las palabras introductorias, ¢s dar a conocer ¢como la critica habia
enfocado la creacion de Zola. Por tal razon estructuré la compilacion del
siguiente modo: Primera parte: "Zola ante sus contemporancos (1864-
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1902)"; Segunda parte: "Periodo transitorio (1903-1951)"; Tercera parte:
"Zola y la critica de nuestra época (1952-1970)". Baguley sefiala, y es uno
de sus aciertos; con un (*) cuando se trata de un documento importante
desde la perspectiva historica y literaria; y con () cuando considera el
documento relevante para la interpretacion de la obra de Zola. Las citas se
ordenan de modo cronolégico, pero se subdividen por el nombre de las
obras cuando en un mismo ano hay mds de un articulo sobre una de ellas.
Para asegurar la recuperacion de los escritos por otras vias, Baguley
confeccion6 un findice temdtico que desglosa de acuerdo con las
particularidades de los diferentes asuntos: Estudios generales se subagrupa
en Libros (consagrados enteramente a Zola) y Articulos (libros con-
sagrados en parte a Zola); Primeras novelas: Estudios gencrales; y después
991’ los titulos de cada obra: Confesion de Claude, Les mysiéres de Marseilke,
herése Raquin, entre otras. En el caso de Zola I'etranger, se subdivide en
Estudios generales y por el nombre de los paises donde han sido publicados
los comentarios. Este indice temdltico abarca desde la pdgina 607 a la 634,
a una sola columna; el de autores se extiende desde 1a 635 a la 689, a dos.

El manejo del repertorio es facil y también la recuperacién cuando no
es exhaustiva, pero se torna fatigosa cuando se desea buscar toda la
informacién accrca de una 0 mds novelas, aun més, si poseen muchas
referencias, como en los casos de Therése Raguin o Germinal. No resulta
dificil comprender que desde ¢l punto de vista de nuestro andlisis, hubiera
sido mas prdactico agrupar las citas bajo los titulos comentados.

Este criterio se fundamenta, por supuesto, a partir de nuestra ex-
periencia en el trabajo de referencia con investigadores, especialistas y
estudiantes, quienes efcctiian sus demandas de la forma expresada. Ob-
viamente, otras consultas siempre serian factibles mediante los en-
cabezamientos en el indice de materias, como el de Zola I'etranger, que
muestra la representatividad y peso de las fuentes criticas que provienen de
49 paises de cinco continentes. El volumen mayor de las citas pertenece a

ublicaciones de Estados Unidos, Gran Bretana, Francia, Alemania,
ugoslavia, Polonia y Suecia, es también significativa la cantidad registrada
por Italia, los Paises Bajos, Rumania, Rusia y Suiza.

De América Latina solo se ofrecen alrededor de 51 asientos, dis-
tribuidos entrc las siguientes naciones: Venczucla (trece), Argentina
(doce), México (cinco), Brasil (nucve), Cuba, Chile, Colombia y Peri (dos
cada pais), Guatemala y Costa Rica (uno).

Seria muy positivo que estimulados por la bibliografia de Baguley, los
biblidgrafos d¢ nucstro continente, individual o colectivamente, se dieran
a la tarea de recupcerar los estudios sobre Zola en nuestras publicaciones.
Es probable que exista alguna obra en ese sentido como la Bibliographie de
Zola d Italie, dec Gian Carlo Monipour o la Bibliografia analitica de Emilio
Zola, Mosci, 1975, con 4 229 cntradas de traducciones de sus obras y
criticas, aparccidas en ruso de 1865 a 1974

Considero un mérito de esta compilacion hacer resaltar la poca can-
tidad de referencias latinoamericanas; nos indica de manera inobjetable la
necesidad de un repertorio que recupere dichos escritos y permita medir la
influencia del naturalismo y de Zola en la literatura hispanoamericana.
Como una contribucion a ese magno proposito se realizo la bibliografia El
naturalismo en la prensa de Cuba (1879-1920), trabajo de diploma de la
alumna Carmen Cartaya, quicn investigd directamente en revistas y libros.
La mayor parte de los registros pertenece al periodo de 1881 a 1902. La
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figura de Zola acapara m4s de la mitad de la critica, de un total de 238 citas;
no se recuperd la informacion aparecida en los diarios, por lo que no se
agotaron las fuentes para enriquecer ain mds las futuras investigaciones
bibliograficas. Esta compilacién contribuird al estudio del gran novelista,
del naturalismo, y dard a conocer las valoraciones de José Marti, Enrique
José€ Varona y Manuel Sanguily, entre otros. Llama la atencion la cobertura
que dio la prensa de la €poca a las tertulias literarias que se celebraban en
las casas de los mds notables intelectuales del momento, donde se discutia
y polemizaba acerca de las dltimas producciones de Zola y de otras figuras
del naturalismo.

Demos, pues, las gracias a Baguley por haber motivado una compi-
laciOn cubana sobre el naturalismo y por proporcionarnos, adem4s, a los
que nos ocupamos de la bibliografia como un medio de informacion, un
magno repertorio, digno de imitar.

Tomus Ferndndez Robaina

El arte de escribir vidas

"Los bidgrafos escriben vidas". Con ¢sta sentencia comienza el curioso
libro Vidas ajenas. Principia Biographica. (Fondo de Cultura EconOmica,
Buenos Aires, 1990) del autor norteamericano Le6n Edel. Digo curioso
Eﬂrque un libro que trate sobre ¢l cOmo escribir una biografia, propésito

astante original de por si, que no sc picrda en lo académico-doctoral y a
su vez regale una nueva aventura del conocimiento, no permite otro
calificativo. Quizds la propuesta de Ledn Edel se aproxime a una reflexion
de Marcel Schowb sobre ¢l particular: "... el bidgrafo no debe preocuparse
por ser verdadero, debe crear dentro de un caos, rasgos humanos... Los
biografos han solido creer que eran historiadores y nos han privado asi de
retratos admirables”. Sin embargo, Edcl discrepa con Schowb en un punto:
el biografo si dﬂhuﬁreucuparsc por ser verdadero, puesto que para el autor
de Vidas ajenas: "Ninguna vida se vive fucra de la historia o la sociedad."
Este presupucsto es esencial para Edel quicn considera a la relacién del
biografo con el sujeto, "el corazén mismo de la empresa biografica™ una
relacion evidentemente preiada de subjetivismos y convenciones. Movién-
dose dentro de esta paradoja, a todas luces insalvable, Edel nos entrega un
bello ¢ interesante libro, que constituye un riguroso tratado sobre la
redaccion del género biogrdlico, eserito con una prosa fdcil y elegante.

La biogralia, como género literario s¢ inicia con Plutarco y, desde
entonces mostro su relacion estrecha, una suerte de vasos comunicantes,
entre literatura ¢ historia, En Alcjandro | no dudé Plutarco cn sefialar la
filiacion historiografica de ta biografia alin cuando afirmara que el género
poseia un mayor matiz litcrario y moral. En la Grecia antigua las diferentes
visiones del héroe arquetipico s¢ asociaron a otras tantas maneras de
describir su leyenday estudiar la ¢poca. En ¢l medioevo con las hagiografias
y en el Renacimiento con la particular forma de estudiar a artistas y
estadistas (Bocaccio, Maquiavelo, Vasari, entre otros bidgrafos de
renombre) se continud la tendencia de una percepeidn individualista del

aradigma. La ¢poca moderna no mostré una {)/rudilccci(ﬁn particular por
abiografia a pesar de que autores de la talla de Voltaire, Gracidn, Emerson
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y Carlyle, nos dejaron importantes retratos de politicos eminentes. Fue una
época en que las historias nacionales dominaron la historiografia.

Elsiglo XX modifico sensiblemente la curva que he descrito a vuelo de
pluma. Las influencias filosoficas, en particular las del pensamiento mar-
xista y el sicoandlisis, pusieron en crisis los viejos arquetipos. Al mismo
tiempo, la impronta de los grandes novelistas, en particular Proust, desvio
un tanto el género biografico hacia lo novelado. Asi aparecieron Emil
Ludwig, Stefan Zweig y André Maurois, acaparadores de la atencién de
millones de lectores pero vulnerables en su rigurosidad y legitima eru-
dicion. Con Litton Strachey se inicia 1o que Le6n Edel llama la Nueva
Biografia.

1 biografo de los victorianos eminentes perfecciond los métodos de
Boswell y evidencié como tendencia de la modernidad el trasunto literario
del género. Virginia Wolf y Le6n Edel representan una especie de nivel
superior de la empresa biografica. La primera, por su decena de ensayos
sobre la metodologia del género y sus propias biografias. El segundo, por
sus libros sobre ¢l tema: Literary Biography, 1957; Stuff of Sleep and Dreams,
1981 y ahora Vidas ajenas, Principia Biographica, 1990, que tiene su version
original en inglés: Writing Lives. Principia Biographica, 1984. Pero sin dudas,
a Leon Edel se le tendrd en cuenta como bidgrafo no solo por estas
reflexiones del orden metodologico, sino por su biografia en cinco tomos
del c€lebre escritor Henry James a la que dedicod 20 anos de su vida.

Los silencios que deja la historia, csos huecos en los que aconseja Abel
Posse, debe meterse el novelista a fraguar sus historias, han sido objeto
preferencial de la atencion de Edcel. Al final de la lectura de Vidas ajenas
uno queda con la impresion de que ¢l bidgrafo puede ser una especie de
demiurgo, al mismo nivel que el novelista. Ambos, cuando son auténticos,
trabajan proximos a una certidumbre del poeta Fernando Pessoa: hay
Eersnnajes extraidos de los libros que son mds verdaderos que muchos

ombres y mujeres que andan por las calles. Dos frases de Ledn Edel nos
aseguran elencantoy laverosimilitud desu propucesta: "La biografia trabaja
en los misterios. Esa es su fascinacion." En electo, el libro de Edel es un
libro fascinante; una prucba mds de que ¢l hombre, ademds de su época,
necesita de la palabra para trascenderse.

Rafael Acosta de Arriba
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