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HOMENAJE

La cultura cubana vista por

Julio Le Riverend®

Ana Cairo Ballester

El 22 de diciembre de 1992 ¢l doctor Julio Le Riverend cum-
plira ochenta afos. De seguro, este aniversario promovera mil-
tiples formas de agasajo v reconocimiento de sus valiosos aportes
historiograficos.

A modo de homenaje y agradecimiento a quien por mas de una
década me ha ayudado generosamente a comprender la evolucion
de la ensayistica cubana, se escriben estas reflexiones sobre algu-
nos de los textos esenciales de Le Riverend para justipreciar sus
concepciones en torno a la cultura, como un sistema en el que se
funden v se interinfluyen los esfuerzos intelectuales de las gene-
raciones, sin diferencias artificiales, ni prejuicios cualitativos, re-
duccionismos ideoestéticos o menosprecios éticos, a la naturaleza
cientifica o artistica del proceso creador. .

En wvarias ocasiones le he oido decir que fue un estudiante
filomatico, asiduo lector en una Biblioteca Nacional (entonces ubi-
cada en el Castillo de la Real Fuerza) y concurrente a las activi-
dades dominicales de la Institucion Hispano Cubana de Cultura,
presidida por Fernando Ortiz (1881-1969).

El inicio de su juvﬁ:lntud coincide con un salto cualitativo en
nuestra cultura, la ranguardia (el giro estratégico en que se gesta
el primer proyecto de la contemporaneidad), con el auge del ciclo
revolucionario, caracterizado por los combates populares contra
Machado y Batista, en los que él también participa.

Le Riverend pertenece a la tercera hornada de intelectuales de
la generacion del treintal!, la cual irrumpe en la vida piblica con

* Este trabajo fue realizado a peticién del Consejo de Redacciéon de la
Revista, por lo que debe ser considerado como el Editorial de la misma.

1 Estoy de acuerdo con el criterio de Rahl Roa sobre tres hornadas, o
promocicnes, dentro de la Revolucién del 30. La tercera hornada entra en
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notoria celeridad. Ellos definen sus proyectos con claridad, audacia
v legitima autoestima, acaso inherente a la satisfaccion individual
v colectiva por ¢l cumplimiento de un deber patriético.

Por esta razon, se explica que el primer texto de Le Riverend,
“Apuntes sobre la cultura nacional”, publicado en Paginas: Revpis-
ta Mensual de Cultura Moderna (octubre de 1937), concluya con
el siguiente programa de accion. Primero, una “revision de la
tradicion cultural (politica, economica, literaria, cientifica)’”’,
cual supone dos ‘“pasos’: analisis critico v empleo de la misma,
como factor de experiencia para la solucion de problemas inme-
diatos. Segundo, un examen de la actualidad cultural para buscar
opciones. Tercero, una unificacion de la “labor constructiva”, es
decir, aunar voluntades sin prejuicios, ni sectarismos, para cum-
plir en la praxis social un proyecto de cultura.2

Los otros textos® de Le Riverend para Piginas ilustran las
directrices fundamentales de su produccién intelectual hasta el
presente. La voluntad de ser coherente con su propuesta juvenil
por mas de medio siglo, no solo puede constituir un hecho de
legitimo orgullo para él, sino que denota también un total ajuste
con las bases teoricas del proyecto de la contemporaneidad cul-
tural, originado por la accion colectiva de al menos dos genera-
ciones entre 1920 y 1940.

Ante la imposibilidad —por razones de espacio— de abordar
todo el conjunto de la obra de Le Riverend que atafie al proceso
de evolucion de nuestra cultura, se escogen para ilustrar estas
reflexiones un grupo de textos ya de total madurez (posteriores
a 1970). |

En “Los anos treinta y el desarrollo de las ciencias sociales”,
“Emilio Roig de Leuchsenring en sus tiempos”, “Ramiro Guerra:
recuento y significacion” y —sobre todo— en “Don Fernando Ortiz

accion politica entre 1932 y 1933. Véase “Tiene la palabra el doctor Roa”,

en La revolucion del 30 se fue a bolina —La Habana: Instituto Eubana del
Libro, 1969.— p. 285-313.

La llamada “generacién del 30" es la undécima generacién en la propuesta
elaborada por José Antonio Portuondo para la cultura cubana. Véase La his-
toria y las generaciones. —La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1981.

2 Le Riverend emplea el seuddénimo de Damian Paredes. El trabajo apa-
rece en el primer numero de Pdginas: Revista Mensual de Cultura Moderna
(La Habana) (1):13-16; oct. 1937

3 “Marti y la unidad revolucionaria”, también en el primer nimero de
Pdaginas, p. 3-6. “Origenes de la cultura nacional”, con ‘el seuddénimo de
Damian Paredes, 1(2):43-47; nov. 1937; “Un partido politico de ayer”, en el
mismo ntmero p. 34-36. “La generacién economista (1765-1800)" con - el
seudénimo de Damidn Paredes, 1(3) :89-95; dic. 1938; 1(4-5): 147-152; dic. 1938,
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en la historiografia cubana”,* entre otros, Le Riverend testimonia
sobre el complejo entramado de motivaciones individuales, ten-
sionadas —ademas— por necesidades y ansias colectivas, que di-
senan las variantes historiograficas los aportes y limitaciones
de cada uno, las variantes de sus actos como promotores de cul-
tura, al mismo tiempo que reconoce la deuda personal con ellos.
Con sincera y agradecida mirada, les ratifica las funciones de maes-
tros y medita con espiritu pionero —desde mi punto de vista— sobre
como y porque la historiografia cubana encabeza un despegue ace-
lerado de las ciencias sociales, a partir de la década de 1920. No
solo por las apasionantes modulaciones implicitas en la enorme
fuerza de “lo vivido”, sino porque su mismo proyecto historiogra-
fico, deviene una clave esencial para entender las busquedas ac-
tuales de hoy, el testimonio de Le Riverend resulta muy valioso.

Amigo de la poetisa Maria Villar Buceta (1899-1977), con cer-
cania familiar a los jovenes del grupo Mavyakovsky,® Le Riverend
se interesa por la poesia desde muy temprano. De todos modos,
el lector se sorprende gratamente con “Tiempos telescopiados:
El diario que a diario”® al ver cémo el historiador organiza un
discurso verbal en analogia simpédtica con los fines satiricos de
Nicolis Guillén (1902-1989) en ese poemario. El decodifica los
obietivos de la “policronia’” guilleriana v realza la funcién ladrica,
acudiendo a un punto de vista intratextual. También destaca la
eficiencia del oficio poético para transmitir conocimientos histo-
ricos v sueerir valoraciones ético-politicas.

Con “Acerca de la conciencia histérica en Ia obra de Alejo Car-
pentier’”’, “Historia v ficcion. (En torno a una novela. Los dias
vuelven.)” v “De angeles y diablos en su revolucién”,” él se con-

4 Los anos treinta y el desarrollo de las coiencias sociales. En: Les années
30 a Cuba. -Paris: Editorial L'Harmattan, 1982. — p. 97-120. (Existe una
versién en espanol mimeografiada).

Emilio Roig de Leuchsenring en sus tiempos. Bohemia (La Habana) 76(24):
84-89: 8 febr. 1984,

Ramiro Guerra: recuento y significacién. Biblioteca Nacional José Marti,
Revista (La Habana) 22(1):113-126; en. — abr. 1980.

Don Fernando Ortiz en la historiografia cubana. Anales del Caribe (La Ha-
bana) (2):45-60; 1982.

5 El grupo Mayakﬂvsky se organizo en 1932 y publicd la revista Hélice,
donde predominaba la poesia vanguardista. Pablo, hermano de Julio, era
uno de los fundadores.

£

6 Tiempos telescopiados: “El diaric gue a diario”. Revolucién y Cultura
(La Habana) (98-99):58-61; oct.-nov. 1980.

7 Acerca de la conciencia histérica en la obra de Alejo Carpentier. Revista

de Ciencias Sociales de la Region Centro Occidental (Barquisimeto) 1(2):
19-38; mayo-ag. 1986,



vierte en una de las voces cubanas mads interesantes —sobre todo
en el contexto del ejercicio critico de los ochenta— que examina
el complejo fenomeno artistico de la actual narrativa de tema
historico en Cuba y Ameérica Latina.

Asumiendo como premisa la condicién de historiador, se inserta
en el debate (va con resonancias mundiales), para admirar la
eficacia cognoscitiva y la legitimidad axiologica del discurso fic-
cional, como modalidad decodificadora de procesos historicos.

'En los acercamientos a Guerra, Roig, Ortiz, Guillén, Carpentier,
Julio Travieso y Lisandro Otero, €l demuestra un interés perma-
nente por las meditaciones en torno a la dialéctica del historicismo

v la historicidad, como coordenadas del proceso cultural cubano

que pueden estudiarse con cierta regularidad en producciones
cientificas y artisticas.

Especificamente en las aproximaciones a las obras de Carpentier,
Travieso y Otero, se advierte una maestria para el ejercicio de la
funciones postulativa y metatedrica en la exégesis, porque seé ocu-
pa de fundamentar los puntos de vista sobre las novelas, a partir
de ideas con jerarquia programatica (hay hondura para develar su
cosmovision del problema) y factibilidad categorial, lo que posi-
bilita que podrian ser reasumidas por otros autores.

En el conjunto de la ensayistica de Le Riverend, los textos sobre
la evolucion de la cultura cubana, personalidades y obras, no cons-
tituyen una zona cualitativamente “menor”. La lectura de los
mismos revela la naturaleza sistémica del concepto de cultura, en
la que todos los intelectuales despliegan similares y legitimas
formas de creatividad, se interinfluyen y se complementan en el
objetivo cognoscitivo y ético de buscar la verdad.

Al arribar a los ochenta, con cincuenticinco afios en la vida
cultural, Le Riverend puede sentirse orgulloso de haber demos-
trado una gran perseverancia en el laboreo cientifico, para alcanzar
los objetivos implicitos en las directrices proclamadas en el primer
articulo de 1937. Por eso, también hay que felicitarlo MAESTRO.

Historia y ficcién. (En torno a una novela. Los dias vuelven), [sobre "“Cuando

la noche muera” de Julio Travieso]. Revista de Literatura Cubana (La Habana)
(6) :146-149; en.-jun. 1986.

De angeles y diablos® én su revolucién, (sobre “Temporada de angeles” de
Lisandro Otero). Casa de las Américas (La Habana) (162):145-149; mayo-jun.
1086.
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fatura de la revoluciéon. Y por eso, al comenzar la guerra, el Partido
—v su.delegado— devolvian sus poderes al pueblo de la Isla en
armas, para el cual seria la republica cuya fundacioén inici6 el Par-
tido desde los trabajos preparatorios de la guerra.

De ahi, la insistencia de Marti en el articulo citado de Patria, del
3 de abril de 1892, cuando se refiere al Partido: “El es el futuro
visible de la prudencia y justicia de la labor de doce aios.”?? En
dos palabras: el Partido Revolucionario Cubano fue la original crea-
cion de José Marti mediante el largo y detenido examen y asuncion
de las tradiciones revolucionarias cubanas. He ahi su leccion,

22 ~El Partido Revolucionario Cubano”, O.C., 1, 369.
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Componentes del sistema
de asentamientos de esclavos préfugos
en la reqion oriental de Cuba

Gabino la Rosa Corzo

El presente trabajo retine algunos de los principales elementos
que permiten, a juicio del autor, el estudio y reconstruccion his-
torica de los asentamientos clandestinos levantados por esclavos
profugos en zonas despobladas y de dificil acceso en Cuba colonial.
Para la exposicion de los juicios y criterios que a continuacion se
relatan, se selecciond parte de los resultados de investigaciones
realizadas en la regién oriental de Cuba.

Los refugios temporales de los cimarrones simples o cuadrillas
de cimarrones que se abrigaron en cuevas o escondites naturales,
conservaron buena parte del ajuar que los acompafiaban, dada
la poca incidencia del interperismo, en cambio, los asentamientos
relativamente estables de grupos de cimarrones levantados en
altas montanas y a cielo descubierto, después de transcurrido
mas de un siglo de haber sido incendiados, destruidos o simple-
mente abandonados, presentan serias dificultades para su locali-
zacion y estudio solo sobre la base de evidencias materiales, si
bien el método arqueoldgico completa, valida y en muchas oca-
siones rectifica la informacion documental existente.

Las simples viviendas de los palenques, construidas de troncos,
cujes, yagua y guano, materiales todos de facil y rapida descom-
posicidon, y su ereccion en cimas o laderas de altas montanas de
tupida vegetacion en zonas de fuertes y abundantes precipitacio-
nes, crearon condiciones dificiles para la conservaciéon de eviden-
cias materiales, cuestion a la que se suman los cambios producidos
-en el paisaje. Todos estos elementos constituyen en la actualidad
un serio obsticulo para la obtenciéon de informacién sobre la base
de la aplicacion de métodos v procedimientos tradicionales.

Por estos motivos, en mdas de una ocasion, el lector podra per-
catarse de que las vias empleadas tienen caracter de ensayo, y
que se combinan diferentes métodos y recursos para alcanzar la
informacion requerida. En lo fundamental dos recursos apenas
utilizados con anterioridad en los estudios realizados en Cuba

9



sobre esta tematica, auxiliaron la reconstruccion emprendida: el
uso de los diarios de las partidas de rancheadores que acosaron
durante afios los palenqgues de la region seleccionada y el trabajo
de-campo. En este ultimo se aplicaron los recursos metodologicos
v metddicos de la Arqueologia vy 1a Etnografia.

Se parte del criterio de que para conocer y explicarse dicho
fenédmeno resulta necesario el contacto directo con el medio en
el que se produjeron los incidentes narrados y hechos enjuiciados.
Asi, se prestd especial atencion a las condiciones geograficas que
propiciarcon el desarrollo del apalencamiento como forma de resis-
tencia esclava; a la definicion sobre el terreno de las posibilidades
de supervivencia que tenia un grupo humano acosado, las posibles
vias de acceso a dichos lugares, fuentes de agua, posibilidades de
nracticas rudimentarias de agricultura y caracter inaccesible de
estos asentamientos.

El contacto directo con la topografia, flora, fauna y fuentes de
agua, resultan elementos sin los cuales el estudioso de esta forma
de resistencia esclava corre el riesgo de sobrevalorar incidentes o
hechos, o considerar como poco significativos algunos otros, ade-
mas de dificultarse la vision de conjunto y el establecimiento de
regularidades y particularidades dentro del fendmeno objeto
de estudio.

De esta forma, los juicios y criterios que se exponen en el pre-
sente trabajo tienen como base no solo la documentacién colonial
y en especial los diarios de rancheadores, sino también el trabajo
de campo realizado mediante varias expediciones efectuadas du-
rante los anos 1985, 1987 y 1988 en la zona seleccionada, todo lo
cual permitio localizar los restos de varios asentamientos clandes-
tinos de esclavos profugos y profundizar en la dimension del
hombre que transformod e intentd dominar el paisaje, dando lugar
a comunidades que fueron fieramente acosadas y destruidas.

Plantacion y resistencia esclava en la regién oriental

Aunque tradicionalmente la mayoria de los autores cubanos
habian situado el despegue de la economia de plantaciones a partir
de la década del sesenta del siglo XVIII, estudios mas recientes
acerca del desarrollo de la economia cubana han demostrado que
las raices de ese interesante proceso se encuentran en la primera
mitad, cuestion que se habia expresado en las siempre crecientes
introducciones de brazos africanos, fundacién de nuevas villas y
poblados, aumento modesto en el comercio v los renglones expor-
tables, y nacimiento de nuevas unidades econdmicas, fundamental-
mente trapiches y vegas de tabaco.

Al respecto, el destacado historiador Manuel Moreno Fraginals,
aunque reconoce que la gran expansion de la produccién azuca-
rera se inicia en 1740, y se acelera hacia 1760, sefiala que: “la pro-
duccidn de azicar crece a todo lo largo del siglo XVIIT” (Fraginals:
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1986. 45). Esta vision, muchc mas integradora de todos los ele-
mentos o factores que intervienen en dicho proceso, supera la
vision tradicional que hacia énfasis solo en las dltimas décadas
de ese siglo. Bajo este prisma es que puede explicarse el despegue
que se produce en la resistencia esclava oriental, que tiene como
primcros hitos de importancia dos acontecimientos que ocurrieron
en la primera mitad del siglo XVIII: las protestas y & l:mianammntu
de los negros libres y esclavos en las minas de E! Cobre a partir
de 1731, y el acoso de que fue objeto el palenque El Masio en la
década del cuarenta.

A partir de los tltimos anos de esta década y en corresponden-
cia a una etapa econdmica de florecimiento, en lo fundamental
definida por la manufactura del azacar, que habia avanzado a
pesar del freno impuesto por la insuficiente introduccion de mano
de obra forzada, v que se destapd a partir de decretada la libertad
en el comercio esclavo en 1789, se acentud el caracter abusivo y
explotador de la esclavitud.

Esta etapa, que se extiende casi hasta el “boom azucarero”,
afecté también, aungue en menor medida, a la region oriental de
la Isla, en la que junto al azticar, el café, la mineria v el algodon
crearon condiciones suficientemente crueles como para dar lugar
al desarrollo del sistema de resistencia esclava que se manifesto
en la regién oriental, fundamentalmente por el desarrollo de aldeas
clandestinas enclavadas en las altas montanas.

[.La Sierra Maestra, tanto en su parte mas elevada cerca del
Pico Turquino (oeste de Santiago de Cuba) como la Cordillera de
la Gran Piedra (este de Santiago de Cuba), asi como en las cordi-
lleras montafnosas de la parte norte: Mayari, Sagua, Moa vy en
especial las Cuchillas del Toa, sirvié de abrigo seguro a los escla-
vos que se fugaban de las hamendas v ciudades. No por casualidad
en el aiio 1814 se publicé un reglamento contra cimarrones y apa-
lencados que rigi6 solo en aquella region (A.N.C.,, A.P.:297, 102).
Este documento expreso en el terreno legal los mveles alcanzados
por la resistencia esclava como problema social de alta connota-
cion politica y econdmica. Por estos afios se emprendieron las pri-
meras grandes batidas contra famosos asentamientos clandestinos
de esclavos profugos, entre ellos el Frijol, Bumba y Maluala.

A partir de los primeros afios de la década del veinte hasta
los de la década del cuarenta se reconoce la existencia de una
etapa de impetuoso desarrollo de la plantacion esclavista, periodo
durante el cual se agotaron las posibilidades de altas producciones
de aziicar bajo formas esclavistas de produccion, en corresponden-
cia con las demandas del mercado capitalista (Fraginals: 1986, 96)
v se inicia la crisis del sistema. Un analisis de las causas y proceso
de la decadencia del régimen de esclavitud en Cuba esta fuera de
los limites del presente trabajo, que tiene como interés principal
el estudio de los elementos que integran el sistema de asentamien-
tos de los esclavos profugos.
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Pero con referencia a esa problemadtica, interesa subrayar que
como una de las consecuencias inmediatas de las dificultades para
suplir 1a fuerza de trabajo que se agotaba por el sistema de explo-
tacion v el considerable y consecuente aumento de los precios de
los esclavos al reducirse las introducciones, se produjo un peculiar
proceso que puso de manifiesto el interés de los propietarios por
alargar la vida atil de los esclavos y sustituir las pérdidas por via
de la reproduccion. Igual proceso parece haber tenido lugar en
otras colonias de América a raiz de agotarse las fuentes provee-
doras de esclavos. Acerca de esto, por ejemplo, en ¢l Brasil, el his-
toriador Ademir de Gebara (1986, 91) asegura que: ““A partir de
la supresién del trafico, el nivel de violencia contra los esclavos
sufrido cambios sensibles. El esclavo pasaria a ser mejor tratado.”

Desde entonces cobraron fuerza las medidas tendentes a facilitar
la procreacién, el parto, el crecimiento de las criaturas; se ofre-
cieron premios a las esclavas parturientas, se consolidé y amplid
el sistema de criaderos de criollitos. También se estimuld la siem-
bra y venta de productos agricolas por parte de los esclavos en sus
horas libres, el barracdén que concentraba a las dotaciones bajo un
régimen carcelario fue cediendo terreno a los pequeiios y separados
bohios, v, aunque no desaparecen los crueles castigos a que eran
sometidos los esclavos, se fueron convirtiendo en algo no tan co-
miin, criticados por elementos progresistas de la época, y susti-
tuidos por otros mecanismos mas sutiles de represion. Las posibi-
lidades de manumisién aumentaron.

Todo esto fue parte del cuadro que se puso de manifiesto en
Cuba a partir de los afios finales de la década del cuarenta del
siglo pasado, lo que se reflejé en la disminucion de las fugas de
esclavos v la existencia de palenques.

" De manera especial, en el Departamento Oriental, se sumaron
elementos de caricter regional. En primer lugar, los niveles de
desarrollo de la plantacion oriental eran inferiores a los del resto
de la Tsla; parte importante de la economia de esta region se fun-
damentaba en sitios de labor, haciendas ganaderas v tabacaleras,
existian altos indices de mestizaje, manifestaciones evidentes de
manumisiones por descendencia de relaciones sexuales interraciales.
La crisis del café, que hizo declinar la produccién general de la
Isla, afectd mas la region oriental. Las dificultades para el mejora-
miento técnico de los procesos productivos, las pocas posibilidades
de créditos a consecuencia de la crisis de 1857 y la depresion de
1866 (Le Riverend: 1985, 172) se hicieron aqui mas agudas debido
a que en la region predominaban los propietarios con tierras me-
nores de 20 caballerias (Iglesias: 1982, 26).

A todo esto se sumd de manera importante las consecuencias
de la guerra de liberacion nacional 1868-1878, la que destruyo
buena parte de las industrias de aziicar y café y el proceso de la
lucha fue mads violento e intenso.
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kstos elementos s¢ conjugaron de manera tal, que el mismo
proceso de decadencia que se produjo en la esclavitud en general,
provoco en la region oriental formas rapidas de cambios, que se
retflejaron en una sensible disminucion de la resistencia esclava,
por lo menos en sus formas predominantemente tradicionales.

La ultima gran campana militar conira los asentamientos clan-
destinos de esclavos que se produce de manera simultinea en
varias zonas montanosas de la region oriental, fue la de 1848. A
partir de ese momento, el problema quedo limitado a pequenas
operaciones de reducidos grupos de rancheadores contra asenta-
mientos de esclavos profugos en las Cuchillas del Toa. Toda esta
etapa describe, a tenor del proceso que sc acaba de apuntar y de
la colonizacion de nuevas tierras, un desplazamiento y reduccion
de las zonas de asentamiento, y consecuentemente de operaciones
militares contra los palenques.

Pero antes de inciado el proceso de decadencia de la forma
particular de resistencia esclava que se¢ estudia, puede asegurarse
que a partir de los primeros anos de la década del treinta, en el
Departamento Oriental se pusieron de manifiesto los niveles mas
elevados de la misma, no solo desde el punto de vista cronolégico,
sino también territorial. Por esto, las décadas de los anos treinta
y cuarenta del pasado siglo constituyeron el marco cronologico
de los principales y mds connotados incidentes historicos relacio-
nados con el acoso y asalto de comunidades fundadas por esclavos
profugos. |

Analisis de dos asentamientos de este tipo

En Geografia el término asentamiento se interpreta con el doble
sentido de proceso de ocupacion de un territorio por un grupo
humano, asi como la poblacion, que resulta del mismo. La Secre-
taria de la Conferencia Mundial sobre Habitat, en diferentes do-
cumentos emitidos al respecto, ha expresado que el concepto se
aviene a todo tipo de comunidad con independencia de la dimen-
sion o lugar, y que comprende todos los elementos materiales v
sociales, de organizacidn, espirituales y culturales por los que se
mantienen (C.C.A.H.: 1977). | .

Sobre esta optica se puede definir el palenque de negros cima-
rrones como asentamiento, via por la cual los esclavos fugados
crearon en Cuba un sistema de resistencia activa, tanto contra la
explotacion a que eran sometidos, como contra la persecucion que
sufrian una vez alcanzada la libertad, que estaba, condicionada
a la seguridad que brindaba ¢l propio asentamiento.

En Cuba, las condiciones geogrificas de las grandes montanas
de la parte oriental del territorio, favorecidas por la ausencia de
micleos de poblacién cercanos, propiciaron el desarrollo de esta
forma especifica de resistencia esclava, a diferencia de las zonas
del centro y occidente, en las que predominaron otras variantes
como el cimarronaje simple, o sea, el esclavo que de manera indi-
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vidual se fugaba y deambulaba cerca de las haciendas, o el cima-
rronaje en cuadrilias, que resultd de la union de varios cimarrones
muy armados y aguerridos que llevaron una vida similar a las
guerrillas.

Pero, volviendo a los palenques, puede asegurarse que el lugar
seleccionado por el esclavo fugado para asentarse debia respetar,
ante todo, los principios mas elementales de una subsistencia aco-
sada: distancia, entendiéndose por tal el caracter aislado o alejado
de los nucleos de poblacion coloniales y vias de comunicacion
entre ellos: inaccesibilidad, o sea, lugares poco accesibles al cam-
pesino, montero o rancheador, dificiles de descubrir; y en tercer
lugar ocultamiento natural, entendiéndose por eilo las caracteris-
ticas topograficas y de vegetacién que brindaban proteccion a la
aldea en el lugar que se levantara,

Estas tres condiciones, si bien pueden confundirse entre si, por
lo estrechamente relacionadas que se encuentran, responden en
realidad a tres niveles espaciales y tacticos diferentes, cuestion
que se pone de manifiesto a nivel insular, regional y local. En el
nivel mas amplio, el insular, es uno de los razonamientos que ex-
plica el hecho de que si bien el apalencamiento se dio a lo largo
de toda ia Isla, fue precisamente en la region oriental donde cobrd
mayor importancia, ya que era la parte de todo el territorio mas
favorecida por los tres principios ya enumerados.

Pero este conjunto de elementos que se acaban de enumerar
no operan de forma independiente de otros factores de primer
orden que se apuntaron con anterioridad y que consisten esen-
cialmente en la existencia de grupos humanos convertidos en mer-
cancia y sometidos a un régimen de trabajo obligatorio y explo-
tacion extensiva que los aniquilaba en masa. Esto ultimo es en
realidad el punto de partida, la base real de todo lo que se desen-
cadena después. Este asunto ha sido tratado con mayor amplitud
vy profundidad en trabajos procedentes (La Rosa: 1988).

Ya se habia apuntado la existencia de subregiones en las que
se concentraron muchos e importantes asentamientos de esclavos
profugos en el antiguo Departamento Oriental. Estas fueron: Sierra
Maestra, Cordillera de la Gran Piedra, Sierra de Mayari y Cuchillas
del Toa. Pero estas subregiones no ocuparon siempre el mismo
nivel e importancia dentro de la cuestion. En algunas de ellas se
produjeron acontecimientos trascendentales en determinados mo-
mentos, pero después dejaron de ser centro de atencion por parte
de las autoridades. La reduccién y el desplazamiento que se pro-
dujo a partir de la década de los cincuenta del siglo XIX en este
tipo de asentamiento en la region oriental hacia las Cuchillas del
Toa, ademas del proceso historico de crisis de la esclavitud, res-
ponde también al hecho de que fue esta la zona que durante la
colonia mantuvo los niveles mas altos de despoblamiento.

Los presupuestos considerados como validos a nivel insular y
regional se manifiestan también a nivel local, o sea de asenta-
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miento. Por esto, en lo referente a la amplitud del lugar habitado
u ocupado por los esclavos profugos, tiempo de permanencia en
el mismo, ampliaciones, repoblamiento después de asaltos de tro-
pas o rancheadores, tipos y extension de los cultivos, asi como
el sistema defensivo, estaban determinados por las condiciones
de seguridad que rodeaban el lugar. El andilisis morfologico de
estos tipos de asentamientos muestra una gran variedad en las
formas, distribucion de los elementos que los componian, dis-
persion o concentracion, tamano y distribucion de las plantas de
las viviendas, asi como la dimension de las areas ocupadas.

En todos estos elementos se mantienen presentes los mismos
principios de seguridad para el grupo. No se repiten siempre de
manera igual formas y recursos, sino que estos se combinan con
el medio, de modo tal que lo que predomina en cuanto a la forma
es la variedad. Los palenques de negros cimarrones, como asenta-
mientos humanos, expresaron uno de los niveles mas altos de
aprovechamiento de las condiciones del medio, y su fundamento se
encuentra en la propia causa u origen del asentamiento.

En cuanto a las tacticas y recursos defensivos utilizados en los
palenques, que son uno de los componentes principales del sistema,
se ha supuesto que en todos ellos se utilizo el recurso de las zanjas-
trincheras ocultas bajo la hierba con puntiagudas estacas en su
fondo: pero no todos los palenques se protegieron de igual forma.
Por ejemplo, los palenques Todos tenemos y Kalunga en las Cu-
chillas del Toa y el de La Bayamesa en la Sierra Maestra, que se
encuentran dentro de los mas importantes de la region oriental
de Cuba, no contaban con este tipo de defensa. El alto nivel de
desarrollo que alcanzaron dentro del sistema de asentamientos,
supone una permanencia prolongada en el lugar escogido, lo que
a su vez se corresponde con la seleccion de lugares muy protegidos
por la propia naturaleza. La cantidad de viviendas, habitantes v la
diversificacion de la agricultura dan fe de la estabilidad (siempre
relativa) alcanzada en ellos y justifica el no uso, o temprano aban-
dono de las trincheras con estacas como recurso defensivo. Las
ticticas defensivas como componentes de los asentamientos de
los cimarrones apalencados han sido objeto de un estudio ya pu-
blicado (La Rosa: 1989).

Formas de asentamiento

El principio de supervivencia, favorecido por las condiciones
que brindaba el lugar y la experiencia y conocimiento de los alli
reunidos era la base real sobre la cual se determinaba la forma y
caracteristicas de cada asentamiento. Por esto, resulta simplista
encerrar en un calificativo las variadas formas que tuvieron los
palenques. Las autoridades y rancheadores que persiguieron a los
apalencados, mas preocupados por la destruccion de la aldea clan-
destina que por conococerla, rara vez levantaron planos o hicieron
descripciones de wvalor acerca de las caracteristicas que tenian
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dichos poblados; de ahi, que la reconstruccion historica de estos
asentamientos deba emprenderse sobre bases arqueologicas. Y
paleoetnograficas.

Con respecto a la existencia de documentos explicativos de esta
cuestion, solo se conocen algunos pocos planos y manuscritos que
describen algunos poblados de este tipo. Entre estos, resalta el
dado a conocer por el prestigioso investigador Carlos Esteban Deive
en su libro Los cimarrones del Maniel de Neiva, obra en la cual
s¢ reproduce un plano de dicho palenque, levantado por los pro-
pios asaltantes en el ano 1785 (Deive: 1985, 80).

En el caso de Cuba, hasta el momento, solo se conoce un plano
original de un palenque que localizé6 el profesor José Luciano
Franco en el Archivo Nacional de Cuba, pero la identidad de
dicho plano con el asentamiento que le corresponde no se ha
hecho aun. Por lo pronto, ambos planos sirvieron al presente.
estudio como base metodolégica para la interpretacion de las
plantas de las viviendas, la distribucion, y tamano de las mismas

asi como las comunicaciones internas dﬂﬂt[‘ﬂ de asentamientos
de este tipo.

Sobre la base de la informaciéon de archivo se selecciond como
zona de importancia la comprendida entre los rios Mal Nombre
Y Toa, y para la localizacion de los asentamientos considerados
dentro de ella, se procedio al analisis del contenido de los diarios
de operaciones de las partidas de militares y rancheadores que
los habian asaltado; se trazé la posible ruta seguida sobre planos
actuales y se calcularon las distancias e identificaron los accidentes
geograficos mas notables. Todo el trabajo se contrasté y com-
pleté mediante las expediciones ya referidas y la informacién de
campesinos conocedores de la zona y la toponimia local. Todo esto
posibilito la identificacion de las dreas de asentamientos conocidos
como Vereda de San Juan, Ajengiblar, Guardamujeres v la locali-
zacion exacta de los palenques Kalunga y Todos tenemos.

La partida que asalté los palenques senalados estuvo comandada
por Miguel Pérez, teniente del Partido de Tiguabos quien salié

de este poblado el 28 de enero del afio 1848 con treinta y cinco
hombres hacia las Cuchillas del Toa.

Seglin consta en el diario de operaciones realiza{ias, en el ca-
mino de regreso, hacia el sur, después de haber asaltado varios
asentamientos cercanos al rio Jiguani y atravesar el rio Mal Nom-
bre, se toparon con un palenque desconocido:

cuyo ataque convino la partida rodeandolo con su poca fuer-
za, Y entrando el comandante con la parte de ella que
quedd bajo su direccion en la plaza que formaban las cua-
dras, ecsortd 4 los negros 4 que se rindieran ofreciendoles
que nada se les haria, y viendo que no era posible redu-
cirlos les acometié aungue el grupo era como de cien ne-
gros que huyeron siguiendoles el alcance hasta el caso de
encontrar con uno de superiores fuerzas el pardo Eulogio
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Durand que fue herido aunque levemente de lanza cayendo
los dos ai suelo donde Durand lo hirio en ¢l vieatre €n
ocasion se presentaron otros dos de la partida que mata-
ron ai negro de un pistoletazo. Entre tanto Don Manuel
GUlivares se batia con oiro llamado Feliciano que también
murio después recojiendo el capitan dos negros parbulos
criolios dei palengque gue quedo del todo abandonado,
resuitando tener cincuenta y nueve casas y freinta y cinco
bohios hallando en eilos como 200 sacos de arroz ¢ada uno,
como de 35 arrobas de tasajo de cerdo, 7 corrales con ca-
rorce de estos animales entre chicos y grandes... platano,
malangas, moniatos, yucas, fiames, caias, tabaco, maiz,
ajemjibre, verduras, peque:ios arboles frutales y todo en
abundancia. Se demolieron las casas incendiadas, se cor-
taron los platanos y se destruyo todo lo demas dei modo
que fue posible, haviendo averiguado que el palenque se
llamaba Todos tenemos. (A.N.C., G.S.C.: 625, 1987).

Después del asalto, los rancheadores se dieron a la tarea de
perseguir a los apalencados vy por las declaracicnes de uno de los
- capturados supieron que e! capitin del palenque se habia refu-
giado con los menores y las mujeres en oiros asentamiento pre-
parado de antemano, que era identificado por los propios negros
como Guardamujeres en las cabezadas del arroyo de Todos tene-
mos. Durante el resto de las operaciones en direccion al este, “se
ocup® un nuevo palenque llamado Calunga el cual se componia,
de 26 casas abandonadas del dia anterior y sufrié la misma suerte
que los anteriores, regresando a Todos tenemos por aquella parte”
(A.N.C.: Ibidem). - |

La reproduccién de los planos originales de estos palenques
mediante el levantamiento topografico permite comprobar su
rasgo distintivo principal: alta concentraciéon de viviendas en un
espacio reducido y de dificil acceso, asi como caracteristicas de
interés: presencia de pequefios reagrupamientos internos de los
ranchos en un drea, que bien puede ser expresion de vinculos
familiares, étnicos o de simples procedencias territoriales; dife-
rencia de tamafios de las plantas y, orientacion de la vivienda en
correspondencia al declive del terreno. La localizacion de estos
asentamientos se efectud sobre la base de la reconstruccion de
las rutas de las partidas, pero la tradicién oral, la toponimia y la
presencia de objetos de la cultura material de este tipo de asenta-
mientos fueron los elementos decisivos en la reconstruccion.

Uno de los planos levantados corresponde al palenque Kalunga
(nombre de una deidad banti) que se situa dibujando un camino
de descenso desde la parte més elevada de una montaia de la
Cordillera de Mal Nombre a 522 m de altura y baja a 480 m, a -
partir de donde el terreno desciende bruscamente hacia un arroyo
que ha conservado el nombre original del palenque por medio de
la tradicion oral. Las plantas de las viviendas muestran cierta
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continuidad lineal determinada por el firme de la elevacion, por
lo tanto el area menos pendiente. Desde la parte mas elevada,
talud 14, hasta la mas baja, talud 1, todo esta cubierto de anti-
quisimos y gigantescos arboles ¢gue hacen atn hoy en dia el lugar
un area muy proiegida de la posible vista desde otras elevaciones,
si bien desde su cima, se divisan todas las montafias en derredor.

Otro de los planos levantados por idénticos procedimientos
corresponde al palcnque de T'odos tenemos, en cuya identificacion
fueron claves el toponimo y la disposiciéon de las plantas de las
viviendas, ya que también en este caso habian sido construidas
cada una sobre un talud artificial dada la inclinacién natural del
terreno. Debe subrayarse que la correspondencia de cada talud
con la planta de un rancho se comprucba en los casos en que
aparecen restos de posics y fogones risticos, estos ultimos siem-
pre de tres piedras v situados en la parte mas baja del talud. Por
otro lado, ¢l aplanamicnto del piso de la habitacion vy su endure-
cimiento con el uso, crearon condiciones que diferencian con niti-
dez las dreas ocupadas por los ranchos del resto del terreno.

Segun se vio en la cita anterior del diario de operaciones en el
que sc¢ relataba el asaito a este palenque, el mismo tenia ‘59
casas”’, mucinas de¢ las cuales contaban con graneros o corrales
de animales localizados muy cerca de las viviendas. Fue asi, que
de las 17 plantas halladas, en tres de ellas pudo identificarse muy

cecrca olro pequenc espacio también aplanado, correspondiente
al vara en tierra.

En consideracion a las condiciones del terreno y el estado de
alteracion producido por la accion del interperismo en el drea,
se cuadriculo por el sistema de coordenadas un espacio de 10 m?2
en cuadriculas de 2 X 2 m, dentro del cual quedaba seleccionado
el talud 17 y el 17a, este ultimo correspondiente al parecer al
vara en tierra que sirvio de granero o corral. La excavacion se
electud mediante bloques que respetaron las capas naturales del
terreno, lo que permitid coraprobar la presencia de la planta
de una vivienda con su correspondiente construccién auxiliar. La
distribucién de las recas, fundamentalmente alrededor de la plan-
ta y en ¢l fogdn, con la presencia de restos de carbén y algunos
fragmentos de utensilics de metal, no dejaron lugar a dudas acerca
de la correspondencia del talud con la planta de una de las vivien-

das, asi como quedd demostrado el caricter v tipo de la vivienda
que sobre €] se habia levantado (Fig. 1).

Para la realizacion de las excavaciones se aplicaron, con modi-
ficaciones, algunos de los procedimientos empleados por arqueo-
logos que han efectuado investigaciones en plantaciones escla-
vistas en ¢l sur de los Estados Unidos y Puerto Rico: Wheaton,
T. (1983). Cheek, €h. (1987), Clliot, D. (1987) v Sawnson, M. (1986).

La figura 2 registra las diferentes capas naturales que se pusie-
ron al descubierto por medio de la excavacién, hecho que permi-
tio comprobar, entre otras cosas, la presencia de postes.
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De esta manera, tanto con los planos de la €época, como por las
descripciones de los diarios de rancheadores y los planos recons-
truidos sobre la base de la ubicacion de los asentamientos, se
puede comprobar la diversidad de formas que podia adoptar el
palenque. En todos los ejemplos estudiados esta presente la con-
centracion de viviendas en un drea relativamente reducida y de
dificil acceso. Comeo es conocido, el asentamiento humano en zonas
rurales en Cuba ha mostrado una gran dispersion y distanciamien-
to de unas viviendas a otras, lo que responde a razones econd-
mico-sociales, en lo fundamental, a cuestiones de tenencias y explo-
tacion de la tierra. .

Por este motivo, los planos de asentamientos que tienen carac-
teristicas semejantes a las apuntadas anteriormente, son un ele-
mento de mucho peso en la localizaciéon de los palenques e iden-
tificacion de estas comunidades clandestinas fundadas por escla-
vos profugos.

En este tipo de sitios, segin nos dicta la experiencia, abundan
los instrumentos de trabajo, pero a la hora de establecerse las
clasificaciones, se debe tener presente que muchos de ellos eran
utilizados también como armas defensivas. Mencion especial re-
auieren los machetes, instrumentos de trabajo que pueden ser
clasificados dentro de una tabla tipolégica como evidencias de
metal ferroso, muy abundantes en estos sitios, pero que eran usa-
des ademis como contundentes armas defensivas.

1.os restos de recipientes, tanto de metal como de cerdmica,
tomados por los cimarrones de las propias haciendas donde eran
explotados, permiten aproximaciones cronoldgicas e interpreta-
tivas de mucho interés para el conocimiento, no sclo de estas
formas de resistencia esclava, sino también para el estudio de la
esclavitud v 'a sociedad colonial, v como asegura el arquedlogo
doaminicano Manuel Garcia Arévalo (1986: 50) permiten estatle-
cer el necesario diagndstico cultural. |
~ En Ia figura 3 se agrunan varias de las evidencias materiales

rescatadas en la excavacion efectuada en el drea del talud 17
de! palenque Tondons tenemos, 1as que tienen una gama cronoldgica
ave va desde fines del siglo XVIIT a la primera mitad del XIX,
Otras evidencias de vidrio v gres fueron colectadas en la primera
cana de terra vegetal; también se extrajeron muestras de carbén
que fueron enviadas para su datacién a instituciones con las que
se tienen convenios de colaboracion.

Dentro de las piezas arqueoldgicas de interés colectadas en
superficie en el drea de Todos tenemos, se encuentra una pipa de
fumar o cachimba ridstica de barro que fue rescatada por un
campesino, pero que solo pudo verse superficialmente. Con rela-
cion a la presencia de este tipo de utensilios resulta de interés
subrayar que en el aiio 1849, en otro asalto que sufriera el pa-
lenque Kalunga, los rancheadores registraron en el diario de

operaciones haber encontrado siembras recientes de tabaco (A.N.C.:
Ibidem).
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Fig. 3 Evidencias arquecldgicas exhumadas en la excavacion del talud No. 17,



Pero con relacion a las evidencias arqueoldgicas, si no quere-
mos estancarnos en simples descripciones de piezas curiosas, y
por el contrarig, adentrarnos en el estudio del hombre que las
uso o produjo, y la reconstruccién historica de los aseniamientos
de este tipo, se requiere avanzar mucho mas en el terreno meto-
dolagico y las posibles clasificaciones y tipologias; sobre todo,
dada la juventud de los estudios arqueoldgicos en este terreno,
se impone el intercambio de experiencias ¢ informaciones entre
los diferentes especialistas que vienen trabajando en este campo.
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La fundacion del ideal ciudadano:
a propdsito de la publicacién del dltimo diario
de Carlos Manuel de Céspedes

Victor Fomwler Calzada

pero.jamas, en su choza de guano,
deja de ser el hombre majestuoso
que siente e impone la dignidad de
la patria.

José Marti: Céspedes y Agramonte

Es curioso, pero Antonio Maceo solo media 1m y 74cm de esta-
tura. Si hemos de creer a los éstudiosos de la antropologia fisica,
en la fecha significaba ello mas que ahora puesto que la especie
humana tenia entonces una estatura promedio menor. De cualquier
modo, lo interesante es constatar como la magnitud de los hechos
en que estuvo envuelta su figura, al tiempo que el nombre con
que lo fij6 la tradicion, colocan en nuestras mentes la idea de una
gigantia fisica que no poseyo. Maceo es El Titan de Bronce y por
mas que la reconstruccion precisa se adelante, serd imposible casi
borrar de la conciencia colectiva la idea de gigantia fisica a que
antes aludi. En cambio, José Marti es, en lugar de la aposentacion
en su estatura una suverte de salto por encima de ella; sabemos
que media 1m con 65 ¢cm v que era de débil complexion fisica.
Nominado como El Apdstol, 1a imagen que provoca es la de aque-
llo que levanta vuelo. Si la fortaleza de Maceo trabaja en la ver-
tical por afirmarse en el suelo, el arrebato martiano lo hace en
busca de lo celeste. Es dificil imaginar la estatura de Céspedes
vy el nombre con el que la tradicion lo fija en nada tiene que ver
con ello; él es El Padre de la Patria, nos recuerda mejor un drbol
bajo cuva sombra se cobijan todos, su imagen se mueve en la
horizontal.

En el interior de la horizontalidad en que se mueve Céspedes
el poeta José Lezama Lima lo ha definido como el hacedor de una
praxis concebida como “el sefiorio fundador”.! Igual que antes

1 Lezama Lima, José. Céspedes y el sefiorio fundador. — En su: Imagen
y posibilidad. — La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1981, - p. 24-27,
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jugabamos con el nominalismo de las aposiciones podriamos bus-
car ahora las asociaciones que la palabra sefiorio evoca. Dominio,
posesiones, espacio, arrojo, reverencia, dignidad, fineza. Imaginar
un cuerpo atravesando una region en la cual toda figura humana
le reverencia, toda figura animal le teme, se postra el amigo y
el enemigo tiembla en los margenes, todo roca o planta o rio le
pertenece. Cuando Lezama habla del sefiorio fundador en mucho
supera la connotacion puramente de poder con la que vieron muchos
de sus contempordneos a Céspedes quien anotaba en su primer
diario: “Los libertos franceses de Santiago me llaman ¢l amo de
la guerra”,? pues remite a una dimensiéon del mando que enlaza
la accion militar con el magisterio ético. Ahora que ve la luz este
segundo diario de Céspedes,’ resulta sorprendente la penetracién
del poeta en la trayectoria del héroe, su adivinacion de lo que
hasta hoy permaneciera oculto: la fortaleza de un estilo aristo-
cratico en Céspedes que le permitia cruzar por sobre las humi-
llaciones, un estilo cubano que asimila las mejores virtudes y sc
va prolongando en el tiempo, ganando nombres v enlazandolos.
En su articulo ha escrito Lezama: “Teme mostrarse con la gente
mas cercana por la sangre excesivamente intimo, por temor
reperencial. Esta es una frase excepcional, hay que esperar a que
llegue Marti para ver frases como ésa saltar con mucha frecuen-
cia”.* Tras de cste simple apunte del poema se nota todo un modo
de concebir la historia como progresion de determinada forma
de sensibilidad (de alguna manera se acerca a lo que hoy se deno-
mina “historia de las mentalidades); en tal frase encuentra el
seereto de la vida de Céspedes, “es la clave de su sefiorio v de su
rebelion, de su primitividad germinativa v de su total dominio
doméstico”.® Sorprende ver cdmo una frase bastdé al poeta para
comprender lo que este recunerado diario hoy nos muestra, la
cualidad casi sagrada del respeto en Céspedes: respeto a la Ley
v también a si mismo. Por semejante enlace en un, también, temor
reperencial, es gue he titulado estas pdginas “la fundacién del
ideal cubano”.

2 (Céspedes, Carlos Manuel. Diario. — En: Portuondoe, Fernando v Horten-
sia Pichardo, Carlos Manuel de Cespedes. Escritos. — La Habana: Editorial
de Ciencias Sociales, 1982. — t. 1, p. 343-388,

Desde aqui al hablar de este documento que cubre desde el 24 de julio de
1872 al 1 de enero de 1873 diremos Diario 1.

3 ———— Diarie II. — En: Leal, Eusebio. El Diario perdido.— Zamora, Espafia:
“Impr. Malmierca, 1992, — 334 p. ;

E! documecnto cubre desde el 25 de julic de 1873 hasta el 27 de febrero de
‘1874, |
& Op. cit. (1), p. 25.

5

Idem.
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Ya en las palabras que se le atribuyen como pronunciadas el
10 de Octubre de 1868 utiliza Céspedes el vocablo ciudadanos vy
ello solo alcanza para transformar la historia de Cuba, pues signi-
fica el comienzo de la civilidad. Lo mismo que en el momento de
la Revolucion Francesa el nuevo trato suprime el distanciador
“senor’” por la camaraderia igualitaria del “ciudadano”. Pero el
estilo de Céspedes revestia el igualamiento del respeto reveren-
cial por la persona. El domingo 9 de noviembre de 1873 anota:

Segun versiones, ha influido en mi deposicion que yo no
andaba roto y sucio, que daba importancia a mi puesto:
que mi esposa y amigos me mandaban ropas v otros efec-
tos; que recibia cortesmente con reserva y ceremonial;
en suma que tenia formas v tendencias aristocraticas. Yo
no sabia que para ser republicano se necesitaba indispen-
sablemente practicar la filosofia de Di6genes el Cinico.b

Al tiempo que el respeto por la dignidad propia hay aqui el
temor feverencial ante la dignidad del otro. Se trata de trabajar
la linea de la Ilustracién sin concesiones a una igualeria falsa que
en lugar de extender, mutila el verdadero ideal del ciudadano.
Una semana antes, el domingo 2 de noviembre, ha escrito: ... to-
dos sc meten en los negocios y no se oyen mas que indecencias,
ni se ven mas que ordinarieces a su alrededor”.” Céspedes ha-
blaba del campamento y de los sucesos alrededor del nuevo pre-
sidente, Salvador Cisneros Betancourt (“Anda en mangas de ca-
misa con un pafuelo al cuello y un sombrero muy sucio; no trae
medias ni espuelas”). Depuesto del cargo de Presidente v sancio-
nado por la Cimara a permanecer en un estado casi idéntico al
de un prisionero, contemnla Céspedes como tras de tales suceses
la vida en el campamento varia. Es la nota del viernes 7 de no-
viembre la que nos aclara las intenciones del aristocratismo de
Céspedes:

Sigue de tal modo el sistema de opresién y misterios, y
los cubanos tienen tan fresca la memoria de las serviles
costumbres espanolas que no se atreven a hablar en reser-
va unos con otros por temor de que se achaque a conspi-
racion (...) Y eso que vo conspiraba, segin ellos, a qui-
tarle al pueblo sus libertades! Jamds infundi a nadie rece-
los del Santo Oficio. Todo el mundo hablaba de lo que
le ocurria v se juntaba con quien era de su agrado.®

Esta anotacion es clave para comprender la profunda concien-
cializacidn en Céspedes del trabajo fundacional cue habia comen-
zado, sabia que el colonialismo espafol trasuntaba en la corrup-

6 Op. cit. (3). p. 93.
7 Ibiden, p. 80.
& Ibidem, p. 162-163.
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cion de lo esencial humano en el individuo cubano, que no solo
se trataba de conquistar la libertad por medio de las armas, sino
de preparar mediante el ejemplo al ciudadano capaz de disfru-
tarla. Dieciséis afios mas tarde, en el discurso de conmemoracion
del 10 de Octubre que pronunciara en Hardman Hall, se referira
José Marti a “los problemas de composicion de un pueblo que
aprendio a leer, sentado sobre ¢l lomo de un siervo, a la sombra
del cadalso” ? Nos falta adn el texto que ilumine las profundida-
des de la ideologia politica martiana, que nos ensefie las estrate-
gias v tacticas que le permitieron presidir el formidable caudal
de voluntades que aparejé vy reunié para Cuba; la aparicion del
iltimo diario de Céspedes nos obliga a pensar en lo mismo. Des-
tacan Marti v Céspedes por una comprension mucho mas pro-
funda que los otros de lo quie era vy habia hecho en los cubanos
el colonialismo espafiol. Hay que reescribir la historia, valernos
de la sociclogia para develar el comportamiento de las mentalida-
des colectivas. En 1916 el publicista Manuel Marquez Sterling
escribio:

El pueblo de Cuba no es, ni sabe ser obstaculo al buen
sobierno ni al mal gobierno. Es ficil para gobernarlo. Y
facil para “desgobernarlo”, Sufre y calla. Sin duda nuestro
noble pueblo atraviesa un periodo singular de su evolu-
cion republicana. Es todavia casi el mismo de la Colonia.
Los nuevos hAdbitos de la Repuablica tropiezan adn con
los viejos hdbitos del cautiverio. La esclavitud le irrita
pero no le sorprende. Cuando la esclavitud le cause al
mismo tiempo sorpresa e irritacidén, sera mds facil gober-
narlo que desgobernarlo:i0

Cuando Céspedes trata de insertar la externalidad de lo aristo-
cratico en el tronco de lo revolucionario, es porque sabe que debe
propiciar un nueve hombre que haga de las “serviles costumbres”
pivote para su libertad; que transforme los rituales a que el sefor
lo obliga en practicas cotidianas de la civilidad: es entonces un
doble movimiento de conservacién vy superacion; es un audaz
intento de desalienacion de las conciencias que nos atrevemos a
tamar [a fundacién del ideal cindadano entre nosotros. Por ello,
cuando el miércoles 10 de diciembre de 1873 en una sesion de la
Cimara celebrada ese dia escucha la voz de Marcos Garcia (uno
de sus mas acérrimos enemigos) refiriéndose al ex-Presidente en
tono despectivo apuntando que no se trataba mas que de un
simple ciudadano, puede escribir: “Dijo que yo no era mas que

9 Marti, José. Céspedes y Agramonte. — En su: Antologia minimma. — La
Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1975. - t. 1, p. 57-62.

10 Marquez Sterling, Manuel. Gobernar y desgobernar, — En: Seleccién
de lecturas de pensamiento politico cubano II,
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un. simple ciudadano. Cabalmente en eso se ciira mi mas lejitimo
orgullo.”#! |

jQué gran heredero de la Ilustracion se nos revela Céspedes
entonces y cuan equivocados aquellos de sus estudiosos y biogra-
fos que le supusieron ansioso de poder! El lunes 12 de agosto de
1872 habia anotado en el primero de los diarios: “"Anoche dormi
bien: soné que habiamos vencido y estabamos en nuestras casas
estudiando la nueva lejislacion.”'* La ultima y sorprendente ano-
tacion del nuevp diario, escrita ¢l dia mismo de su muerte en
San Lorenzo, dice: “Abrazando ahora en conjunto a todos estos
lejisladores, concluiré asegurando que ninguno sabe lo que es
Ley.”i% Media entre ambas la distancia entre ¢l pindculo de los
poderes (‘el amo de la guerra”) y el maic¢volo abandono en que
lo dejo la Camara de Representantes tras deponerlo (“En cuanto
a mi, soy una sombra que vaga pesarosa en las tinieblas. Para
mi, ni un dia de sol”), anotacion del martes 12 de cnero de 187414
ambas son enlazadas por la idea del Derecho, de la necesidad de
la Ley que regule la nueva Cuba que debera llegar al fin de la
guerra.

En su articulo Céspedes y Agramonte escribié José Marti ha-
blando del primero: “Y no fue mas grande cuando proclamd a su
patria libre, sino cuando reunidé a sus siervos, v los llamd a sus
brazos como hermanos.”®® Y tal vez si lo fuera cuando dando el
ejemplo de civilidad mas grande de cubano alguno, se niega a
conducir el pais a una guerra civil que hubiese destrozado quién
sabe hasta dénde la médula del pueblo nuestro. El historiador bri-
tdnico Hugh Trevor-Roper en un sugerente articulo titulado- “Los
momentos perdidos de la historia”!® nos llama la atencién sobre

i1 Op. cit. (3), p. 217.
12 Op. cit. (2), p. 350.
13 Op. cit. (3), p. 85-86.
14  Ibidem, p. 249,

15 Op. cit. (9), p. 59.

16 Trevor-Roper, Hugh R. Los momentos perdidos de la historia. Revista
de Occidente (Madrid) (102): 1989,

Puesto que estc es un punto central, reproduzco una larga cita del texto de
Trevor-Roper :

Con esta expresion guiero significar un momento que no solo sefala
un revés tictico dentro de un determinado periodo histérico (porque
evidentemente esos momentos se estdn perdiendo ¥ ganando todo
el tiempo), sino un cambio de direccién a largo plazo: un cambio,
ademas, que no tenia nccesidad de haber ocurrido, que no era una
necesidad histérica, sino el resultado, en un primer momento, de
determinados accidentes humanos o decisiones o acontecimientos que
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esos puntos nodulares del devenir historico en los cuales las co-
sas pudieron tal vez suceder de otro modo, interesante sugeren-
cia metodologica que regala un angulo mas en el prisma de los
analisis histéricos. En tales puntcs nodulares la dimensién de las
figuras humanas cargadas con mayor peso de protagonismo his-
torico, las mds cercanas al primer plano del Gran Escenario, au-
menta y un gesto basta para generar tradicién en cualesquiera
de sus sentidos morales. El instante de la deposicion de Céspedes
es uno de tales momentos; fijemos la mirada en el delicado equi-
librio de las fuerzas enfrentadas: segiin las acusaciones de la
Camara de Representantes ha violado Céspedes la tradiciéon civi-
lista que pretente imponer, ¢s conceptuado como enemigo de las
libertades ciudadanas en el primer gran enfrentamiento de nues-
tra historia entre la idea republicana v el caudillismo militar. Pero
ello es solo la superficie, pues en las paginas del diario aparece
Céspedes como ¢l Padre de la Civilidad: un gesto de su parte
hubiese bastado para desatar la matanza entre cubanos y es justo
ese el que rechaza. Preguntémonos ahora cuanto dafio hubiese hecho
a un pueblo mutilado ya por el coloniaje 1a entrada en una guerra
civil fratricida; y ni siquiera cualquier guerra, sind la mas insolita
entre todas: una derivada en el interior del bando que se lanza

en sl mismos no eran necesarios: las cosas podrian haber ocurrido
de otra manera.

Claro que ya sé lo que se me puede contestar, puedo oir la objecién.
Las lecciones de la historia, se me dira, han de deducirse de lo que
realmente ocurrid, Y, evidentemente, he de reconocer que es verdad.

Cualquier historia alternativa que podamos ofrecer necesariamente
serd una hipdtesis aproximativa. No obstante, tales hipdtesis son,

en cierto sentido, también necesarias: porque las alternativas que
aparecicron sobre la mesa en un determinado momento cran reales
en las mentes de aqueilos gue las rechazaron, o que no pudieron
comprenderlas o aprovecharlas: eran un elemento, un elemento
intangible pero ideal, en la situacién histérica total: si no somos
conscientes de ellas, si no las tenemos en cuenta, scomo podemos
reconstruir la realidad de aquella coyuntura histérica? 3cémo apren-
der de ella? Solo si vemos los acontecimientos en un escenario de

alternativas en competencia podrd nuestra historia pretender ser
objetivamente verdadera.

Solo si miramos la historia, tanto hacia adelante como hacia atras,
desde la postura de aquellas gentes de la época para quienes todas
las opciones estaban abiertas, o parecian estarlo, tanto como desde
el presente, cuando todas menos una se han cerrado, solo entonces
podremos verla, como lo era, espectroscépicamente, sintiendo que
formamos parte de ella, que sus personajes eran gentes reales, tri-

dimensionales, no planas, moviéndose en un mundo igualmente
tridimensional, con libertad de decisién, por limitada que esta fuera.
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a conquistar la independencia y todavia se halla en sus inicios. Se-
mejante solucion al conflicto hubiese deformado todavia mas la
conciencia colectiva nuesira, hubiese desmembrado las bases dec
la unidad nacional que comenzaba a solidificarse. En el citado
discurso pronunciado en el Hardman Hall aseveré Marti que:
“la desigualdad tremenda con que estaba constituida la socie-
dad cubana necesitd de una convulsion para poner en condiciones
de vida comun los elementos deformes y contradictorios que le
componian”.* En semejantes circunstancias una guerra civil hu-
biese sido el descalabro de 1a nacionalidad cubana todavia en emo-
cion, pues en las condiciones de enfrentamiento a la potencia co-
lonial solo alianzas habrian permitido a los bandos cn lucha soste-
ner ambos frentes y ¢donde encontrarian las facciones sus respec-
tivos partenaires que no fuese cntre los elementos oscilantes entre
el servir a la nacion espafiola y el buscar una nacién cubana? Ha-
bria abandonado en la sordina las contradicciones internas del
campo independentista y otros interesados habrian capitalizado 1a
friccion. Puesto que es un hecho lo dificil que resulta imaginar una
Cuba colonizada por Espaiia en los instantes en los que Estados
Unidos tiene fuerza bastante ya (v capacidad inherente al modelo
politico-econémico que porta) para convertirse en el primer hace-
dor de modernas guerras imperialistas, vale la pena preguntar si
acaso Espana no hubiese adoptado la solucidon autonomista antes
que perder su colonia. Lo que resulté imposible hacer en los 90,
hubiese resultado Ia solucion natural de los 70 si lleea a producirse
la guerra civil que Céspedes impide. El martes 23 de julio de 1872
ha escrito a la esposa, Ana de Quesada, con una penetracién muy

superior a la de quienes le rodean de lo que en verdad sucede
en Cuba:

Mi situacion es excepcional: no la gradien por compara-
ciones historicas, porque se exponen a errores. Nada hay
secmejante a la guerra de Cuba. Ningan hombre publico se
ha visto en mi situacion. Es necesario tomar algo de todos
y echarlo en un molde especial para sacar mi figura. Nin-
guna salida me viene: ninguna faccion se asemeja. Tengo
que estar siendo un embriéon abigarrado. Y aqui esta la
dificultad: en la eleccion de la crisalida!!'®

Sobre Cuba gravitaba el tiempo en presiones dobles, emer-
gencia y cansancio tiraban del pais por opuestos lados. De una
parte el peso del coloniaje mas largo de Espaiia en América, del
otro extremo la salida al concierto de naciones justo cuando
Estados Unidos se prepara a suplantar a la anciana metrdopoli. Lo
primero crearia una violencia mayor, por el ejemplo multiplicacda

17 Op. cit. (9), p. 71.

18 Céspedes, Carlos Manuel. Cartas a Ana Quesada. En: Op. cit. (2), t. 3.
p. 139,

31



la fuerza, para ¢l ideal independentista nuestro; ultimas hilachas
de lo que tuese un vasto sistema de poder, los cuarenta anos trans-
curridos desde la gesta bolivariana debieron hacer que el tiempo
opcrasc con una amoigua carga: mancha de verguenza (por la de-
mora) y escuela de erroies (por lo ocurrido en las Kepublicas
sudamericanas luego de la independencia); espejo de heroismos
y el reverso. Baste para enseuar la mirada de Cespedes al respecto
un iragmento de su carta a Ana de Quesada escrito el 4 de no-
viembre de 1871: “...para que esta Republica no sea un apéndice
de aguellas hermanas de Sur América en que la ambicion de los
jefes militarcs ha hecho desperdiciar tantos tesoros y derramar
tanta sangre en continuos trastornos anarquicos”.” Lo segundo,
¢l ascenso de Estados Unidos, sumaria una razén mas a la inde-
pendencia que ghora se veria obligada a acelerarse. El dia 19 de
febrero de 1872 escribe Céspedes a la esposa:

Con motivo de la actitud que los Estados Unidos tomaron
con Espana, ceorrieron agqui muchas mentiras y algunos
volvieron a creer cicgamente en que esa Repablica nos
favoreceria, tanta es la simpatia de que entre nosotros
goza y tan logico el que favorezca a un pueblo americano
que trata de darse instituciones iguales a las suyas, liber-
tandose del yugo de una monarquia europea y facilitando
asi cada vez mas el que la América sea para los america-
nos. Yo no he participado mucho de esas lisonjeras espe-
ranzas y he estado teniendo que siga de nuevo la politica
observada hasta aqui con Espana en la cuestion de Cuba...20

Las reservas quc se muestran en el texto comienzan a ser clari-
ficadas en otra carta a la esposa, esta del 10 de febrero de 1874,
pocos dias antes de morir en San Lorenzo: “La politica del gabi-
nete de Washington no se me oculta tanto que deje de comprender
a donde se dirigen todas sus miras y lo que significan todos sus
pasos.”2! Dias antes, el 31 de enero de 1874, ha escrito a Ana:
“Nunca dudé que la cuestion del Virginius por ahora, ningun
resultado favorable nos produciria y pues cada dia estd mas pro-
bado que debemos valernos de nuestras propias fuerzas..."?2
;Cual podia si no ser la reserva presente en la carta del 19 de
febrero de 1872 mas que esta que estalla en 1874, cuando ya ha
sido depuesto v ha ocurrido el desastre del Virginius? En tal cruce
de caminos nos luce intuiciéon genial mas que pathos romantico

19 Ibidem, p. 92.
20 Ibidem, p. 99.
21 Ibidem, p. 214,
22 Ibidem, p. 208.
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{a escritura de frases como “Mi situacion es excepcional” y “Nada
hay semg¢janie a la guerra de Cuba”.
lin 10s apuntes que hay de uno de los tantos libros que penso
escribir ¢l coniiicto entre la Camara y Céspedes ©5 razonado por
Marti:
El tenia un tin rapido, dnico, la independencia de ia patria.
La Camara tenia otro: lo que sera el pais despucs de la
independencia. Los dos tenian razon; pero, ei ¢l momento
de la lucaa, la Camara ia tenia segundamente. Lmpeunado
en su objeto, rechazaba cuanto lo detenia.*’

Y un poco mas adelante escribe: “j5e picrde tiempo! csla cs
la expiicacion de todos sus actos, el pensammienio movedor de
todos sus movimienios coléricos y la causa cxcusadora de todas
sus faltas.”?* Tras de semejante aproximacion destaca ¢l aspecto
de Céspedes guerrero y oscurece el estadista; porque los actos
eran no solo guiados por la voluntad de triunfar sobre Espaia,
sino que habia una nocion de los destinos de la futura Republica,
su lastre y riesgos, mas honda que lo entendido por la Camara.
Falté tocar la zona hirviente del drama cespediano y la dimension
inica de su salida, mentar y enaltecer el respeto febril del Presi-
dente por el ideal ciudadano que habia él mismo proclamado.

El martes 10 de noviembre de 1873 (sic) pelea en el diario con
los miembros de la Camara, que le han depuesto: “Y creen que
no les presenté batalla porque no pude! Este ‘Diario’ es ¢l mejor
mentis. Por mi no se derramard sangre en Cuba.”?> Al siguiente
dia contintia alrededor del tema:

Mi Anita me escribe que no me deje deponer; porque
Cuba sc hunde. Dios no lo quiera; pero yo no podia obrar
de otro modo sin romper la Constitucion y halagar las
ambiciones de los jefes militares .. Yo debia inmolarme
v me inmolé. Cristo resucité después de la cruz.?

Pero sera en una carta a Ana, fechada el 21 del mismo mes,
donde lo exprese en consonancia con algo que ya hemos anotado:

“En cuanto a mi deposiciéon, he hecho lo quc debia hacer. Me he
inmolado en el altar de mi patria en el templo de la ley. *? Son

sagradas palabras como esas, simbolos, guias, luces, las que ense-
fian una dimension de la civilidad que inaugura tradicion y salvan

21 Marti, José. Fragmentos. —La Habana: Editorial Trépico, 1949.
24 Idem.

25 Op. cit. (3), p. 158

26  Ibidem, p. 159.

27 QOp. cit. (18), p. 203.
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a Cuba del caos que hubicra sido. Es ahora que brilla todavia mas
grande que cuando sienta los esclavos a su lado porque realiza
el gesto que los libera del regreso a la esclavitud vieja de la colo-
nia o de la nueva que vendria del caudillo.

Sin saberlo, ;o0 sabiéndolo?, crea Céspedes el espacio en. el que
veinte anos mas tarde le sera posible desplazarse a la formidable
prédica martiana, espacio en el que sc organizara la arremetida
altima al imperio espainol. Digamos que sabiéndolo, el lunes 5
de agosto de 1872 anota en el primcro de los diarios a proposito
de la animadversion que siente por los miembros de la Camara:
“:Qué responsabilidad no contraigo al abjurar de mis propias
convicciones por acatar tanto disparate, o tanta malicia?’?® Meses
mas tarde y poco antes de morir, el 10 de febrero de 1874, escribe
a Ana: R

De la misma manera no estamos enteramente de acuerdo
en creer perdida mi obra. No se resolvera quiza tan pron-
to v tan favorablemente como teniamos en nuestro con-
cepto derecho a esperarlo; pero mas tarde o mas temprano
dara resultados fatales para Espana con mas 0 menos ven-
taja de los verdaderos cubanos. Con esto y que nueslra
patria tenga fundadas esperanzas de ser feliz en el porve-
nir, tengo yo bastante.*

Detengamonos a medir las palabras como ha hecho Céspedes,
quien parece imaginar la existencia de estados transicionales entre
la dominacién colonial y la plena realizacion de la idea republi-
cana: si lo sabemos enemigo jurado del caudillismo militar, pre-

28 Op. cit. (2), p- 347.

29 Op. cit. (18), p. 214.

Para abundar en la f{inura politica de Céspedes, en su capacidad de com-
prension de la problemética en que estuvo inmerso y como muesira de su
estatura de estadista, reproduzco un fragmento de la minuta de renuncia
destinada a la Camara de Representantes y escrita por Céspedes en visperas
de la deposicion: :

Exige también esta renuncia el ejemplo que debo dar a todos los
cubanos, transcurridos mas de tres aiios de ejercicio presidencial,
de poco apego al puesto a que nos elevara su confianza, y el con-
vencimiento que abrigo de que otros hombres, si no con mejor
intencidén con mas luces v con la experiencia de nuestros negocios
politicos, adquirida durante el tiempo que llevamos de Revolucion,
los hace mas aptos que lo soy yo, para dar cima a nuestro objeto
patridtico, y resolucién acertada a los problemas politicos que pue-
dan ofrecerse.

Tomado de: Op. cit. {2), p. 320-321.
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guniémonos cudles podrian-ser tales estados ‘si no la existencia
de un espacio de civilidad en donde la voz de -todos antrlbu_E?FE
a levantar la patria liberada.- Y ese espacio lu-_c:rr:a su-inmolacion.
personal, entonces es el Cristo muestro de la libertad republicana
que entrega su cuerpo al sufrimiento para que lus-_ hnlmbres €
desalienen ante la caduca entraiia del derecho colonial. Entonces
el temor reverencial que en él espiga el poeta Lezama no podia
sino conducirlo a sufrir él mas que todos. El martes 9 de septiem-
bre de 1873, cuando se ha puesto ya en marcha la conspiracion
definitiva de la Camara contra ¢l, anota en.el diario:

Se marcharon el Marqués y Machado. Dicese que aqui
estuvieron induciendo a Barreto para que no siguiera en
la Secretaria de la Guerra y a mis amigos para que me
aconsejasen que renunciara la Presidencia por que nadie

me queria en Cuba. Ay, pobre de mi! Y yo que a todos
los quiero!#0

Tenia también que poseer dimensiones del amor superiorés a
las de los demas: verdad decia entonces el poeta cuando estable-
cia como tnico paralelo a la frase de Céspedes la patabra de
Marti, enlazados ambos en el nuevo querer que a Cuba entregan:
el de su tradicién ciudadana. El lamento dulce del “y yo que a
todos los quiero” se expansiona en uno de los ardientes fragmen-
tos de Martli: “No: los cubanos no se han hecho ;verdad que no
se han hecho? para masa engafiable y llevadiza”® en el que la
pregunta interior agoniza en la respuesta que desea escuchar.
iCuanto de lo escrito por Marti en este otro de sus fragmentos
no podria colocarse bajo la huella de la trayectoria de Céspedes!:

Este miedo generoso, este cuidado de hijo y padre a la
vez, este carino en que caben todos los necesitados de él,
y tanto los que pecan por falta de ¢l como los que lo
desconocen, esta vigilancia .incansable, y trabajo de pre-
paracion; esta atencion a la sustancia de las cosas y no a
la mera forma, esta politica de claboracion es lo ciuda-
dano.??

Si Marti escribié tengo miedo de morir sin haber sufrido bas-
tante, la anotacion de Céspedes el sibado 15 de noviembre de
1873 nos muestra idénticas alturas para el dolor: “...fue cogida
en el mar la expedicion de Bembeta con Ryan y un hermano, o
sobrino mio... En fin, sea por Cuba! Nadie tiene mas derecho a

0 Op! cit. (3), p. 100.
N Op. cit. (23).

32 Idem.
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padeccr por ella que mi familia”.>’ En el interior del nuevo sis-
tema de Derecho (la iegislacion que se vio elaborando en suenos
y la que menciona el dia mismo de su muerte) coloca Céspedes
como una de las virtudes fundacionales el derecho al sacrificio
por la libertad, splo habiendo sacralizado a la Patria y viéndola
como divinidad es posible asumir que el morir por ella sea de-
recho antes que deber.

La anotacion del viernes 7 de noviembre de 1873 reza:

‘He pensado varias veces que no pudiendo asegurar quien
(de la Camara o yo) era el equivocado, no debia acudir al
derramamiento de sangre a que instintivamente tengo ho-
rror sin exponerme a hacerlo injustamente. Cuando el
porvenir haya despejado la incognita a los que tomen las
ricndas del gobierno sabran positivamente a qué ate-
nerse.3

Pasaran poco mas de veinie anos y revivird José Marti la dis-
cusion eantre el modo republicano de los civiles y militar de los
caudillos de conducir la guerra. Para entonces, la discusion misma
Y la relevancia de Marti que la liderea, serian posibles en el espa-
cio de civilidad inaugurado por el gesto de Carlos Manuel de
Céspedes, por su horizontal creciendo.
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El Cabildo Congo de Nueva Paz
o sociedad africana Virgen de Regla
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INTRODUCCION

El objetivo del presente trabajo es dar a conocer la existencia
en Nueva Paz de un cabildo congo de nacién, presentando su
finalidad, caracteristicas, costumbres, modo de vida, religion, cul-
tura, etcétera, v como ellos han influido en este municipio situado
al sureste de la provincia Habana y limitrofe con la de Matanzas.

Los congos, conjuntamente con otras etnias africanas, habian
llegado a Nueva Paz, pueblo fundado en 1802 y enclavado en la
feraz llanura roja de la entonces “‘siempre fiel Isla de Cuba”,
para ser utilizados como fuerza de trabajo esclava, fundamental-
mente en el corte de la cafia de aziicar y en la mayoria de las
labores de los ingenios, asi como en la de los cafetales y en otras
tareas productivas.

Nos motivé a emprender nuestra investigacion las referencias
que el maestro Fernando Ortiz hace de los pueblos de Nueva Paz
y Los Palos en su libro Los Negros Brujos y la presencia de algu-
nas leyendas locales sobre los congos y su religion, ademas de
ciertos cuentos llegados hasta nosotros por la via oral.

Para arribar a 1a conclusion de que 1a Sociedad Africana Virgen
de Regla, nombre oficial del cabildo, desarrollé sus funciones de
centro religioso y sociedad de socorros mutuos desde la década
de 1890 hasta los primeros afios de 1920, recurrimos a un trabajo
de terreno. Se realizaron entrevistas individuales y colectivas a
neopacinos de la raza negra, familiares de los congos —hijos o nie-
tos—, todos muy vinculados a la organizacion desde nifios, devi-
niendo mds tarde tocadores, cantantes, y/o bailadores en sus
fiestas. |

Tanto para confeccionar los cuestionarios, como para tener un
mavor dominio de lo bantl y determinar en qué medida lo tipico
de su cultura se manifestd aqui, nos hemos servido de materiales
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de consulta y asesoramiento con la literatura especializada al
respecto, tanto en libros como en revistas.

Esta labor nos ha permitido conocer los propositos del cabildo,
sus integrantes, su religion v devociones, las comidas y bebidas
utilizadas, la forma de wvestir, sus cantos, bailes e instrumentos
-musicales, las relaciones con otros cabildos, sus wvelorios y, final-
mente, como dejo de existir la sociedad y sus incidencias en la
cultura..popular tradicional .del municipio de Nueva Paz.

El cabildo congo de Nueva Paz o sociedad africana Virgen de
Regla

Finalidad u objetipo del cabildo

Segun nos manifiesta ¢l informante de 72 afios, Pablo Padilla
Vigil, hijo de congos, el local de la sociedad se encontraba en la
antigua calle Chirigota entre Amistad y Cuervo. En su entrada,
en el suelo y frente a la virgen, los congos ponian una jicara para
que el que entrara contribuyera monetariamente, quienes mas
aportaban eran los criollos. Los nifios y las mujeres con algunos
centavos y los hombres, casi todos, con un peso, al que no coti-
zaba no se le hacia ningin reproche. A esta ofrenda la llamaban
insimbo, al igual que a las monedas.

Ellos hacian colectas entre sus integrantes para lo cual convo-
caban una junta y en Ja medida de sus posibilidades v segiin su
trabajo contribuian con el cabildo. Casi todos laboraban en el
campo, los mds fuertes tumbaban cafias o eran obreros agricolas,
a quienes les pagaban en dinero.

Los ancianos tenian conuquitos en las tierras de sus antiguos
amos o patrones, en las fincas La Serafina o en Fresnillo, donde
coscchaban viandas, verduras, frijoles etcétera. Cada cierto tiem-
po le daban al tata nganga y al tesorero.

Integrantes

En sus inicics solamente los congos formaban parte del cabildo,
con el paso de los afios los negros criollos fueron incorporindose.

Bienvenido Pedro (a) EI Jaco, quien a pesar de sus 83 anos
goza de una lucidez tremenda, nos plantea que, entre hombres y
mujeres, los congos eran cerca de 50 y tantos v que quienes diri-
gian el cabildo eran: Ma Clotilde, su primcra reina; Ma Irene, la
segunda y ultima de las reinas; Ta Panfilo, abanderado y esposo
de Ma Irene, al que consideraban el rey vy el cual hacia de aban-
derado por lo vistoso de¢ esas funciones; Ta Oliva, quien, debido
a la forma en que los demds acataban sus decisiones, parece ser
que fue el tata nganga, el gandulero, el brujo congo; Ta Cachimba,
tocador del kinfuiti, tambor sagrado; Ta José, el portugués, pa-
rece ser que nacié en una de las colonias de Portugal en Africa.
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Formaban parte también de la direccion, sin conocerse cuales
eran sus funciones, Ta Rufino, Ta Aguirre, Ma Carmen, Ma Julia
y Ma Andrea.

Los criollos cn los primcros tiempos intervenian en las fiestas,
los bailes v los togues, pero no en la conduccién de la sociedad
y prueba de ello es que cuando se reunia la junta del cabildo los
criollos no asistian. Mas tarde Aguedo Morejon, negro criollo,
pasO a integrar la direccion y participaba en las juntas.

Todos los congos vivian cerca, e¢n ¢l mismo barrio, asi como
los criollos negros miembros de la organizacién. Es muy signifi-
cativo que el local quedara en la esquina, casi al frente, del pazo
piblico donde s¢ servia de agua, en aquel entonces, toda la po-
blacién de Nueva Paz.

Religion

Teniendo en cuenta los datos aportados por nuestros informan-
tes, su religion era la de los pueblos que hablan la lengua bantq,
la llamada Regla Bruja o Palo Monte. El basamento de ella es
la cazuela con yerbas, la tinaja, caldero, o makuto, donde tenian
preso el espiritu de un muerto. La nganga, a quien el brujo o tata
nganga conjuraba y dominaba con su magia para realizar sus
labores.

El santo, deidad u orisha, estaba en la cazuela de barro con
hueso de un antepasado, con piedras, -yerbas, compuesto, etcétera,
al cual le daban una imagen, una representacion catélica.

En el caso dc nuestro cabildo su santo era la Virgen de Regla,
crue significaba una manifestacion del orisha adorado en el cuarto
de fundamento, en el munanzo bela. El santo les servia de inter-
m~ {iario entre su Dios y cllos.

Era un culto animista y utilizaba los amuletos para tener los

fines propuestos o deseados, creian firmemente que sirviéndose
de compuestos y sobre todo de la prenda podian obtener lo que-
rido. '
- Como forma propiciatoria y de evocacion utilizaban cantos de
brujeria, para llamar a las fuerzas sobrenaturales. La prenda no
s¢ veia, los congos eran muy reservados. Dentro del cuarto de
fundamento hacian sus ceremonias rituales antes de comenzar
con sus bailes.

Devocion

Le rendian pleitesias a la Virgen de Regla, incluso el nombre
oficial del cabildo era Sociedad Africana Virgen de Regla.

La mayoria de la poblacion de Nueva Paz, que en la actualidad
tiene entre cincuenta y scsenta afios, sobre todo los de la raza
negra, recuerdan que el altar de la virgen se encontraba a una
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altura- de 2 m, situado en la pared del cuarto de fundamento que
daba hacia el salon donde bailaban.

La virgen era negra, de madera, vestida de azul y bianco, siem-
pre tenia flores de csos mismos colores, candelabros con velas,
trutas, maiz, mani, ctcétera. Al pie de ella, en el suelo, habia una
tinaja con agua de la cual se tomaba.

Cuando se entraba al local se saludaba a la santa, diciéndole:
Que alembe endundo, embarayza; el saludo no era en la lengua
de los congos, en banta, sino en yoruba. Al parecer cruzado y
demostrandonos que el proceso de transculturacion no fue solo
entre la cultura africana y la espafola, sino entre las africanas
y ello se pone de manifiesto, también, al llamar a la Virgen Yemaya,
voz yoruba. |

El 8 de septiembre, dia de la Virgen de Regla, daban la fiesta
mas importante. Empezaba 24 horas antes, el 7, a, las 12 m.

Primero hacian ceremonias en el cuarto de fundamento, entra-
ban a él los congos por la puerta derecha. Alli dentro hablaban
en bantd, cumplimentando ritos secretos, hasta que el abandera-
do, con un letrero sobre la cabeza y portando una gran bandera
azul, salia por la puerta izquierda haciendo reverencias y saludos
con la enseta y detris de_él, los demas congos.

A partir de aquel momento los tambores comenzaban a tocar,
e! improvisador v el coro a cantar y rompia el baile. El abanderado
continuaba haciendo zalamerias dentro y fuera del salén; en la
calle repetia las ceremonias.

En sendas astas, afuera, ondeaban la bandera cubana y la del
cahildo.

El dia 7, por la noche, la virgen era llevada a la iglesia para que
durmiera en el templo cristiano, donde el sacerdote le daba una

isa, pagada por Jos congos. Durante todo este tiempo la fiesta
proseguia en el local de la sociedad, donde habia quedado la
mbumba o prenda, en el munanzo bela. En definitiva, la virgen
no era m<s que la imagen, el iman. |

Bl 8, temprano en la mafiana, traian a la virgen v la llevaban
ai cuarto de fundomento, donde las mujeres congas la desnudaban
v bafiaban con berro, accion que no podia ser vista por los hom-
bres. -'

Jestis Martinez Zayas, manifiesta que él y otros muchachos,
fisgoneando por los agujeros, en alguna oportunidad, observaron
el bafio de Yemava. Rogelio Tarafa Morejon, de 71 afios y esposo
de Guillermina Wong, actual poseedora de la virgen, nos dijo que
aungue su esposa nunca le habia permitido ver bafiar a la santa,
si sabia cdmo se hacia y coincide con la afirmacion de Jesis.

Pasado un tiempo del bano de Yemavya, la sacaban en procesion
por tres o cuatro calles contiguas, para ello usaban una parihuela,
cargada por congos y criollos, sobre sus hombros.

La santa vestia una ropa nueva, casi siempre de guinga azul y
blanca e iba adornada con cintas y flores de los mismos colores.
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Por el medio dia en el munanzo bela mataban, a manera de
ofrenda, un gallo, un pato, un carnero o una paloma que no fuera
oscura. IHabia alguien en el cabildo con la responsabilidad de
sacrificar al animal, segin los informantes debié de haber sido
uno de estos tres, Ta Oliva, Ta Panfilo o Ta Cachimba.

A quien le ofrendaban era al fundamento, que estaba dentro
del cuarto, la virgen continuaba en su lugar. Después sacaban al
animal, ya muerto y casi desangrado, y le ponian en el altar,
frente a la virgen, un plato blanco lleno de sangre.

Por la tarde invitaban a los criollos v a sus hijos a comer un
quimbombé espeso, con carne y peloticas de fufid, del cual brin-
daban a la virgen. Otros le ofrecian frutas, maiz, ajonjoli, etcétera.
Las carnes podian ser las mencionadas, pero nunca gallinas, u
otro animal.
~ En Semana Santa tapaban a la virgen el jueves a las 10 de la
manana, hasta el sibado a la misma hora. En <sos dias el local
del cabildo se mantenia abierto, desde el amanecer-hasta la noche,
pero no se celebraban fiestas.

Los congos tenian conatos con los jimaguas y mas todavia con
el nino nacido después de aquellos, considerindolo mucho mas
fuerte que los jimaguas y le llamaban ilden.

Comidas y bebidas

Todas las entrevistas hechas coinciden en que las carnes que co-
mian eran pocas y en dias de fiestas, sobre todo en el cumpleafios
de Yemaya, su patrona. El resto del ano algin tasajo o bacalao
y si acaso un puerquito, alimentado con mucho trabajo. Pero estos
animales eran el sustento de ellos, no para sacrificarle a la virgen.

Consumian mucha wvianda, malanga, boniato, calabaza, yuca,
asadas o sancochadas y condimentadas con mucho aji guaguao.

Gustaban de tostar el mani, ‘el maiz y el ajonjoli v tenian gran
estima por las frutas.

Se alimentaban también con wverduras, sobre todo con el quim-
bombd. Lo hacian muy espeso y le echaban kindumbo, que era
un fufa hecho de mani, platano pintdén, ajonjoli v aji guaguao,
en forma de peloticas, con sus ingredientes cocinados o tostados
vy pasados por el pilon v el mortero. De dicha comida si se le
ofrecia a la Virgen de Regla, confeccionindosela en los dias so-
lemnes v de la cual brindaban a todos los asistentes al local de
la sociedad, sobre todo a los nifos, a quienes les encantaba.

~Las congas llegaban con jicaras llenas de alimento y lo iban
sirviendo en pilitas, sobre hojas de platano, a manera de platos.
No se podia comer con los cubiertos, tenia que ser con las manos,
‘como ellos lo comian en Africa.

Consumian algiin vino, pero sobre todo aguardiente, al que
llamaban en su lengua malafo mamputo. Lo tomaban cuando
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iban a divertirse, brindandolo en unas giiiritas cimarronas, a ma-
nera de copas tanto a congos como a criollos.

En el ritual de palo monte, su religion, servian chamba. Angel
Tarafa Morejon, de 63 anos, Jestis Martinez Zayas, de 71 y Moisés
Brindis Gomez de 68, aprendieron a prepararla con aquellos con-
gos de nacion y todavia lo hacen con aguardiente o alcohol, agua,
aji picante, jenjibre, palo guaco, vencedor, vencgguerra, cascara
de cedro, bastante ajo y un poco de polvora. Echaban todos los
ingredientes en un recipiente de cristal y lo tapaban, guardandolo

durante un tiempo, para aiiejarla. Mientras mas demoraban en
tomarla mejor estaba.

Vestidos

Concucrdan nuestros informantes en que la reina se vestia
bastante bien, mejor que las demis mujeres. Sobre todo en las
fechas de fiestas, en el dia de la virgen, en su cumpleaiios, etcétera.
El cabildo aportaba dinero para que ella tuviera ropas presenta-

bles en las festividades. Casi siempre de color azul y blanco, sobre
todo de guinga.

Era ¢l modelo mds usado en su atuendo, un vestido de saya alta,
ancha, de los llamados de cai-can, con muchos vuelos, Las man-
gas de la blusa, acampanadas v amplias. En los pies alpargatas
blancas, muy limpias, bordadas con hilos azules v en la cabeza
un gran panuelo de igual color.

Las olras mujeres s¢ ponian vestidos de molde parecido, pero
sin el fausto de los de la reina. ILas conquistas -andaban mucho
con delantales v sayas anchas, de distintos colores, en la mayoria
de los casos con la difercntes tonalidades del azul. Y sobre la
cabeza, grandes panuelos del color preferido por su respectivo
angel de la guerda. Detrds de la oreja o en el pelo, una flor
blanca, siendo la mas usada el jazmin.

Los hombres usaban pantalones de caqui o de mezclilla, las
camisas de irlanda, mezclilla o cagui vy en los pies alpargatas o
los llamados zapatos de baqueta. Los panuelos, siempre del color
de su angel de la guarda, lo usaban en el cuello o en la cabeza vy
encima de este, un sombrero de guano.

Para las ficstas se ataviaban con anchas y grandes corbatas,
ademas de cruzarse tl pecho con bandas de telas. Tanto en los
dias normales como en los festivos portaban bastones pero los
que llevaban a los bailes los repujaban y adornaban. Hombres y

mujercs se penian collares de cuentas al cuello, con los colores
de su orisha.

Relaciones con otros cabildos

En los pueblos matanceros de Jovellanos, Sabanilla del Enco-
mendador o Juan Gualberto Gomez, Pedro Betancourt, Union de
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Reyes v sobre todo Alacranes y su ingenio Las Canas, vivia gran
numero de negros congos v en la mayoria de esas localidades
existian cabildos.

Como se sabe, Nueva PPaz ¢s el municipio habanero mais cer-
cano a la region yumurina, unicndolos como via de comunicacion
el ferrocarril. Cuando la Sociedad Africana Virgen dec Regla tenia
fiesta, los congos de Matanzas venian a participar en ella. De
igual manera cuando aquelios daban las suyas, los de aqui los
reciprocaban con la visita. Ramiro Lopez de S0 afnos, José Gallo
de 83 y Margarita Lopez de 76, rccuerdan las llegadas y regresos
de los congos de Matanzas al pueblo de Los Palos, localidad del
municipio donde se encuentra la estacion de ferrocarril.

Cantos y bailes

Los seis principales informantes de este trabajo, todos con mas
de 63 anos, descendientes dc congos, tocadores, cantantes vy baila-
‘dores, apuntan que ademads de los cantos de brujeria v de devo-
cion de sus deidades, tenian los de improvisacion o puyas, con
un solista inspirador del canto y un coro contestandole, los vasa-
llos. El canto del gallo podfa variar en el tono, la letra o la melo-
dia, o en todo a la vez, no asi el de los vasallos que era siempre
el mismo.

. La orquesta conga estaba compuesta por tres tambores de due-
las rectas, pero en forma conica ¢ inversa, el cuero lo clavaban.
El mayor de los tambores, la caja, ocupaba el centro de los otros
dos. Se tocaba seniado, como una tumbadora v por su golpe el
bailador seguia el ritmo; quien tocaba la caja llevaba amarrado
a la mufeca, con unos cordelitos o con una badana de cuero, unas
- giiritas cimarronas, pintadas de azul. En el interior tenian peonias
o municiones, ellas hacian la funcion de maracas v las llamaban
ikembis. |

~ El tambor de mediano tamaio, la mula, lo situaban a la izquier-
da de la caja, amarrandoscle el tocador a la cintura con una soga
y lo ladeaba, sin”sentarse. Detras de él otro individuo con dos
palitos a manera de baqueta, iba tocando sobre las duelas de
madera del tambor, a lo que llamaban tocar la guagua.

El mas pequeno de los tambores, el cachimbo, quedaba ubicado

a la derecha de la caja. Lo tocaban también de pic y amarrado a
la cintura del nercusionista.
" Sentado detrdas de la orquesta, otro hombre apretaba entre las
piernas un tamborcito, con un agujero en el centro del cuero, por
donde pasaba un canamo sujeto al parche. El tocador, con Ilas
manos mojadas de cierto liquido, friccionaba el cidfiamo, produ-
ciendo un sonido parecido al de un bajo. Este instrumento era
el kinfuiti v solo lo empleaban en las ceremonias de alto conte-
nido ritual o en el toque de makuta, entonces si a la vista de
todos.
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En Nueva Paz quien sonaba el kinfuiti era Ta Cachimba, uno
de los principales de la sociedad, los demas congos no estaban
autorizados a tocarlo. |

La Sociedad Virgen de Regla semanalmente celebraba fiesta, de
sabado para domingo. Desde las 10 u once de la manana del
sibado hasta cerca de las 6 de la tarde, cuando hacian un receso,
continuando a eso de las 8 de la noche hasta las 3 6 4 de la
- madrugada del domingo.

Los dias festivos botaban agua para la calle, al comenzar estas
y cuando terminaban. Bailaban la makuta, la yuka, el palo, el ga-
rabato y el mani.

La makuta

La miusica iba por parte de la orquesta conga ya descrita, con
el toque de la guagua y el sonido del Rinfuiti, solo escuchado en
esta danza. Parece que antafio Ginicamente podia ejecutarse dicho
instrumento en el cuarto sagrado de los congos. La makuta era
un baile de fundamento religioso.

‘En la sociedad que nos ocupa, antes de empezar a bailar en el
saléon la makuta, hacian ritos y cantaban en bantd en el munanzo
bela, después salian y bailaban delante de todos los asistentes.
Incluso, con el tiempo fueron permitiéndoles a los criollos €l bai-
larla, para lo cual hacian una especie de rueda de mujeres y hom-
bres. Ella tenia cantos propios, sin puyas y aunque desarrollaban
siros bruscos, la bailaban con cierta serenidad. -

Rogelio Tarafa Morejon, desde sus 71 afos nos dice:

Habia a quien le daba la Virgen de Regla, porque era ori-
ginal y fundamento de la congueria. Cuando esta santa
montaba, reia a carcajadas y sus vueltas eran largas, muy
vivas, a veces hacia como si estuvieran nadando. Las muje-
res con muchos remeneos y amplias vueltas, muy rapidas.
Ahora se cambiaba el toque de makuta y le tocaban a la
Virgen de Regla, para bailarle a Yemaya. Entonces la lle-
vaban para el cuarto de fundamento, le ponian un panuelo
azul en la cabeza, una bata acampanada con los colores
de la virgen, azul v blanco, o una camisa azul si era un
hombre y entonces lo sacaban al salén, al piblico.

Al parecer la danza guardaba relacién con la fecundidad sexual
del orisha, con su cabala. En las fiestas de fin de semana lo que
mas se bailaba era esta danza.

La yuka

_Se bailaba los 20 de mayo, los 24 de febrero cuando cumplia
anos la reina u otro de los principales o de mas edad en el cabildo.
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Era una danza festiva, de diversion, con un manifiesto caracter
sexual. Para ejecutarla hacian un circulo de mujeres y hombres,
quiencs, segun su deseo y por parejas, saltaban al espacio dejado
al ceniro del circulo. La pareja danzaba sin tocarse, ambos mar-
caban la musica con movimientos eroticos, en una constante per-
secucion del hombre a la mujer., Imitando al gallo cuando va a
cubrir a la gallina.

El bailador se movia con pasos muy parecidos a los de la rumba,.
Aparentando botar algo con los pies, mientras trataba de tocar
a la companera o de hacer un gesto, en €l momento que ella tu-
viera la pelvis hacia adelante, como si €l la estuviera poseyendo.
A esto le llamaban el “vacunao”. De lograrlo, vencia y sus com-
pafieros lo consideraban mejor danzante que ella. La mujer iba
marcando los pasos con movimientos cadenciosos, mientras con
una de sus manos agarraba el ancho vestido, acechando un des-
cuido del hombre, para taparlo con la amplia saya. De lograrlo,
ella ganaba y €l tenia que abandonar el baile soportando las bur-
las de los demas. ,

La orquesta era la ya descrita. El tambor yuka estaba muy pe-
netrado del toque de palo, aunque mas refinado. Los cantantes,
el gallo o improvisador y el coro de vasallos, interpretaban cantos
de improvisacién, al lado de los tambores. A veces, otro gallo
pedia permiso para cantar y cuando se lo concedian producianse
famosas controversias o puyas entre los improvisadores.

El palo

Lo bailaban dedicandosclo a un santo u orisha en la fecha de

conmemoracion de €l, es decir en su dia. Aqui lo ejecutaban, el
24 de septiembre, en homenaje a Obatald, la Virgen de la Mer-
ced. El 29 de junio celebrando a Oggun, San Pedro y el 4 de
diciembre festejando a Shangé o Jebioso Anana en bantq, la Santa
Barbara.

En los afios de existencia del cabildo, este baile era de mucho
prestigio v de gran contenido ritual. A los participantes iniciados
en la religion se le subia el santo. Entonces, uno de los congos
mas ancianos determinaba si era cierto o no que aquel estaba
subido. En caso afirmative lo sacaban del baile y lo vestian con
los atributos del orisha, a quien le brindaban ofrendas. La or-
questa ejecutante de la miusica, la ya conocida. El toque con un
ritmo sin muchas variaciones, mas o menos siempre el mismo.
~ El danzante bailaba sacando el pecho hacia adelante y haciendo
gestos. bruscos con los brazos, mientras iba dando pasos trillados
vy deslizando acompasadamente las piernas. Para el canto no ha-

bia necesidad de un solista o gallo, cualquiera que supiera podia
hacerlo.

El baile lo iniciaban con un saludo al orisha que le estuvieran
bailando y continuaban saludando a todos los presentes en la

45



celebracion. Acto secguido los cantos de creencias y lamentos vy
después la llamada al santo para que baje. Cuando ello ocurre
y montan los danzantes, cantan, para_hacer caminar la prenda,
ios cantos de brujeria, donde casi siempre s¢ oia la palabra ma-
yombe, quc era quicn quitaba lo malo, quien limpiaba y para
terminar, entonaban cantos jactancicsos, con sentido burlesco.

En la actualidad en el municipio de Nueva Paz bailan palo,
pero no en forma pura, sino mezclado con otros bailes en algunas
celebraciones de santeria, lucumi y bembés. Han llevado a la tumba
cantos de palo monte con el objeto de que no se perdieran en el
olvido.

El garabato

Era un baile de fundamento religioso. Lo danzaban en el salon
del cabildo, en la conmemoracion del cumpleanos de la reina o
de uno de los mas anliguos integrantes.

Le daban el nombre de garabato porcue los participantes lle-
vaban en una de las manos una rama de guayabo terminado en
forma de gancho por el extremo y al que lamaban lungowa o
garabato. Mientras bailaban entrechocaban la rama de guavabo,
el cual estaba pintado de azul, blanco o rojo, algunos con los tres
colores. El entrechocamiento del garabato, segtin sus creencias, les
traia beneficios. -

En este ritual los hombres no usaban camisas y los pantalones
con una de las patas mas larga que la otra v cubriéndoles la cabe-
za un paiuclo con el color de su orisha. Las mujeres vestian sayas
anchas y guarabeadas. |
" Comenzaban a danzar saludando tres veces, decian lumbe, lum-
be, lumbe, y otras palabras en bantd. A continuacién chocaban
los garabatos mientras pedian lo deseado c¢n su lengua, como una
forma de obtener lo que querian, el cumplimiento del trabajo de
brujeria.

El mani

Lo practicaban en el local de la sociedad solo cuando venian
invitados de los cabildos matanceros. -

Los bailadores formaban una rueda. En ¢l centro de ella se si-
tuaba uno de los participantes y al ritmo del toque y del canto,
mientras todos danzaban, el del centro le amagaba, sin darle, a
uno de los integrantes del circulo y le lanzaba el golpe, en falso,
a otro, que si no estaba protegido con sus brazos perdia. Es decir,
quien fuera sorprendido sin estar én guardia, en el momento de
hacerle la pantomima de atacarlo, tenia que salir del circulo y
seguia el baile hasta que todos iban perdiendo o cansandose. La
orquesta conga de siempre era quien tocaba, pero sin el kinfuiti.
En sus inicios lo practicaban con golpes de verdad. Al parecer,
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por los problemas ocasionados, accidentes, heridas, muertes, etcé-
tera fue degenerando y en Nueva Paz lo conocieron como una
especia de baile jugueton. Hay en los anexos del presente trabajo
una relacién de cantos de makuta y de vuka.

Velorios

Los efectuaban en ¢l local del cabildo. Mientras wvelaban sus
muertos, los lloraban v les cantaban. Los cantos eran quejumbro-
sos, con lastima, para lo cual alargaban la voz.

También tocaban makuta, pero no en los tambores, sino sobre
la caja del difunto, con las manos sin baquetas y no la bailaban.

A los negros criollos, miembros de la sociedad, o a los que
sin serlo acostumbraban a participar en sus fiestas y rituales, le
hacian los mismos honores.

Por las calles, camino del cementerio, iban cantando. En el
momento del entierro ejecutaban rituales especiales para la oca-
sion. Asi como entonaban cantos muy lamentables, algunos de los
cuales aparecen en los anexos del presente trabajo. Quienes vie-
ron hacer aqguellos ritos manifiestan no recordarlos, aunque supo-
nemos que no dicen toda la verdad. Cuando uno de los congos
moria, nos refiere Bienvenido Pedroso, los otros decian: Ya cala-
pera fue infuire.

Desaparicion del cabildo

Esta organizacion fuc dejando de existir poco a poco. En la
medida en que las actividades fueron perdiendo asiduos y la
sociedad cohesion, debido, {fundamentalmente, a las paulatinas
muertes de los congos. -

Sin el cuidado de aquellos africanos de nacion —ninguno que-
daba con vida en 1929—, l¢ fue muy ficil al ciclon de 1932 aca-
bar de arrancar las tejas rojas de canal y las paredes y el piso de
madera machihembrada que le gquedaban al local del cabildo.

Influencias de la Sociedad en la cultura local neopacina

Al producirse la aniquilacion del cabildo, los negros criollos
integrantes de ¢l y quienes sin serlo tocaban y bailaban en las
fiestas y eran conocedores de la religion bruja o palo monte,
se agruparon alrededor de la virgen de los congos, como un medio
de no perder sus crcencias.

La santa, aunqgue la consideraban propiedad de todos los que
de una forma u otra habian estado relacionados con la sociedad,
queda en casa de Agueda Morejon, al cuidado de ella. Esas fun-
ciones van convirtiendo a Agueda en una especie de madrina de
grupo. Este colectivo solia realizar toques de tambor en ¢l terreno
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donde estuvo situado el local de los congos y llevaban a ellos
a la virgen.

Anos mas tarde Guillermina Wong se muda para el reparto
Lutre, cn el Cotorro y se lleva consigo a Yemaya.

Antes que fueran muriéndose los congos, v en mayor medida
despues, la regla bruja en Nueva Paz continué mezclandose, o
mejor, prosiguio transculturandose, tanto con la santeria o regla
sagrada de ocha, de los africanos yorubas, como con el espiri-
~ tismo y la religion catolica de los blancos, formando un amasijo
0 ajiaco y es asi como la mantienen en el municipio, tres o cuatro
madrinas o padrinos. Los santeros, en sus casas, en las fechas
del santo u orisha de su devocion, dia de Santa Barbara, o de
San Lazaro, etcétera, dan fiestas donde bailan en honor de ellos.
La mayoria de nuestros informantes, bailadores del cabildo, afir-
man que hay incidencias de la yuka en la manera de bailar la rum-
ba hasta nuestros dias y que la presencia del “vacunao’ en esta
es un remedo de aquella. Nosotros, al no poseer todos los ele-
mentos para aseverar dichos criterios, no nos atrevemos a hacer
causa comin con el planteamiento.

El cabildo influyd, ademas en la creacion de otras sociedades
negras e¢n el municipio, tanto religiosas como culturales v en la
presencia de ciertos cantos de palo monte en la rumba actual y
en algunos gustos por determinadas comidas vy bebidas.

Conclusiones

Consideramos que ahora, después de haber planteado las ca-
racteristicas mas significativas de la resenada asociacion, estamos
en condiciones de arribar a las siguientes conclusiones:

—Que en el pueblo de Nueva Paz, al sureste de la actual pro-
vincia La Habana, de 1890 hasta los primeros afios de la década
de 1920 existié6 un cabildo de negros congos, con el nombre de
Sociedad Africana Virgen de Regla; la cual, posteriormente, se
fue convirtiendo en una asociacion de descendientes de los congos.

—Que ¢l nombre de la sociedad era la fachada publica para
poder mantener viva su religion, sus costumbres, ayudindose mu-
tuamente a enfrentar, de manera ladina y soslayada una sociedad
clasista que los explotaba y discriminaba.

—Que el cabildo congo de Nueva Paz fue una de las primeras
organizaciones culturales de este pueblo y que ninguna como
clla influyé en la cultura local.

—Que el proceso de sincretismo religioso y de transculturacion
en los congos, no fue unicamente entre su religion palo monte y
la catdlica espaifiola, sino también con el espiritismo blanco y
ademas con la santeria o regla sagrada de ocha, creencia africana
de los pueblos yoruba o lucumi y con todas formaron un amasijo
0 ajiaco.
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- —Que dicho proceso de sincretismo religioso y de transcultu-
racion fue mayor despucs que el cabildo dejo de existir y su
herencia celigiosa paso a las madrinas o padrinos.
- —Que las tiestas de devocién del cabildo eran un acontecimien-
to cultural al que asistia masivamente la poblacién de Nucva Paz,
e incluso la de los pueblos aledaiios, no tanto como participantes
directos sino como espectadores.

—Que la existencia del cabildo mﬂuarc- en el posterior origen

de otras sociedades negras en el municipio, tanto religicsas como
culturales, \

—Que algunos cantos utilizados hoy dia, en toques de rumba
local ce emplearon en los bailes de palo monte y fueron llevados
a la rumba, por sus anntiguos intérpretes, con el objetivo de que
al proseguirse cantando no pasaran al olvido v se perdieran.

ANEXOS

Anexo 1. Cantos de makuta

(1)

Solista: Lu Wawé, lu wawé

lu wawé, vuelta al congo nkangulé!
Coro : Lu wawé, lu wawmé

lu wawé, vuelta al congo nkangulé
Solista: Lu wawé, vuelta al congo nkangulé
Coro : Lu wawé, vuelta al congo nkangulé
Solista: Lu wawé, vuelta al congo nkangulé

(2)

Solista: Endumba ke tumbulé?
va la masunga a la sili mosé
Endumba ke tumbulé
dale masunga a la sila mosé

1 NEkangulé, segin FernAndo Ortiz, en la pagina 315 de su libro Africania
de la muisica folklérica de Cuba, edc. 1965, significa “el trabaje brujo”.

2 El significado de la palabra la sild en bantd, segin el maestro Ortiz, era
los cuatro caminos, la encrucijada, equivalentes a los cuatro wvientos o los
cuatro puntos cardinales y por extension todo el espacio del mundo. Para los
ritos afrocubancs las encrucijadas tenian y tienen una gran importancia,
Basandonos en los planteamientos de don Fernando, masangu es la cosa donde
estd el hechizo v musango llaman los congos al maiz, hay que destacar la
relacion del maiz con los amuletos y hechizos, de ahi la masonga o masunga
del canto anterior, al parecer fue una degeneracién de las palabras bantis
explicadas. Para esta nota hemos ‘estado haciendo referencias a Los bailes y
el teatro de los negros en el folklore de Cuba, del autor ya citado.
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Coro : Endumba ke tumbulé
dale masunga a-la sili mosé
Endumba ke tumbulé
dale masunga a la sila mosé
Solista: Endumba ke tumbulé
dale wasenga a la sili mosé
Endumba ke tumbulé
.dale masunga a la sila mosé
Coro : Endumba ke tumbulé |
dale masunga a la sila mosé
(3)
Solista: Ay viento, e pviento
corre a paso viento
esta arriba viento
Coro : E viento, e piento
corre a paso pviento
esta arriba viento
Solista: E viento, e viento
corre arriba piento
corre a paso viento
Coro E viento, e viento
paso a paso pviento
corre a paso piento
(4)
Solista: E sanwe Yaye
ta la Ma Joaquina
Senwe Yaye
ta la Ma Joaquina
Senive Yaye
ta la Ma Joaquina
Coro : Senwe Yaye
Solista: Ta la Ma Joaquina
Coro : Senwe Yaye
Solista: Ta la Ma joaquina
Coro : Senwe Yaye
Solista: Ta la Ma Joaquina
Coro : Senwe Yaye
Solista: Ta Ja Ma Joaquina
Coro : Senwe Yaye
Solista: Ta la Ma Joaquina
Coro : Senwe Yaye



(8)

Solista: E sin dinero

yo tengo mi cajero

E sin dinero

yo tengo mi cajero
Coro : A sin dinero

yo tengo mi cajero
Solista: E sin dinero

yo fengo mi cajero
Coro : A sin dinero

vo tengo mi cajero
Solista: E sin dinero

yo tengo mi cajero
Coro : A sin dinero

yo tengo mi cajero

(6)

Ya lula, va lula bemba
Ya lula, va lula bemba
bemba a lule ké

va lula, ya lula bemba
bemba a lule ké

(se repite)

(7)

Congo va la

a ya congo ya la,

a la wuari, wuare,
congo ya la,

ay, congo va la

a la wuari wuare,
congo ya la.

(se repite)

(8)

Lloro, tin tin lloro
ay, lloro, tin tin lloro
guayaba.

Lloro, tin tin lloro
guayaba llo.

Ay loro.

Ay, tin tin

ay, lloro, guayaba?

3 Estos dos altimos cantos de makuta son de velorios.



Anexc 2. Cantos de yuka
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(1)

Solista: En la Habana se juega dominé
domino ee, e domino
En La Habana se juega

Coro : Domind ee, € domino

Solista: En La Habana se juega

Coro : Dominé ee, e domino

Solista: En La Habana se juega

Coro : Dominé ee, ¢ domind

(2)

Solista: Rompe siguaraya, ni we ni we
Coro : Romipe siguaraya

Solista: Ni we, ni we

Coro : Rompe siguaraya

Solista: E ni we ni we

(3)

Solista: Monona, abreme la puerta
agua ta moja, milo moya
Coro : Monona, abreme la puerta
; agua ta moja, milo moya
Solista: Monona, abreme la puerta
agua ta moja, milo moya
Coro : Monona, abreme la puerta
agua ta moja, milo moya

(4)

Solista: E sabd Caravallo
dé sima
Saba Caravallo
dé sima

Coro . Saba Carapallo
dé sima

Solista: E sabi Carapallo
dé sima

Coro : Saba Caravallo

Solista: E saba Caravallo
dé sima

Coro : Saba Caravallo
dé sima



(5)

Selista: E Panchito Quird
ya rompe paré
Coro : Danda inda, danda india e
Solista: Panchito Quird
ya rompé paré
Coro : Danda inda, danda inda e
Solista: E Panchito Quiré
_ va rompé parcé
Coro : Danda inda, danda indi e
Solista: E Panchito Quird
> yva rompé paré
Coro : E Panchito Quird
Panchito Quiraé

COLABORADORES

-Bienvenido Pedroso (a) El Jaco de 83 afios; Pablo Padilla Vigil,
72 anos; Jesus Martinez Zavyas, 71 afios; Rogelio Tarafa Morejon,
71 anos; Moisé€s Brindis Gomez, 68 afos; Angel Tarafa Morején,
63 anos. Todos tocadores, cantantes y b'lllﬂdl:-fﬂs del cabildo. Ellos -

son los testimoniantes en el presentﬂ trabajo vy sus verdaderos
autores.

Jorge Jorge Gonzalez, quien nos cedid varias entrevistas sobre
el cabildo, asi como algunos de sus cantos.

Licenciado Benito Martinez, quien nos ayudoé en la confeccidon de
varias entrevistas.
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Las publicaciones periddicas
independentistas en la Guerra Grande

Dania De La Cruz
Marcos D. Arriaga

Establecido’ ¢l gobierno revolucionario en Bayamo, luego de
haber sido arrebatada a los espaioles, se comienza a publicar,
el 18 de octubre de 1868, El Cubano Libre, tirado en la que fuera
imprenta del periddico La Regeneraciéon, 6rgano del gobierno co-
lonial en esa ciudad.! El mismo afio comienza a circular entre
la emigracion cubana en Nueva York, El Boletin de la Revolucion.

Es evidente el interés mantenido por las fuerzas revolucionarias
cubanas por desarrollar, paralelamente a la lucha armada, una
campana que pudiéramos llamar periodistica, con el fin de dar
a conocer, mediante ]a prensa, los objetivos y métodos de la lucha,
asi como informar en lo posible los principales acontecimientos
de la gesta revolucionaria.

En ese propio ano y a lo largo de los diez que le siguieron, con-
tinuaron surgiendo y circulando, tanto en Cuba como en la emi-
gracion, los periddicos revolucionarios, los que con mayor o me-
nor acierto lograron informar sobre el éxite de las acciones, com-
prender y explicar los fracasos, honrar a los héroes y martires vy, -
por sobre todo, hacer llegar al pueblo la verdad de los aconte-
cimientos continuamente ocultada o tergiversada por la prensa
integrista, ademis de haber sido una antorcha para mantener en-
cendido el patriotismo cubano.

El Cubano Libre tuvo una gran significacion histoérica: sus nii-
meros hicieron un llamado continuo a los cubanos a no claudicar
en la lucha, y dieron a conocer las principales medidas de la
revolucion. En su seccién principal, Parte Oficial, ofrecian las
actas de las sesiones ptiblicas de la Cidmara, los mitines politicos
que se celebraban en la sede del Gobierno vy las leyes promulga-
das, tales como la propia Constitucion de la Republica, la de
Organizacion judicial v el Decreto de la abolicién de la esclavitud,
promulgado por Carlos Manuel de Céspedes.

1 Sarabia, Nydia. "El cubano libre” en la Revolucidén. Bohemia (La Ha-
.bana) 66(29):90; 19 jul. 1974,
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Otra de las secciones fijas de esta publicacién fue Boletin de la
Guerra, en la que se reproducian los partes sobre el desenvolvi-
miento de la contienda en distintos territorios y tuvo la carac-
teristica de hacer referencia solamente a las victorias obtenidas

por el Ejército Libertador mientras que minimizaba las derrotas
sufridas.

Este enfoque de la guerra sc aprecia en todas las publicaciones
independentistas de esta gesta, lo que se explica claramente si
tenemos cn cuenta el objetivo perseguido por esta prensa que era
el de vigorizar los animos revolucionarios.

El Cubano Libre, fundado por el Padre de la Patria, fue prime-
ramente dirigido por José Joaquin Palma y mas tarde por Ramoén
Céspedes Fornaris. Se convirtio en el periodico oficial de la Repus-
blica de Cuba y constituyé el arma ideolégica que adoctring vy
guio a los cubanos en su lucha no solo contra los representantes
de la metropoli espafiola, sino también contra anexionistas v re-
formistas que trataron de desorientar el camino independentista.2

Esto explica el hecho de que su publicacién sea retomada en
la Guerra del 95 v que sea el propio general Antonio Maceo
auien lo funde nuevamente, basindose en el prestigio v en la fuerte
influencia que dicha publicacién habia ejercido en los defensores
de !a independencia. ' :

En el propio afio de 1868, el gobierno de la revolucidn comienza
a publicar ¢! Boletin de la Guerra, especic de volante en el que
se daban a conocer distintos acontecimientos de la contienda, in-
formados por la Secretaria de la Guerra, donde pueden encontrarse
los combates ganados por el general en jefe, Manuel de Quesada
v por los generales Vicente Garcia v Tom#ds Jordin, entre otros.

El n'mero correspondiente al 11 de mavo 'de 1874 se dedicd a
la memoria de Ignacio Agramonte v sus articulos estin firmados
por Manuel Sanguily Garrite v Bartolomé Masé MAarquez.3

Este boletin se imprimia en la imorenta La Libertad, la. cual
hahia sido traida en una de las expediciones llegadas a las costas
de Camaefiev, siguiendo !as drdenes de Salvador Cisneros Betan-
court, Esta imnrenta se ubhicd primeramente en la finca Sebastonol,
nraniedad de Dieso Navarro v después fue trasladada a la cueva
E! Corenel MAs tarde se tird en campana en la imprenta El Bo-
letin,

En 'a imprenta La Libertad se imprimieron también aleunos
numeros de El Cubano Libre, El Mambi v La Estrella Solitaria.®

%

2 Idem.

3 Boletin de la Guerra (Camagiiey) 11 mayo 1874.
ANC. Donativos v Remisiones 26/542.

4 Navarro Aurelia. Historia del primer periddico de la revolucién. El Cu-
barno Libre. — La Habana: Impr. Valcavo, 1946,

5 Idem.
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El segundo de cstos periddicos, EI Mambi, fue fundado por
Ignacio Mora, Su primer nimero aparecid el 7 de marzo de 1865
y su publicaciéon se extendié hasta 1872. Mora fue su redactor y
editor y Ana Betancourt, su esposa, su amanuense y correctora
de pruebas. Este patriota que no podia incorporarse a la manigua
en ese momento por su delicado estado de salud, hizo la guerra
a los espafioles con su pluma.®

En este sentido es sorprendente el esfuerzo que realizaron los
patriotas cubancs en esta larga gesta de diez ainos, pues lo mismo
que le arrebataron ‘'las armas al enemigo, improvisaron una im-
prenta y un periddico. De esta forma se fnnfun{icn en un fin
comin el militar v el periodista. -

Incorporade Mora. al ejército, Clodomiro Betancourt se hizo
cargo dec El Mambi. Para mejorar la publicacion, realizé algunos
cambios tales como aumentar su tamano y darle mayor belleza
tipografica.’

Rafael Morales. representante a la Cdmara comenzd a' publi-
car el 1 de diciembre de 1869 La Estrella Solitaria, en abierta
oposicion a Manuel de Quesada, general en jefe del Ejército Li-
bertador v a Carlos Manuel de Céspedes, presidente de la Repii-
blica en Armas.®

Morales, fervoroso representante de la idea de la descentrali-
zacion del mando en la revolucion v por ello defensor de la ins-
tauracion y mantenimiento de una reptiblica, abrié las columnas
de su periddico a todo ciudadano que quisiera criticar, oportuna

o inoportunamente, la actitud de las principales fl'E';lH'EiS de la re-
volucion.

En su segunda época, que reinicié el 1 de Febrerd de 1875, se
imprimia en la imprenta del gebierno, a cargo de A. Gmpesa
ubicada también en Camagiiey.

En este permdﬂ el periddico sefialaba que no pretendia hacer
acusaciones ni dictar criterios, asi como evitaria las discusiones
entre los defensores de la causa independentista, 1o que hace notar
cierto cambio en los propdsitos de esta pubhcammﬂ

En el niimero del 1 de julio de 1876, aparecié un articulo Ila-
mado “Los miserables de 1a manigua” en el que se atacaba a los
diarios leales al noder espafol, situacién referida en todas las
publicaciones indap{endﬂnﬁstas que continuamente desmentian a

6 Cruz del Pino, Mary. Camagiiey (Biografia de una provincia). — La Ha-
bana: Impr. El Siglo XX, 1955 - p. 127,

7 Sarabia, Nvydia. Ana Betancourt. — La Habana: Editorial de Ciencias
Sociales, 1970. - p. 61

)
8 (Cuerra Sanchez, Ramiro. CGrerra de los Diez Anos. — La Habana: Cul-
tural, 1952. - & 1, p. 317

9 TLa Estrella Solitaria (Camagiiey) 1 febr. 1875,
ANC. Museo Nacional 40/17.
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periodicos como el Diario de la Marina y El Fanal de Puerto
Principe.

El 1 de abril de 1876 aparecié ¢l primer nimero de La Repu-
blica, periodico oficial del gnbmrnﬂ de la Republica de Cuba e
impreso en la imprenta del mismo. Constaba de dos secciones
fijas, la Oficial y la de Operaciones militares. En la primera se
dio a conocer que cste periodico sustituia al Boletin de la Guerra,
el cual cesaba asi su publicacion. En ella ademads aparecian las
leyes y circulares emanadas del gobierno de la Reptiblica en Ar-
mas, tales como la de la Secretaria de la Guerra que sefalaba a
los jefes de departamentos que por disposicion del presidente se
insertarian en esc periddico todas las circulares a ellos dirigidas,
eliminando asi el envio de las mismas.10 |

La seccion Operaciones militares ocupaba tres de los cuatro
paginas con que contaba el periédico vy en ella se relataban epi-
sodios de las batallas por el Ejército Libertador.

Dirigido por Manuel Ramon Silva, surgio el 3 de octubre de 1869
El Tinima, con el subtitulo de Periddico de 1la Revolucién Cubana,
publicado en Camagiiey, en la imprenta de su mismo nombre.

En su primer nimero daba a conocer sus objetivos, los cuales
eran abogar por los derechos y prerrogativas del pueblo, concien-
tizarlo en la justeza de la guerra y atacar a aquellos que se des-
viaran del camino del deber, combatiendo toda ambicién o mani-
festacion de regionalismo.!t

En todos sus ntimeros atacaba al gobierno espafol por ajercer
su dominio sobre 1a Isla. Ademas en determinados momentos —ha-
ciendo alardes de defensor de las libertades democriticas— se
pronunciaba en contra de dictimenes del gobierno de 1a Repiiblica
en Armas. Ejémplo de ello fue su oposicion a la circular de la
Secretaria de la Guerra que prohibia la lectura de publicaciones
procedentes del territorio ocupado por los espanoles.12

A cargo de Manuel de Quesada Loynaz, ex general en jefe del
Eiército Libertador, se publicé en Camagiiey, en la imprenta La
Abolicién, el periédico La Verdad.

Los nimeros publicados dan muestras de las rivalidades que
existieron entre su director v la Camara de Representantes, que
en diciembre de 1369 lo habia destituido de su cargo dentro del
ejército.

En el nimero del 8 de mavo de 1870 se exigia que la Cimara
no solo promulgara las leyes, sino que también las hiciera cum-

plir v castigara a los culpables sin distinciéon de su posicion eco-
noémica.

10 La Republica (Camagiiey) 18 abr. 1876.
ANC. Academia de la Historia 192/455.

11 El Tinima (Camagiiey) 3 oct. 1869.
\ANC. Academia de la Historia 193/455.

12 Idem.
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También dio a conocer una carta andénima dirigida al redactor
del periodico por varios vecinos de Camagiiey, donde criticaban
la decision del mayor general Ignacio Agramonte de desconcentrar
las fuerzas en el Departamento Sur de ese territorio.

En el numero del 17 de febrero de 1871 se instaba al gobierno
sobre la necesidad de organizar y preparar el ejército si no se
queria prolongar la guerra hasta devastar el pais.!”

En este periddico —que hacia alardes de no publicar noticias
sin confirmar, para no perjudicar la buena marcha de la con-
tienda— se evidencian las tempranas contradicciones existentes
dentro de las fuerzas revolucionarias. ,

La prensa independentista circulé no solo en la manigua, sino
también de forma clandestina en algunas ciudades del pais. Sin
embargo, estos son los periddicos de los cuales menos ntimeros
han llegado hasta nosotros. Este es el caso de El Laborante, que
circulo en La Habana y que segiin noticias surgié entre finales
de mavo y principios de junio de 1869. |

El Laborante se enfrent6 valientemente a la prensa integrista
publicando noticias de la manigua, desmintiendo los partes oficia-
les espanoles y criticando a los cubanos traidores o indiferentes.
Se imprimia en una imprenta clandestina ubicada en Compostela
No. 110, adquirida por José Crispin Delgado y Torres, con la
ayuda de Carlos Sauvalle. 14

El ejemplar que conservamos, un suplemento tirado el 12 de
junio de 1869, se refiere a la dimisién del general Domingo Dulce
Y Garay del cargo de capitian general de la Isla v su sustitucion
por el general segundo cabo, Felipe Ginovés y Espinar.1

Publicado en La Habana también fue el Boletin Republicano de
La Habana, del cual solo se consultd el niimero 3, sin fecha. En-
cabeza esta publicacion un pequeio articulo titulado “La indepen-
dencia y las reformas”, en el que se dejaba sentado claramente,
que los cubanos solo querian de Espafia la independencia vy que
por ella lucharian y que cesara el ofrecimiento de reformas que
de antemano serian rechazadas. ' '

Lo anterior es muestra de la firmeza revolucionaria de los pa-
triotas cubanos, combinada con la justeza de principios que los
guiaba, en tanto en una nota de ese mismo niamero se aclaraba
que la guerra era contra los espanoles servidores del gobierno

13 La Verdad (Camagliey) 8 mayo 1870; 17 febr. 1871,
ANC. Donativos v Remisiones 25/542.

14 Garcia del Pino, Cesar. El Laborante: Carlos Sauvalle y José Marti.
Centro de Estudios Martianos. Anuario (La Habana) (9):79-106;: 1986,

15 El Laborante (La Habana) 12 jun. 1869,
ANC. Donativos y Remisiones 343/204.
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colonial y no contra los espafioles que simpatizaran con la causa
de la libertad.1®

En Holguin se publico La Estrella de Cuba, con el subtitulo
Segundo periodico independiente que se publica en Cuba, del
cual se reviso el nimero correspondiente al 28 de noviembre de
1868. - .

En €l merece sefalarse la disertacion que, a mode de editorial,
aparece Y que trata la posible incompatibilidad entre la libertad
y el orden. De esta forma se justificaba la guerra por la indepen-
dencia y se atacaba al poder colonial,

Al igual que en otros periddicos de su tipo aparecia una seccion
denominada Boletin de la Guerra, en la que se resefiaban aconte-
cimientos del campo insurrecto.1?

El namero de periédicos revolucionarios publicados en el ex-
tranjero fue también considerable. Sostenidos por los patriotas
emigrados, tenian como objetivo alentar el patriotismo revolu-
cionario, dar a conocer los partes oficiales del Ejército Libertador,
la marcha de la guerra v llevar al 4nimo de la opinién piblica
internacional !a justeza de la lucha de los cubanos en aras de su
independencia, en contraposiciéon a la campafia desplegada por
la metrépoli espanola.

Fue en los Estados Unidos donde mas proliferaron las publi-
caciones separatistas, por el hecho de ser este pais hacia donde
march6 la mavor cantidad de emigrados cubanos.

Nueva York, Nueva Orleans v Cayo Hueso, son las ciudades
que vieron el mavor nimero de estos periddicos, que en su casi
totalidad tuvieron una existencia efimera y que no fueron ren-
tables por si mismos, debido a que su contenido politico —refe-
rido especificamente a 1a cuestién cubana— reducia el ntimero de
sus lectores.18

Esta prensa de la emigracion revolucionaria refleié las con-
tradiciones existentes en ella, como la poiémica establecida entre
la dirigencia de la Junta Central Republicana —de marcada inten-
cién anexionista— v los genuinos revolucionarios. Ademas, en su
mavoria se dedicd a publicar noticias de caricter confidencial:
nartes de oneraciones, diarios de campafia, datos de expediciones
v otras informaciones que no resultaron beneficiosas para la
buiena marcha de la contienda.

El primer periodico que ha llegado hasta nosotros impreso
en Nueva York es el Boletin de la Revolucién, con su subtitulo

. 18 Boletin Republicano de La Habana (s/f.)
ANC. Adquisiciones 17/1.

17 La Estrella de Cuba (Holguin) .25 nov. 1868.
~ ANC. Donativos y Remisiones 18/542,

18 Argiielles Espinosa, Luis Angel, "Prensa cubana de la emigracién en
la Guerra de los Diez Afios. Apuntes”. — (Inédito)
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Cuba y Puerto Rico, que constituyé el 6rgano de la Junta Central
Republicana de Cubg y Fuerto Kico.

El objetivo de esta publicacion era “...desentranar la wverdad,
que tanto empeno ponen en ocultar los organos del gooierno
colonial en La Habana (...) no pretendemos enirar en polémicas
con nadie, quc nuesira mision no €s esa. ..

El tratamiento dado por el gobierno norteamericano a la cues-
tion cubana tue continuamente resaliado en este periodico. La
presentacion ante el Congreso de la propuesta de mister Robin-
son de reconocer al gobierno éstablecido en Cuba o tomar las
medidas necesarias para la anexion de esta a los Estados Unidos
—lo que reportaria proteccion, libertad y rdpido progreso, asi
como estar representada por. sus propios diputados y senadores
en Washington— e¢ra el tema de muchos de los articulos de este
organo. .

Igualmente en reiterados trabajos se justificaba el derecho de
Cuba a luchar por su independencia v sé-daba por segura la abo-
licion de la esclavitud. X

Sustituyendo al Boletin de la Revolucion, surgio el periédico
politico La Revolucion: Cuba y Puerto Rico, impreso en la im-
prenta de ese mismo nombre.

De igual formd se ve en este periodico, especial interés en el
reconocimiento de la beligerancia de Cuba por los Estados Unidos.
Muchos de sus articulos manifestaron la necesidad del pueblo
cubano de ese reconocimiento y se criticd el hecho de que esa
nacion apoyara a Espana.

El articulo titulado “Neutralidad norteamericana’” evidencia lo
anterior, pues 'su autor enjuiciaba al gobierno norteamericano
por.la venta de cafioneras a Espafia y por su invocacién a las leves
-de neutralidad al apresar las expediciones cubanas.20

Una caracteristica de la prensa de la emigracion fue reproducir
los articulos de periddicos norteamericanos que abordaban la
situacién cubana, tales como el Daily News, el Telegraph v cl
New York Evening Mail. De este dltimo, en el nimero del 5 de
mayo de 1869, se traen a colacion las palabras del general Rawlins,
quien se manifiesta partidario de la mas alta interpretacién de
-1a Doctrina Monroe, v sefiala que el destino de los Estados Unidos
“...es ser una republica cuyos limites sean el océano’.2!

A partir de noviembre de 1869, este periddico cambia su nom-
bre por el de La Revolucién. Cont6 con dos secciones fijas: Bole-

19 Boletin de la Revolucién: "Cuba y Puerto Rico” (Nueva York) 22 dic.
1868.

ANC. Academia de la Historia 208/378.

2  rLa Revolucidn: Cuba y Puerto Rico (Nueva York) 19 mayo 1869.
ANC. Donativos v Remisiones 339/203.

21 Ibidem, 5 mayo 1869.
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tin Oficial que narraba los acontecimientos de la guerra y Corres-
pondencia de la Revolucion. - -. o

Como organo de la Junta este periddico destacé la conducta
patriotica de Miguel Aldama, quien habia abierto un cuantioso
crédito para los gastos de la revoluciéon en un banco de Nueva
York, mientras que declaraba no ser e$ta su dltima prueba de fi-
delidad a la causa. Asimismo defendié la labor de dicha Junta
y justifico todos sus fracasos.?2

En dicha publicacién se aprecia el interés por plantear la preo-
cupacion de los Estados Unidos hacia la independencia de Cuba.
Por ejemplo, en el numeéro del 25 de junio de 1870, aparecid un
trabajo sobre la mocioén presentada al Senado norteamericano por
mister Summer, presidente del Comité de Relaciones Extranjeras,
referente a los sentimientos del pueblo de los Estados Unidos
ante la dominacién de Espana en Ameérica. ’ -

Sin embargo, el ano siguiente, Aldama se veia obligado a plan-
tear la disolucion de la Junta a partir de la actitud del Presidente
de los Estados Unidos, en cuanto a la prevencién de la ley de
neutralidad vigente en ese pais.

En agosto’ del propio afio este periédico fue sustituido por
La Republica, que durd hasta el mes de noviembre en que aparecio
el primer niumero de La Revolucién de Cuba, del que fue director
Ramon Ignacio Arnao.

Este periodico daba a conocer la situacion de la guerra a través
de los partes oficiales y la correspondencia, e informaba sobre
la situacion que existia en Espana y en Estados Unidos.

De igual forma exaltaba la posicion de los Estados Unidos con
respecto a la guerra de Cuba, y un ejemplo de ello lo es el ar-
ticulo “Algo mas sobre la beligerancia”, en el que se ataca la
campana desplegada por la prensa integrista que hacia ver que
la causa cubana perdia adeptos en el Congreso norteamericano.
Para contrarrestrar estos criterios, el autor hacia un recuento del
tratamiento dado al asunto por dicha institucién y fundamentaba
su opinién de que esta nacidon tomaria parte a favor de la inde-
pendencia de Cuba.2?

Nuevamente de octubre de 1873 hasta diciembre de 1874 se
denominé La Revolucién. En su primer afio (1873), estuvo diri-
gido por Antonio Zambrana. De esta época es el articulo titulado
“Todavia el Virginia” en el que se pone de manifiesto la inquietud
mantenida por la prensa de la emigracion para definir la posicion
de los Estados Unidos hacia la revolucién.2*

22 La Revolucién (Nueva York) 25 dic. 1869,
ANC. Donativos y Remisiones., (Fuera de caja 2)

23  La Revolucion de Cuba (Nueva York) 9 mar. 1872.
'ANC. Donativos y Remisiones (Fuera de caja 2)

24 La Revolucién (Nueva York) 13 dic. 1873.
ANC. Academia de la Historia 268/391,
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Ponia especial interés la publicacion por estos afios en el lla-
mado a la unidad de todos los emigrados revolucionarios cubanos,
tanto en Norteamérica como en Europa y América Latina.

Entre 1875 y 1878 cambio de nuevo su nombre, y toma, como
en 1871, el de La Revolucion de Cuba. En esos momentos estaba
dirigido por Rafael Lanza y cambio su formato, lo que consistio
en una reduccién de tamafio y en un aumento de paginas a cua-
tro. Se planteaba que su objetivo era radicalmente patridtico y
para ello abria sus columnas “... a toda luz y toda verdad sin
excepcion ni miedo ...”® y que publicaria cualquier articulo remi-
tido por un autor conocido y responsable. Es por ello que apa-
recen articulos y cartas que por su contenido perjudicaban el
prestigio de la revolucion, tal es el caso del ataque que por medio
de esta publicacion se hizo a Salvador Cisneros Betancourt, cuan-
do se le acusd de estar en complicidad con los espanoles y con los
agentes de Nueva York.

Algo semejante sucedia con correspondencia enviada al director
del diario, en la que criticaban los desaciertos de Miguel Aldama
vy las funestas consecuencias de estos para la causa.

Ocurria con regularidad del hecho de que estas publicaciones
cuestionaban los planteamientos de otros organos de su tipo, lo
que se pone de manifiesto con la aparicion de una carta firmada
por Leonidio, que’atacaba a La Independencia por no ocuparse
de los intereses de la emigracion y no velar por la forma en que
se administraban los recursos cubanos en Nueva York.

Este dltimo fue otro de los periddicos importantes que se pu-
blicaron en Nueva York, primeramente dirigido por Ignacio de
Armas, en 1873, después por Antonio Zambrana y mas tarde por
Juan Bellido de Luna, que ademas fue su propietario. Firme opo-
sitor de la intromision de los Estados Unidos en la problematica
nacional cubana se mostro partidario de la politica de la tea
incendiaria llevada a cabo por el Ejército Libertador.

Esta pubhﬂamﬂn centraba su atencion en hacer referencias con
la mayor precision posible a los acontecimientos ocurridos en.
territorio cubano. En sus paginas se reflejaron noticias tales como
la muerte de Carlos Manuel de Céspedes, el encarcelamiento del
general Calixto Garcia y la llegada a Cuba del mayor general Fran-
cisco Vicente Aguilera, presidente de la Republica.

El Diario Cubano es otra de las publicaciones independentistas
fundadas en Nueva York, cuya aspiracién era mantenerse atento
a los intereses de la patria. De esta forma editd en sus paginas
noticias tomadas de la prensa cubana independentista y también
de la integrista, de la norteamericana y de la europea. Este pe-
riodico reflejo la polémica existente entre Manuel de Quesada

%  La Revolucién de Cuba (Nueva York) 5 febr. 1876.
ANC. Donativos y Remisiones 4/626.

26  Idem.

63



y la junta y se Inostré partidario de negar el apoyo monetario
al ex gencral en jeie, al propio tiempo que justificaba la labor
diplomatica de -la representacion cubana en Nueva York, a pesar
de que no habia obtenido el apoyo deseado.

igualmente tratd en sus paginas de manera reiterada el tema
de la compra de Cuba a Espana por los Estados Unidos. Tampoco
dejo de intormar sobre el tratamiento dado a la cuestion de Cuba
por Gran Bretana y €l reconocimiento de la beligerancia por los
paises latinoamericanos.

La Voz del Pueblo, dirigido ‘por José Ramoén de Armas y Cés-
pedes, nacid el 30 de abril de 1870. Este periodico se editd “'...para
tracr al terreno de la discusiéon muchas cuestiones de grave tras-
cendencia en que todavia no estamos de acuerdo los hombres
de buena fe...? y se reconocia como un organo independiente
no sujeto a IJEL‘SDH& ni asociacion alguna, expresion de la may oria
de los emigrados cubanos, planteaba ademas que la emigracion
no estaba obligada a dar ciempre su apoyo moral y pecuniario a
la Junta Republicana de Cuba y Puerto Rico, pues la misma no
se compondria siempre de los mismos hombres, lo que no asegu-
raba el conocimiento de su posicién en el futuro.

El diario se cuestionaba ademads el fracaso de las expediciones
enviadas a la Isla y podemos seiialar como una nota interesante
en el numero del 7 de mayo de 1870, las explicaciones dadas a los
lectores sobre ese particular por Francisco Javier Cisneros.28

La Voz de la Patria surgio en los primeros meses de 1876 en
Nueva York, fundado y dirigido por Joaquin J. Govantes v J. G.
Cadalso, su administrador y redactor. Fue partidario de la tea
incendiaria v de la rﬂd@:::alif:mifm de la revolucion. :

El Republicano, 6rganco de la emigracion cubana en Cayo Hueso,
dirigido por Federico de Armas, censura en el afo de 1875 a la
emigracion cubana en general, pues mientras que en Cuba se pe-
leaba, en la emigracion se celebraban mitines que en definitiva
no lograban el envio de expediciones, tarea principal de los emi-
grados. Segin este diarie solo en Cayo Hueso se habia mantenido
viva el fuego del patriotismo.?

A Francia, Santo Domingo, Espaia, México y otros pa1ses lati-
noamericangs, llevaron los patriotas cubanos la propaganda revo-
lucionaria en favor de la independencia.

Todos estos periddicos tuvieron una duracion efimera y sus
fuentes informativas procedian principalmente de la prensa cubana,

27 La Voz del Pueblo (Nueva York) 30 abr. 1870.
ANC. Donativos v Remisiones 342/204,

28  Ibidem, 7 mayo 1870,
29 El Republicano (Cayc Hueso) 1 abr, 1875,
ANC, Academia de la Historia 253/39.
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- El Bulletin de la Revolucién Cubaine, dirigido por Ramén de
Armas v Céspedes, persiguio granjearle a la revolucion cubana la
simpatia del pueblo francés. Esta publicacion consté de 128 ni-
meros en idioma francés en los que se dieron noticias sobre accio-
nes bélicas victoriosas, sobre el reconocimiento de la repiblica
cubana por diversas naciones, los manejos de la cuestion cubana
por los gobiernos norteamericano ¢ inglés, entre otros asuntos,

En Santo Domingo, en la imprenta de Garcia y Hermanos, se
publicé entre los anos 1870 y 1872, El Laborante y fue su redactor
Federico Giraudy. En el numero del 20 de enero de 1871 se res-
pondia un articulo. dado a la luz por una publicaciéon del pais,
El Amigo de los Niiios, donde se atacaba fuertemente al periddico
cubano, en términos que pretendian hacer dudar del patriotismo
de sus editores. A raiz de tales infundios, el peridodico respondid
basado en su principal objetivo: defender los intereses de la patria.
Asi destruia los planteamientos de la publicacién anteriormente
citada.®0 . . :

La Revista Cubana es de las pocas publicaciones independentis-
tas que circularon en Espaiia. Fue su objetivo segin seiialaba su
editor —dec paso por Madrid— recapitular todos los discursos y
escritos que salieran a la luz en la prensa y en la tribuna parla-
mentaria referentes a Cuba; de esta forma se consignaron las
opiniones de las principales figuras espafiolas relacionadas con
la cuestion cubana. -

El Archivo Nacional de Cuba conserva varios niimeros de las
publicaciones comentadas en nuestro articulo. Los mismos se
encuentran ubicados en las colecciones Donativos y Remisiones,
Museo Nacicnal y Adquisiciones v en el fondo documental Aca-
demia de la Historia. A ellos puede tener rapido acceso el inves-
tigador interesado en ¢l tema por medio de los instrumentos de
busqueda con que cuenta la ihstitucion. :

El analisis del contenido de estas publicaciones evidencia la
validez de estas fuentes para €l estudio de la Guerra Grande, por,
lo que constituye una contribucién al ¢onocimiento de tan impor-
tante proceso de nuesira historia nacional.

3 El Laborante (Santo Domingo) 20 en. 1871,
ANC. Museo Nacional 51/20. -
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El poema | de Trilce *

Monique D. Lemaitre

TRILCE XXVI

El verano echa nudo a tres anos

que, encintados de cardenas cintas, a todo
sollozo,

aurigan orinientos indices

de moribundas alejandrias,

de cuzcos moribundos.

Nudo alvino deshecho, una pierna por alli,
mas alla todavia Ia otra,
desgajadas,
péndulas.
Deshecho nudo de licteas glandulas
de la sinamayera,
bueno para alpacas brillantes,
para abrigo de pluma inservible
jmas pijernas los brazos que brazos!

Asi enpérase el fin, como todo,

como polluelo adormido salton

de la hendida cascara,

a luz eternamente polla.

Y asi, desde el évalo, con cuatros al hombro,
ya para qué tristura,

Las unas aquellas dolian
retesando los propios dedos hospicios.
De entonces crecen cllas para adentro,
S Mueren pdara afuera,
* Este trabajo fue presentado por la autora como ponencia en el evento
realizado en la Casa de las Américas con motivo del centenaric de Ceésar
Vallejo en julio de 1992,
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vy al medio ni van ni vienen,
ni pvan ni pienen.

Las uiias. Apeona ardiente avestruz coja,
desde perdidos sures,
flecha hasta el estrecho ciego

de senos aunados.

Al calor de una punta

de pobre sesgo ESFORZADO,

la griega sota de oros lornase
morena sota de islas,

cobriza sota de lagos

en frente a moribunda alejandria,
a cuzco moribundo.

Escrito de acuerdo eon “Espejo” (Espejo, p. 114), en el verano
de 19221, En la primera estrofa (versos 1 al 6), “nudo’” esta rela-
cionado con la “cierta migaja que hoy se me atora en el cuello”
de Trilce XXIII. Se trata del “nudo” del recuerdo que ahora se
cenira en el nimero 3, simbole, como ya lo anotdé Roberto Paoli
de la “trinitaria” unidad, aqui concretizada por la edad de tres
afios del hablante poético. Termina “hecho nudos” su tercer ve-
rano. Vallejo nacié el 16 de marzo, o sea al final del verano pe-
rugno que termina el 21 de marzo. Estos tres afios de vida han
sido conducidos, dirigidos (c.f. “aurigan’) por los indices de sus
mayores, de sus antepasados, cuyas culturas estin en plena deca-
dencia, ambas dos como solia escribir Vallejo, la quechua y la
greco-europea. “Auriea’ significa ‘cocheho’, ‘conductor de auto’ y
es también una de las constelaciones del norte. El verbo es un
neologismo wvallejiano. ‘Orinientos’ significa ‘oxidados’, pero re-
cuerda también la palabra ‘orin’ relacionada con la edad del ha-
blante lirico. Ademdas tenemos la aliteracién “aurigan orinientos”
que evoca la palabra ‘aureo’ ‘de oro, parecido al oro’ y ‘aura’. Evo-
cacion del oro de los incas y del oro que les fuera robado por los-
europeces, asi como del oro solar de la aurora que envuelve de un
aura muy especial a este “echar nudo” histérico para el hablante
lirico. Los indices estan “encintados de cirdenas cintas”, ademas

1 Es decir, en los primeros meses del afio (p. 121) v en recuerdo de QOtilia,
de la que Vallejo se habia separado “tres anos antes”. Sin embargo Larrea
(AV, nos. 8-0-10, p. 327) de otra versién muy diferente. Segin este, la “mori-
bunda Alejandria” del poema alude a Zoila Rosa Cuadra, cuyo apodo “Mirtho”
Vallejo lo encontrd en el libro de Pierre Louys Afrodita de ambiente griego.
Muchas veces Vallejo asocia a “Mirtho” con motivos griegos (ver en Los
Heraldos . . . "Fresce”, "“En las tiendas griegas”, etcétera.). Para Larrea
“este poema se escribid en la carcel, a los tres anos de la ruptura definitiva
con Mirtho, es decir en 1920”. Nota al calce de la edicién Poesia Completa.
César Vallejo de la Casa de las. Américas, 1988. p. 138,
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de la obvia aliteracion hay una referencia al color morado, vio-
laceo, color de medio luto, mientras que el vocablo estd obvia-
mente emparentado al del color que llevan los cardenales. Los
padres del hablante son en cierta forma prisioneros de una qui-
mera que ya ven como imposible, 1a de que su hijo lieguc a ser
cardenal o cura como sus propios progenitores. Exisie pues tam-
bién una relacion entre ‘encintados’ v ‘cncintos’. De alli los sollo-
zos, la descsperacién que produce en-ellos un sueiio imposible.
El nino de tres aiios ya ha dejado de mamar, de alli ¢! que ¢l “nudo
alvino” de la leché materna haya sido “deshecho’”. Aqui la erafia
de “alvino’ es una combinacion de ‘albino’ = 'blanco’ vy ‘alveold’
como cn Trilce XXIII. El segundo corddn umbilical ha sido cer-
cenado, el hilo lacteo, el “hoyuelo licteo” ya no une al nifio a la
madre, sin embargo, ¢l nifio no ha por ello alcanzado la perfecta
coordinacién. Sus piernas estin ain descoyuntadas v péndulas.
Nos es descrito como un becerro que lucha por incorporarse en
sus cuatro patas, de alli que los brazos sean mis piernas que bra-
zos. La madre que amamantara al nino es comparada a una teje-
dora india o sinamayera y su leche a la lana dec 1a alpaca v a las
plumas de las aves, pero su tejido resulta inservibie como abrigo,
0 sea como proteccion, pues va no alimentara al parvulo.

En la tercera estrofa (verso 16), “envérase” (de ‘enverar - ‘em-
pezar las frutas a tomar color de maduras’) sienifica 'madura’.
Es una referencia al fin, a la muerte que se hava en potencia en I2
vida misma. El final del amamantamiento es un trauma sienifica-
tivo en la vida de todo individuo. En los versos siguientes se
establece un simil entre el nifio que ha dejado de ser amamantado
y el polluelo que ha quebrado su cascarén v que sale a la luz
“eternamente polla”, o sea eternamente amarilla, aue no se ‘oxida’
como las culturas humanas. Es de notarse aqui el contraste entre
la inmutabilidad de la naturaleza frente al continuo madurar ha-
cia Ia muerte del hombre, “Y asi desde el édvala” o sea desde el
huevo, desde la concepcién el hombre estd condenado a llevar
una cruz, los ‘cnatros’ del poema que son también las cugdtro pa-
redes de su celda de la carcel de Trujillo, ndmero par que simbo-
liza Ia realidad frente al magico impar que el tres simboliza, ol
tres de Trilce, el tres de 1a poesia. del arte de 1a frinidad v de Ia
-eternidad frente a la temporalidad del cuatro. El hablante noctico
utiliza a continuacién el simil de las wfas, pues como ¢stas, el
hombre crece hacia adentro v muere hacia afuera. “Retesandn’”
significa caminar hacia atris. Los dedos son ‘hospicios’ pues sola-

ente albergan la orfandad, 1a nueva soledad del nifio separado
de 1a madre. El nresente estd aqui metaforizado por las uiias aue
“ni van ni vienen”. En el 1ilHimo verso volvemos a enconfrarnos
con el “avestruz”, simbolo del poeta. pero agui del pocta arin nir-
vulo, o sea incompleto v sin embargo ardiente v aque eamina
(“apeona”) en un pie, saltando (‘Las ufias’). El tres es un nidmero
cojo (frente al cuatro), como Trilce que esta naciendo v hacién-
dose con toda la pasion del poeta.
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El “retesando’ del verso 23 de la pendltima estrofa significa ‘atie-
sando’, ‘endureciendo’, pero en La Rioja ‘reteso’ significa también
plenitud de la teta llena de leche, En esta estrofa encontramos una
reiteracion melodica de "las unas” asi como de las “moribunda
alejandria” y “cuzco moribundo” en la dltima estrofa, salvo que
aqui en singular y no en plural como en la primera estrofa. Ade-
mas, en ¢l verso 28, la reiteracion de “Las unas” seguida de un
punto y seguido, indica un cambio de tema. Ahora ¢l protagonista
o actante poético es el avestruz, metafora, como ya lo indiqué,
del poeta. ‘Apeona’, o sea que camina a pie y aceleradamente. De
acuerdo con ¢l Diccionario de la Real Academia ésta voz se utiliza
comianmente para describir el caminar de las aves. El pocta se
asemeja pues a un ave. Previamente hemos citado a Vallejo quien
ve al hombre caminando y a los animales de perfil lo cual expli-
caria la cojera del avestruz, verdadero minotauro plumifero, mitad
hombre y mitad bestia. El avestruz, visto de perfil, parece tener
solamente una pata. Ademas este avestruz viene desde “perdidos
sures’’. Por lo general se dice que se “pierde el norte” pero dada
la estética ‘al revés’ de Vallejo, aqui “ha perdido el sur” (aqui tam-
bién podria el hablante lirico referirse a la guerra del Pacifico v a
los territorios del sur del Perti que-pasaron a manos de los chile-
nos o, en términos mas generales, a la derrota de los incas del sur
a manos de los espanoles del norte). Este avestruz se proyecta
como flecha “ardiente” hacia el norte, hacia el estrecho de Bering
por donde supuestamente migraron los indios 1mﬁr1cann5 en un
sentido u otro, mas, y a otro nivel, este “estrecho’” que es “ciego”
es también el declive entre los dos pechos maternos que simboliza
amor incondicional (de alli que sea “ciego”, ademas de que los dos
pezones asemejan 0jos, pero 0jos que no ven). También se refiere
aqui el hablante lirico a 1a “trinitaria unidad” formada por la “fle-
cha” v los dos senos, imagen también de posesion erdtica. En el
primer verso de la 1ltima estrofa leemos: “Al calor de una punta”,
se trata de una punta de la ardiente flecha que simboliza al inci-
piente poetaravestruz. Esta punta luce un “pobre sesgo ESFOR-
ZADO"” como si le costara mantenerse rigida, pero, a pesar de
ello, la transmutacion se produce. El poema (ver la “flecha”' del
poeta) actia como alquimico separador que va a transformar la
sustancia aurifera del oro, aqui simbolizada por la sota de oros
(décima carta de cada palo de la baraja espafiola que tiene estam-
pada la figura de un paje o infante) en substancia morena primero
v cobriza después. En la dltima estrofa, al tornarse sinegulares
(sintacticamente) las alejandrias y los cuzcos, pasan de simbolizar
grandes civilizaciones en decadencia, a referirse a la comparacion
especifica de la ruina de Alejandria, en Egipto, que se consuma
en 1498, pero que es asolada definitivamente en 1517 por la con-
quista turca, asi como la decadencia del imperio incaico empieza
en 1526 con la muerte de Huaina Capac, mientras que la conquista
de Pizarro simboliza la muerte del imperio inca o guechua. Se
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trata ademas del poema 26 lo cual podria estar relacionado con
la muerte de Huaina Capac ecn 1526.

La “flecha”, que es el ‘aillu’ o animal del cual Vallejo creia des-
cender simboliza aqui al poeta en ciernes v describe su paulatina
concientizacion que lo ira transformando en César Per(. La “grie-
ga sota de oros” simboliza a la tradicién greco-romana o sea eu-
ropea que lo ilustra durante sus primeros diez afios de vida (so-
ta == No. 10} a través del colegio y dc la instruccion catélica que
se le imparte. Es pues su herencia espanola, colonial. La segunda
referencia es a la costa del Pert en donde la sota de oro se trans-
forma en “morena sota de islas’”. Trujillo, la ciudad en donde
Vallejo curso su carrera universitaria es donde se encuentran los
grandes centrales o ingenios azucareros del Pert y los trabajado-
res agricolas son, hasta la fecha, v en su gran mavoria, descendien-
tes de esclavos africanos. ‘Moreno’ en el Peri significa ‘negro’ o
‘mulato’. Por fin la “cobriza sota de lagos” es una referencia a los
indigenas peruanos que viven en los Andes, region de lagos, nota-
blemente del gran lago Titicaca. Una vez mis tenemos que recor-
dar que Trilce iba a llamarse Craneos de bronce. De las tres sotas
que el hablante poético menciona, este parece optar por la sota
gue simboliza su herencia indigena, sin dejar, sin embargo, de
reconocer las otras dos etnias que componen, junto con la quechua
los tres grupos culturales mas importantes del Perii. Estas tres
sotas de distinto origen suman, ademas, 30, la edad que tenia Va-
llejo cuando publica Trilce.

Pienso que hay que empezar a ver los poemas de Trilce como
variaciones de un mismo tema (cf. el titulo de Escalas melografia-
das) y dejar de atribuirle tanta importancia a los amores pasados
del poeta, que si ticnen mas importancia para descifrar Los Heral-
dos negros. Trilce es un nuevo tipo de poesia como ya bien lo
notara Roberto Fernindez Retamar: -

En 1922 aparecen Ulyses de James Joyce v The Waste Land
de T.S. Eliot. No en un centro mayor de la cultura curopea,
sino en una ciudad peruana, vy en humildisima edicién he-
cha por manos de presos, también ese afno (aunque es cosa
que sucle recordarse bastante menos) aparecié Triple de
Ccésar Vallejo. La importancia de este libro para la poesia
de lengua espanola no es menor que'la que tiene, para la
inglesa, el de Eliot; para la francesa, el movimiento surrea-
lista. Y quizds lo primero que llame la atencion en él sea
eso: la sororendente isocronia de esta obra en relaciéon con
la cultura metropolitana. Cosa extrana en verdad (...) para
nuestras literaturas miméticas, espejeantes vy boquiabier-
tas. (Roberto Fernindez Retamar: “Para leer a Vallejo” en
Homenaje a César Vallejo, p. 125).
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[ a cuentistica de Arisfides Ferndndez

Jorge Domingo

En el folio 383 del tomo 20 vy con el nimero de inscripcién 435
del juzgado dec Giiincs, puede leerse:

En la villa de Giiines a la una de ia tarde del dia tres de
setiembre de mil novecientos cuatro, ante el Sr. Pastor
Alfonso v Rodriguez luez Municipal v Santiago Moncada
Herndandez Sceretario, comparéeid el Sr. José Ferndndez
y Torralba natural de Espana, mayor de edad, casado, em-
pleado v de este vecindario en la.calle Clemente Fernan-
dez nimero diez y nueve, solicitando se inscriba en el Re--
gistro Civil el nacimiento de un varén y al efecto como
padre del mismo declara

Que dicho vardn nacio en la casa quc habita el compare- -
ciente el dia 20 de julio dltimo

Que es hijo legitimo del declarante v de su esposa la Sra.
Serafina Viazquez v Guerra natural de Melena del Sur pro-
vincia de La Habana v del domicilio de su esposo

Que es nicto por linea paterna del &r. Cristébal Fernandez
y Sra. Pauia Torralba naturales de Espaia difuntos; y por
la materna del Sr. Pablo Vazquez y Arcia y Sra. Lutgarda

Guerra y Perca naturales de Melena del Sur, el primero
difunto

Y que al espresado vardn l¢ pone por nombre Aristides.

Pero su hermana Maria Fernandez Vazquez ain a los ochenta
y cinco anos dec edad sostenia que Aristides nacio un dia del mes
de mayo de 1904 que no lograba precisar. Sca como fuere, lo cierto
es que vio 1a luz en Giiines v alli transcurriéd alzo mas de la pri-
mera década de su vida, asistioc a un colegio particular y curso
los grados clementales. Era el menor de scis hermanos: tres hem-
bras y tres varones, y desde temprana edad comenzd a manifestar
una marcada inclinacion hacia la pintura.
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Alrededor de 1917 Aristides Fernandez se traslada con casi la
totalidad de su familia a L.a Habana. Lejos de desaparecer, su
aficion a la pintura se incrementa con el cambio, v en el mes de
septiembre de ese mismo ano matricula la asignatura de Dibujo
Elemental en la Academia de San Alejandro. Aun hoy se conserva
en el archivo de esta institucion su boleta de matricula, en la cual
aparcce su firma —la misma que utilizard de adulto— y su direc-
cion por aquel entonces: calle Habana No. 143.

Aproximadamente en 1921 la familia vuelve a Gilines y Aristides
la acompana: alld se mantiene hasta el afno 1923 en que regresan
todos a la capital para establecerse definitivamente en ella. Se
radican en una casa situada en la calle Industria No. 22 entre Colon
vy Refugio, y ese mismo aiio, por segunda ocasion, Aristides ingresa
en la Academia de San Alejandro para estudiar las asignaturas de
Anatomia y Antiguo Griego. También por esos dias comienza a
trabajar, gracias a la gestion de uno de sus hermanos, como em-
pleado de oficina en una agencia norteamericana dedicada al ne-
gocio de fabricacion de gomas. Pocos meses después se mudan
para una casa situada en Benavides No. 17, en el barrio Las Casas,
y Aristides pasa a trabajar con otro de sus hermanos en las ofici-
nas del puerto de La Habana.

En el curso académico 1924-1925, retorna por tercera y tdltima
vez a las aulas de San Alejandro para estudiar las asignaturas de
Anatomia y Colorido. Cuenta entonces con veinte afios y, a pesar
de su juventud, ha llegado a definir cuil ha de ser su rumbo en la
pintura. Durante su experiencia como alumno de la Academia
de San Alejandro es importante senalar que, al igual que otros
muchos artistas, sufrio v rechazo el aire viciado y retrogrado de esta
institucion, sus moldes rigidos y su freno ante cualquier inno-
vacion. Sin embargo, no puede decirse que esta experiencia le
hava resultado estéril, pues contribuyé a completar su formacién
y a establecer estrechos vinculos con otros jovenes también deseo-
sos de renovar nuestra plistica, como Jorge Arche, Dﬂmmgn Ra-
venet, Victor Manuel v Antonio Gattorno.

Entregado a la creacion de forma solitaria, Aristides Ferniandez
resiste las constantes exhortaciones de sus familiares a que aban-
done la pintura y emplee el tiempo en prepararse para algin
oficio que le reporte buenas perspectivas econdmicas. En noches
sucesivas. permanece en su cuarto entregado a la lectura, enfras-
cado en la preparacion de sus colores, en la realizacién de bocetos,
en escribir sus primeras narraciones y en pintar. Es ya un joven

alto, reservado vy observador, que no repara en declararse librepen-
sador y ateo.

En 1931 muere Serafina Vazquez, la madre, y Aristides se
traslada con el resto de la familia a una casa de altos situada en la
calle Lealtad, entre Animas y Lagunas, que por aquel entonces
contaba con el nimero 24 v hoy en dia, parcialmente demolida,
cudnta con el nimero 110. Son los anos mas terribles del macha-
dato, y como impulsado por el presentimiento de su cercana muer-
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te se entrega con pasion a la pintura. Los cuadros realizados hasta
entonces han quedado atras, en su gran mavyoria, destruidos por
‘1a mano inconforme que los cred; pero ya en esos momentos tiene
la certeza de haber alcanzado una forma expresiva propia. A esta
etapa final pertenecen sus cuadros mas conocidos: El idilio, En-
tierro de Cristo, EI batey v La familia se retrata; de los anteriores
'solo sc¢ han salvado los retratos que hizo de la madre v su Auto-
rretrato.

En los primeros meses de 1934 una rcpentina palidez v un cons-
tante decaimiento hacen que sus [amiliarcs le aconsejen acudir a
un médico; los primeros analisis indican una marcada anemia,
contra la cual sc le orienta un tratamiento adecuado. Pero una
semana mas tarde los andlisis arrojan que la anemia, lejos de dis-
minuir, ha aumentado. Nuevos andlisis y nuevos tratamientos se
suceden en vano, sin que la enfermcdad desaparezca y sin que se
encuentren sus causas. Ante esta situacion, uno dc sus hermanos
le envia al entonces mas famoso hematologo del mundo, el doctar
MacKenzie, en ¢l hospital Mont Sinai de Nueva York —donde anos
mas tarde falleciera el genial ajedrecista cubano José Ratul Capa-
blanca— muestras de Ia sangre de Aristides para su estudio. Una
semana despucés, en un cable, llegd el diagnostico: leucemia.

De nada valio_el esfucrzo de los médicos; de nada walio que le
suministraran dos transfusiones de Sangre n:harias. Era un cuerpo
_atrapado por la muerte que, segin algunos, penctrd en €l taimada-
mente por medio de la absorcion de las emanaciones toxicas del
oxido de plomo que se desprendian de los colores que combinaba
para iluminar sus telas. El desenlace llegd rapido, v Aristides Fer-
nandez fallecid en su hogar, con plena lucidez, ¢l 21 de agosto
de 1934, poco mas de un mes después de haber cumplido los trein-
ta anos de edad.

Una simple mirada a los anos -de nacimiento y de muecrte de
Aristides Fernandez nos muestra que su existencia transcurre casi
con exactitud en las tres primeras décadas de la etapa republicana.
Son anos de frustracion nacional, de luchas enconadas entre con-
servadores v liberales; en el pais prevalace la hegemonia de los
“generales y doctores” v el olvido de la aspiracion a una patria
“con todos y para el bien de todos”. Los ideales del independen-
tismo son dejados a un lado mientras los vicjos mambiscs optan
por el retraimiento o por la mas sucia y egoista politiqueria. Desde
el norte un pulpo extiende por toda la isla sus multiples tentaculos.

La adolescencia de Aristides Fernandez coincide con los mo-
mentos finales de las “vacas flacas” del gobierno de Menocal y
con el régimen corrupto de Alfredo Zayas. A pesar de sus pocos
anos, es un testico mads de la desvergiienza institucionalizada vy
del noble afin de un grupo de jovenes y de veteranos no corrom-
pidos por hacer que impere el decoro v la justicia. Ya en plena
juventud, ve llegar al poder al Partido Liberal con el presidente
Gerardo Machado, un ambicioso programa de gobierno y el en-
tusiasmo ingenuo de las grandes mavyorias. Como todo el pueblo,
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Aristides contempla -con asombro, luego con indignacion y por
ultimo con rechazo la cadena de crimenes que va forjando la dic-
tadura de Machado.. El es un artisfa, no un hombre de acciéon o un
paladin capaz de estremecer a las multltudes pero siente como
un compromiso el deber de oponerse a ese régimen de terror, y
entra.a formar parte de la organizacion celular oposicionista ABC.
In ella permanece como un miembro mis, sin tomar parte alguna
en las acciones armadas de esa organizaciéon, hasta que cae Ma-
chado por el empuje definitivo de la Huelga General de agosto
de 1933. Sobre el ABC pesa el deshonor de haber aceptado la me-
diacion orqguestada por el.embajador norteamericano Summer
Welles v va es del todo evidente su proyeccion fascistoide. Ante
estos hechos, Aristides Ferndndez renuncia a su militancia en la
organizacion abecedaria.-

A la caida de Machado, le sucede en los meses subsiguientes la
mds cruda lucha politica en todo, el pais, mientras impera una
crisis ecandmica extrema. Los enfrentamientos armados son fre-
cuentes en las calles de la capital. Las fuerzas de la reacciéon abece-
daria intentan tomar el poder. Los sargentos se erigen en dficiales.
Los oficiales desplazados se enfrentan al gobierno. Y el gobierno
se tambalea por falta de apoyo. El pais esta al borde del caos. El
16 de enero de 1934 cae el gobierno. Ese mismo dia muere en La
Habana, con los pulmonés deshechos por la tuberculosis, el des-
tacado poeta v dirigente comunista Rubén Martinez Villena. En
su enfierro —verdadero acto revolucionario— es enarbolada una
enorme bandera de la Uniéon Soviética; dos son los jévenes gue

la han nintado: sus nombres son Antonio Gattorno y Aristides
Fernandez.

La brevedad de la existencia de Aristides Fernandez no fue
dbice para que-dejara una valiosa huella en la cultura cubana del
presente sielo. Sin lugar a dudas constituye un caso singular de.
artista renovador que, con una intuicién sorprendente, logré colo-
.carse desde el primer momento en las filas mas avanzadas de la
pintura v la literatura de su tiempo. Acerca de su labor como
pintor v de la treintena de cuadros importantes que dejé al morir,
varios han sido los estudios aque se han -realizado, en primer lugar
por su fiel amigo José Lezama Lima quien, ademas de dedicarle
considerables paginas, le rindié homenaje a través de un niimero
de la revista Origenes v por medio de uno de los personajes de
su novela Paradisa. Pocos meses después de su muerte fue presen-
tada su primera exposicién personal v en 1950, en el Capitolio,
se volvid a ofrecer una amplia muestra de sus cuadros, entre-ellos,
el titulado La Familia se retrata, el cual ‘ha logrado alcanzar una
considerable divulgacion.

Sin embargo, su obra literaria no ha corrido tan feliz suerte;
sus cuentos tuvieron que esperar hasta el afio 1959 —un cuarto
de siglo después de la muerte dﬂ su autor— para ser editados en
forma de libro. Hasta entonces solo habian aparecido algunos de
modo disperso en diferentes publicaciones. A’ esta contrariedad
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inicial se suma la desvenlura de no haber sido honrado con el
estudio de un critico serio que analice con un minimo de objeti-
-vidad su obra. Los pocos articulos que se ocupan de sus narracio-
nes no,le hacen justicia y a las vaguedades hay que anadir afirma-
ciones por entero desacertadas. ' |

Al valorar hoy los cuentos de Arisltides Fernandez, lo primero
que salta a la vista es su radical alejamiento de las preocupacio-
nes tematicas de los narradores de su €poca. La mayoria de estos
va a centrar su atencidn en la realidad inmediata de nuestro pais
—vya sea en la ciudad o en las zonas rurales—, en el hombre de
nuesiro suelo que lucha v sufre, ser perfectamente definible, de
rasgos- por entero familiares. Asi tenemos que Luis Felipe Rodri-
guez ofrece en sus narraciones la explotacion que sufre el campe-
sinado cubano; Carlos Montenegro nos presenta con crudeza el
ambiente carcelario y la problemdatica de los hombres de mar:
Luis Rodriguez Embil se remonta a las gestas independentistas v
Miguel de Marcos busca sustancia nutricia en el costumbrismo
para prolengar una vertiente que brindd magnificos resultados
en el siglo XIX, |

A diferencia de ellos, Aristides Fernandez persigue en sus narra-
ciones un cosmopolitismo encaminado a destruir todo marco local.
Es ostensible su propésito de esquivar, siempre el esquema tipico
del cubano, su ambiente, sus reacciones e impulsos, sus expresiones
caracteristicas. Nos presenta a personajes genéricos, universales, -
ante un fondo incoloro, privado de toda referencia geografica o
histérica, ¥ sin embargo convincentes. A pesar de esta caracte-
ristica, el argumento, el conflicto, la atmdsfera y los hombres que
nos presenta estan muy distantes de diluirse en una masa trans-
parente o de ser tan falsos como un maniqui en una escenocgrafia.
No resulta imposibic compartir las preocupaciones, las desdichas
o los sufrimientos de los personajes creados por su imaginacion.
Incluso en un cuento tan fuera de lo comin como “El primer
dios” (III), que se desarrolla en la edad de las cavernas, no hay
nada que nos sea extraiio; llega a resultar familiar el intrépido
protagonista que es capaz de luchar cuerpo a cuerpo con un toro
-salvaje, conmovedora la agonia de su madre, comprensible la tesis
que sustenta la narracién y que tanto molestaba a Unamuno: Si
Dios no existe tenemos que inventario. |

En la misma linea de comparacion entre la cuentistica de Aris-
tides Fernandez y la . de los narradores de su época, es. posible
detectar una marcada vision personal y una sostenida reaccion
“contra el criollismo a ras del suelo que no trascendia del simple
traslado al papel, sin una elaboracién artistica de nuestra realidad,
en especial la de nuestros campos. Aristides Fernandez desdeia
todo lo que signifique enmarcar histéricamente sus relatos, situar-
los en un espacio local bien definido y emplear expresiones del
habla popular. De ese modo sentard las bases dentro de la lite-
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ratura cubana del cuento expresionista, como bien senala Ambro-
sio Fornet en su ensayo En blanco y negro.!

No menos sorprendente es el hecho de que Aristides Fernandez
se haya apartado de las dos grandes corrientes que arrastraron a
los narradores cubanos de las primeras décadas del presente siglo:
el realismo y e¢l naturalismo. Si bien en algunos de sus cuentos
es dable encontrar elementos realistas, en ellos subyace una fuerza
mayor: la fantasia, que permite la incorporacion de elementos
ilogicos, oniricos y sobrenaturales. Una tendencia irrefrenable ha-
cia la fabulacion, una concepcion heterodoxa y muy personal de
la realidad vy de los mualtiples fendémenos que en ella se suceden
o una inevitable inclinacion hacia los planos menos explorados de
la conciencia hacen que las narraciones de Aristides Fernandez
rompan los esquemas de su tiempo y le abran las puertas al cuento
fantastico en las letras cubanas. En este aspecto, es conveniente
senalar, ademas de la valentia intelectual de su autor, su bien de-
finido proposito y la claridad en la exposicion de estas situaciones
ilogicas en las que solo puede encontrarsc respuestas a través de
lo sobrenatural. Ejemplo de e¢stos son sus cuentos XII y XIV.

En su afan de alejarse de los caminos trillados, Aristides Fer-
nandez ya en busca de personajes si bien reales, poco represen-
tativos vy marginales: locos, enfermos, misoginos, desequilibrados,
ermitanos. Su cuento II es una muestra de ello: por él desfilan un
lenador explotado al borde de la desesperacion, un alcoholico, un
leproso, un profeta que nadie escucha, un nino que hace tres dias
que no come. Es esta una galeria que sin lugar a dudas dista mucho
de brindarle un bocado apetecible al paladar del burgués, habi-
tuado al personaje atractivo, al héroe en el que puede ahogar
sus diversas frustaciones y mediocridades. Desde ese punto de
vista, también hay que senalar la proyeccion anticonvencional del
autor y su premeditada aspiracion a no halagar el gusto de las ma-
yorias ni sacrificar st concepto de la literatura en aras del aplauso.

Dentro de esa tonica de rechazo merccen destacarse dos de
sus cuentos mas logrados: el IV, mas conocido como “La Mano”,
vy el XIII, como “lLa Cotorra”. En ambos prevalece el horror y
esti presente también la influencia del escritor norteamericano
Edgar Allan Poe. En ¢l primero el horror se conjuga con ¢l punto
de vista del narrador: un obeso que aguarda dia tras dia, con gran
ansiedad, el momento en que una afilada guillotina le cercene el
brazo a un humilde empleado de una imprenta; cuando finalmen-
te ocurre la desgracia este sicopata la recibe como una liberacion.
En “La Cotorra”, por el contrario, sc echa a un lado todo anda-
miaje o elucubracion mental. Con una precision sorprendente —co-
mo ese flechazo que aconsejaba Horacio Quiroga—, con la mirada
puesta por encima de todo en los hechos y, fundamentalmente, en
un hecho, Aristides Fernandez logra una narraciéon de elevada ca-

1 Fornet, Ambrosio. En blanco y negro. — La Habana: Instituto del Libro,
1967. — p. BZ. — (Coleccién Cocuyo)
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‘lidad que cumple con su principal objetivo: infundir horror.? El
cuento esta estructurado ¢n dos breves planos: en el primero se
nos presenta a una pacifica cotorra que ¢s victima del maltrato
de su dueno, quien s¢ complace en golpearla, y un segundo plano
en ¢l que la cotorra aprovecha la ocasion en que este individuo
esta maniatado en ¢l suelo para tomar una sangrienta venganza.
No existen c¢n toda la narracion clementos colaterales que des-
vien el hilo de su argumento; ni siquiera encontramos un regodeo
morboso o efectista cn la venganza del animal. La escena final
es descrita con una precision y una economia de medios expre-
sivos que asombra. La imagen ultima del ave entregado a una
danza triunfal después de su desquite, ademas de ser excelente,
pone de manifiesto la fértil imaginacion del autor.

Sin embargo, esta inclinacion hacia el horror no es suficiente-
mente fuerte como para quec en sus cuentos impere la sangre y la
violencia. En ellos podemos encontrar también una vision humo-
ristica de la realidad bajo la forma del llamado humor negro, que
muchas veces se incorpora a situaciones harto dramaticas. Como
ejemplo cabe senalarse su cuento IX. Un amable anciano, que
vive solo, deja transcurrir sus dias bajo la mirada interrogativa
de sus vecinos y la aparentemente pacifica aficion a dar de comer
a los gatos que deambulan por las calles. Al cabo de los afios
muere el anciano; la encargada, los alguaciles y el juez penetran
en su habitacion con la esperanza de encontrar gavetas llenas de
dinero. Por el contrario, hallan las gavetas llenas de huesos de
gatos y una laconica carta en la que reconoce haberse estado ali-
mentando durante afios de estos animales y que culmina con esta
voluntad: “Cedo los huesos al Museo de Historia Natural”.

De igual modo, en su cuento XI, al describirnos un velorio, 1o
‘hace de una forma que no hubiera desdenado un atitor del teatro
de la crueldad:

Al final de la sala, entre cuatro cirios descansaba el cuerpo
del padre en el refrigerador. El chisporroteo de las velas
solo era interrumpido por la gota de agua que expulsada
a intervalos por la nevera macabra, caia en un cubo esmal-
tado puesto a propésito en el suelo,

No menos dosis de humor negro vierte en su cuento XV al rela-
tarnos el suefio del protagonista, quien acaba dc perder a su madre.
En el sueiio, llega el momento del entierro y una de las hijas de
la difunta ruega que no sea sepultada atn, que se le permita te-
nerla en su casa unos dias mas. Todos los presentes aceptan, soli-

2 En el articulo “Dos cuentos de Aristides Fernandez”, de Eduardo Toural,
aparecido en la revista Tallgr, de Santiago de Cuba, en agosto de 1974, se
asegura que “La Cotorra” es un cuento de misterio. No creo por que ha de
verse un misterio en el acto sangriento de una cotorra arrancatrle los ojos
a un hombre.
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citos, v el ataud es colocado en un rincon de la sala, donde per-
manece olvidado durante mas de dos semanas. Como dato adi-
cional queremos advertir la cxistencia de puntos comunes entre
este cuento y la pelicula de Tomas Gutiérrez Alea, La muerte de
un buroderata.

En contra de lo que pudiera pensarse, v de lo que muchas veces
ocurre, esta inclinacion de Aristides Fernandez hacia el humor
negro no lo hace caer en una posicion deshumanizada e indiferente
ante las desgracias del hombre. En varios de sus cuentos puede
observarse, de forma muy pa Ipable, un sentimiento solidario hacia
los seres indefensos o desdichados, una mirada caompasiva a los
que pddecen. Pero este aspecto sera abnrdﬂdn con mayor ampli-
tud mas adelante.

Relacionada .con el humor negro v el horror, encontramos en
algunas de sus narraciones la presencia de la misantropia, que va
a ser puesta de manifiesto a través de los didlogos de algunos per-
sonajes claves. Escuchemos estas palabras puestas en boca de un
lenador que durante toda su vida ha sido explotado v que aparece
en ‘el cuento II: “Siento odio feroz por todas las cosas, por los
hombres, por sus palacios y por sus blandas hembras, v por esos
ninos sonrosados, vestiditos de blanco.”

Pero de todas sus narraciones, ¢s la XVII la que posee una carga
mayor de misantropia. El personaje central, Francisco, es un c¢rmi-
tafio que ha abandonado la civilizacion y buscado refugio en un
bosque, donde vive entregado a la contemplaciéon de la naturaleza,
como aconsejaba el pensador Rousseau. Su mayor placer es ad-
mirar los arboles, el vuelo de las aves, ¢l canto de un pajaro; al
igual que otros personajes de los cuentos de Aristides Fernandez,
este considera a la ciudad.como un antro enemigo que debe desa-
parecer. En su rechazo al ser humano, llega a expresar: “El hom-
bre es cruel, mas cruel que el animal feroz.”

Sin embango, esa misantiropia no es capaz de arrasirar a estos
personajes hacia un pesimismo morboso, hacia un nihilismo que
nieguc el sentido elemental de la existencia. Ese mismo anacoreta
que resalta la ferocidad del hombre ¢s, en otro momento, también
capaz de decir: “La vida siempre es buena. Y no es con lagrimas
sino con cantos de alegria como debemos vivirla.”

Similar concepcion acerca de'las bajezas del ser humano,. pro-
clive a realizar hechos mas barbaros que los cometidos por un
animal, es-presentada con gran fuerza en su cuento XVI. Durante
varios dias un hombre vy su perro permanecen aislados por una
tormenta de njeve en una cabafa perdida sin tener nada que
comer.” Dominado por el hambre, llega un momento en que el
perro esta a punto de lanzarse sobre el cuello de su amo, quien
duerme sin sospechar nada; pero un sentimiento de fidelidad lo
detiene. Al dia siguiente, en cambio, el hombre decide matar al

3 Al leer este cuento es inevitable recordar el filme de Charles Chaplin
La guimera del oro, realizadc en 1925,
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perro para saciar su hambre, y asi lo hace. Al extremo que no fue
capaz de llegar el perro, arribd, sin embargo, el hombre.

En algun otro momento de sus cuentos podemos,ver también
como esa misantropia viste i0s ropajes de la misoginia. Escuche-
mos e¢sta iracunda filipica lanzada por el protagonista de su cuen-
to VI:

Oh, la mujer! —en los ojos del desconocido brillé fugaz la
crueldad: sonrisa fina plegd sus labios con contraccidn ird-
nica bajo el bigote negro; la voz dura y fuerte como mar-
tillazos—. jTodo pureza, candor!... jMentira! Literatura,
senor, literatura. - :

Nunca podra ¢l hombre llegar al fondo del alma de la mu-
jer; el que entrevea algo quedara mas pilido que'la muerte.

Pero no por estos elementos puede sustentarse que los cuentos
de Aristides Ferndndez se orientan hacia una sostenida proyeccién
irracionalista que comprende la misantropia v la misoginia. Es
este mas bien el resultado de acoger en sus pdginas a seres fuera
de lo comin, a sicGpatas v a escéplicos.

Al hacer una valoracién imparcial de la cuentistica de Aristides
Fernandez, resulta imposible ocultar las imprecisiones gramati-
cales, el mal uso del lenguaje y la pobreza expresiva que, como
la viruela, va dejando huellas a lo largo de cada una de las die-
cisiete narraciones que agrupa la ediciéon de sus cuentos. Aqui
estdan de forma concreta, tal vez descarnada, algunos de esos de-
fectos: '

Mal uso del serundio

“A la caida de la tarde ceso el agua; un se¢l dorado asomé ahu-
yentando las plomizas nubes, secando la mojada verba.” (cuen-
ta VII) : '

“A veces entraba alguien, se acercaba a la cama y miraba por
mucho rato a la anciana, marchandose como habia entrado...”
(cuento XVII)

Frase hecha

“... ¥ los segundos que_tardé en alejarme me parecieron siglos"
(cuento XIII) | :

“Ella, de sentimientos nobles v generosos, nunca me dio el me-
nor motivo de queja.” (cuento X)

Frase hecha vy construccion defectuosa

“Los dos borrachos como cubas, una borrachera alegre, risue-
na.” (cuento XIV)

Frases desafortunadas

“...me mudé para una monisima casa en este barrio encantador”
(cuento XII) | _

A esta relacion de incorrecciones solo vamos a agregar que en
su cuento XIII, mas conocido como “La Cotorra”, da muestras
Aristides Fernandez de un total desprecio por la zoologia y sus
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sistemas de clasificacion al denominar indistinta e innecesariamen-
te a esa ave humillada y rencorosa como '‘perico’, “pajarraco”,
“animal” y "bicho”.

Ante estos defectos que empobrecen su prosa y que han sido
celosamente respetados por los editores, el prologuista de la pri-
mera publicacion en forma de libro de sus cuentos, René Villar-
novo, sefnala con palabras no exentas de conmiseracion:

Lo feliz v acertado de su expresion se abre paso con gra-
cia, quebrando siempre el leve digue de una. incorreccion
gramatical. Aristides no tuvo el dominio del lenguaje, sino
de la Palabra: su expresion trasciende de ese eonjunto fijo

de vocablos y de reglas para unirlos, que es nada mas que
el umbral de'la Palabra.%

Por otra parte, tampoco resulta muy feliz el resultado alcanzado
por Aristides Fernandez al tratar de lograr una forma expresiva
original y poética, la cual esta presente con mas fuerza en sus
primeros cuentos. Tomaré como ejemplos estos fragmentos:

- Circulo violado rodeaba sus ojos negros, grandes y atrac-
tivos, brillantes por la frente; el cabello, rizado y negro,
estaba levemente humedecido en las sienes por frio sudor:
los labios, descoloridos, desdibujaban, confundian la gra-
cia de la boca; la frente, redonda y noble, era blanca, sa-
tinada y palida, como cera. (cuento V)

El sol del mediodia invadia el cuarto, una claridad cruda
destacaba durante los objetos expuestos a sus rayos; las
personas, en la sombra, quedaban envueltas en una gama
azul claro, casi violeta, imperceptible, en esos tonos tan
delicados que son la desesperacion de los pintores. (cuen-

to V)

Salta a la vista, si bien es noble el propdésito, el magro resultado
conseguido con esta innecesaria sobre abundancia de adjetivos, la
mayor parte de los cuales nada aporta a la descripcion. Por suerte,
Aristides Fernandez se convencié de que no era este su camino y
-desistié pronto de ese empefio expresivo.

Mencion aparte merece en estos fragmentos la presencia de la
atenta mirada del pintor, la aguda observacion de los colores, de
los distintos matices y de los planos de luz y sombra. No es aven-
turado asegurar que al hacer estas descripciones Aristides Fer-
niandez las veia, v las veia desde su optica de pintor. Pero no
puede decirse que sea esta una constante en sus cuentos; en la
mayor parte de ellos no se observa ésta peculiaridad.

4 Villarnovo, René. Esplendor de Aristides. — En: Fernﬁndez Vazquez,
Aristides. Cuentos. — {La Habana]: Administracién Municipal de Marianao,
Instituto Municipal de Cultura, 1959. — p. 13.
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A esta altura de las consideraciones acerca de la obra narrativa
de Aristides Fernandez llega el momento de preguntarse: ;apa-
rece reflejada en sus cuentos la preocupacion social? En su poco
afortunado articulo “Dos cuentos de Aristides Fernandez”, Eduar-
do Toural asegura que este narrador ‘““opta por una literatura eva-
siva, para contraer, asi, una deuda politica con su época y su gene-
racion”.® De ningin modo comparto estas palabras. En primer
término porque en todas sus narraciones prevalece el propdsito
de presentarnos una historia que, con mayor o menor grado de
fantasia con elementos oniricos o con momentos de hotrror, con-
vence por su coherencia del mismo modo que convencen el am-
biente, los personajes, las descripciones y los didlogos que nos
presenta. En segundo término porque en mas de una de estas
narraciones podemos ver la didfana actitud del autor, quien no
solo presenta las bajezas humanas, sino también, apartindose de
toda posicion franciscana, las censura. Ese espiritu de condena a
los estratos mas indignes de nombre esta presente cuando fus-
tiga la insensibilidad y la falta de un sentimiento solidario (cuen-
to V), la hipocresia v la falsedad (cuento XI), los intereses mez-
quinos (cuento IX), el abuso contra los seres indefensos (cuen-
to XIII) y la explotacion que padece el hombre de campo (cuen-
to II), elementos todos que pertenecen al plano social —;a cuail
s1 no?

Si todo esto no es suficiente para demostrar la presencia del
aspecto social en la narrativa de Aristides Ferndndez y su preocu-
pacion por los conflictos y los sufrimientos del hombre, tomense
en cuenta estas significativas palabras pronunciadas por uno de
los personajes del cuento II:

Mis hijos murieron de frio mientras yo cortaba lefia para
el senor, para el amo. jTres inviernos arrebataronme los
cinco hijos que eran luz para mis ojos!

Desde el amanecer hasta el oscurecer todo el bosque se
estremecia bajo el golpe incesante de mi hacha; y por la
noche, agebiado, ensangrentado, llegaba con un mendrugo
de pan para los mios.

Asi fue mi madre, asi mi abuelo y todos sus ascendientes
hasta Adan.

Cansado de tanta explotaciom, este lenador se rebela vy lanza
esta arenga anarquista: :

... destruirlo todo, hasta en sus cimientos, removerlo todo,
quemarlo todo; las leyes hechas por los hombres que tie-
nen algo que guardar; las carceles fabricadas para noso-

5 Toural, Eduardo. Dos guentos de Aristides Ferndndez. Taller (Santiago
de Cuba) (28):34; ag. 1974.
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tros; matar, matar al hombre rico, ese pulpo que es todo
vientre; matar...

¢ Bs esto literatura de evasion? Todo parece indicar que la im-
pugnacion de Eduardo Toural responde a un concepto muy es-
trecho del compromiso del escritor con la sociedad, asi como a la
recduccion de la obra literaria a burdo panileto o a la reiteracion
de una- consigna. Otra cosa seria decir ‘que Aristides Fernandez
no reiiejo directamente, en sus narracioucs la coavulsa circunstan-
cia que le tocd vivir, las luchas politicas, la represion de la dicta-
dura de Machado. Esto es bien cierto, pero no determinante para
gue su obra se incluya despectivamente en el terreno de la lite-
ratura d¢ evasion. También' creo oportuno seaalar que en las tres
0 cuairo decenas de cuadros que nos dejd, no. faltan aquellos que
fijan la mirada en el plano social. Como ejemplos podrian seiialarse
Maniresiacion —¢uyo titulo es de por si elocuente—, El Batey- —que
deja trasiucir la angustia y el desamparo de nuestros campos, aun-
que, claro esta, no con la fuerza de denuncia de Campesinos felices,
de Carlos Enrigques—, Las Lavanderas —una vision nada idilica de
un grupe de mujeces humildes—, Hombres trabajando y La Famiiia
se reirata —qgue de un modo velado nos permiten asomarnos a.la
sérdida y gris existencia de la [amilia cubana. Después de todo lo
expuesto, considero demostrado que Aristides Ferniandez ni como
ESE]':"itl{JI‘ ni como pintor estuvo desvinculado de la preocupacion
social, g

Al intentar ofrecer una explicacién acerca del sostenido rechazo
de Aristides Fernandez al criollismo, afirma Rogelio Llopis en su
articuio “Recuento fantastico”, aparecido cn la revista Casa de lag
Ameéricas: “El credo estético del movimiento Origenes es lo que
condiciona la reaccién anticriollista 'de Aristides Ferndndez..."S
Por mi parte, me resulta imposible compartir esa opinién. En
primer lugar, habria que comenzar por demostrar la existencia
de un ."credo estético” del grupo Origenes, cosa harto discutida
Y- gue no es enreramente aceptado por varios de sus integrantes
como Cintio Vitier, Eliseo Diego, Fina Garcia Marruz y Angel Gaz-
telu.” Cada una de las voces de este movimiento poseia un sello
propio vy no resulta facil hallar las suficientes similitudes como
para estructurar un credo. Por si esto fuera poco, una simple mi-
rada al calendario nos indica que cuando Aristides Fernindez
eseribe la mayor parte de sus cuentos —alrededor de 1930 segiin
tadas las versiones, pues los Gltimos meses de su vida los dedica
por entero a la pintura— faltan atn catorce afos para que aparezca

8 Llopis, Rogelio. Recuento fantdstico. Casa de las Américas (La Habana)
2(42) :56; mayo-jun. 1967,

L1

7 Santi, Enrico Mario. Entrevista con el Grupo Origenes. En: Cologuio
Internacional sobre la obra de josé Lezama Lime. Prosas — Madrid: Edito-
rial Fundamentos, 1984, — t. — (Coleccién espiral; 91)
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el primer nimero de la revista Origenes, y si bien Lezama Lima,
el mayor dei grupo en edad y en importancia, cuenta con 20 afios
y ha trabado cierta amistad con Aristides, .l resto de los integran-.
tes cuenta con 10 & 12 aitos. No creo que falte agregar mas. Salta
a la vista lo ¢quivocada de esta afirmacion. Mas tino posee Rogelio
Llopis cuando sefiala, en otra parte de su articulo, que la linea
trazada por Aristides Ferndndez serd continuada, afos después,
por otros miembros del grupo Origenes como Virgilio Pinera y
Elisco Diego. '

Y yva que muestro mi disconformidad con esta aseveracién de.
Rogelio Llopis, quicro también dejar sentado mi desacuerdo con
otra apreciacion acerca de los cuentos de Aristides Fernandez, Esta
pertenece al critico literario Salvador Bueno, quien en la breve
nota de presentacién al cuento XII, también conocido como “El
Retrato”, que incluve en su Antologia del cuento en Cuba 1902-
1952 (1953), sefiala: ... sus relatos se acercan extraordinariamente
a Kafka” 8 A la par que aveniurado, considero erréneo establecer
un parentesco estrecho entre la obra del narrador giiinero y la del
praguense. Si bien es cierto que. 1a coincidencia en el expresionismo
los vincula en cierta medida, un solo elemento bastaria para dife-
renciarlos radicalmente: 1a angustia, que prevalece en el autor de
La Metamorfosis v no encontramos én el autor de “La Cotorra”.
La desesperacion del hombre atranado por una circunstancia hos-
til que le es ajena e incomprensible no estid presente en la obra.de
Aristides Ferndndez. Ni siquiera en sus mas atrevidas fantasias
se acerca al mundo complejo y sin respuesta de Kafka, a la polise-
mia de sus narraciones vy a la profundidad conceptual de sus pos-
tulados. . :

Desde el punto de vista artistico, la vida de Aristides Fernén-
dez no deja de ser envidiable por su fecundidad: en las tres dé-
cadas que abarca su existencia deid una wvaliosa obra pictérica y
narrativa. mAs valiosa aun por el hecho de haber contribuido en
gran medida a la renovacion de estas' dos manifestaciones del arte
en nuestro pais. Ante esta sorprendente realidad es casi inevitable
la pregunta: ;cuanto nos hubiera entregado de haber sido més
dilatada su existencia? |

El caso de Aristides Fernandez, quien combind su labor funda-
mental, la pintura, con la narrativa no es finico en el panorama
cultural cubano del presente sigle. Ctros dos contemporaneos
suvos siguieron igual derrotero: Carlos Enriquez y Marcelo Pogo-
lotti. Los tres forman parte destacada de la vanguardia pictorica
de nuestro pais, pero Aristides Fernandez tiene el mérito adicional
de haber sentado las bases del cuento fantastico en nuestra lite-
ratura. '

8 Bueno, Salvador. Aristides Fernindez, 1904-1934. En su: Antologia del

cuento en Cuba ( 1932-1952,]. ~ La Habana: Direccion de Cultura del Ministerio
de Educacién, 1953. — p. 213
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Si tomamos en consideracion el escaso estimulo que a lo largo
de sus anos de creacion recibid, no podemos dejar de reconocer la
feliz obstinacion que lo indujo a persistir en el empeno de forjar
una obra plastica y literaria. Ni en su hogar, ni en la Academia
de San Alejandro, ni en los circulos intelectuales de su tiempo reci-
bio, como recompensa el aplauso o, por lo menos, la aceptacion.
Tampoco pudo ver sus cuadros expuestos en una galeria o sus
cuentos en letra impresa. Estos espaldarazos llegaron muy tarde,
cuando ya habia comenzado a ser polvo, acaso el mismo polvo
que servia para formar sus colores. En la sombra fue elaborando
su arte, sole, con la tinica complicidad de unos pocos amigos inti-
mos, sint que la soledad lo hiciera caer en brazos del individualismo.
Este hecho hace decir a Lezama no sin razén: “Andnimo, en rela-
cion con lo que seguian la corriente mayor y banal, sigue sus par-
ticulares experiencias. Su obra hecha en la oscuridad, desdeiiosa y
rodeada de desdén, no pierde el sentido himnico de lo coral.””?

El gran dipsémano y poeta galés Dylan Thomas escribidé estos
versos finales de su memorable “Poema en Octubre”, hecho al
cumplir los treinta afios de edad:

Ah, que pueda cantarse |
la verdad de mi corazén todavia
- en este cerro elevado, cuando dé el ano otra vuelta.

Y al ario siguiente, entre “primaveras de alondras” y “el rodar
de una nube”, junto a "“los pajaros de alados Arboles que enarbo-
laban su nombre”, Dylan Thomas pudo cantar de nuevo “la ver-
dad de su corazon en el cerro elevado’. Aristides Fernandez no
pudo conocer esa dicha. “El dia que los treinta cumplia” lo sor-
prendié en su lecho de muerte. Solo los cuervos enarbolaban su
nombre. Cuando dio el afio otra vuelta ya no estaba junto a noso-
tros para decirnos la verdad de su corazon, pero tal vez de algiin

modo sea licito decir que la verdad de su corazén canta en sus
cuadros y en sus cuentos todavia.

9 Lezama Lima, José. Aristides Fernindez 1904-1934. En su: La cantidad

hechizada (ensayos). — La Habana): UNEAC, (1970), — p. 339-360. - (Con-
temporaneos)
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(Apuntes para un estudio)

Pedro Pablo Rodriguez

1. El 10 de abril de 1892 fue proclamado el Partido Revolucio-
nario Cubano por la emigracion patridtica cubana de Nueva York,
Tampa y Cayo Hueso. Surgia asi, veintitrés anos después de haber
sido aprobada en Guaimaro la constitucion que creé la Republica
en Armas, una nueva empresa revolucionaria que aspiraba tam-

bién a aIcanzar la mdt:pendcn-:m de Cuba frente al colonialismo
espanol.

El solo hecho de haberse escogido esa fecha para la proclama-
cion del Partido es muestra evidente del sentido de continuidad
del nuevo movimiento con la Guerrade los Diez Anos, el primer
esfuerzo bélico cubano contra la dominacién hispana. Por eso en
el documento en que el Partido explicé al pueblo cubano las ra-
zones y propositos de la nueva guerra comenzada el 24 de febrero,
en ¢l Manifiesto de Montecristi (25 de marzo de 1895), se dice en
sus primeras palabras: “La revolucion de independencia, iniciada

en Yara después de preparacion gloriosa y. cruenta, ha entrado
en Cuba en un nuevo periodo de guerra...”!

Pero esta continuidad no implica una mera repeticion de lo ocu-
rrido antes: el movimiento patridtico cubano entra de lleno en
una nueva fase con prnfundns vy significativos cambios en sus

concepciones, organizacion y métodos con la crf:acmn precisamente
del Partido Revolucionario Cubano.

Desde su discurso ante la emigracién neovorquina a poco de su
llegada a la ciudad del Norte, el 24 de enero de 1880, conocida
como la lectura de Steck Hall, José Marti habia trazado un apre-
tado v completo cuadro de los problemas internos que condujeron
al Pacto del Zanjon v de la necesidad de superarlos mediante un
movimiento surgido de la reflexion v de 1a cordura. De ese texto
es la siguiente frase que sintetiza su comprension de la necesidad

1 Marti, José. Obras completas - La Habana: Editora Nacional de Cuba,
1963-1967. - t. 4, p. 93.

En lo adelante se citara O.C., tomo y pagina,
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de asumir nuevos. criterios y métodos: “Esta no es sélo la revo-
lucién de la célera. Es la revolucion de la reflexion.”?

Obsérvese que este razonamiento no excluye la cdlera (que po-
dria identificarse como el elemento movedor de la Revolucion del
68), sino que a ella le adiciona la reflexion. Por eso, en el propio
discurso, cuando sintetiza su idea acerca de la Guerra Chiquita
—entonces en pleno desarrollo y para cuyo apoyo se habia con-
vocado el acto en que leyo la pieza oratoria—, Marti la caracteriza
como una suma de pares con los que nos indica la unién de los
viejos v los nuevos factores gque la motivan: “Cordura y colera,
razon y hambre, honor v reflexion la engendran.’?

Sin embargo, la accion bélica comenzaba en 1879, v por cuya
participacion en sus labores conspirativas en La Habana, Marti
fuera detenido y enviado a Espana de donde se fugd a Estados
Unidos para unirse a la direccion del nuevo intento libertador,
no logrd ser esa revolucion de la reflexion propugnada por él. El
mismo Marti reconoceria mas adelante que se incorpord a aquel
movimiento del cual surgié la Guerra Chiquita, pero aue com-
prendid desde el primer momento que este no habia logrado atn
rebasar los esquemas de accion de la Guerra Grande.

Se abrid entonces un largo compads, justamente de doce aios,
que no fue dedicado a la espera. Las personalidades del indepen-
dentismo, establecidas en su mayoria en la emigracion, impulsa-
ron diversos planes y proyectos para reiniciar la guerra contra
Espaia. Todos fracasarcn en sus propésitos, v, de un modo u otro,
contribuyeron a mantener y aun a aumentar las diferencias y ren-
cillas ,dentro de sus huestes, manteniéndolas desunidas e inca-
paces de constituirse v desempenar el papel organizador y movili-
zador de una vanguardia politica.

Como es sabido, Marti formo parte de wvarios de aquellos inten-
tos, inclusive del mas formidable de todos: el programa revolu-
cionario de San Pedro Sula, encabezado por el general Maximo
Gomez, episodio muy tratado en la bibliografia sobre el Maestro

en virtud de su autoexclusion en 1884 por discrepancias con la
forma de conduccion de aquel proyecto.

Con independencia de sus fracasos vy errores, las sucesivas ten-
tativas de reanimacion revolucionaria llevadas a cabo desde las
emigraciones demostraron que estas constituian um-elemento clave
en el desencadenamiento del combate por la independencia, en ra-
zon de su elevado numero, su significacion social y politica para
los habitantes de !a Isla y dentro de muchas de las propias comu-
nidades extranjeras en que residian, su capacidad econdmica vista
de conjunto y su posibilidad de ejercer una propaganda y una
accion contra el colonialismo que no se hallaba impedida por la
represion directa de este, quien, dentro de la Isla, prohibia siste-

2 0.C. 4 192
3 0.C, 4 206.



maticamente toda propaganda u organizacidon que proclamase la
independencia como fin. . -

Escindida por los lugares de residencia; por la composicién so-
cial (clasista, educacional y de razas); por los regionalismos a
partir de su procedencia geografica desde Cuba: vy por sus con-
cepciones acerca de como llevar la guerra a la Isla, quién debia
asumir ¢l mando, como se organizaria ¢l movimiento y cémo se
estructuraria la repiblica, la emigracién mantuvo como elemerto
comun su conciencia patridtica, manifestada en la perseverancia
en ‘el objetivo de alcanzar la independencia mediante la lucha
armada para instaurar un gobierno de tipo republicano. En dos
palabras y en breve esquema: esos eran los tinicos elementos co-
-munes a las posiciones divergentes dentro de los emigrados, exac-
tamente los mismos. factores que caracterizaron su conciencia
patriética durante la Guerra de los Diez Anos, cuando ya quedé
evidenciada su insuficiencia desde entonces, por ser incapaz la
emigracion de actuar en forma unida y, por tanto, de jugar su
papel efectivo de retaguardia para los combatientes dentro del
pais. : -

Se trataba, pues, de aprovechar y de sustentarse en tales ele-
mentos comunes, pero trascendiendo los miltiples factores de de-
sunion. La solucién magistral aportada por Marti fue precisamente
el Partido Revolucionario Cubano, en cuya concepcion Yy concre-
cion practica resulta patente que estaba enfrascado, al menaos,
desde enero de 1880, como dicen sus palabras en la referida lec-
tura de Steck Hall, v como ¢l mismo afirmé-en el periddico Patria,
una semana antes de la proclamacion del Partido: “Asi de la
obra de doce afios callada e incesante, salié, saneado por las prue-
bas, el Partido Revolucionario Cubano.”%

2. Quizds esta estrecha relacion, o mejor, el sentido de equili-
brio entre la tradicién v los elementos de originalidad aportados
con la creacion del PRC, resulta algo sbbre lo que no se ha lan-
zado atencion suficiente, a pesar de que desde los afios 70 la
bibliografia sobre la tematica se ha ido acrecentando notable-
mente. Lo mas frecuente ha sido ir a buscar las experiencias, tanto
cubanas como universales, que puedan haber influido o haber sido
consideradas por el Maestro durante su larga reflexién para lograr
la forma organizativa adecuada para el movimiento revolucionario
cubano.

No se trata de pasar por alto tales experiencias. Es mas: hay
que insistir en .el hecho de que las luchas politicas dentro de la
propia Isla se efectuaban ya a través de partidos politicos, es
decir, mediante los mecanismos creados por la politica mﬂdern_a
propia de la sociedad burguesa, v de que, sin descontar su segui-

4 “El] Partido Revolucionario Cubano”. Patria, 3 de abril de 1892, O.C.,
1, 369,
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miento sistematico de la coyuntura politica europea,® Marti tuvo
ante sus ojos y escribidé incontables paginas acerca de la vida
politica de Estados Unidos, dedicando verdaderos estudios al fun-
cionamiento, composicion y cardcter de los partidos politicos de
ese pais.® Como tampoco, por.supuesto, puede desecharse la pro-
pia experiencia —como se ha dicho antes— vivida por los patriotas
cubanos desde 1868.

Hay que insistir con toda claridad en algo esencial: el desarrolio
del pensamiento politico martiano y de lo que podria llamarse su
teoria del partido es parte de un proceso historico, cognoscitivo y
practico de ese movimiento patriotico cubano én el que Marti fue
figura sefiera, pero nunca atalaya desraizada de él. '

Lo que pretendo en esta ocasion es insistir en la importancia
de considerar como en su comprension de la necesidad de crear
un partido politico para organizar la guerra para la indepéndencia,
el Maestro procedio con suma ponderacion sin trazar rupturas que
olvidasen esa misma experiencia acumulada ni tampoco sin man-
tenerse encuadrado en los marcos de esta, cuya practica demos-
traba su ineficacia v su insuficiencia para el logro de sus objetivos.

El delicado equilibrio entre la tradicion y la originalidad es, a
mi juicio, el real y justo aporte martiano, le que le permite llegar
a ofrecer un (el) nuevo camino para alcanzar y elevar los propo-
sitos del movimiento patriético cubano mediante una férmula —el
PRC— verdaderamente autoctona que permitiese llegar a la nece-
saria unidad -de la emigracién y al impulso de su obra dentro
de Cuba. Se trataba, entonces, de trascender, de renovar, de apor-
tar, pero con las bases firmemente instaladas en la experiencia
historica acumulada e, inclusive, tomando muchos de los elemen-
tos por ella ofrecidos e incluyéndolos en el nuevo esquema orga-
nizativo.

Ahi descansa el sentido de autoctonia del PRC, organizacion
surgida de vy basada en la préactica histérico-social del pueblo
cubano, v no aparecida como solucién magica de la cabeza mar-
tiana ni como copia o simple asimilacion de las agrupaciones poli-
ticas nacidas de otras circunstancias. Autoctonia que se fundamen-
taba, ademas, en la plena comprension martiana de la nueva época
histérica qite se estaba abriendo en aquel mundo finisecular, vy a
cuyo equilibrio contribuiria, segiin su estrategia, la fundacién de
las repiblicas de Cuba y de Puerto Rico.

3. La estructura adoptada por el Partido de acuerdo a sus esta-
tutos secretos’ es una de las llaves maestras de la pericia organi-

5 Weéase sus Escenas europeas, réunidas en el tomo 14 de sus Obras com-
pletas.

6 o0.c. 10, 183.
i 0.C, 1, 281-284.
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zativa martiana que le permitié en un relativo corto tiempo (los
primeros meses de 1892 y, cuando mas, la totalidad de ese afo)
reunir €n su seno a la mayoria de la emigracion cubana de Cayo
Hueso, Tampa, Nueva York, otras localidades de Estados Unidos,
Jamaica, Reptblica Dominicana y México v la América Central.
Cuando se estudia el crecimiento en clubes afiliados vy en la
membresia correspondiente en ellos, resulta sorprendente el corto
tiempo en que florecieron tales instituciones y en que, como re-
guero de pdlvora, el PRC se extendié por todas csas areas donde
residian los cubanos. El secreto de esa ripida extension del Par-
tido parece fundamentarse en que se partia de las formas asocia-
tivas enraizadas en las tradiciones de la emigracién, permitiéndo-
les cualquier manera de organizarse y de actuar, siempre v cuando
contribuyesen a los fondos de guerra v de accion vy aceptasen las
Bases v los Estatutos. Asi, cada patriota, cada grupo de emigrados
y cada localidad se sintieron convocados a unirse sin abandonar
sus intereses e ideas particulares, en nombre del interés supremo.
y comun de la patria, con un margen de autonomia muy grande vy
con independencia de sus posturas ideoldgicas, siempre v cuando
admitiesen ese programa minimo que fueron las Bases del Partido.

Una de las bases del buen gobierno, v de las garantias de
satisfaccién entre los que contribuyen a él, es la de la in-
dependencia interior de sus organizaciones, ajustables, asi
a lo particular y local, en todo aquello en que ni en espi-
rifu ni en métodos choque con los fines precisos para los
que las organizaciones estin constituidas. Pero del mismo
modo es necesario que esta independencia no llegue a per-

turbar o debilitar con reglas contradictorias sus fines v me-
dios de accién.®

Los Estatutos definian una estructura piramidal bien simple y
operativa: las asociaciones de base formaban con sus presidentes
los Cuerpos de Consejo por localidad, encargados de comunicarse
con el delegado vy el tesorero, electos anualmente por los clubes.
De ese modo, el Partido se creaba aprovechando las propias formas
organizativas espontdneamente creadas por la emigracién patrio-
tica desde antes del 10 de octubre de 1868, a 1a vez que se aseguraba
la representatividad de los intereses particulares de cada comuni-
dad, algo que habia levantado demasiadas susceptibilidades Y renci-
llas durante l1a Guerra de los Diez Afios v el periodo posterior entre
los émigrados en Estados Unidos, especialmente entre los de Nueva
York y Cayo Hueso, los dos centros numérica v politicamente mas
importantes. Al mismo tiempo todos los clubes estaban representa-
dos en el Cuerpo en igualdad de condiciones, sin preeminencia de
alguno sobre los demds a causa del poderio econémico, representa-

8 A los Presidentes de los Cuerpos de Consejo de Key West, Tampa y Nueva
York, 13 de mayo de 1892, O.C., 1, 443.
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tividad social o posiciones ideolégicas y hasta personales de sus
integrantes. Ademas, los deberes concedidos al Cuerpo de Consejo
lo circunscribian a mantener las relaciones con el delegado y a pro-
mover la unidad en su localidad, pero no le permitian interferir en
la vida interna de cada asociacién. | |

Al explicar a los cubanos de Jamaica el propdsito de los Cuerpos
de Consejo, Marti explicité los fundamentos de su creacion “como
una forma nueva de los mismos Clubs, y para facilitar la accidon
unida v la armonia entre ellos, y evitar la intriga posible del poder
egjecutivo...” Y continué explicando que ante “La arbitrariedad v
arrogancia o el espiritu personal y perturbador con que dirigieron
a las emigraciones en la guerra pasada las juntas supremas, y de
propia v caprichosa creacion, deruna sola de las localidades de la
emigracién’’, los Cuerpos de Consejo 'son “esas juntas de concor-
dia entre las Emigraciones, con' el sufragio directo por base y sin
sujecion al capricho de hombre alguno, o clase social alguna...”?

Tsta original estructura que mantenia la independencia de las
asociaciones de base v les daba coherencia en su accionar y en sus
relaciones con el nivel superior del Partido, se completaba con los
deberes de sus maximos funcionarios, quienes ademas de ser solo
dos personas (el delegado vy el tesorero), no podian tampoco inter-
ferir en la vida cotidiana de las asociaciones de los Cuerpos de Con-
seio, limitdndose los deberes del delegado a extender el Partido en
el exterior, dentro de la Isla, v a organizar los preparativos para la
guerra, por lo cual se le permitia disponer de los fondos de accion,

mientras que el tesorero debia responder por tales fondos y su
cemnleo. :

Cierto es qtuie el delegado concentraba en sus manos todos los
hilos organizativos de la guerra, lo cual se correspondia con el ca-
rdcter necesariamente secreto que habria de mantener tal labor y
con el sentido clandestino con que ella debia ejecutarse dentro de
la Isla. Pero su gestién estaba limitada por la eleccién anual y por
el derecho de revocacidon concedido a los Cuerpos de Consejo a
solicitud de uno de ellos,

Luego el aparato del Partido creaba estructuras intermedias muy
funcionales, solo a los fines de mantener la representatividad de las
localidades vy agilizar el intercambio con el nivel superior, mientras
aue este era minimo v se centraba en la principal tarea inmediata:
la organizacion de la lucha armada. El Partido, pues, evitaba asi
crear un cuerpo de funcionarins v dirigentes al margen de las aso-
ciaciones, mienftras que estas disfrutaban de la nosibilidad de con-
trol permanente cohre 1a labor del delegado v del tesorero. El or-
oanicmo intermedio. el Cuerno de Conseio; cuvo presidente v se-
eretario también eran obieto del sufragio anual entre los presiden-
tes de l1as asaciaciones aue lo integraban, tamnoco asimilaba fun-
cionarios ni dirigentes fuera de los elegidos dentro de cada asocia-

9 Al presidente del club “José Maria Heredia”, Kingston, 25 de mayo de
1892, 0.C.,’ 1, 459,

92



c¢ion ni podia imponer normativas ni disposiciones que regulasen la
vida cotidiana de las asociaciones de base. Luego queda claro que
los.Estatutos fijaban el papel destacado v decisivo de aquellos, y de
ahi, pues, la favorable acogida que encontrd la nueva organizacion
entre las emigraciones.

4. Las Bases del PRC presentadas por José Marti v aprobadas
el 5 de enero de 1892 en Cayo Hueso por un grupo de patriotas
residentes en esa cindad y en Tampa, constituyen el programa, la
plataforma de accion vy objetivas 'del Partido tanto durante su fase
formativa entre enero y abril de 1892 como va en su labor prepara-
dora de la “guerra necesaria’”

En uno de los escritos mas sintéticos de la prosa marhana con
absocluta economia expresiva envuelta en un lenguaje alusivo, las
Bases exponen, por un lado, los propdsitos esenciales de la vasta
estrategia martiana de liberacion nacional y unidad continental, vy,
por otro, proporcionan los puntos basicos que podian ser adoptados
por la comunidad emigrada en su vasta mayoria. Entregan, por
tanto, lo maximo dentro de lo posible: un programa minimo de
objetivos revolucionarios que pﬂrmitiesen la unidad v que pueden
ser calificados como una explicacion compendiada de 1a nueva $0-
ciedad repubiicana que habria de fundarse en la Isla.

En las Bases se halla entonces una de las mas valicsas muestras
de la delicada urd;mhrc tejida por Marti entre tradicion y origi-

nalidad.

La tradicion esta recnglda cn el articulo primero que plantea el
proposito de alcanzar la independencia de Cuba y fomentar y auxi-
liar la de Puerto Rico. Desde ahi, las Bases insisten en precisiones
acerca de la repabiica que pretenden dar una idea de lo que esta
seria, lo cual censtituye €l aporte martiano respecto a los proyectos
revolucionarios que antecedieron al PRC. .

Los articulos medulares para conocer ese programa republicano
son ¢l cuarto y el sexto. El cuario senala todo el amplio sentido
descolonizador de la repablica (“contra la perpetuacion del espiritu
autoritario y la composicion burocratica de la colonia”), que fun-
daria “Un pucblo nuevo y de sincera democracia’, asentado en el
“trabajo real y el equilibrio de las fuerzas sociales’”’. Mientras que
el sexto plantea que el PRC se establece para fundar “la patria una,
cordial y sagaz”, que desde su propia preparacion fuera disponién-
dose “para salvarse de los peligros internos y externos que la ame-
nacen’’ y para sustituir el desorden econémico colonial por un sis-

tema que “abra al pais inmediatamente a la actividad diversa de
sus habitantes”.

Por eso, la reptiblica es un proceso que se inicia desde la propia
guerra, de ”Esmrltu y métodos republicanos” (articulo tercero), y

que no sera para beneficio de grupo alguno sino “para el decoro Y
el bien de todos los cubanos” (articulo quinto).

Los hondos v universales alcances de la republica son aludidos
en el articulo tercero cuando se dice que la guerra buscara crear
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una nacién capaz de cumplir. “en la vida historica del continente,
los deberes dificiles que su situacion geografica le sefiala”. Y a
estos deberes se refiere el articulo octavo cuando enuncia que la
.republica cubana era “indispensable al equilibrio americano”.10

5. La estructura y el programa del PRC se sustentaban en un
funcionamiento de caracter democratico extraurdmanamente pre-
ciso y avanzado para su tiempo.

Preocupado por el estudio y el conocimiento de la vida repuhlr
cana en el Continente, Marti rechazo siempre tanto a las tiranias
y a los caudillos que impusieron regimenes autoritarios y persona-
listas como la aceptacion de los esquemas gubernamentales y de
organizacion social que, partiendo de experiencias de otras regiones,
no cﬂnduiesﬁn al ejercicio de un sistema democratico para las am-
plias mayorias. En su ensayo “Nuestra América”,!! de 1891, nos
entregd la mas profunda critica v el mas hondo anahsm del disfun-
cionamiento de los modelos liberales en América Latina: para él
ello residia en el apartamiento del hombre natural, es decir, del
indio, del negro y del campesino. Por tanto, su concepto de demo-
cracia es inscparable de la justicia social, como vimos en el articulo
tercero de las Bases cuando se habla de fundar un pueblo de “sin-
cera democracia”. .

Ese sentido democratico, para €l, estaba presente en el legado
de la Guerra de los Diez Anos asumido por el PRC: “jBello es
cuando el peligro mayor del pais esta en el trato aspero y apretado
de sus habitantes, ver nacer un partido de revolucion el dia mismo
en que se proclamé la constitucion democratica de la repablical”1?

Al explicar al presidente del club * José Maria Heredia”, de Kings-
ton, el contenido de los Estatutos del Partido, Marti senala el pro-
posito democratico de su estructura, basado tanto en la experiencia
cubana como en la republicana de América Latina. Los Cuerpos
de Consejo, entre otras cosas previenen “la intriga posible del
poder ejecutivo”, el cual es controlado en su poder mediante el
sistema electoral anual. Veamos estas ideas en las propias palabras
del Maestro.

Pero pudiera el delegado tratar de usar en su beneficio y
como autoridad inherente de su persona, el poder que solo
tiene por encargo y delegacion de su partido, —o conducir
a este durante el tiempo de su empleo por caminos contra-
rios a los que el Partido le fija, v desviarlo de sus fines—.
Y por eso obligan los Estatutos al Delegado a mantener
ante los Cuerpos de Consejo el estado de sus gestiones, a

10 Todas las citas de las Bases del PRC, en O.C., 1, 279-280,
11 0.C. 6, 15-21.

12 0.C.. 1, 460. Estos conceptos se repiten en su carta a los presidentes
de los Cuerpos de Consejo de Rey West, Tampa y Nueva York, de 9 de mayo
de 1892. O.C., 1, 435-439,
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responder a las preguntas que los Cuerpos de Consejo, Y
los Clubs aislados donde no haya estos, tienen el derecho de
hacerle, —a atender a las indicaciones de los Cuerpos de
Consejo—. Por eso se¢ fija en el plazo brevisimo de un ano
la autoridad del Delegado. El objeto principal a la fecha
de la organizacion del Partido, debio ser y fue el de ajustar
este al momento en que aparecia a los elementos con que
podia contar, vy de propésito. sin duda, se pusieron en los
Estatutos, de una manera susceptible de ampliacion, las
mismas ideas que son tal vez esenciales a su €xito, y que la
reglamentacion sucesiva puede completar—. Por eso, para
asecgurar la organizacion de los cubanos con las ideas y mé-
todos esenciales, sin correr la puerta a las mejoras poste-
riores posibles, establecen los Estatutos el derecho y el modo
de proponer, discutir y alcanzar todas las reformas que la
mavyoria del Partido creyera conveniente. 13

Esa intima vinculacién, de contrapeso, entre los organos interme-
dios y el superior del Partido, y el sistema de eleccion anual de
todos sus funcionarios son la clave del funcionamiento democratico
del PRC, su manera de trascender los problemas dejados por la ex-
periencia revolucionaria desde 1868 y de abrir camino a la repu-
blica nueva.

Con estas Bases y Estatutos se ha querido evitar el recaer en
los errores notorios y funestos de las impotentes organiza-
ciones revolucionarias anteriores y procurar desde la raiz
salvar a Cuba de los peligros de la autoridad personal y de
las disensiones en que, por la falta de la intervencion popu-
lar v de los habitos democraticos en su organizacion, caye-
ron las primeras repiblicas americanas. El argumento de-
este peligro de las primeras republicas, el argumento de
la tirania posible y del desorden social, es tal vez el que con
mas éxito usan en Cuba los cubanos timidos que se oponen
a la revolucién; y fue otro objeto de las Bases y Estatutos
atacar este argumento demostrando que el mismo Partido
Revolucionario, que se reserva energia suficiente para
otras, se establece precisamente para cortar las tiranias por
la brevedad v revisién continua del poder ejecutivo y para
impedir por la satisfaccion de la justicia el desorden social. 1
Por eso —destaca Marti insistiendo en la novedad del me-
todo electivo del PCR— los Estatutos reconocen a cada cu-
bano revolucionario el derecho de elegir la persona que
ha de representarle en el Partido, derecho que ninguna
otra organizacién revolucionaria le habia concedido antes.'®

13 Idem.
14 Ibidem, 1, 458.
15 [bidem, 1, 458-459,
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wsta alta significacion dada al original derecho clectivo aportadr
por el PRC se¢ completa, inclusive, con la eleccion del General en
jefe mediante! sufragio de los 1cfes militares residentes en la emi-
gracion. Asi hasta la organizacion de la mas alta jerarquia militar
de Ia guerra en preparacidon dependia del ‘ejercicio del voto, no de
la designacion del propio jefe por si mismo, ni siquiera de una
decision impuesta a los jefes militares por el Partido a través de
alguna de sus instancias. |

Otro aporte que redondea el caracter democratico del partido
martiano es el establecimiento de un sistema de contribucién mo-
netaria para las asociaciones, a cuya custedia quedaba una parte
(los fondos de guerra), lo cual implicaba el reconocimiento de una
alta responsabilidad a los clubes, a pesar de que al mismo tiempo
se centralizaba en el delegado el empleo de los fondos de accion.

Por dltimo, no puede pasarse por alto que en la concepcidon mar-
tiana del partido y en su trabajo al frente del' mismo siempre hubo
conciéncia expresa de que este no sustituia al pueblo residente en
la Isla, y que la revolucion, al estallar la guerra, debia crear formas
apropiadas de organizacion que representasen los intereses de

todos los cubanos y no solo de Ios' emmmdns Asi lo declard el
Manifiesto de Montecristi:

En la guerra inicial ha de hallar el pais maneras tales de
gobierno que a un tiempo satisfagan la inteligencia madura
v suspicaz de sus hijos cultos, v las condiciones requeridas
para la ayuda y respeto de los demas pueblos {...) Desde
sus raices se ha de constituir la patria con formas viables,
v de si propia nacidas, de modo que un gobierno sin reali-
dad ni sancién no la conduzca a las parcialidades o-a la
tirania.16

Por eso, a poco de su desembarco en la Isla, yva él vy Gomez fir-
maban documentos en sus respectivas condiciones de Delegado y de
General en jefe convocado a la reunién de los representantes del
pais para decidir la forma de constituir el gobierno y la direccion
de la guerra.

El Partido Revolucionario Cubano acude, pues, a todo el
pueblo cubano revolucionario visible, v con derecho a la
eleccion que es el pueblo alzado en armas, y a cada comarca
de é1 pide un representante, para que reunidos, sin pérdidas
de tiempo, los de las comarcas todas acuerden la forma ha-
bil v solemne de gobierno que en sus actuales condiciones
debe darse la revolucién,7

16 -0.C., 4, 99.
17 A Félix Ruenes, 26 de abril de 1895, O.C., 4, 134
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6. Un ualtimo aspecto recoge la singular asimilacion martiana
del lcgado patriotico cubano: el partidismo o 1a filiacion del Partido.

kEste ¢s uno de los puntos mas discutidos entre los estudiosos del
tema. No pretendo decir la palabra final sobre el asunto, ni tam-
poco desarrollarlo in extenso. Se trata, simplemente, de constatar,
al menos, que esa filiacion no hizo del PRC un representante de la
oligarquia dominante en Cuba, sino que lo fue del resto de los ele-
menios que podriamos llamar populares, v que engioban a todas
las clascs, capas y estamentos que cumplian una funcién trabaja-
dora y quc asumian la defensa de la nacion. . :

En Ias numerosas citas que se han hecho, resulta claro que la
persistente atencion dada por el Maestro a la justicia social indica,
en virtud de ese reconocimiento de su necesidad, que habrian de
ser atendidos esos requerimientos justicieros de aquellos a quienes
les habian sido negados. Ya ello es un indicador de la posicion
martiana vy de la del propio Partido.

Y es bajo esta optica que hay que entender su idea del equilibrio
social, expresada en frases que han hecho historia como "“con todos,
y para el bien de todos”,!® o cuando escribid que el Partido “nace
de aquella democracia que consiste misz en permitir a todos la ex-
presion justa, que en aspirar sin medida...”!9

Por eso, su amplio sentido de la unidad no cierra las puertas del
PRC (y de la propia revolucién) a nadie, como también dice en el
mismo texto citado antes:

... porque no trae en si la mancha de un solo derecho de
hombre desatendido o coartado: porque es el simbolo vi-
sible de la union de los cubanos de todas las procedencias
y de los hombres buenos de todos los paises, en la idea pura
de la creacion y emancipacion definitiva de la patria...?0

Isa filiacion justiciera se asentaba, ademas, en su temprano re-
conocimiento —desde el discurso de Steck Hall—- de la relacién
entre la masa popular y los dirigentes del movimiento revoluciona-
rio. De estos, precisd: “Para ir delante de los demads, se necesita
ver mas que ellos.”; y de aquella: “el pueblo, 1a masa adolorida es
el verdadero jefe de las revoluciones...”?!

Ahi radica, entonces, la razon del espiritu democratico que animo
al partido martiano: el delegado y demas representantes eran, para
-Marti, solo eso, representantes de una parte de la masa adolorida
—el pueblo cubano emigrado—, en la que radicaba la verdadera je-

18 Discurso en el Liceo Cubano, Tampa, 26 de noviembre de 1891, O.C..
4, 279,

19 0O.C., 1, 438.
20  Ibidem, 438-439,
21 O.c., 4, 193.
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La imagen publica en la republica *

Newton Briones Montoto

Durante los distintos gobiernos de la repiblica, los presidentes
o aspirantes al cargo aprendieron a utilizar determinadas acciones
publicas con un proposito politico: beneficiar su imagen y obtener
mejoras a sus ocultas intenciones de llegar al poder o mantenerse
en el

En 1925 el general Gerardo Machado ocup6 la presidencia; cuan-
do llevaba dos anos dirigiendo los destinos del pais, comenzd a
pensar como continuar en el cargo. Segun la Constitucidon vigente
su periodo presidencial extinguia en 1929, Extender su mandato
por un tiempo mas era uno de sus propositos ocultos. También los
anteriores presidentes sofiaron con esta idea, pero la opinién po-
pular v los propios contrincantes politicos se habian opuesto con
energia. En algunos casos los deseos de postergar sus mandatos
fueron impedidos ante tan enorme oposicion. Gerardo Machado
acudio a igual formula; primero hablé de reelegirse, pero las opi-
niones se encresparon como un mar embravecido., Después acudid
a otra artimaiia: modificar la Constitucion y extender su periodo
presidencial. También esto levantd protestas; pero logrd darle
forma legal con la ayuda de senadores y representantes del congreso:
El hecho estaba consumado, podia prorrogarse, solo faltaba cono-
cer la opinién de los vecinos del Norte. Una aprobacion de Estados
Unidos consolidaria todo el maratén que durante mas‘*de ano y
medio él v su gente venian gestando silenciosamente.

Para 1928 estaba previsto que se celebrara en La Habana la Con-
ferencia Panamericana, a la cual debia asistir el premdente de los
Estados Unidos, Calvin Coolidge. Machado anuncié un viaje a
Estados Unidos con el pretexto de hacer personalment& la invitacion
al Presidente norteamericano para su viaje a La Habana. En reali-
dad, la visita tenia como propoésito conocer la opiniéon del Departa-
mento de Estado y de la Casa Blanca en cuanto a su prdrroga.

El 20 de abril de 1927 Machado embarco y, en el pais del norte
conferencid con banqueros, comerciantes y, por supuesto, con el
presidente Coolidge y con el secretario de Estado, Kellog. Recibié

Este articulo forma parte de un trabajo en preparacién.
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las respuestas afirmativas que tanto esperaba. El regreso estaba
previsto para el 7 de mayo. Dias antes dio comienzo a.los prepa-
rativos de su bienvenida, esta no seria espontanea, sino preparada.
A su secretario de Obras Piblicas, Carlos Miguel de Céspedes, co-
nocido por el “dindmico” o el “Julio Verne cubano’”, Machado le
adjudico la tarea de preparar su recibimiento. Carlos Miguel ya
era millonario cuando fue invitado por Machado para ocupar la
‘secretaria de Obras Pablicas; el dinero acumulado por él no era
precisamente el resultado de una herencia familiar, sino de sus
habilidades para encontrar el momento preciso y la oportunidad
adecuada para su gloria. El regreso de Machado era una de las
oportunidades para destacarse. El canal de la bahia habanera, por
donde entran los barcos hacia el interior del puerto, corre paralela-
menie a la Avenida de las Misiones a una distancia de quinientos
metros; pero el canal no ofrece condiciones apropiadas para efec-
tuar una maniobra marina, sin embargo los planificadores de la
llegada no tenian la misma opinién. La cercania del Palacio Presi-
dencial a la Avenida de las Misiones convertia el lugar en algo
ideal. Para ello se construyé un muelle flotante vy una pasarela
que se elevaba por sobre la multitud, conduciria al Presidente di-
rectamente a palacio, conectando simbodlicamente Ia llegada triun-
fante del pasajero procedente de'los Estados Unidos con una entra-
da victoriosa a Palacio. Los que hablaron en el acto, resaltaron el
recibimiento de las autoridades norteamericanas vy las gestiones de
Machado. El mensaje era muy simple, buen recibimiento en’ Esta-
dos Unidos y apotedsico recibimiento en La Habana; el camino
de la recleccion quedaba expedito. Solo-un reducido grupo de es-
tudiantes pertenecientes al Directorio Estudiantil de 1927 elevaba
su protesta contra.la prorroga de poderes. Con esta excepcion, el
resto del programa planificado era un éxito.

Los buenos ejemplos se copian

En 1938, ¢l coronel Fulgencio Batista se desempefiaba como jefe
de estado mavyor del ejército constitucional cubano. ;Quién era
Batista? Su posicién fue alcanzada el 8 de septiembre de 1929,
como resultado de una sublevacion de los sargentos y 1a ayuda del
Directorio Estudiantil de 1930. Durante cinco afios consecutivos
Batista ocupd el mismo cargo. Su astucia y habilidad para manejar
los resortes del poder le garantizaron tan elevada jerarquia. Como
jefe de estado mayor vio desfilar por la primera magistratura de la
Repiblica a siete presidentes; entre los cuales habia banqueros,
coroneles de la Guerra de Independencia, ingenieros y doctores.
Todos habian subido y bajado, pero él se mantenia en el cargo. A
finales de 1938, la posicién del coronel Batista dentro del ejército
estaba consolidada definitivamente. Una prueba de esto era la
invitacion cursada por €l jefe de estado mayor del ejército de los
Estados Unidos para asistir a Washington el 11 de noviembre a los
actos por el Dia del Armisticio.
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esde hzcia ya alglGn tiempo Batista pensaba en ocupar ia pre-
sidencia de la Republica; el viaje a los Estados Unidos era una
oportunidad para promover ocultamente su candidatura. Al igual
que el gencral Machade, también sabia encontrar y aprovechar las
ocasiones en que pudiera realzar su imagen.

El 4 de noviembre de 1938, dias' antes de su partida, un radio-
grama circular del ejército llegaba a las manos de algunos oficiales
importantes. Era una invitacion para asistir el proximo 7.de no-
viembre a un almuerzo ci ¢l club de oficiales del campamento de
Columbia. El motivo: despedir a su jefe de estado mayor. Un al-
- muerzo copicso fue degustado por los niveles superiores del ejér-
cito, en €l cua! se brindod por el éxito del viaie del agasajado.

El dia 9 de noviembre a las siete de la manana partia de los mue-
lles de Arsenal, un hidroavion, con el coronel Fulgencio Batista
Zaldivar y su comitiva de ayudantes y miembros de estado mayor,

IEn Nueva York era recibido por el alcalde La Guardia. Después
. vigitd el cementerio de Arlington, Virginia. El 12 se entrevisté con
el presidente Rocsevelt v con el secretagio de Estado Cordel Hull.
El 16 hablé per los micréfonos de la Broadcasting Systems, decla-
rando que habria elecciones para la asamblea constituyente y pun-
tualizé que se elegiria un nuevo Presidente.

Cada una de estas actividades era comunicada inmediatamente
por radiograma a la jefatura del ejército en Cuba, v cn su texto se
sefialaba ““darla a conocer” a oficiales v clases. E! nropdsito era.
qgue los subordinados se enteraran de sus éxitos. En los dias si-
gu:enre:ﬂ; los radiogramas continuaron llegando con atzuna varia-

cion. El texto y el énfasis se dirigfan a selalar ¢émo debia prepa-
rarse el recibimiento del coronel Batista.

_ El t;as}ado a la capital cubana desde Estados Unidos no seria en
h:gimavion, sino en barco. El lugar para el desembarco seria el
mismo por donde lo hizo el general Machado en 1927. Si a Ma-

chado le dio resultado, también -debia ocurrir lo mismo, pensd
~ Batista. ?

Los mandos militares se pusieron en funcién del recibimiento.
El teniente corone! Benitez, jefe del regimiento de Pinar del Rio,
intercambid radmgramas con la jefatura del ejército. Benitez so-
licitaba permiso de su jefatura para hablar con la emnresa de fe-
rrocarriles v conseguir seis carros 2 un precio de £25.00. Los con-
currentes al recihimiento serian transportados mediante este medio.
El jefe del regimierto niimern cinco “Tosé Marti” recibid Ia orden
de notificar a los directores de las agrupacicnes politicas la conve-
niencia de organizar los grupos con los estandartes alisivos a su
representacion v el orden en que desfilarian ante el coronel Batista
v demas autoridades.

El crucero Cuba fue destinado para ir a Miami el dia 22 v esnerar
a la comitiva para su regreso al pais. Después de bacer las manio-
bras correspondientes, a las 3:30 del dia 25 de noviembre, el navio
quedaba anclado en el lugar previsto por los organizadores del acto.
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Por la pasarela dispuesta descendid el coronel Batista; una repre-
sentacion de altos oficiales de las fuerzas armadas lo recibié en la
escalerilla. El comité de recepcién lo acompand desce el embarca-
dero construido frente al anfiteatro, por la Avenida del Puerto a
tomar la Avenida de las Misiones, hasta Palacio. Una vez instalado
en la mansion presidencial comenzod el acto. Encabezaron el desfile
varias companias de! ejército. A continuacion diez blogues integra-
dos por industriales, hacendados, veteranos v todo 1o que pudiera
considerarse representativo de la sociedad cubana. Los bloques se
extendian desde frente a Palacio por todo Malecon hasta donde
este se une con la calle 23, aproximadamente tres kilometros. En su
alocucion a los reunidos, el coronel Batista, dio a conocer que el
Tratado de Reciprocidad con Estados Unidos seria notificado para
favorecer a los productores cubanos y afirmd que habria, ademais,
estrecha cooperacion militar entre ambas naciones. Expresé igual-
mente que Cuba recibiria asistencia financiera por parte del' go-
bierno norteamericano. Todo esto le valid que el ayuntamiento
de La Habana declarara a Batista hijo adoptivo de la capital, y sus
seguidores lo nroclamaron como el “mensajero de la prosperidad”.
Los propdsitos de Machado y Batista no diferian v tampoco los
métodos. Hablar ante un piblico numeroso v anunciar todos los
triunfos del viaje, era también una gran oportunidad para promover
su ascension futura a la presidencia de la Repiiblica. En 1940 lo-
graba su propdsito.

No siempre las cosas salen como uno quiere

El 10 de octubre dc¢ 1948 asumia la presidencia de la Republica
el doctor Carlos Prio Socarras. El mismo se autotitulé presidente
de la cordialidad. Para unir la palabra a los hechos garantizo al
expresidente Batista su regreso seguro al pais. Batista, que habia
triunfado en las elecciones de '1940 gobernd hasta 1944, en que
salio electo el doctor Ramon Grau San Martin, el cual no le brindd
la proteccién esperada y se marchd a residir en Daytona Beach,
Estados Unidos. En las elccciones para representantes y senadores
cclebradas en 1948, Batista fue electo senador por la provincia de
Las Villas, pero no se habia atrevido a regresar por la falta de ga-
rantias del presidente Grau y por la gran cantidad de personas que
lo odiaban, entre ellos los seguidores v amjgos de Antonio Guitetas.

Ahora con las declaraciones de Carlos Prio de que podia regre-
sar al pais, el expresidente y ahora senador se sentia algo mas se-
guro, pero todavia estaba receloso v decidié enviar una delegacién
a esclarecer las garantias de su regreso. Cuando los amigos de
Fulgencio Batista —Andres Agiiero, José T. Oiiate, Radio Cremata
Abelardo Valdez Astolfi y su hermano “Panchin”’ Batista— abando-
naron el palacio presidencial, luego de entrevistarse con el doctor
Prio Socarras, no estaban satisfechos por las garantias ofrecidas-
los dominaba la preocupacién de que al jefe del eiército, general
Pérez Diamera, pudiera molestarle el retorno a Cuba del senador
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Batista. De ahi que decidieran visitar Columbia con el fin de cono-
cer de boca del propio general Pérez Damera la proteccion que
brindaria al opulento exiliado. Ya frente al voluminoso Genovevo,
solo tuvieron oportunidad de comunicarle la fecha del arribo de
Fulgencio Batista. En efecto aquel cortd toda posibilidad de didlo-
go v, echiandose hacia atras en su mullida silla giratoria, mientras
aprisionaba un largo habano entre los dedos, expresd: “jEsta bien,
esta bien. ..! Ahora, eso si, que el regreso sea por Rancho Bovyeros.
Por ese lugar estoy dispuesto a ofrecer toda clase de garantias”.

El 20 de noviembre llegaria a 1a Isla después de cuatro afios, un
mes y nueve dias de ausencia. Pero esta vez por el aeropuerto, no
por barco como eran sus intenciones, para preparar desde va sus
aspiraciones politicas para la presidencia de la Reptblica. Momen-
tianeamente el juego del ex-presidente Batista resultaba fallido.
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José Marti
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El ciervo herido.

En torno a la huella

de San Juan de la Cruz en los
Versos Sencillos

Roberto Méndez Martinez

Fue Juan Marinello, el mas agudo y original de nuestros criticos
marxistas, quien senald de manera fundamentada las afinidades de
Marti con la mistica en su ensayo “Espanolidad literaria de José
Marti'’; alli, analizando los vinculos de este con Santa Teresa de
Jesus, antes abordados por Pedro Henriquez Urena y Gabriela
Mistral, desborda lo estrictamente literario para decirnos:

Digamos que no hay santo en Marti, sino mistico, que no
es lo mismo. Y que el misticismo, envuelto en posturas con-
tradictorias, aparece a trechos en su obra y en ocasiones en
que la vida lo enfrenta con las emociones decisivas.!

Y dejando a un lado lda pura comprobacion experimental, afirma;:

Hay en Marti momentos de esta singular realidad espiritual
que parece agotada en el mundo desde hace siglos. Probar-
lo es facil. Son muchos, numerosisimos, los pasajes en que
Marti cede el mando al vuelo enfebrecido v sin rumbo.
Son incontables las ocasiones en que nuestro hombre de
realidades flota en un duermevela en que la funcién critica y
la cientifica desaparecen del todo.?

Destaca entonces su relacion con la mistica teresiana, con la que
parece compartir el transito del “anhelo doloroso del largo sacri-
ficio, a la alegria cosmica de la dacion total” v desecha los posibles
nexos con Kempis, Eckart y San Juan de la Cruz.

Sin embargo, muchos de los rasgos que Marinello considera ex-
clusivos del pensamiento de la autora de ““Las Moradas” estan pre-
sentes también en el Unico religioso y poeta capaz de equipararsele

1 Marinello Vidaurreta, Juan. La espafnglidad literaria de José Marti. — En
su: Dieciocho ensayos martianos. — La Habana: Editora Politica, 1980. — p. 56.

2 Idem.
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en su siglo: aquel Juan de Yepes y Alvarez, creador del Cantico
Espiritual. En los estudios martianos resultan raras y ocasionales
las alusiones a este autor, con las excepcionales de Cintio Vitier vy
Eugenio Florit, pero estas no rebasan lo incidental.

Es cierto que a primera vista parece haber poco en comun entre
un fraile carmelita del siglo XVI castellano que dividié su breve
vida entre la reforma de la Orden v la elaboracion de un punado de
poemas v tratados, donde a pesar de la extrema perfecciéon formal,
se empena en trascender lo puramente literario para comunicarnos
y formarnos en su experiencia mistica, y un revolucionario latino-
americano de existencia azarosa v obra variadisima, muerto en el
empefio de transformar y conducir el destino de un Continente .

Pero si rasgamos el velo de lo incidental y contingente, hallamos
enire ellos nexos mas secretos: ambos vivieron una vida ascética,
una pobreza asumida como perfeccionamiento espiritual, empena-
dos en una tarea mayor que sus limitadas fuerzas individuales; am-
bos compartieron una sensibilidad hiperestésica para captar lo poé-
tico en !a realidad pero dan siempre una funcién ancilar a sus obras,
nunca vieron lo literario como un fin sino como una via; ambos des-
bordan los limites estrechos de la razdon en sus empefios por inser-
tar en un orden armonico superior, casi inexpresable, que se mani-
fiqlsta en la realidad a través de una especial comunion con la natu-
raleza.

La primera chispa, la mas evidente de estas semejanzas, salta
alli en medio de los Versos Sencillos, en la conocidisima estrofa:

Mi perso es de un verde claro

Y de un carmin encendido:

Mi verso es un ciervo herido
Que busca en el monte amparo.?

Frente a ella estdn, todas temblor, dos estrofas del Cantico Espi-
ritual, la primera, que es el llamado anhelante del Alma-Esposa:

(A donde te escondiste,

Amado, v me dejastes con gemido?
Como el ciervo huiste
Habiéndome herido:

Sali tras ti clamando, y era ido.%

Y la décimotercera, cuando interviene por primera vez el Esposo:

Vuélpete, paloma,
Que el ciervo pulnerado

3 Martf, José. Versos sencillos. En su: Obras completas. — La Habana:
Editora Nacional, 1964. - t. 16, p. 72.

4 Juan de la Cruz, San. Cintico espiritual. En su: Obras completas. — Bue-
nos Aires: Editorial Poblet, 1942, - t. 2. p. 13.
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Por el otero asoma,
Al aire de tu vuelo, v fresco toma.”

El “ciervo herido” martiano tiene la intangibilidad de los simbo-
los, esta ahi, derramando su carmin entre el verde hiimedo del monte
donde se esconde; se equipara con los otros elementos que el autor
acumula para definir su poética: un monte de espuma, un puiial, un
surtidor, una espada. Esta en la frontera de lo inefable vy desde
alli nos sugiere: dolor, delicadeza, melancolia v por encima de todo,
una inclaudicable libertad, lo que se multiplica por la relativa
proximidad de otra imagen que se superpone y casi funde con esta:

Yo sé de un gamo aterrado
Que vuelve al redil, y expira
Y de un corazén cansado
Que muere oscuro y sin ira.b

Aventura secreta, ansiedad de imposible, rebeldia ante un orden
torcido y sin embargo, fidelidad llena de mansedumbre a una rea-
lidad superior, hay en ambos cérvidos. Recordamos entonces la
carta del poeta a Manuel Mercado del 22 de marzo de 1886: “Ya
estoy, mire que asi me siento, como una cierva acorralada por los
cazadores en el altimo hueso de la caverna.”?

Y la siguiente, al mismo destinatario, donde insiste en compararse
con una cierva, despedazada por las mordidas de los perros...”8

Un ano antes de morir, el 14 de marzo de 1894 escribird a José
Maria Vargas Vila, excusandose por su aparente esquivez y poca
comunicatividad: “Un pobre gamo acorralado; —eso soy yo: vy huyo,

de los qt&e se acercan, como usted a mi corral con la mano llena de
azacar.” :

Entonces los versos se iluminan con una luz distinta: no es de la
naturaleza, ni de su verso de lo que el poeta guiere hablarnos, sino
de si mismo, pero encubierto por la modestia v el dolor en esas
imagenes. Pero esto, en vez de alejarlo de la referencia sanjuanista,
lo acerca mds a su érbita, pues el mistico convierte voluntariamente
cus simbolos en alegorias unos anos después de escrito el poema,
cuando a solicitud de 1a Madre Ana de Jests, priora de las Descal-
zas San José de Granada, escribe el comentario al Cintico Espiritual.

Al referirse a la primera cancion esclarece tanto la fuente de su
imagen como la intencién con que 1a emplea:

Donde es de notar, que en los Cantares compara la Esposa
al Esposo al ciervo v a la cabra montesa diciendo: “Seme-
Ibidem, p. 15.
Op. cit. (3), p. 66.
Marti, Joseé. O.C., t. 20, p. 84,
Ibidem, p. 88.
Ibidem, p. 448,
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jante es mi Amado a la cabra y al hijo de los ciervos.” Y
esto no s6lo por ser extraino y huir de las campafias, como
el ciervo; sino también por la presteza del esconderse vy
mostrarse, cual suele hacer en las visitas que hace a las
devitas almas para regalarlas v animarlas, y en los desvios
y ausencias que las hace sentir después de tales visitas,
para probarlas v humillarlas y ensefiarlas. . .10

De esta mancra, el misterioso animal del poema queda asocia-
do con la vivencia mistica, pues figura lo inapreciable de Dios en
su dialogo con el alma. Obsérvese que comparte con el ciervo y el
gamo martiancs 1a condicion de soledad, de encubrimiento que in-
dica el pudor afectivo de aquellos que subordinan lo personal a
empefios muy superiores. Poco mas adelante, glosando la cancién
XIII, el escritor de Fontiveros nos explica el eniema del “ciervo
vulnerado”:

Comparese el Esposo al ciervo, porque aqui por el ciervo
entiende a si mismo. Y es de saber que la propiedad del
ciervo es subirse a los lugares altos, v cuando estia herido
vase con gran presa 2 buscar refrigerarlo a las aguas frias;
v si oye quejar a la consorte v siente que esta herido, luego
se va con ella y la regala y acaricia. Y asi hace ahora el
Esposo, porque viendo a la Esposa herida de su amor, él
también al gemido de ella viene herido del amor de ella;

norque en los enamorados la herida de uno es de entram-
bos, v un mismo sentimiento tienen los dos.. .11

Ahora este ser emblemdtico ha recibido una cualidad nueva: el
amor como fraternidad suma, reforzado por un dolor que depura y
perfecciona, esta idea Marti la tomara v ampliara en varias ocasio-
nes, especialmente en los Versos Sencillos. Comprendemos enton-
ces que su ciervo herido no busca en el monte simplemente la eva-
sion, sino que con su presencia refucrza en la poética del autor la
nocion del amor no siempre retribuido y de Ia pena que se consuela
cuando el hombre se vuelca a remediar los sufrimientos ajenos.

¢Impresionaron el poema clasico v su comentario al joven Marti
en sus ailos de estudiante en Zaragoza o llegd este libro a su cabe-
cera en otra fecha crucial de su vida? No lo sabemos, pero si no
es posible demostrar exactamente una influencia literaria, si es evi-
dente que compartian fuentes comunes: en la Biblia aparece el
ciervo simbolizando al alma que busta la purificacion en el bautis-
mo y en las ensenanzas mas elevadas, basta con recordar el Salmo
41: “Como busca la cierva/corrientes de agua,/ asi mi alma te bus-
cas a ti,. Dics mio.” y es uno de¢ los tropos empleados por la Esposa

10 Op. cit. (4), (c1, 15}, p. 30.
11 fbidem, (c 13, 9), p. 96.
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en el “Cantar de los Cantares” para definir al Esposo. Por eso los
cristianos primitivos 1o consideraban a la vez imagen de la caridad
que los fieles deben prestarse mutuamente yv simbolo del bautismo
por lo que los catecimenos se hacian dignos de aspirar a la gracia
del martirio, de ahi que en las catacumbas, cementerios v retablos
de antiguas iglesias romanas aparezcan ciervos pintados o esculpi-
dos junto a las figuras de martires, doctores v predicadores. En la
Edad Media esta en muchas leyendas piadosas como la del abad
San Gil que era alimentado en su caverna por una cierva y querien-
‘do ampararla del rev cazador Teodorico vio herida su mano por un
dardo destinado a ella. Lo comiin en todas estas referencias es la
condicion espiritual de una inocencia que no rehuve el dolor v que
convierte el sufrimiento en consolacién para los demas v en triunfo
para si, de ahi que en la heraldica simbolizara el dnimo gallardo vy
esforzado que cuando se siente degacr obtiene nuevos brios v ava-
salla a sus enemigos.

A todo esto podria afadirse la hindtesis de Leonardo Acosta,
quien en su articulo “Marti descolonizador: Apuntes sobre el sim-
bolismo natural en la poesia de Marti”’ se refiere a la presencia del
ciervo o venado en todas las mitologias mesoamericanas: entre los
huicholes es el animal que ayuda a la creacidon del sol, eleviandolo
hasta el cielo entre sus cuernos v a la inauguracion del! mundo con
su autosacrificio, pues Su sangre alimenta la tierra v hace brotar el

- maiz.

Pero, por halagiieiias que sean las coincidencias alrededor de esta
imagen, entre ambos poetas hay vinculos mas profundos que mere-
cen detallarse, por ejemplo, las circunstancias comunes en que es-
criben sus cbras. San Juan de la Cruz tuvo su gran eclosiéon poética
en los nueve meses que durd su prision en Toledo, alli redactd la
mavyor parte de sus versos fundamentales, incluyendo las primeras
estrofas del Cantico; los tratados en aque declara el sentido de tres
de ellos: Noche oscura, Cantico Espiritual v Llama de amor vipa,
los elabora cuando estd de Prior en Granada, alrededor de 1584,
brevisima etapa de madurez y sosiego en que el mistico sistema-
tiza sus experiencias y estudios y vive en una especial comunidon
con los hombres que le rodean v conn la feraz naturaleza de la vega
andaluza, como si al ascetismo extremo de la carcel sucediera una
generosa iluminacion que se trasmite a la letra.

Marti, que supo también en su adolescencia de persecucién y
carceles arbitrarias, escribe en su madurez unos pocos volimenes
de versos, antes de consagrarse por entero a la guerra necesaria. A
los 38 anos, tras la zozobra en gue lo sume la celebracion de la Con-
ferencia de Naciones Americanas, se retira a las Montafias Catskills
y surgen los Versos Sencilos. Alli se mezcla el recuerdo de la infancia
con momentos cruciales de su vida, amor, olvido, muerte, esclavitud,
todo sin el encrespamiento de los Versos Libres, sino mas cuidado,
fluido v lirico dentro del molde octasilabico que les comunica el
aliento popular. Pero su intencién, como es el caso del religioso
castellano, no esta en hacer carrera literaria, se trata de una nece-
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sidad de comunicar experiencias esenciales asi como ordenar y es-
clarecer su espiritu a la vez que escribe. Para ambos la letra es
parte de la via ascética y un camino hacia la iluminacién, no impor-
tan las diversas connotaciones que estas tuvieran en cada uno.

No resulta extrafio que Gabriela Mistral aluda a la experiencia
mistica al abordar la creacion del cuaderno martiano, del que des-
taca su especial reverberacién de “gracia” como si hubiera recibido
una anunciacion angélica. La chilena observa con su agudeza ha-
bitual que no hay en estos textos las sequedades y caidas de etapas

anteriores, sino que todos hallan una luz que los cauteriza y fija
de forma equivalente:

...cl poeta escapd a la discontinuidad, se libré de las se-
quias interiores de Santa Teresa, que tanto cuentan para la
mistica como para la poesia; en ese espacio de tiempo, el
poeta vivio sin relajo en los cogollos del ser, ciego de luz

como la alondra por el espejo, pero sin caer quemado por
el reverbero tremendo.1?

Mas alla llega Eugenio Florit cuando descubre el tono de “extra-
iieza y maravilla” de los poemas en la presencia de lo sobrenatural
v en la viveza con que sabe comunicar el misterio y concluye:

De haber vitido Marti en la Espafa del siglo XVI, con otro
mistico mas podriamos contar, que nos hubiera referido
con los detalles mas nimios, las reacciones del alma al en-
trar en contacto con la Divinidad.'! Marti tenia una idea
visual del alma y tanto se la sabia v conoeia que bien hu-
biese podido escribir un tratado de teologia mistica. Hom-
bre de una época muy diferente, sabe superar el positivis-
mo del XIX v mantener y afirmar en toda su obra una po-
sicion decididamente espiritualista.13

A veces pudiera parecernos que estas afirmaciones resultan par-
cializadas o al menos hiperbélicas dado el fervor con que se enun-
cian, pero guardan un niacleo importante: 1a €oincidencia de Marti
con algunos puntos del pensamiento mistico renacentista, sobre
todo en lo que puede haber en este de platdnico o los elementos que
en algunos casos lo inclinan al panteismo. Fue Rubén Dario el
primero en destacarlo en su articulo “José Marti”, publicado en
La Nacion, de Buenos Aires al conocerse la caida del héroe, alli se
refiere a 1a “escala del Dolor” que permitié la ascesis de este y
luego lo asocia con el tedlogo belga Juan de Ruysbroeck (1924-1381),

12 Mistral, Gabriela. Versos Sencillos de José Marti. — En: Gonzilez,

Manuel Pedro. Antologia critica de José Marti. — México, D, F.: Editorial
Cultural, 1960. — p. 253.

15 Florit, Eugenio. Versos. — En: Ibidem, p. 339-340.
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autor de voliomenes céicbres como el Espejo de la belleza elerna,
Libro de los siete grados en la salutacion del amor mistico, Orna-
mento de (i3 bodas espirituales y otros, de €l parece haber tomado
la nocién de los cuairu rios del alma: “el rio que asciende, que con-
duce a la divina altura, ¢l que lleva a la compasion por las almas
cautiva=s, los otros dos que envuelven todas las miserias v pesadum-
bres del herido v perdido rebaiio humano”. 1

Se ha afirmado también que platonismo y panteismo parecen res-
taurarzc en el pensamiento de los poetas modernistas como antidoto
para una etapa de dispersién de fuerzas, individualismo y escepti-
cismo. Ivan Schuiman ha llezado a senalar una raiz pitazorica en el
afan de unidad cdsmica que encuentra en la obra de Marti, aventu-
randcese a encontrar una posible relacion directa enire esta escuela
de pensamiento y €l autor cubano, olvidando que resulta m3ss 16-
gico buscar este nexo a través de una serie de mediaciones que irdn
desde la secta griega original a la escuela de Platén, de ahi a Plo-
tino v sus seguidores de Alejandria vy lucgo a los misticos cristianos
que 2 vartir de Origenes, Clemente v San Agustin conservan algu-
nas naciones sobre la purificacion del alma, su epistrophée o an-
sia por fundirse con la Unidad v su utilizacion alegorica de la natu-
raleza v sus fendmenos para explicar las transformaciones espiritua-
les. El eslabdn parece ofrecérnoslo Jorge Maiiach, al vincmlar la
influencia aue hay en Marti con las presentes en el pensamicnto
espafncl de entonces que derivan de la énnca renacentista, cuando
los Didlogos de Amor de Tudas Abrabanel —o Ledén Hebreo— son
traducidos por el Inca Garcilaso de 1a Veea v deian una importante
huella sobre Cervantes y otros autores del Sielo de Oro; asi, el neo-
. atonismo aleiandrino miue resolvid el dualismo del creador del
Fedsn en un monismn subordinado al Princinio Divino, redeado de
un fuerte hale mistico-poético. resulta indirectamente fecundador
nara la poesia hispana del momento:

Leén Hcebreo reedita Ia doctrira e influye a su vez decisi-
vamente en los pensadores mas poéticos dzl Renacimiento,
seialadamente sobre Giordano Bruno, en cuyos escritos
apasionados encontramos acen!lgs que nos recuerdan irre-
sistiblemente a Marti. En todo caso, los Diilcgos de Amor
—que tampoco podemos leer, en la traduccién admirable que
hizo de ellos el Inca Garcilaso, sino recordar al cubano— no
fucron 2jenos a la informacion intelectunl de los misticos
espadoles, tan contrapuestos, en el fondo, a Ia tradicion
escoliastica. Y es sabido que estos fucron lectura favorita
de Marti, a juzgar por ciertas alusiones v por los dejos que
en cu prosa se manifiestan de las formas barrocas en que
aquella tradicion mistica halld expresidon.®

14 Dario, Ruhén, José Marti. — En: Ibidem, p. 4

15 Mafach, Jorge. Fundamentacién del pensamiento martiano, - En: Ibid=m,
pll 4’51'45‘2.
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Es cierto que queda en pie una posible reminiscencia de lecturas
directas del original platonico, sobre todo cuando Marti nos regala
frases como: “Sombra es el hombre, y su palabra como €spuma, y
la idea es la tnica realidad” o “No sabe de la delicia del mundo el
que desconoce la realidad de la idea v la fruicién espiritual que vie-
ne del constante ejercicio del amor”’ que parecen arrancadas de
boca de los comensales del “Convivio’; cuando revisamos una de
sus Cronicas Europeas, la fechada el 15 de abril de 1882, “Quincena
de poetas”, referida a la admision de Sully Prudhomme a la Aca-
demia Francesa, vemos que esta le sirve para exponer sus particu-
lares conceptos de poeta y poesia, asocia a este con el fuego puri-
ficador, el dolor v 1a ascesis, de medo tal que parece mas en deuda
con Plotino, el Pseudo Aeropagita y de nuevo con San Juan de la
Cruz cuando exclama: “El poeta es devorado por el fuego que irra-
dia. No hay verso que no sea una mordida de la llama. El res-
plandor mas vivo viene del dolor mds barbaro.” 6

Dado el caracter sagrado, de mediacién entre hombre y absoluto
que tiene el proceso de creacion pocética, puede concluir que: “La
poesia unge, y da el poder de ungir”’. Este fuego y este ungimiento
nos acercan al autor de la Llama de amor viva cuando intenta des-
cifrarnos su poema mads arrebatado, en el que su alma s¢ consume
en el fuego que le trasmite el Pneuma; incapaz de traducir exacta-
mente lo que siente, da vueltas en torno a la llama para contagiar-
nos con su sagrado entusiasmo, no por satisfacer nuestra curiosidad
sino para abrirnos una puerta a un panorama nuevo Como no po-
dria hacerlo ningtin tratado escoldstico. Explicando la estrofa:
“:Oh cauterio suave!/jOh regalada 1laga!/;Oh mano blanda! 1Oh
toque delicada/Que a vida eterna sabe,/Y toda deuda pagal/Ma-
tando, muerte en vida 1a has trocado.!” nos revela también el im-
pulso inicia! de! poema con su condicion de experiencia mistica
pero que e traduce siguiendo el sentido anazdgico del pasaie de

los Hechos de Tos Anéstoles que relata el advenimiento del Espiritu
Santo en Pentecostés: |

Y es cosa admirable v digna de contar, que con ser este
fuero de Dios tan vehemente v consumidor, que con mayor
facilidad consumiria mil mundos gue el fuego de aci una
raspa de lino, no consuma v acabe el alma en que arde de
esta manera, ni menos la dé pesadamente aleuna, sino que
antes a 1a medida de la fuerza del amor la endiosa vy deleita,
abrasando v ardiendo en ella suavemente. Y esto es asi,
por la pureza y nerfecciéon del espiritu en que arde en el
Espiritu Santo, como acaecid en los Actos de los Apdstoles,
donde viniendo este fuego con grande vehemencia, abraso

16 O.C., t. p. 263.

17 Juan de la Cruz, San. Llama de amor viva. — En su: Op. cit. (4), es-
trofa 2.
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a los discipulos, los cuales, como dice San Gregorio inte-
riormente ardieron en amor suavemente, 18

Este ardor que purifica, este recrcarse en lo mas elevado del
espiritu, es lo predominante en los Versos Sencillos. Basta con
abrir el primcr poema para enconirarlo: el poeta se define alli como
“hombre sincero” que reconoce el limite, la brevedad de la vida
Y sé prepara para comunicar sus definiciones y experiencias a los
demas, como un ejercicio de dignidad que es a la vez autoperfec-
cionamiento. Pasa luego a la fusion total con la realidad: es arte
y a la vez naturaleza, deja de ser puramente un individuo para

abarcar en su abrazo el mundo entero y esto implica un conocimien-
to supremo, la mas elevada gnosis:

Yo sé los nombres extrafos
De las yerbas y las flores,
Y de mortales enganos;

Y de sublimes dolores.1?

Hay en este saber una escala que va de la simple cultura o eru-
dicion, pasando por el aprendizaje social, hasta la depuracion del
espiritu. Marti emplea para los nombres de yverbas v flores el cali-
ficativo de “extrafios” lo que inconscientemente nos remile otra
vez al Cantico Espiritual con sus “insulas extrafias’”. En ambos ca-
sos la extrafieza 1o estd en lo peculiar o rebuscado de los objetos,
sino en lo ajeno de estos respecto a los sentidos, por su resistencia
a dejarse definir v a la vez en su condicién de parcela apartada de
la aspiracién fundamental del que escribe; el otro adjetivo, “mor-
tales” de una condicion ética negativa a los engafos estos signifi-
can muerte para ¢l hombre, son una doblez que hace descender al
ser humano de su grandeza y como contrapartida aparecen los
“sublimes dolores”, enriquecedores, otorgadores de la plenitud por
estar llenos de sentido, identificados con lo que los misticos llama-
ban la “via ascética”. Tras esta es posible llegar a la “via ilumi-
nativa”, donde el dnima se eleva en la revelacién de la belleza v
la perfeccion suma:

Yo he visto en 1a noche oscura
Llover sobre mi cabeza

Los rayos de lumbre pura
De la dipvina belleza.?®

Esta “noche oscura’” no tiene la connotacion peyorativa usual,
pues no trae con ella la ignorancia, ni el terror, ni la muerte, sino es

18 Op. cit. (4).
19 Op. cit. tE}, p. 63.
20 rdem.
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aquella tan bien definida por la teologia.negativa sanjuanista, la que
prepara al hombre para la contemplacion, alejandolo de los apeti-
tos, primero de los sentidos y luego aun de los deleites intelectua-
les, destinandolo a comunicaciones mas altas y unos rayos de luz

descienden sobre €1, como vemos bajar sobre las cabezas de los
orantes en Ias pinturas del Greco. La imagen puede haberla toma-
do Marti del relato apostélico del Pentecostés, de una lectura de
Plotino o de uno de los tratados del Pseudo Aeropagita que tanta
importancia da a la luz y al fuego en la experiencia mistica, pero
es mucho mas probable que-la haya asimilado unida y contrapuesta
a la de “noche oscura” en la poesia .y los tratados del escritor car-
melitano, mas accesible y familiar para él.

No es extrafio que tras esta experiencia iluminativa, el poeta
pueda ‘ernfrentar la muerte o el abandono de un ser amado, no
como una carga embotadora, sino sintiendo en estas situaciones
limites que se abre una puerta y ve, o mejor, descubre el alma
“rapida, como un reflejo”. Mas no es este reflejo de la imagen de
Narciso en las aguas, sino anagndrisis, el reconocimiento sumo: el
hombre ya muy despojado de lo incidental descubre en si lo que
tiene de divino, eso que San Juan de la Cruz nos entrega con tanta
perteccién en la duodécima estrofa del Cantico; el alma contempla
en la fuente de la fe depurada los rasgos del Amado que en si tiene
impresos, su perfeccidon arquetipica que solo se revela en medio
de und gran claridad espiritual. Tras esto, Marti enumera gozos
y dolores mezclados: 1a abeja que hiere a la nifia no en un paisaje
cualquiera, sino precisamente en la “Vvifia”, simbolo de encierro
protector, riqueza y encubrimiento del alma en los libros proféticos
y didacticos del Antiguo Testamento y desde luego en el Cantico;
la sentencia de muerte con el llanto del alcaide, el suspiro del hijo
y por fin, la grandeza del aguila herida como el ciervo, que se pierde
en el azul y en contrapunto con ella: el arroyo murmurador mien-
tras el mundo cede al descanso. El escritor conoce los abismos del
sentimiento y el conocimiento, su gnosis se ha encaminado hacia
lo esencial, aquello que apenas puede traducirse en palabras y salta
la estrofa misteriosa:-

Yo he puesto la mano osada,
De horror v jubilo yerta,
Sobre la estrella apagada

Que cayo frente a mi puerta.?!

Estos descubrimientos trascendentales no lo alejan de su época
v pais, por los que sabe vivir, callar y morir, oculta su pena indivi-
dual y nos entrega la cuarteta de la armonia suprema:

Todo es hermoso y constante,
Todo es miisica y razon,

20 Ibidem, p. 65.
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Y todo, como el diamante,
Antes que luz es carbon.??

Se ha insistido en lo que puede haber de pitagorico en estos ver-
sos: armonia del mundo cifrada ¢n el numero o reconciliacion de
los contrarios en la muasica; pero cuando. leemos ¢n la carfa a su
madre del 15 de mayo de 1894: “Mi pervenir es como la luz del
carbon blanco, que se quema ¢l, para iluminar alrededor”,2 com-
prendemos que la clave estd en ese carbon que debe depurarse para
ser diamante de luz, la armonia parte de una fecunda oposicion de
contrarios, de una lucha para ganar como Prometeco el fuego para
los otros.

Esta estrofa, elocuente y equilibrada como pocas no nos enfrenta
con un sistema mistico cultivador del dolor y la renuncia hasta el
vacio como sucede con frecuencia entre los ituminados orientales,
ni tampoco nos enirega una razon endiosada, diecicchesca y meca-
nica, la balanza halla ei fiel por una necesidad que implica en su
orden la luz v el carb6n, lo constanic v las variaciones infinitas de
la misica. El pensador domina intelecto v efecte del mismo modo
que los tedlogos medievales hallaban en su ciencia una relacidon
entre dogmatica y mistica adjuntandoias a las dos mitades huma-
nas: schola intellectus y schiola affecius. Algo de esto habia balbu-
ceado ya Marti en uno de los mialtiples fragmentos que dejo en sus
cuadernos:

A mis horas soy mistico, v a mis horas estoico. La razodn
misma me dice que no hay limite para ella; por lo que alli
donde ya no tiene fundamento visible de hecho, sigo, en
virtud de la armonia que su existencia v aplicaciones me
demuestran, razonando lo que no veo en conformidad con
lo que he visto, lo cual no es desercién de la razdn, sino
consecuencia de ella, y mavyor respeto a ella, que el de los

que la reducen a esclava del hecho conocido, v convierten
a la que debe abrir el camino en mero llecva cuentas.?’

La expresion de la relacién hombre-naturalcza parece tener en
Marti v San Juan de la Cruz fuentes distintas. riarto han sido se-
naladas las influyentes sobre ¢l autor del siglo XVI la Biblia, espe-
cialmente el paisaje alegorico del Cantar de los Cantares v el libro
de Isaias, las descripciones madievales de romancs v libros de caba-
lleria, mas los aspectos tépicos de la poesia renacentista: prados,
fuentes, arroyos, collados, huertos cerracos, los que los misticos
cargan de significacion alegorica “a lo divino”.

En Marti pesa 1a herencia del romanticismo americano, especial-
mente de autores como José Maria Heredia, que infiuidos por ia

22 Idem.
23 0.C., t: 20, p. 459,
% 0.C,t 22, p. 52
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Ilustracion europea ven en la naturaleza la nocidon de libertad ab-
soluta v la expresion de una inocencia que los hombres han perdido
en la vida social. A esto se uniria la cercania espiritual de una figu-
ra como Emerson, quien definiéo va en su primer libro a la naturale-
za como “'las esencias no cambiadas por el hombre; ¢l espacio, la at-
maosfera, el rio, la hoja” a diferencia de las deformaciones que airi-
buia a las ciudades, a partir de alli reconocia en clla la existencia de
una especie de “Super-alma” en la que el hombre puede llegar a fun-
dirse empleando una cscala mistica —que €l toma del bracmanismo
oriental—. Esto lo llevé a anunciar una teoria de la “compensacion”,
si el ser humano renuncia a lo agresivo que hay en su identidad
social y moral recibira “un poder, un placer, un conocimiento y
una belleza” superiores, guiadas y unificadas por la fuerza de un
Amor universal. Estas ideas influirian en Nueva Inglaterra bajo
la forma de un “trascendentalismo’” utépico del cual es la mejor
encarnacion Henry David Thoreau y se manifestd en comunidades

que pronto se llenaron de mecanismos y prohibiciones como los de
cualquier secta.

Pero, como es comun en él, Marti no toma de Emerson aquellos
aspectos externos que fascinaron a sus oyentes norteamericanos,
sino la almendra'de su sistema: lo imperfecto y limitado del ser
humano puede depurarse, tanto a nivel social como individual, es
necesaria una nueva relacion con la naturaleza, en la que se encuen-
tran los clementos para el reconocimiento de las propias esencias
vy la fuerza platénica del amor ayuda a insertarse en la plenitud
panteista del universo.

Algunos de estos conceptos pueden hallarse también en la misti-
ca espanola del siglo XVI, como estuvieron antes en la romano-
flamenca del XIII v XIV. El “libro vivo"” teresiano no es sino el
aprendizaje de lo trascendente mediante la contemplacion de la rea-
lidad, iluminada por el amor. En San Juan de la Cruz esta siempre
presente la nocién paulina de que la sabiduria espiritual implica
trascender la vana erudicion libresca y no puede obtener sin amor
(I Cor, 13). En contra de lo que afirman algunos investigadores, la
relacién de este autor con la naturaleza esta lejos de agotarse en la
utilizacion de sus imagenes con un propdsito didactico-literario, su
pensamiento incluye ciertamente una gradual “negacién” de lo sen-
sitivo para fortalecer el espiritu que parece tender a la aridez vy
ascetismo extremos en su Subida del Monte Carmelo, pero en st
mas maduro comentario al Cantico Espiritual aparece una dialécti-
ca de negacidn-asimilaciéon de lo creado, equivalente en un plano
mas bajo a la de biasqueda-hallazgo que preside las relaciones entre
el alma y Dios, este no puede ser conocido sino como reflejo en la
realidad, v su gracia embellece, recrea las cosas vy el espiritu huma-
nos: por eso el escenario de 1a Esposa es el de las églogas: el canon
de belleza renacentista sirve también de canon mistico, con una
salvedad, este mistico no llega a caer en el panteismo, reconoce a
Dios en toda la Naturaleza pero conserva la idea de su trascenden-
cia, fuera y sin necesidad de ella.
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¢ Bs Marti deudor de Emerson o de San Juan de la Cruz cuando
hace ¢l recuento de su saber humano y lo siente trascendido por
el orden vy belleza naturales?

Yo sé de Egipto y Nigricia,
Y de Persia y Xenophonte;
Y prefiero la caricia

Del aire fresco del monte.®

In realidad no se trata de una reminiscencia literaria sino de una
altisima experiencia personal, comparte con ambos la necesidad de
una vuelta a la inocencia, el rechazo a la “mascara y vicio” para
insertarse en el silencioso triunfo del “monte de laurel”. La pobre-
za, de la que hizo Juan de Yepes clave existencial, es reconocida
por ¢l cubano como norma ética, que significa en lo social compro-
miso con la justicia, relexion sobre la modestia de ese “arroyo de
1a sierra” mas sabio en un discurrir que el mar con sus soberbios
hervores.

En ¢l libro del Génesis, una vez concluido el Diluvio Universal,
No¢ envia una paloma fuera del arca para saber si las aguas han
descendido v esta regresa con una rama de olivo en el pico: la na-
turaleza ha sido apaciguada, se ha concertado una nueva alianza
con los hombres. En el Cantico Espiritual, cuando la pareja esta
cn la plenitud de la union, el Esposo recuerda esta imagen como
signo de una conciliacidn espiritual: “La blanca palomica/Al arca
con el ramo se ha tornado. ..”. De modo mas libre y agreste, Marti
hace a la paloma signo de la relacion del hombre con el paisaje,
opuesta a Ia codicia que se aprovecha del mundo y lo enturbia:

Yo he visto el oro hecho tierra
Barbullendo en Ia redoma:
Preficro estar en la sierra
Cuando puela una paloma.?

Entra asi el poeta en el “bosque eterno” que es un templo na-
tural; Cintio Vitier ha sefialado con acierto en su Séptima Leccion
de Lo cubano en la poesia la relacién de este poema con “La ora-
cion de la tarde” de Mendive: “Alcemos nuestro templo en la mon-
tana/teniendo por techumbre al mismo cielo...” y también su
raiz emersoniana en el hailar una moral y estética de la nauralezat,
a ello podriamos aiiadir el “templo de vivos pilares” de Baudelaire.
Llegado hasta esta altura, el creador rechaza toda mediacion del
arte o del ritual religioso, se¢ siente oficiante directo de una divini-
dad mayor, entre helechos, arboles v el canto de los pajaros, recibe
una sabiduria duradera:

Duermo en mi cama de roca
Mi suenio dulce v profundo;

H  Op. cit. {3), p. 66.
W Ibidem, p. 67.
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Roza una abeja mi boca
Y crece en mi cuerpo el mundo.?

Este lecho que parece demasiado austero entre tantas luces y re-
flejos ‘es esa ascética que no lo abandona y lo prepara para un
“sueno”” en el que llega al mayor conocimiento: este es el mundo
de la reminiscencia platénica pero también el éxtasis, la elevacion
de los visionarios. Ha logrado introducir en si al mundo y de este
modo él mismo se ha insertado en el orden natural, del modo mas
puramente panteista, en lo que difiere radicalmente de los misticos
cristianos, v es, ya engrandecido, que comienza a cantar la belleza
que lo rodea:

Brillan las grandes molduras
Al fuego de la manana,

Que tine las colgaduras

De rosa, violeta y grana.®

Asi recobramos el lenguaje del “Cantar de los Cantares”, enri-
quecido por el poeta castellano para elogiar las nupcias consumadas:

Nuestro lecho florido _

De cuevas de leones enlazado

En purpura tendido;

De paz edificado,

De mil escudos de oro coronddo.?

En ambos poetas: ¢l vuelo de la paloma, el bosque, la naturaleza
como escenario de lo sagrado v la suntuosidad de la poesia arabe
¥ judia —también presente en Ismaelillo—; si el cubano, en el poe-
ma siguiente nos declara: “Solos los dos estuvimos,/Solos, con la
compania./De dos pajaros..."” es dificil no recordar al castellano:
“Ep soledad vivia./Y en soledad ha puesto ya su nido...” Y si el
monje resalta constantemente la presencia de Cristo como Embe-
llecedora en las criaturas, nuestro héroe sentencia exaltado: “Aqui
debe estar el Cristo,/Porque estan las catedrales”.

Revisando los Versos Sencillos encontramos otras coincidencias
de este tipo, en el XVII estan dos topicos biblicos: Eva como encar-
nacion de la tentacion que absorbe al hombre en el amor humano,
carnal y también la serpiente, demoniaca, rastrera, imagen del vicio
v la acechanza, contrapuesta a la elevacion figurada como un ala.
Pero el amor tiene también un lado limpido: ilumina la naturaleza,
nos hace descubrir en ella lo insospechado: la abeja, la catarata, la
“agreste pompa del monte irritado” y llega hasta el milagro pues

2

=1

Ibidem, p. 68.
28 Idem.

2 Op. cit. (4, (c 24), p. 16.
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“por ¢l agua camina” como Jesis en el relato evangélico y con la
audacia de Icaro, el poeta s¢ eleva al sol, une de nuevo musica y
vibracion, arte y naturaleza, para exclamar:

jArpa soy, salterio soy
Donde vibra el Universo:
Vengo del sol, y al sol voy:
Soy el amor jsoy el versol™

Estos contactos entre ambos escritores se prolongan en otras
zonas del cuaderno: en ¢l poema XXII, el “Baile extrafno’, tan ajeno
como los “nombres extranos” del inicio, con su superficial relum-
bre, es rechazado por el espectador que ante él se vuelve ciego, lo
reduce al infimo valor de las hojas que vuelan, cierra sus sentidos
ante €], tal v como recomienda el capitulo IIT de la primera parte
de la Subida del Monte Carmelo: privar a los sentidos de todo lo
que puede agradar, para dejarlos en un vacio, una “noche” que
permita concentrarse en la basqueda de la luz.

En ¢l XXIII la muerte es contemplada no como algo horrible
sino como una “puerta natural”, algo intimamente ligado a la na-
turaleza como nos aclara ese “carro de hojas verdes”. Aqui lo
“oscuro’’ si tiene connotlacion peyorativa y representa el quebran-
tamiento de los principios morales, la claudicacion y frente a él se
yvergue el sol, con su fuego vivificador para el mundo. En San Juan
de la Cruz la muerte es también una ruptura légica, necesaria, cuan-
do al alma vya tan depurada que requiere deslizarse de la envoltura
material, por eso dice a la llama que arde en el centro de ella:
“Acaba va si quieres,/Rompe la tela de este dulce encuentro”.

El “olvido”, lo efimero, se muestran en el XXVI: ese pintor que
trabaja sobre la naturaleza vy derrocha lo hermoso de su creacion
como un modo de dar amor hasta a los elementos mas hostiles,
haciendo de su obra no una manera de ganar celebridad sino una
via para su perfeccionamiento, que trabaja con materiales tan suti-
les como la “tela de viento” y la “espuma del olvido”, deja en el
lector una huella dificilmente explicable, es la sensacion de que
nos ha comunicado un secreto de la vida y la creacion poética que
a nadic podemos trasmitir, como sucede con las estrofas finales
de la Noche Oscura, aquellas que el autor nunca llega g explicar
por falta de términos adecuados para ello, donde la tela del viento
tiene su equivalente en el “aire de la almena” v el “ventalle de
cedros” que rodea la paz del alma, olvidada de toda su vida pasada
en brazos del Amado. Esta inefabilidad que hace ver todo como un
balbuceo transitorio, aun los textos escritos con mas amor, nos
remite el ensayo que sirve de prologo al “Poema del Niagara” de
Pérez Bonalde:

La imperfeccion de la lengua humana para expresar cabal-
mente los juicios, afectos y designios del hombre es una

30 Op. cit. (3), p. 91.
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prueba perfecta y absoluta de la necesidad de una existen-
cia venidera.!

Para el poema XXVI ha guardado Marti “la medicina de amor”,
contra esa herida o enfermedad que tanto han cantado los poetas
eroticos como ios misticos, solo hay un remedio: el propio amor,
traducido como bondad, caridad que enriquece a la vez al que lo
da v al que lo recibe y quc incluye lp aceptacion del sacrificio con
todas sus amarguras v olvidos. Utiliza aqui el simbolo de la cruz,
paradigma del sacrificio redentor cristiano, 1o que no es raro, pues
esta tiene va gran importancia en sus “Versos Libres”, alli, en “Isla
famosa’” llama a si mismo “Cristo sin cruz”, en “jNo, misica te-
naz...!"” se levanta sobre sus propios restos como recogeria un
estatuador “un Cristo roto” v en “Yo sacaré lo que en el pecho
tengo” sentencia: “. . .En maderos/Clavaron a Jesis: sobre si mis-
mosLos hombres de estos tiempos van clavados.” Mas ahora la
madurez, perfecio dominio de si ha excluido la amargura de este
signo v solo queda la nocidon de o necesario y la alegria con que
es capaz de enunciario en una estrofa que cualguier mistico hubie-
ra firmado:

Cuando el peso de la cruz
El hombre morir resuelve,
Sale a hacer bien, lo hace, y vuclpe
Como de un baiio de luz.**
i

Tradicionalmente se ha analizado el poema XXXIV insistiendo
en la subordinacion del dolor personal del poeta a los pesares de la
colectividad, lo cual resulta plenamente vilido si solo atendemos a
las dos primeras esirofas, pero en la tercera esta el misterio: “Hay
montes, vy hay que subirsLos montes altos...” ;son éstos tnicamen-
te una alegoria que se traduce en la lucha por la libertad social?
por el contrario, resultan a nuestro juicio un simbolo de mucho
mayor alcance; recordamos su connotacién en la cultura curopea:
eran morada de los dioses en las antiguas civilizaciones, en el me-
diocevo representaban las dificultades v escollos que debian sortear
los caballéros para cumplir los trabajos que por amor o deber em-,
prendian v en la misma medida que ascendian iban convirtiéndose
en hombres nuevos, despojados de sus faltas; en el renacimiento
se le asocid con el camino al Paraiso —como ocurre en la Divina
Comedia— y con la escala mistica. En esta imagen fundamenta San
Juan de la Cruz su primer tratado: Subida del Monte Carmelo, en
la primer pagina dibujo una gran montafia flanqueada por dos ca-
minos errados y uno escarpado y dificil al centro el tnico que con-
duce al convivio de los justos: la senda estrecha de la perfeccion.

M Q.C.t 7 p. 235
32 Op. cit. (3), p. 101,

120



Debajo deja algunas instrucciones para quienes quieran aventurar-
se e¢n el Monte, entre ellas un “Modo para venir al todo”:

Para venir a lo que no sabes,
Has de ir donde no sabes,

Para venir a lo que no gustas,
Has de ir por donde no gustas.
Para venir a lo que no posees,
Has de ir por donde no posees.
Para venir a le que no eres,
Has dec ir por donde no eres.3?

Es esta la ruta de las “nadas”, una sucesion de negaciones: no
saber, no gustar, no poseer, no ser —e¢l gue hasta entonces se habia
sido— ruumrat*sc nunfwars&, llenarse de fortaleza v templanza, de
fe v amor para alcanzar la Sabiduria v la belleza plenas en la cima.
Cuando Marti nos habla de “subir los montes altos’” antes de saber
quién hace sufrir al alma, sentimos que sigue un proceso semejante
de renuncias, supera el “morir” personal, cnnsagranc}n su vida a
esta subida. Si repasamos su existencia, siguit este perfeccionamien
to al pie de la letra; jamds pudn dedicarse puramente a cultivar

su caber, ni guiarse por sus aficiones v no llegd a tener ni por un
instante garantias materiales para su subsistencia, cuando muere -
no cac sino que alcanza la cima de su existencia vy toda su obra
se ilumina entonces con una nuevo sentido que la hace duradera.

¢Es puramente espiritualista la wvision martiana? El poema
XXXVI parece negarlo, en ¢l con un tono de aparente ingenuidad
muestra la condicion ambivalente de la materia: en ella se encarna
la belleza representada por la flor, el cielo, el nifio, pero también
Io horrible: el alacran, cl-zusano de la rosa, la lechuza, por tanto,
tan absurdo es rechazarla per se como exaltarla ciegamente, es un
componente esencial de la realidad que obligadamente hay que
tener en- cuenta, pero’ ademis hay una cecreta ligadura entre lo
bello v lo feo, entre lo azradable vy lo desagradable giue no puede
cortarse sin destruir la vida humana. Esto explicA con mas clari-,
dad la escena del XIT: el pez hediondo en el bote remador que
aquicbra la armonia del paisaje v la alegria del poeta, pero que re-
sulta tristemente inseparable de esa circunstancia.

En la revista La Edad de Oro aparecia incluido una especie de
apologo en verso: “La perla de la mora’”, ahora en el poema XLIT
nos ofrece una version, ampliada. La mora de antes ahora es Agar,
ese es el nombhre que lleva en el Génesis la esclava del patriarca
Abraham, a qguien lc da un hijo: Ismael, pues su esposa parece
estéril, pero cuando nace un vastago legitimo, la esclava v el nifio
con desterrados. Sera este Ismael, que la Biblia nos cuenta que se
convirtié en un arquero libre el que inspire a Marti su Ismaelillo,

33 Juan de la Cruz, San. Subida del Monte Carmelo. <~ En su: Op. cit. (4),,
1-r 1; P' 2.
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en este texto completa una reinterpretacion del relato. Agar es
castigada con la tristeza pues no sabe apreciar su “perla”, es
decir, la grandeza del amor que le ha otorgado. El texto pudiera
parecer una simple diatriba contra la esposa que lo ha abandonado,
pero su alcance es mayor; los patriarcas del Antiguo Testamento
han sido asociados en las interpretaciones anagégicas de la Escritura
con virtudes o estados del alma, eso hace el propio San juan de la
Cruz quien cita para apoyar sus afirmaciones, hechos de la vida
de Abraham e Isaac con mucha frecuencia, pero Marti insiste en
personajes que son tratados de modo casi peyorativo: Ismael v Agar
siervos, sin propiedad, sin prestigio, desterrados, pero que dan
lugar a un pueblo arisco y libre, se trata de una especie de rebeldia
contra la interpretacion de las virtudes biblicas asociadas al presti-
_ gio social y al poder econémico, casi podriamos decir que es un

antecedente de la lectura “liberadora” que se hace hoy en América
de la Biblia con sus miserias v llagas, los desheredados tienen un
lugar importante en ella. .

El libro concluye con un hondo parlamento del héroe que se
dirige a su verso, este comparte con él los sufrimientos v por tanto
le alivia de “ansias y afrentas”’, para que el poeta pueda “amar vy
hacer bien”, el poeta ha de aceptar “enturbiar sus corrientes’” ser-
vir de via para sus catarsis, eso aleja al hombre del odio v le otorga

pureza y como en un arrcbato, Marti declara entonces su ansia de
trascendencia:

Mi vida asi se encamina
Al cielo limpia y serena.
Y ttd me cargas mi pena.
Con tu paciencia divina.®

Asume asi el verso la condicién de Simén Cirineo, aquel que
ayuda a Cristo con la cruz, sube con el autor la montafa por la que
va a alcanzar la serenidad dltima, ya no hay separacién entre pa-
labras y actos, entre materia y espiritu, entre dolor individual v
lucha colectiva. Segtin las circunstancias el poema seri livido, rojo
o blanco, fuerte o agobiado por la pena, pero nunca sera abandona-
do. Marti ha llegado a su maxima madurez, ahora sabe que ho
puede haber escision entre arte y vida, entre palabra y acto, por
tanto, no se impone falsas renuncias v concluye con un clamor casi
biblico: mas alla del Dios que identifica en la naturaleza puede
haber uno trascendente, ante ¢l siente que ha de presentarse no

solo con su trayectoria vital sino con la poesia que de ella ha
manado:

jVerso, nos hablan de un Dios
Adonde van los difuntos:

35 Op. cit. (3), p. 126.
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Verso, o nos condenan juntos,
O nos salvamos los dos!*

No es esta una blasfemia, un romantico desafio al ciclo, quien
€s capaz dc un maximo ascetismo, de una plena relacion con lo
espiritual, es también poseedor de la mavyor confianza, pero este
cuaderno que como afirma Cintio Vitier es “una especic de Libro
de la Sabiduria, can sus rotundas iluminaciones Y sus momentos
enigmaticos” sc abre a una vibracion universal que no ha sido ob-
tenida por ningin otro autor cubano. '

La mistica no es ¢l aspecto central de la obra martiana, pero es
indudable que clla otorga un sentido vy alcance peculiar a su obra
Y en nada disminuye —sino por ¢l contrario, potencia— su condicién
revolucionaria. Esta no es producto de la pura especulacion teold-
gica, ni de la simple influencia de la Biblia, Santa Teresa, San Juan
de la Cruz o Emerson, sino-una via de expresion de la altura de su
condicion humana, del valor ¢tico que otorga al sacrificio v de una
concepcion del mundo marcada por el dualismo platénico v una
personalisima interpretacion dc la fe religiosa; él, a semejanza del
creador castellano con quien lo hemos asociado en este estudio,
convirtio su existencia y obra en una llama tnica, rigurosa v devo-
radora, mas fuerte que la muerte v el olvido.
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Tipos de la arquitectura cubana colonial

Alicia Garcia Santana
Construcciones civiles

Dentro de las cxpresionces constructivas de ia etapa colonial, la
vivienda adquiere un lugar preponderante, obviamente en virtud
de las circunstancias bajo las cuales se desenvuelve el quehacer
constructivo del pais. La arquitectura cubana de la etapa colonial
no se¢ distingue por la fabricacion de edificaciones singulares. Por
¢l contrario, la arquitectura. de la Colonia tiende hacia un relativo
igualitarismo, dentro del cual se integran construcciones de diferen-
tc destino, de diferente representatividad social v de diferente
época de construccion. Hasta bien avanzado cl siglo XIX no exis-
tio una diferenciacion morfolégica entre las construcciones civiles
de uso publico v nrivado. Los servicios de indole piblica adopta-
ron contenedores constructivos similares a los de las edificaciones
domeésticas. Aan. mds, la arquitectura religiosa, cxceptuando ¢l
planteo especial que le es tipico, utiliza soluciones constructivas
compartidas con Ia arquitectura doméstica. Por demas, la riqucza
de la arguitectura doméslica es tal que resulta valido derivar de la
misma la caracterizacion de los modos arquitectonices propios de
la época v singulares del pais.

En sentido histdrico-social, el .rasgo mas relevante de la arquitec-
tura doméstica cubana deviene, precisamente, de Ia unidad expresi-
va alcanzada por 1a casa cubana que jntesra una coherente familia
que, con ligeras variaciones, aparece cn todo ¢l pais, como solucidon
de habitat de clases scciales difercnciadas v cuva pervivencia se
nrolonga, con las 16gicas adecuaciones temporales, hasta los media-
dos del siglo XIX vy, atin, a tiempos mis cercanos. La casa cubana
es una casa de patio, mas dicho tipo no debe verse como un palron
elaborado en un tiempo historico precisable, sino es mds bien la
resultante de un largo proceso integrativo que tienc como antece-
dente el modelo de casa cspafiola. La casa cubana no es la resul-
tante de un nrovecto ajustado a un determinado ideal constructivo,
sino un acto de vida, mediante el cual, los patrones de referencia
se adecuan a las posibilidades reales que enmarcan, en sentido his-

" torico, su objetivacion material. La casa cubana v la espailola cuen-

r
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tan —si utilizaramos un simil lingiistico— con un similar sistema
morfologico pero se diferencian al nivel del sintagma. En el parti-
cular ordenamiento sintictico de las formas, sujetas a seleccion,
reside la identidad propia de la casa cubana, en relacion con la
espatiola.

Las noticias mas antiguas sobre la existencia de casas de picdra
o tapia han sido localizadas en documentos del siglo XVI, en ios
que se describen construcciones con las siguientes caracteristicas:
cuarto de casa en esquina, de seis tapias de alto v cubierta de teja,
reforzada con rafas cn las esquinas v donde apean los umbrales.
Techo de planta baja de madera con vigas escuadradas. Escalera
de comunicacion entre ambos pisos; ¢l inferior, con tienda esqui-
nera, abierta por puertas a cada calle. Por estas descripciones pue-.
de inferirse que consistian en viviendas carentes de patio. En la
Habana, en Trinidad y en Sancti Spiritus existen algunos ejemplares
de este tipo de construccion'compacta, datados en el siglo XVIII,
Y que pudieran considerarse derivaciones del tipo descrito docu-
mentalmente v del que no queda ningtin exponente del siglo XVI.

Las viviendas conservadas de la primera etapa del desarrollo
arquitectonico de la Isla —siglo XVI hasta mediados del XVIII—
corresponden, las mds antiguas, a La Habana donde existen algu-
nos ejemplares y a Santiago de Cuba, donde se encuentra la vivien-
da reputada como la mas antigua del pais v que es la casa de la
calle Félix Pena esquina .a Aguilera, considerada por Prat Puig de
la primera mitad del siglo XVI. Son casas de dos plantas, organi-
zadas en torno a un patio central v asentadas sobre solares rectan-
gulares que fluctian entre los 12 m v los 24 m por el lado menor
y entre los 26 m y los 42 m por el lado mayor. La planta baja se
encuentra formada por una nave o crujia paralela a la calle, en
Cuyo extremo se extiende una crujia perpendicular hasta el fondo
del solar. La interseccidn de las mismas conforma un espacio cua-
drado, perforado por arquerias. En el fondo se le suele afiadir una
construccion de madera v, en el costado opuesto a la nave perpen-
dicular, otra. Entre las cuatro configuran un patio rectangular de
pequeno tamano, que suele tener arquerias de mamposteria apo-
vadas sobre pilastras. El espacio opuesto queda abierto, sostenido

por horcones. Detras de la casa, o al costado, era frecuente ubicar
un traspatio.

El acceso a la casa se realiza a través de una puerta colocada en
uno de los extremos de la nave menor, en forma acodada. En la
planta baja no era comiin que existiera otra puerta enfrentada al
patio. Muchas viviendas comunicaban la crujia perpendicular di-
rectamente con la calle, sin que existiera comunicacion por la parte
interna con el patio, lo que dio origen a las llamadas accesorias. La
crujia paralela a la calle abarcaba toda la fachada v, en algunos mo-
numentos, es corrida; en otros, tuvo muros o arcos transversales
de gran luz. A un costado de la misma estaba el zaguan, con el eje
mayor en sentido de la profundidad. En su fondo vy, enfrentado a
la puerta, se colocaban uno o mds arcos de medio punto o apai-
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nelados, por el que se efectuaba cl transito hacia la galeria. La
crujia perpendicular, al igual que la paralela a la calle, podia estar
dividida por muros o por grandes arcos. La cscalera se situaba
a un cxtremo de la galeria menor, cerca del zaguin, e invariable-
mente era de dos tramos, con descansos intermedios. Tenia cancela
en el emboque superior y reja de barrotes laterales, de modo que
las plantas alta y baja quedaban pcrfectamente aisladas.

Por lo general_la planta alta reproducia la disposicion de la baja.
En los altos, las dos crujias principales casi siempre eran corridas.
En algunos monumentos, la crujia menor de la planta alta sc encon-
traba’ formada par una sola dependencia que abarcaba ¢l frentc
de 1a calle. En otros cjemplares, 1a crujia delantera podia estar di-
vidida en tres cuerpos: uno mayor, central, v dos laterales simétri-
cos. Las dos gzalerias de la planta baja se reproducian en la alta,
siendo siempre la principal aquella en que desemboca la escalera.
Estas dos ealerias sc comunicaban entre si por balcones-galerias
que formaban un circuito completo cuyas cubriciones se¢ entrela-
zaban con el tejado de las dependencias contiguas.

Desde el punto de vista planimétrico, las construcciones tienden
a la simetria bilateral, atenuada por la mas destacada importancia
de las dependencias de uno de los costados mayores del patio. La
techumbre de la planta alta, siempre estuvo formada por ¢l llamado
techo de armadura.

Este tipo de vivienda formulado en dos piantas, con patio cen-
tral, puede considerarse cxcepcional dentro del conjunto urbano
de La Habana del siglo XVII, integrado en su mayoria por casas
de una sola planta que es el tipo que predomina y aun s¢ conserva
en las poblaciones de! interior de la Isla. Dicho tipo reviste un
importantisimo interés para la comprension de la arquitectura do-
méstica tradicional cubana. Consiste, sin lugar a dudas en una
version simplificada de la planta superior de las casas de los plan-
tas correspondientes al siglo XVII. Es un tipo que se seneraliza en la
primera mitad del siglo XVIII en todas las poblaciones cubanas y
se constituye como el fundamento de la posterior evolucion de la
casa.

La version de una sola planta se presenta, en la primera mitad
del siglo XVIII, de acuerdo a dos variantes distributivas fundamen-
tales: la primera, por lo general, es privativa de las viviendas mas
antiguas. Se formula a partir de una nave paralela a la calle, a la
cual se encuentra adosada una galeria sustentada por horcones.
Perpendicular a esta estructura, a un lado o a ambos, otra crujia
se prolonga hasta el fondo del solar, a cuyo costado puede conti-
nuarse o no la galeria. Las casas adoptan la forma de un paralelo-
gramo, en sentido de la profundidad del solar. Representativas de
esta distribucién son la casa del poeta Jos¢ Maria Heredia en San-
tiaco de Cuba v la casa del patriota trinitario José Aniceto Iznaga
v Borrell, en la propia Trinidad. . -

La segunda variante se caracteriza por la ausencia del martillo
o crujia perpendicular y, sobre todo, porque transforma la galeria
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en scgunda crujia, al cerrar su dmbito con muros. El resultado es
un rectangulo mas ancho que profundo, independizado del terreno
situado a continuacién del cuadro construido, v que a duras penas
puede llamarsele patio. En algunas casas la segunda crujia solo
cucnta con muro de cierre en las habitaciones que custodian la
dependencia central, abierta al patio por horconos o por arcos.
Esta variante dispuesta en dos crujias paralelas a la calle v carente
de martilio se extiende en toda la Isla v es tipica en Remedios,
Sancti Spiritus, Camagiicy, Bayamo, Trinidad v Santiago de Cuba.
Pedria suponerse que también integrd el conjunto habanero en el
siglo XVIIT.

En la mayoria de los casos, la primera crujia esta conipartimen-
tada en tres dependencias —al centro la de mayores propdrciones—,
distribucion repetida en la segunda. La puerta principal o de accese
se sitia at centro de la cstancia mayor, enfrentada a un vano adin-
telado que, a su vez se encuentra en eje con la puerta que comunica
con el patio. Es posible que la primera crujia cuente con solo.dos
dependencias, una mavor v otra lateral, en cuyo caso la puerta
principal queda ubicada al centro de la fachada, pero a un coétado
de la estancia mavor, con el eje enfrentado o no. Hav. no obstante,
una marcada tendencia hacia la simetria bilateral en la disposicion
de estas casas v un manifiesto abandono del eje acodado. Es fre-
cuente, ademas, comunicar una de las dependencias laterales de la
primera crujia con la calle,

El transito entre una v otra dependencia se efectiia a través de
puertas cuyos vanos, por lo comiin, estan situados al centro del
lienzo de pared. Sin embargo, se encuentran vanos situados en tn
extremo, como es el caso de la notable casa bayamesa de la calle
Céspedes nim. 169. El paso entre la primera v la segunda cruijia
s¢ realiza por vanos adintelados de enorme dimensién. En algunas
viviendas, el vano llega hasta 1a solera sobre la que descansa el te-
chos. En ocasiones, en lngar de un vano adintelado existe un arco
de medio punto, rebajado o tetralobulado.

El desarrollo de la arquitectura doméstica tradicional en 1a se-
gunda mitad del siglo XVIIT se apova en el tipo descrito cuva for-
mulacifn se redliza sobré la base de dos crujias naralelas\a l1a calle.
La evolucion <e reduce a la ampliacion del dmbito de 1a vivienda.
en el sentido de la profundidad, mediante la incorporacion estable
de martillos o crujias perpendiculares que, en la mayoria de los
casos, se encuentran flanqueadas por galerias sustentadas por hor-
canes.. La galeria sobre horcones es un elemento importantisimo
en la definicion de la casa tradicional de este periodo.

La compartimentacién de las crujias se realiza de forma similar
a la de las casas anteriores. En la mavoria de los casos la puerta
principal se encuentra en eje con un vano o arco de comunicacion
entre la primera y segunda crujia y con el vano que comunica con
el patio./Por tanto, la puerta principal siempre se enciientra al cen-
tro de la fachada. La comunicacion entre las habitaciones se realiza
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por puertas centradas en relacion con la pared donde se encucn-
tran y enfrentadas las unas a las otras. 3 ek
Estas viviendas tempranas se distinguen exteriormente por la li-
sura de sus muros, €n los que no se adicionan realces arquitecioni-
cos, con excepcion de la portada, en ocasiones guarnecida con mo-
destas pilastras que sostiencn un simple y simulado entablamento.
Los muros rematan con los tradicionales aleros de sardineles o
tejaroces y, en las ventanas, las rejas de borrotes de madera le
otorgan una particular expresividad a estas viviendas, al igual que
los balconajes, sustentados por canes v en ocasiones-techados con
tejadillos, en el caso de las viviendas de dos plantas. En los inte-
riores, se destacan los techos. La concepcion del sistema construc-
tivo de la casa tradicional cstaba orientada a facilitar la cubricion
adoptada por la misma. La techumbre de 1a primera crujia, a ma-
nera de armadura, descansa sobre el muro frontero, el medianero
v los laterales. La scgunda crujia se cubre con colgadizos o techos
de una sola vertiente. En caso de existir martillo, por lo general
se techaba con colgadizo. En consccucncia, los muros se disponen
en series paralelas cuya anchura y profundidad estaban determi-
nadas por el tipo de cubricion adoptado. La casa se¢ concebia como
una “caja’” con su “tapa’”. La tapa —el techo— era la estructura
de cierre de los muros. La inclinacion de los faldones permitia re-
coger las aguas llovedizas y almacenarlas en aljibes o tinajas. Esta
es, quizas, la razon Gltima de la concepcién de las viviendas colo-
niales, altima formulacién de un tipo heredado de las soluciones
constructivas romanas, revivido en Espana vy trasladado a Ameérica.
Los techos no solo constituyen un decisivo factor para la estabi.
lidad fisica de las construcciones coloniales, sino también son el
principal factor del ornato de las viviendas. Se inspiran en los
espaioles denominados de par y nudillo, de los que los cubanos
son exponentes evolucionados. En general los techos de las vivien-
das renuncian al harneruelo, mas avenido con las luces de la ar-
quitectura religiosa, pero mantienen los atributos basicos de las
techumbres de csta estirpe: canes, cuadrales, tirantes con lacerias
v decoracion incisa o aplicada sobre la base de motivos geométri-
cos en las viviendas mas antiguas y, posteriormente, motivos flo-
rales. Estos techos habrin de modificarse en cuanto a los clemen-
tos decorativos que los distinguen pero, en lo esencial, las cubier-
tas de madera en funcién de tranque estructural de las paredes,
mediante el montaje del techo en solares que perimetran los muros
y el arriostre ejercido por los tirantes y cuadrales, constituye Ia
" manera tipica de cubrir los muros de la arquitectura doméstica tra-
dicional, asi como la utilizacion de techos de colgadizos para el
restos de los espacios de la vivienda. Particularidades regionales, ta-
les como la preferéncia de la region oriental por los canes en rollo
v el uso de molduras de seccion piramidal, la utilizacion en la re-
eion central de canes en rollo y en pico de loro y la generalizacion
en La Habana de los canes en rollo y molduras en billete, no des-
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mienten la esencial unidad de los sistemas de cubiertas de la ar-
quitectura tradicional.

Las puertas, por su parte, constituyen también un elemento de-
finidor de la arquitectura temprana. Tanto las llamadas “a la es-
panola” como las de tableros son heredadas de una antiquisima
tradicion de carpinteria constructiva que se remonta al medioevo
espanol y se pierde en el tiempo. En Espana, durante la edad me-
dia, predomind la puerta de filiacion musulmana, de armazon for-
mada por dos largueros y dos cabios y dos o mas peinazos y tableros
moldurados o decorados con lazos, v la puerta después denominada
a la espanola, utilizada desde los tiempos romanicos. Con el renaci-
miento se generaliza la composicion de puertas sobre la base de
numerosos peinazos: la llamada puerta de cuarentones, que seran
las caracteristicas de la arquitectura tradicional cubana.

En las puertas de cuarterones se repiten de manera uniforme en
ritmica alternancia tableros de pequeno tamafo, recurso que per-
sigue descomponer en numerosas unidades la superficie de cada
hoja. Estructuralmente, la peinaceria forma un reticulado com-
puesto por dos largueros, interrumpidos a tramos por cinco o mas
peinazos que, a su vez, reciben en el centro, o en otros puntos de
su extension, a uno o mas maderos verticales, originindose el cua-
drado o rectangulo correspondiente. Los tableros son introduci-
dos en las ranuras de la peinaceria por series de hiladas longitudi-
nales, sin que exista otro vinculo de sujecion que el aprisionamiento
que ejerce la red de largueros y peinazos dentro de las ranuras.

Pero el elemento mas destacable de una puerta es el motivo ta-
llado en las caras exteriores de los tableros. Durante la primera
mitad del siglo XVIII se reconocen los siguientes temas de filiacion
renacentista—mudéjar: motivos de forma rectangular o cuadrada, y
motivos con dicho disefio pero con las esquinas cortadas en dngulos
concavos.

En la medida que avanza el siglo XVIII, las tallas de los tableros
se enriquecen con motivos de filiacion barroco-rococd, y los table-
rps de las puertas se acrecentaran dando lugar a las llamadas puer-
tas de cuarteron evolucionado, de tablero largo y, de tablero largo
y cuarterdn. Son puertas que aceptan disefnos de forma de cartelas,
medias lunas, cuernos encontrados y multitud de formas capricho-
sas en las que la linea curva tendra el rol protagdnico. Tallas de-
corativas que se resaltan por los bordes con biseles, cavetos y jun-
quillos, destacandose las muestras habaneras interpretadas con la
ultima de las molduraciones mencionadas.

En cuanto a las técnicas de fabricacion es evidente la penetracion
de las formulas espariolas, tipicas de las viviendas populares. En
relacion con la tradicion constructiva espaiola, la deuda de mayor
alcance esta dada por la trasmision de las reglas del arte de cons-
truir. Las casas coloniales se construyen de mamposteria, ladrillo,
tapial, embarrado y, por excepcioén, de canteria, mas o menos de
similar modo en toda la Isla v desde el siglo XVI al XIX.
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Casi todas las viviendas fabricadas con materiales perdurables
son de mamposteria y se identifican en las fuentes documentales
bajo la denominacion de casas de “rafas y tejas””. Tradicionalmente,
se reconoce por rafa a los refuerzos de ladrillos embebidos en los
muros que, a tramos, era usual colocar en las paredes de tapias.
Las tapias consistian en cada uno de los trozos de pared que se
fabricaba de una sola vez, con derretido de barro amasado vy api-
sonado dentro de una horma. Los muros asi fabricados son llama-
dos tapiales, nombre que también se le da al molde de madera o
encofrado necesario para su levantamiento. En funcion de rafas,
nuestras casas utilizaron ladrillos v, en las menos importantes,
horcones de madera. Losvanos siempre sc¢ reforzaban con canteria,
ladrillos o maderos. Sin embargo, aunque se aprecian casas que
utilizan el sistema de rafa en su exacto significado, en la época se
-utilizo el término como sinonimo de mamposteria.

La mamposteria se distingue por la construccion de sucesivas
hiladas de piedras, de volumen y dimensiones analogas que alter-
nan con verdugonadas de ladrillos para la nivelacion del muro. El
ladrillo fue utilizado,- también, en los elementos de soporte —pila-
res, columnas, arcos, dinteles— y, en todos los elementos resaltan-
tes —molduras—, en forma aplantillada. Tambi¢n fue el material
utilizado por excelencia en los pavimentos, dispuestos segun orde-
namientos de muy antiguo origen: a matajuntas, a espiga de pez,
a junta corrida v olros. En los pisos también se utilizo el llamado
hormigon o torta.

La canteria tuvo escaso uso en el interior del pais. Lo frecuente
fue la combinacion del mampuesto o tapial con canteria, en cuyo
‘caso los sillajeros forman las jambas, dinteles, vanos y angulos es-
quineros de la contribuciéon. El embarrado, por su parte, fue una
solucion constructiva muy generalizada. Constituye una especic de
tapial sin moldes. El mortero utilizado fue la llamada ‘“mezcla
real” o mortero comin, compuesto por cal, aroma vy, en -algunas
regiones, tierra roja. Las pinturas de las paredes, a la cal; la pin-
tura de la carpinteria, al dleo. |

La norma constructiva definida en los siglos tempranos constitu-
ve la base sobre la cual se asienta la concepcion de la vivienda cu-
bana. Sin embargo, a partir de mediados del siglo XVIII aparece
en La Habana un tipo de vivienda que por su empaque ha sido
llamada “seforial” que jugari un importante papel en la medida
en que de su interrelacion con el tipo de casa tradicional definido
anteriormente se generaran todas las posibilidades de la arquitec-
tura doméstica cubana de la etapa colonial.

Favorecida por una comunicacion mas frecuente con Espana, La
Mabana recibe la influencia directa de las ciudades portuarias como
Jerez de la Frontera, Cadiz, Sevilla y Malaga, de las que irradia un
cosmopolitismo que tiene que ver con el barroco. La distribucion
de 1a casa seniorial tiende a dirigir su interés a un patio central cua-
drado, rodeado por sus cuatro costados por galerias apeadas sobre
columnas de orden toscano. Columnas que alcanzan gran altura por
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tener que cobijar la planta baja v el entresuelo que rodea el Am-
bito del patio y la fachada. La e¢scalera no se encuentra en la galeria
sino que aparcece a un lado del zaguan, formando parte de la nave
lateral del patio; suele ser de tres ramas con el descanso adornado
en taracea y adquiere cierta monumentalidad.

En la planta aita se manticne la horconadura pero, también, apa-
recen arcos en la galeria sobre columnas, originando un patio de
sabor renacentista, dc, aspecto plateresco o de bdrroquismo inter-
nacional. En la planta alta se mantienen las techumbres tradicio-
nales. La fachada mantiene el tornerio. dé madera para las rejas y
cl balconaje a la manera tradicional, sustituyendo, en ocasiones, el
horcon ochavado por el columniforme o el de carretel. Tl encua-
'dramiento de las puertas de las casas habaneras se cnriguece como
reflejo del estilo gaditano; nacen portadas de tipo hasta entonces
desconocido en La Habana. A partir de 1770 las portadas acogen
el llamado acodado, traido a Cuba por constructores procedentes
de San Fernando, Céddiz v Jerez de la Frontera. Las puertas interio-
res tienden al tablero tnico ¢n cada hoja, con gruesos junquillos
que se iran haciendo mas finos con el avanzar del siglo. En general,
la vivienda adquicre mayor prestancia v monumentalidad. Con
¢ste tipo aparece en la historia de la vivienda cubana ia “casa-al-
macén”, utilizando los altos para la habitacién familiar v los bajos
para el almacenamiento de los productos recolectados en las ha-
ciendas de los terratenientes criollos.

En las ciudades del interior del pais apenas se reconocen cambios
enla composicion de las viviendas. En general, los aires del barro-
quismo se manifiestan por la intensificacién del movimiento de los
arcos de los zaguanes y salas en su modalidad de obulados y mis-
tilineos; la presencia del arco colonial, de acendencia gdtico-isabe-
lina, en diferentes accesos v trinsitos de la casa: el movimiento
mistilineo que, en ocasiones, adoptan las rejas de barrotes de ma-
cdera; las guarniciones de puertas principales a manera de resaltos
envolutados v pilastras con capitales repetidos v coronados con
copas. En la zona central del pais se generalizan los aleros de tor-
napuntas v, en general se aprecia en toda Cuba una tendencia a

elevar el puntal v al acrecentamiento de los espacios de las vi-
viendas.

La casa sefiorial serd el modelo distintivo de 1a clase dominante
y adquiere en La Habana una importancia capital en la configura-
cion de su paisaje urbano, integrado en forma compacta por nota-
bles construcciones de varios pisos que fueron desplazando las
anteriores viviendas en el violento proceso de reurbanizacion v
expansion experimentado por esta ciudad en el siglo XIX. Sus
atributos, en particular, el patio portificado, en versiones com-
pletas o significadas, se insertara en forma estable en las viviendas
construidas en el resto del pais en este siglo: En dicho momento,
la casa incorpora el patio como un elemento fundamental de su
organizacion, transformado este en el principal factor de su ornato.
Se definen, por entonces, las dos versiones de casa de patio tipicas
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del periodo colonial y ¢ué son ia ¢asa cerrada sobre si misina ¢
insertada dentro de la trama urbana, que como constante configura
la entidad urbana de las ciudades cubanas, con la excepcion de las
ubicadas en el entorno de plaas por lo general proyectadas hacia
¢l espacio de la misma a traves de soportarles; y la villa porticada
suburbana, abierta hacia un entorno rural. La primera version
habra de ofrecer alternativas segun integre el conjunto urbano de
una de las villas primitivas o el de una ciudad constructivamente
consolidada en el siglo XIX. La segunda caracterizard los barrios
de temporadistas que, en la periteria de las principales ciudades,
a lo largo de sus calzadas de acceso hubieron de levantarse y cons-
tituitdn un elemento singular de los feudos cafetaleros y azuca-
reros. - , .

En ciudades de arraigo cn la tradicion como Trinidad, la estruc-
tura de base sobre la cual se¢ desenvuelve la casa decimononica se
deriva de las formulas espaciales caracteristicas del siglo XVIII
Fl cuadro delantero esta conformado por las dos crujias paralelas
a la calle. Pero, sin excepcion, las crujias, delanteras seran cortadas,
cn sentido de la profundidad del solar, por otra crujia, en uno o
en ambos lados configurandose una planta en L o en U. Las ga-
lerias corren por los costados del patio, sostenidas por horcones vy,
en las de mavyores aspiraciones arquitectonicas, por pilares sobre
los que descansan arcos de medio punto.

La distribucion funcional de los espacios se hace mas compleja
v completa: la primera crujia contiene a la sala y los aposentos: la
segunda, en el lugar donde anteriormente se encontraba el come-
dor, aparece una dependencia de nuevo cuiio, denominada saleta
que funciona como una prolongacién de la sala, en tanto se inter-
comunican ambas dependencias a través de grandes arcos de medio
punto.- La saleta desplaza el comedor hacia la galeria. En los mar-
tillos se ubican los cuartos, las dependencias para la servidumbre
y surge un local destinado propipmente para cocinar. La presencia
estable del martillo, v. el franco desenvolvimiento de las galerias
es lo que determina la nueva configuraciéon de las viviendas. El
zaguin se inserta en las viviendas de mayor prestigio, siempre a
un costado de la crujia delantera y desembocado en la galeria. Al
fondo se ubican las caballerizas. | ,

En ciudades propiamente decimonénicas como Matanzas, las vi-
viendas ofrecen significativos aportes, singulares de los conjuntos
urbanos carentes de vinculos directos con la anterior tradicion
constructiva. La casa matancera, como por definicion lo es 1a casa
cubana, es una casa de patio. Se organiza de acuerdo con la confi-
guracion tipica de la vivienda cubana de la etapa colonial: una
‘nave corre paralela a la calle y otra se prolonga en el sentido de la
profundidad del solar. En su version completa, esta casa puede
tener en los lados opuestos que forman las naves basicas, otras
naves, mas lo comin serd que cuente con un solo martillo prolon-
gado hasta la profundidad del solar y, por el lado opuesto, se ex-
tienda un martillo trunco, que no tope con el fondo de la construc-
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cion. Dichas naves flanquean un estrecho y rectangular patio. Sin
embargo, la tendencia definida en La Habana desde el siglo XVIII
¢ incorporada en el resto de las ciudades primitivas cubanas, de
transformar el tradicional patio rectangular en un amplio cuadra-
do, rodeado por horcones, columnas o pilares, no afecta a la casa
matancera que, en esencia, renuncia a las galerias y al mismo tiem-
po incorpora soluciones de distribucion que le son singulares. La
casa matancera aporta nuevas alternativas de organizacion fun-
cional de los espacios, como respuesta del habitat doméstico a la
cxigencia bien definida por el siglo XIX de deslindar las funciones
privadas de las puablicas y de dotar a estas de contenedores espe-
cificos. No es el caso de las viviendas tradicionales que asimilaroh
€ incorporaron en su organizacion funciones tales como las de
almacén, establecimientos de expendio, accesorias para alquilar vy
otras. Las propuestas de nuevo cunio derivadas de 1a casa matance-
ra son: no casa-almacén, en su-lugar casa y almacén, ambos for-
mando parte de una misma unidad constructiva, pero sin interrela-
cionar dichos espacios que contarin con accesos iridependientes,
no casa-tienda, sino casa y tienda, situadas una a continuaciéon de
la otra; casa de dos o mas pisos con entrada comiin'por zaguin e
independencia del habitat doméstico por cada piso: casa con doble
patio —de-ornato, y de trabajo; comedor situado a dos luces —entre
los patios—; sala independizada del resto de las estancias; incorpo-
racion de nuevos espacios como gabinetes de trabajo o bibliotecas

en el martillo tranco; uso frecuente de construcciones altas sobre
las crujias laterales o en la de fondo.

Las villas suburbanas o las casas de vivienda de los bateyes de los
ingenios y cafetales se distinguen por el portal que rodea la cons-
truccion en todos sus costades o solo por el frente. Las situadas
en zonas urbanas configuran en su continuidad calzadas porticadas
de alta representatividad urbanistica como lo son la Calzada del
Cerro, en La Habana, o el Paseo del Prado, en Cienfuegos. -

Desde el punto de vista formal, las viviendas del siglo XIX se
realzan con soluciones decorativas de marcada intencionalidad cla-
sicista. La influencia del neoclasicismo pudiera ser considerada
como la de mayor alcance y extension, en tanto esta corriente pe-
netra en un momento de creciente actividad constructiva en el pais.
Durante la décimonovena centuria son desplazados elementos tra-
dicionales por otros de caracter novedoso como es la sustitucion
de las rejas de barrotes de madera, por la de hierro, de cuva con-
juncion resulta el aspecto novedoso de la casa de este periodo. Las
viviendas del.ochocientos enfatizan su interés en el patio —sin ex-
cepcion, pavimentado— y en el color.
~ Posiblemente, el elemento de mayor novedad estd dado por la
- entonces generalizada costumbre de cubrir los muros con decora-
ciones murales, habil recurso que oculté la pobreza de aparejo .de
las viviendas coloniales. Las decoraciones en las paredes cubren
los muros de colores bien definidos, desde el z6calo hasta su re-
mate. Apoyva los limites estructurales del espacio creado por las
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parcdes, destacando —por sus contornos— arcos, vanos y capial-
zados. La decoracion mural imita, en parte, elementos arquitecto-
nicos, sustituyendo la falta de los mismos. |

Otros elementos, como la utilizaciéon de madera moldurada 'a
modo de pilastras para guarnicionar los vanos, las puertas de ta-
bleros rectangulares lisos, rehundidos y abiselados, en sustitucion
de los tallados con resaltos decorativos, los entablamentos clasi-
cos’ de portadas principales y aun cubriendo fachadas completas,
los remates a modo de cornisas, pretiles, balaustadas, la generali-
zacion del arco de medio punto, la utilizacién de techos planos de
losa por tabla, los mediopuntos de cristales de colores o de persia-
nas, las galerias y ventanas empersianadas, los pisos de losas de
marmol u otro tipo de baldosa, los aleros en gola, el uso del hierro
~forjado o fundido— y otros, dotan a la casa del siglo XIX de una
fisonomia diferenciada.

Las transformaciones aludidas conforman, en general, a la arqui-
tectura cubana del siglo XIX. Sin embargo, son usos decoralivos
que no provocan una alteracion esencial del concepto gencralizado
v colectivamente aceptado de componer una vivienda, cuyo plan-
teo responde a los esquemas dominados de manera tradicional y
perpetuados durante generaciones. La casa cubana colonial esta
integrada por componentes esenciales que aunque difieran en cuanto
a expresion formal, aparecen como constantes en cuanto a signifi-
cacion funcional. Dentro de ellos, cabe destacar: las galerias que
. circundan los patios sobre horcones o en arcos; el patio como ele-
mento fundamental de la organizacion de la casa; las fachadas par-
ticularizadas por las rejas v los balconajes, en ¢l caso de las vivien-
das de dos plantas. Es, en resumen, una vivienda que sc¢ integra
por la agregacion de los que podrian denominarse “volumenes mo-
dulares’” —crujias, galerias—, de acuerdo con las circunstancias es-
pecificas del desarrollo de cada poblacién, de lo que' se derivan
las posibles alternativas de su expresion.

Por ultimo, dentro de las construcciones civiles deben mencio-
narse aquellas notables edificaciones de destino publico gque desde
la segunda mitad del siglo XVIII, en La Habana, y en el siglo XIX,
en el resto del pais, se construyeron sobre la base de proyectos ela-
borados en Espana v ejecutados en Cuba o realizados por arquitec-
tos extranjeros radicados en el pais. Entre los monumentos haba-
neros de este tipo se destacan por su rango constructivo el Palacio
de los Capitanes Generales (1776-1792), cuya construccion formaba
parte de un ambicioso proyecto, no concluido, que incluia la remo-
delacion de la antigua Plaza de Armas y la insercion de edificios
con soportales por todos sus costados. De los edificios proyectados
solamente se ejecutarian el mencionado Palacio de los Capitanes
Generales y l1a Casa de Correos o Palacio del Segundo Cabo (1772),
ambos bajo la direccion técnica del cubano Antonio Trevejos. Se-
gin Joaquin Weiss estos edificios se inscriben bajo la égida de un
barroco moderado, v se distinguen por la utilizacion de los recua-
dramientos de vanos a modo de acodados, tan extendidos en La

135



Habana, asi como por la utilizacion de la llamada arcada florentina
en las galerias de sus patios.

Formando parte del conjunto de la Plaza de Armas de La Ha-
bana, se levanta en uno de sus flancos el Templete (1828), monu-
mento conmemorativo a la fundacion de la ciudad y al que se le
atribuye la introduccion de elementos neocldasicos en Ia arquitectu-
ra cubana. Otres monumentos conmemorativos como las fuentes
de la India, de los Leones y de Neptuno realzarian la ciudad en el
siglo XIX, momento en que tiene lugar la construccion de numero-
sas obras de caricter civil y urbano, tales como el Teatro Tacén
{133-_18"'“} las puertas de las murallas llamadas de Monserrate,
la Pescaderia, el Mercado de Cristina, la Nueva Caircel, la Real
Casa de Eenaﬂccnma la Maestranza de Artilleria, el Mercado de
Coion, el Paseo Tacon y otras muchas obras de distinta finalidad.

iin el resto de las poblaciones cubanas tiene lugar similar tenden-
cia encaminada a erigir edificaciones cuyo destino informa de ma-
nera especifica su disefio arquitecténico: se construirian: teatros,
casas de beneficencia, mercados, carceles y demdis. Entre ellas se
destacan los teatros levantados en Cienfuegos, Santa Clara v Ma-
tanzas, en particular este qltimo, obra del arquitecto italiano Daniel

Dalaglio y considerado como uno de los mejores del mundo en su
época.

Construcciones religiosas

La arquitectura religiosa estuvo vinculada al proceso de consoli-
dacion de los asientos urbanos. Por una parte, cada uno de los asen-
tamientos poblacionales contaron como elemento puntual jerarqui-
zado en grado de importancia, con uno o mis edificios destinados al
culto religioso; por ofra, la creacién de una iglesia en zonas rurales
-fue en muchos casos, el origen de un nicleo urbano. Sin embargo, Ia

Iglesia como institucién no gozd en Cuba de la preeminencia que
tuvo en el Continente, debido a que las drdenes religiosas no al-
canzaron el poderio econémico que caracterizd su acciéon en otros
territorios de la América Latina. Por muchos afios, la mediania de
‘los recursos economicos de la Isla provocéd el escaso interés de las
congregaciones religiosas que prefirieron asentarse en tierras de
mayores promisiones. En consecuencia, las expresiones de la ar-
qmtecrur:l religiosa de la etapa ﬂnlﬂma! se distinguen, salvo con-
tadas excepciones, por la modestia de los recursos utilizados, al
extremo que, como ya se ha insistido, no son perceptibles diferen-
cias mgmflcatwas entre los edificios destinados al culto religioso y
los de caricter civil. Ambas expresiones arquitecténicas evolucio-
nan acorde con similares condicionantes de indole técnica y ar-
tistica.

Las iglesias tempranas se organizaron siguiendo el esquema de
las construcciones de tipo basilical, en forma rectangular, con una
o tres naves. El presbiterio quedaba comprendido dentro del rec-
tangulo definido por las naves o como prolongacién de estas, siem-
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pre dispuesto en forma cuadrada vy significado por un gran arco
triunfal de medio punto o apainelado, en ocasiones realizado con
madera. La techumbre de la nave unica o de la nave principal,
segiin el caso, estaba formada por una armadura de madera de dos,
tres o cuatro faldones, rematada centralmente con un harneruelo.
La armadura se arriostraba por medio de series de tirantes refor-.
mados en los angulos esquineros con cuadrales. En las iglesias de
tres naves, las laterales se cubrian con techos de una sola vertiente
v en casos, con techos independientes de tres o cuatro faldenes.
Fstas naves se comunican con la principal a través de arcos de.
medio punto sobre pilares de planta rectangular o sobre horcones,
revestidos con madera simulando arcos o pilares.

Las techumbres a modo de armadura son un elemento definidor
de la arquitectura cubana tradicional. Estos techos se montan sobre
vigas de madera en funcién de solares que perimetran los muros
por todos sus lados. Entre la solera v el muro se coloca un tablén
de madera, cuyo borde saliente se proyecta por sobre el ras del
muro, en su parte superior, v frecuentemente cs objeto de tallas
a manera de billetes o cortes apiramidados. En casos. 1la moldura
solera aparece trabajada en cuarto de bocel 0 en gala. Tapando
1a solera se colocan tablas, en funcidén de friso o estribado que, en
las construcciones religiosas, suelen ser dobles., Entre ambas tablas
aparece una moldura, denominada solerilla, que presenta las mis-
mas tallas que la moldura solera. Dispuesta la base de asentamien-
to de la armadura, sobre esta se apova.. 1as alfardas que sustentan
los faldones de la cubierta y el techo se traba con los tirantes pa-
reados v los cuadrales. Tanto uno como otro descansan, por lo
eeneral, sobre canes que a manera de ménsulas soportan el arran-
aue de las vigas que forman los tirantes y cuadrales. Si cuenta con
harneruelo, las alfardas seran cortadas por vieas horizontales de
la misma escuadria atie las verticales. Los tirantes, cuadrales v al-

fardas se destacan con una doble ranura en el borde de la seccion
a vista de los mismos y, en ocasiones, en sus caras internas. Las
tapajuntas, colocadas en la unién de las tablas que cubren la arma-
zon de madera, también aparecen por lo comiin con las dobles
estrias. Era usual destacar los tirantes con lacerias, voladas o no,
que constituyen uno de los principales recursos decorativos de estos
techos, asi como la decoracion de corte geométrico que tallada o
pintada en la madera, los exorna.

Estos techos se adaptan a la forma rectangular de la nave princi-
pal vy constituyen el tranque estructural de los muros. Los presbi-
terios de planta cuadrada a menudo aparecen cubiertos con techum-
bres de cuatro faldones, cuyas limas se topan en un punto central
o, méas frecuentemente, por cubiertas que adoptan formas exagona-
les, octogonales y aun de dieciséis lados. Cada faldon se encuentra
flanqueado por-las correspondientes lineas que se encuentran en un
centro plano, del que pende un floron. En ocasiones, estos centros
se realzan con lacerias, al igual que los harneruelos. Por lo comin
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en estos techos, la madera se ofrece en su coloracién natural o rea-
lizados con tintes que enfatizaban su coloracién virgen.

En cuanto a los materiales utilizados en la fabricacién de los
muros, las construcciones primitivas utilizaron soluciones senci-
llas tales como el ladrillo, la mamposteria v el tapial de tierra. Fi
ladrillo se utilizo en arcos, dinteles, v.elementos de soporte en ge-
neral asi como en los pavimentos. Los muros se repellaban con
mortero de cal y arena, también utilizado como elemento agluti-
nante en muros de ladrillos o mamposteria v cuya concentracion
de cal dependia de la mayor o menor fuerza de soporte de la parte
fabricada. Los muros se disponen de forma que los dos paralelos
de los lados mayores de la nave constituyen la base de la organiza-
cion espacial de la construccion, Los de la fachada suelen ser mas

grucsos y es frecuente la utilizacion de pilastras como contrafuertes
de refuerzo. - /

Este tipo de cdificacion religiosa, de ascendencia popular espafio-
la v permeado de influencias moriscas evidentes, se convirtio en
cl tipico de las edificaciones religiosas cubanas, con independencia
de su momento de fabricacion y se extendio en toda la Isla. Coexis-
te y se interrelaciona con otro grupo de edificaciones que a partir
del siglo XVIIT comienza a incorporar elementos de filiacion barro-
ca o neoclasica, como factores de jerarquizacion de la construccion.,

En su forma primigenia y pese a las modificaciones gxperimen-
tadas por la mayoria de las iglesias del siglo XVII que han llegado
a nuestros dias, el tipo descrito se reconoce en monumentos como
la Parroquial Mayor de Sancti Spiritus (1620-1680), en su version
de una sola nave o en la Parroquial Mavor de Bayamo, en su ver-
sion de tres naves. La de Sancti Spiritus puede considerarse como
cl ejemplar mds puro. Cuenta con una sola nave, estrecha Y pro-
funda, en cuyo fondo se encuentra el presbiterio separado de la
nave por un gran arco triunfal de madera. En su costado lateral
derecho tiene adosada una capilla de planta exagonal v en el lado
izquierdo se levanta la torre campanario de planta cuadrada v 30
m de altura, una de las mas 'altas del pais. Cubre la nave una
armadura de tres faldones v harneruelo, en la actualidad transfor-
mada debido a la supresion de los tirantes v a la pérdida de las
lacerias que destacaban los tirantes y el harneruelo. El techo del
presbiterio adopta forma octogonal v se conserva sin alteraciones
significativas.

La Parroquial de Bayamo, pese a las profundas transformaciones
experimentadas en el curso de los afios, ilustra el tipo dispuesto en
fres naves, con presbiterio cuadrado al fondo de la central, separa-
do por un gran arco apainclado. La nave principal se comunica con
las laterales por cinco arcos de medio punto sobre pilares. A los
pies de la nave principal se encuentra un vestibulo que se comuni-
ca con la calle por tres arcos de medio punto v con la nave princi-
pal por otro arco del mismo tipo. En los flancos laterales de dicho
vestibulo se encuentra un ambito cuadrado para el baptisterio v
otro para el arranque ‘de la escalera de acceso al coro.

138



En otros ejemplares, como [a iglesia habanera del Espiritu Santo
o la Parroquial Mayor de Camagiiey, la nave tnica cubierta con
techo de armadura, conforma la base del planteamiento construc-
tivo. La primera es considerada como la-iglesia mas antigua de
l.a Habana y una de las mas tempranas de Cuba. Fue ampliada en
el siglo XVIII mediante la anadidura de una nave lateral v de otros
espacios. Cubre el presbiterio una-insélita boveda de cruceria go-
tica. La segunda ha sido objecto de ampliaciones y modificaciones
sustanciales. .

e

Otros monumentos, como la iglesia del Sante Cristo del Buen
Viaje, en La Habana, evidencian la existencia de un nicleo primi-
tivo conformado por una nave con techo de armadura, quc subyace
‘bajo los acrecentamientos de caracter barroco experimentados por
csta construccion en los mediados del siglo XVIIT,

Dentro del grupo de iglesias tempranas se destaca la Parroquial
Mayor de Remedios, como una de las'mas notables de Cuba, en
particular, por los extraordinarios techos de armadura qgue cubren
‘sus espacios. La iglesia primitiva contaba con tres naves, comunica-
da la principal con las laterales por arcos de medio punto sobre
pilares. En la segunda mitad del siglo XVIIT la iglesia fue amplia-
da hacia el fondo, anadiéndosele un nuevo presbiterio en el espacio
correspondiente a la nave principal v dos capillas en la continua-
cion de cada una de las naves laterales. El techo de la nave prin-
cipal es una armadura de tres faldones y harneruelo sobre estri-
bado doble. Cuenta con cuatro tirantes pareados y uno triple en el
centre. Cada tirante descansa sobre cancs en pico de loro, también
preséntes en forma doble en los angulos esquineros de la techum-
bre. El viguerio y las tapajuntas estidn resaltados.con ranurados
dobles. Las naves laterales cuentan con seis techos independientes,
a modo de armadura rematada en viga cumbrera. Fl techo del.
presbiterio es similar a los de las naves v se dispone a modo de
armadura rectangular sobre estribado doble v rematada con har-
neruelo. Se arriostra con cuadrales dobles colocados en cada es-
quina. Estos techos se encuentran profundamente decorados con
pinturas de tintes planos de color negro, blanco, azul, amarillo vy
rojo. La decoracion utiliza como tema fundamental la representa-
cion de rosaceas, en diversidad de interpretaciones. Monumentos
de Santiago de Cuba, como la iglesia de Santo Tomas v la de la
Santisima Trinidad también pudieran ser incluidos dentro de este
erupo. En el caso de las iglesias tempranas de Santiago, de tres
naves, sucede con frecuencia que la armadura se apoya en horco-
nes revestidos con madera simulando arcos de medio punto.

Este tipo de edificacion religiosa caracterizado por la planta rec-
taneular dispuesta en el sentido de 1a profundidad y techumbre de
madera es el patrdon de referencia de numerosas ielesias construi-
das en los siglos XVIIT v XIX, cuva datacion cronologica se facilita
—entre otros muchos factores— gracias a la incorporacién en las
fachadas de elementos decorativos de filiacion barroca o neocla-
sica. Las fachadas de las iglesias tempranas se distinguieron por
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la extrema simplicidad de su cnmpnsxcmn con portadas destaca-
das con guarniciones de inspiracién herreriana, arcos rﬂhaladuﬁ 0
de medio punto en los vanos de acceso, frecuente presencia de pi-
lastras rematadas en puntas y aleros de tejarones o sardineles
como remate de los muros.

Las iglesias que se construyen en los siglos XVIII y XIX *,r en las
que se perpetuan las tradiciones constructivas definidas temprana-
mente, conforman un nutrido grupo que se corresponde numeéri-
camente con el proceso de ocupacion territorial de la Isla y el sur-
gimiento de nuevos asientos urbanos o la expansion de los nicleos
antiguos experimentado en este periodo. En estos monumentos, 10s
elemeéntos tipicos de las construcciones primitivas aparecen en for-
ma simplificada: las techumbres consisten en interpretaciones evo-
lucionadas que desechan los elementos decorativos que le son co-
munes a las armaduras del siglo XVII y la primera mitad del siglo
XVIII,ymanteniéndose solo la estructuracion funcional de las mis-
mas; 14 planta tiende a gcncrahzar la nave 1dnica, con el presbiterio
ﬂltllﬂdﬂ a continuacion.

La iglesia de Nuestra Sefiora d= la Candelaria de la Popa (siglos
XVIII-XIX) en Trinidad, ilustra con propiedad las caracteristicas
de este grupo de monumentos. Es de planta uninave con el pres-
biterio al fondo vy fachada con los parametros del muro liso, sobre
la que descansa una espadana de perfil ondulado. La puerta prin-
cipal se encuentra al fondo de un gran arco de derrame abocinado.
Los techos del XIX, son de armadura, sin destaques de talla o deco-
racion. Otros monumentos erigidos tempranamente y constructi-
vamente consolidados en fechas posteriores o fabricados de una
vez en el XIX, como las iglesias de Nueestra Sefora de Regla (XVIT
al XIX) en Regla, la de San Felipe y Santiago (XVIII-XIX) en Beju-
cal, la de San Francisco de Paula (1791) en Trinidad, 1a de Nuesetera
Seiiora del Rosario (1798-1824) en Pipian, la de Nuestra Sefiora de
la Candelaria (1817) en Ceiba Mocha, 1a de la Purisima Concepcién
(1820) en Tapaste, la de San Fulgencio (1821) en Gibara, la de San
Tuan Bautista (1832) en Matanzas, 1a de San Tosé (1837) cn Coldn,
la de Santa Elena (1849) en Sasilda y otros muchos que seria intere-
minable relacionar, prueban la importancia de la tradicién ver-
nacula, en lo que se refiere a la arquitectura religiosa, pese a aue
en sus fachadas se advierten elementos derivados de los estilos
historicos, en la mavyoria de los casos, interpretadoc de forma
popular.

Contemporanecamente con las anteriores, se levantaron algunas
izlesias en las que la tradicion constructiva se entrecruza con las
nuevas soluciones que, bajo el imperio de los estilos histéricos
habrian de determinar los modos de realizacion de los edificios de
mavyores aspiraciones arquitectonicas de Ia época. Finalmente apa-
recen en cierta medida por excepcion. construcciones religiosas que
integran un grupo caracterizado por Ia utilizacion de la canteria, la
presencia de bovedas de cubricion de las naves, 1a frecuente dis-
posicion en cruz latina de la planta y la incorporacién de elementos
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componentes de franca ascendencia barroca o neoclasica. Ejemplos
notables de las primeras son las iglesias de Santa Maria del Rosario,
la Parroquial Mavyor, la de Santo Domingo vy la de San Francisco,
en Guanabacoa, y de las segundas puede senalarse el importante
grupo de iglesias habaneras construidas bajo la influencia del ba-
IToco. - :

Conocida como la Catedral de los Campes de Cuba, 1a iglesia de
Santa Maria del Rosario (1760-1766) es un ‘edificio de canteria,
cuya construccion ha sido atribuida al arquitecto José¢ Perera, La
planta se dispone en forma de cruz latina y la nave se encuentra
cubierta con una armadura de tres- faldones v harneruelo, con
cinco tirantes, triple el central v doble los restantes. El tirante
cercano al presbiterio es el Gnico que cuenta con lacerias. la ar-
madura de la capilla mayor cuenta con cuatro faldones, harneruelo
v cuadrales dobles y se encuentra profundamente decorada. Sobre
el crucero se levanta un techo de ocho faldones v las alfardas de
las calles centrales se disponen a espina de pez, de mancra similar
a la solucion de cubierta del crucero de la iglesia de Santo Domingo,
de Guanabacoa. Las pinturas de las pechinas del crucero han sido
atribuidas a Nicolas de la Escalera, asi como algunos de los lienzos
existentes en la iglesia. La fachada, de remate ondulado, cuenta
con una sola torre, cuya factura recuerda la del Espiritu Santo. En
los interiores, esta iglesia cuenta con soberbios altares barrocos.

La iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncién, en Gua-
nabacoa, también esta dispuesta en forma de cruz latina, con cu-
biertas de armaduras, cuyos ‘estribados se destacan por la profusién
de canes. La solucion de cubierta del crucero es también semejante
a la de la iglesia dcl Convento de Santo Domingo, aunque en esta
el techo estd dispuesto a cuatro vertientes sobre harneruelo. La
construccion de este monumento efectuada entre 1714 v 1721 se le
atribuye al arquitecto Alejandro Hernandez. Con posterioridad se
le anadieron dos naves laterales y en 1850 es reconstruida la torre,
modificindose su planteo original mediante la incorporacién de
una seccion octogonal sobre 1a base cuadrada inicial. De esta época
data el frontén neoclisico de 1a fachada, de estirpe neoclisica, que
sustituyo el tejaroz original v elimind el balcon con tejadillo que
se encontraba sobre la puerta principal.

Por sus techos de armadura y el marcado efecto logrado por los
mismos al disponerse la cubierta mediante la vuxtaposicion de ar-
maduras independientes —en !a nave principal v en las capillas la-
terales—, 1a iglesin de Nuestra Sefiora de la Candelaria, adjunta al
‘Convento de Santo Domingo, en Guanabacoa, constituye un nota-
bilisimo exponente dentro del grupo de edificaciones aue utilizan
cubiertas de madera de abolengo hispinico-mudéjar. La cubierta
del transepto utiliza la llamada lima mahomar, lo que evidencia el
grado de conocimiento alcanzado por los constructores criollos en
la técnica de armar techos. La construccidn de esta iglesia se
comenzd en 1730 y se termind en 1748, por el arquitecto Lorenzo
Can;achn, en disposicion de tres naves y carente de torre. Su fa-
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chada se emparenta con la de la iglesia de San Francisco de Paula,
en La Habana, por su composicion a base de columnas adosadas,

' en serie superpuesta, rematada por una cornisa quebrada sobre
la que se erige la espadaifia.

Por ultimo, dentro de la serie de edificios guanabacoenses del
siglo XVIII debe mencionarse la iglesia del Convento de San Fran-
cisco, antiguamente bajo la advocacion de San Antonio v en la ac-
tualidad del Sagrado Corazén de Jesis. Su construccion se dilatéd
por anos, iniciandose en 1720 y concluyéndose en 1820. La iglesia
primitiva era de una sola nave y posteriormente se anadié una la-
teral, en cuyo provecto asi como en la remodelacion de la fachada
intervino el arquitecto José Perera. Los techos son de armadura
con tirantes pareados, destacados con lacerias, v la fachada es de
la estirpe de las de San Francisco de Paula v de Nuestra Sefiora de
la Candelaria, de un barroco moderado. -

A la gestion de las ordencs religiosas se deben algunos de los
mas connotados edificios religiosos de La Habana. La iglesia vy
convento de los franciscanos —de San Francisco de Asis— eligié
como emplazamiento el costado de una insinuada plaza sobre el
litoral habanero, que tomaria el nombre de dicha iglesia v que
hacia 1559 ya se encontraba formada. La construccién del convento
e iglesia se demoraria mas de siglo v medio, iniciandose con la fun-
dacion del convento en 1574, Pero no seria hasta los primeros afios
del siglo XVIII en que se daria principio a los edificios que efecti-
vamente scrian los destinados para tales fines. Segin Joaquin
Weiss, en 1701 los franciscanos contratan al maestro constructor
-Pedro Hernandez de Santiago, quien fabricara 1a torre de la iglesia
conventual de Santa Clara, para reconstruir la iglesia, en un princi-
pio, en lo tocante a la fachada y torre. Durante las primeras déca-
das del siglo XVIIT se efectiian importantes obras, considerandose
‘la iglesia terminada hacia 1737, v al afo siguiente fue consagrada.
Un cronista de la época describe la iglesia como de una nave prin-
cipal, con dos 6rdenes de capillas; sobre cuatro arcos torales sc
levanta la ctpula; la torre de 48 varas de altura, era la méas alta
de toda la ciudad. En efecto, la planta de la iglesia adoptaba la
forma de cruz latina v sebre el crucero se elevaba una ciipula ocha-
vada coronada por una linterna. La fachada, de un barrogquismo
timido, se destaca nor la elevada torre, en la que se reconocen
acentos herrerianos. Los claustros yuxtapuestos a la iglesia con-
figuran amplios esnacios, cuyas galerias —algunas— estian cubiertas
por hovedas de aristas.

LLa de San Francisco de Paula, menos ampulosa en su volumen
aque la anterior, es ftambién un monumento inscrito dentro de un
barroco moderado cuya construccién se inicido en 1730 v se con-
cluydé en 1748. Tiene planta de cruz latina, naves cubiertas con
hdévedas de cafién v una ctipula sobre el crucero. Su fachada con
6rdenes de columnas adosadas, en forma superpuesta v en eje el
cucrpo superior con el inferior, se remata con un fronton mixti-
linco de criolla estirpe.
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La Catedral de la Habana, por su fachada, constituye el monu-
mento de mayor proyeccion en cuanto a los recursos formales del
barroco, que se¢ construyera en Cuba en la etapa colonial. Se inicia
su construccion en 1748 por los jesuitas, como iglesia adjunta del
colegio que comenzaron a construir y que mas tarde seria conocido
como el Seminario Conciliar de San Carlos v de San Ambrosio. Mas
¢n 1767 se decreta la expulsion de la orden v sc autoriza cn 1777
la transformacidon. de Ia iglesia de los jesuitas en sede de la Parro-
quial Mayor de La Habana, demolida por la construccion de la
Casa de Cabildo vy Palacio de los Capitanes Gencrales. Posterior-
mente dicha iglesia fue elevada a rango de Catedral. En los inte-
riores, esta iglesia ha sufrido importantes transformaciones que
modificaron ¢en mucho su aspecto original. A principios del siglo
XIX, el nh1spn Espada, propulsor del clasicismo en nuestros mo-
numentos, climino los altares barrocos, sustituyéndolos por los ac-
tuales neocldsicos y los santos de talla v cuadros pintados por Juan
Bautista Vermay. En el siglo XX, se quitd el repello de las paredes
interiores y se coloco un zocalo de marmol verde. En su fachada se
concenira el mayor interés de esta edificacion, con su aire franca-
mente borrominesco, por ¢l vuelo mixtilineo del marco que en en-
trantes y salientes originan un notable paramctro, en los que los
acodados habaneros habran de acentuar la movilidad de esta
fachada.

Otros monumentos habaneros, como las iglesias conventuales de
Nuestra Sefiora de Belén (1720), 1a de Santa Teresa de Jesiis (prime-
ra mitad del siglo XVIII) y el Seminario Conciliar de San Carlos v
San Ambrosio (c. a. 1745), v la Iglesia de la Merced (1755-5.) com-
pletan ¢l conjunto de Edificaciﬂnes singulares, mas o0 menos penetra-
das por injerencias de corte barroco.

Sobre la base de similares planteos espaciales a los definidos por
este grupo de monumentos, en el siglo XIX se construirin numero-
sas iglesias que sustituiran en sus fachadas los barroquismos por
composiciones de caracter neoclisico. Entre ellas se distinguen la
Parroquial Mayor de Cardenas, de José Carreria, comenzada en
1844, la iglesia de San Pedro (1867-1870) en Matanzas, construida
por €l italiano Daniel Dalaglio, la iglesia catedral de Cienfuegos
(1866-1869), reconstruida segin proyecto del ingeniero Santiago
Murray, la iglesia catedral de Santiago de Cuba, vieja edificacion
que sufricra continuas remodclaciones a lo largo de su prolongada
historia y que adquiriera su definitiva fisonomia en los sielos XIX
y XX vy la iglesia de 1a Santisima Trinidad (1892) en Trinidad. Todas
son iglesias cubiertas por bdvedas, dispuestas en tres naves, con
presbitero al fondo —con excepcion de la de Trinidad que cuenta
con cinco—, y frontispicios de inspiracién clasicista. En general
estos monumentos se realzan por los emplazamientos escogidos
para su ereccion, presidiendo espacios abiertos de primera jerar-
quia dentro de los conjuntos urbanos o aprovechando promontorios.
del terreno, como es el caso de la iglesia de San Pedro, situada ex-
celentemente a modo de gran lienzo liberado de la compactacion
urbana. Los emplazamientos de estas iglesias revelan una preocu-
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pacion de indole urbanistica que resultaba desconocida a los cons-
tructores del periodo anterior. En ello radica el principal acierto de
la composicion de estos edificios,

Construcciones militares

Testimonios por excelencia della dominacion colonial sobre la
Isla de Cuba ejercida por Espaiia, las fortificaciones militares que,
en puntos claves del territorio se construyeron desde el siglo XVI,
representan un valiosisimo grupo de edificaciones cuya importancia
trasciende las fronteras nacionales. Las fortificaciones erigidas en
‘Cuba ¢ insertadas en su paisaje reflejan las provecciones del arte
constructivo militar, vigentes en 1a Europa de su tiempo. Son obras
cuvos proyectos fueron pensados en Europa y para enfrentar pro-
blemas de la metrépoli. Las fortificaciones militares cubanas no
fueron construidas con la finalidad de defender, propiamente, las
ciudades del pais; fueron construidas con el objetivo mas extenso
de procurar la proteccion de territorios sobre los que incidian las
pugnas que existian entre las potencias rivales europeas que en el
Nuevo Mundo se manifestaron en 'la ambicion de ocupar tierras,
fundar colonias vy ‘apropiarse de las riquezas saqueadas a las mis-
mas y que eran el fundamento del intercambio maritimo entre
Espana y sus dominios.

Y si bien en Cuba no se encontraron los formidables yacimientos
de metales que despertaron el interés de primer orden de la Corona.
Espafiola por zonas de la América continental, l1a Isla, desde muy
temprano momento, adquirié una especial importancia debido a
su estratégica posicién entre ambas Américas v a la entrada del
Golfo de México. En un principio, Cuba fue el estribo de las em-
presas de conquista de las tierras continentales: México, la Florida,
Peri. Una vez desplazado el interés hacia dichas partes, la Isla
se convirtié en el punto de enlace obligado de los bugques ‘que rea-
lizaban la travesia entre América v Espafna. Los esfuerzos encami-
nados hacia la custodia de Cuba estaban dirigidos a defender una
preciadisima posicién estratégica, de valor continental, cuya pér-
dida habria representado para Espafia un verdadero desastre eco-
nomico y politico. Las fortificaciories militares fueron construidas
en aras de defender los derechos de Espafia sobre sus colonias y
sobre los productos extraidos de sus senos. -

Dichas razones resultan propiamente validas para La Habana,
cn virtud de la transformacion de su puerto, desde 1561, en el res-
guardo de la Flota de Indias. En la rada habanera se congregaban
~los navios que hacian la ruta desde Santo Domingo, Nombre de
Dios, Honduras y México hacia Sevilla. En La Habana, por tanto,
se erigieron formidables fortalezas en las que se invirtieron cuantio-
508 recursos procedentes, cep primer lugar, de Nueva Espaiia, v en
menor medida, de Panama v Nombre de Dios. Mas las pugnas
entre las potencias europeas no solo significaron un peligro para el
comercio maritimo, sino también se reflejarian en las incursiones
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de piratas y corsarios que llegaron a dominar las aguas del Mar
Caribe en los siglos XVI y XVII. La historia de Cuba durante dichos
siglos es casi la historia de las depredaciones de los piratas y la de
su secuela: el comercio de contrabando, ejercido por todos —auto-
ridades del pais, residentes y extranjeros— y que fuera la principal
fuente de enrigquecimiento de les moradores de la Isla-durante un
prolongado periodo de tiempo.

El contrabando de mercancias fue una salida ante el arbitrario
monopolio comercial impucsto por Espana a sus colonias, pese a
que la metropoli carecié de -una marina capaz de abastecer a la
Isla de los productos necesarios y, menos aun, en condidiones de
pairullar sus costas, sobre todo después del desastre de la Armada
Invencible en el que sucumbiod ¢l predominio maritimo de Espana,
al mismo tiempo gue se acrecentaba el poderio naval de Inglatcrra,
Holanda v Francia. Algunas de ias fortificaciones cubanas estan
relacionadas con c¢stos hechos, pues si bien La Habana ganaba su
preeminencia a costa de las bondades de su puerto v de su posicion
geografica, en el resto del pais comenzé a desarrollarse una fuerte
actividad vinculada al trafico con los reéscatadores, al punto de con-
vertirse el contrabando de mercancia la principal actividad ccono-
mica de poblaciones enteras. El Castillo de San Pedro de la Roca
‘esta relacionado con los temores despertados por la posesion de la
region oriental del pais, una vez asimilada la experiencia de jamaica
que, en 1655, paso a poder de los ingleses. El Castillo de Jagua, cn
Cienfuegos, es el altimo bastion que se levantaria en Cuba conira
los piratas y corsarios, en época en que la actividad de los mismos
estaba yva condenada a desaparecer,

En resumen, cuatro factores, interrelacionados entre si, determi-
naron la ereccion de las fortalezas militares de Cuba: la defensa
de la posicion estratégica que Cuba representaba, la proteccion del
circuito comercial entre América y Espaifia, el amparo contra las
incursiones de piratas y corsarios y la represion contra el contra-
bando de mercaderias.

La construccion de estos grandes edificios aupusu la inversion y
circulacion de cuantiosas sumas de dinero y la importacidon de todo
tipo de materiales de construccion de operarios capaces, lo que
contribuy6é al desarrollo de la actividad constructiva en el pais,
- particularmente en La Habana. .

L.a primera fortaleza de Cuba se construyd cercana al emboque
de la bahia habanera, e¢n 1540, en un emplazamiento proximo a
donde, con posterioridad, se levantaria el Castillo de la Real Fuerza,
en sustitucion de la primitiva, considerada inoperante. Las obras
de La Fuerza se iniciaron en 1558, haju la direccion de Bartolomé
Sanchez y no concluyeron hasta casi 20 anos después, en 1577 por
Francisco Calona, quien asumio la direccién de la construccion de
la fortaleza en 1581. Mas, en su época, La Fuerza fue con-
siderada como una fortaleza poco afortunada en relacién con su
responsabilidad defensiva. El comisionado del monarca espaficl
para inspeccionar a La Fuerza en 1577, Antonio Manrique, expreso
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que tenia un patio muy pequeno, de escasa maniobrabilidad para
la circulacion de la guarnicion, las puertas eran muy chicas, como
de construccion privada, el foso demasiado alto y un emplazamiento
desdichado. Anos despucs el gobernador Maldonado Barnuevo, en
1596, afirmaria que La Fuerza fue una equivocacion costosa, mas
bien avenida para residencia del gobernador guc para la defensa
de La Habana. Y, en efecto, como residencia de los gobernadores
seria utilizado ¢l castillo hasta la’construccion de la Casa de Cabil-
do después conocida como Palacio de los Capitanes Generales.

Los proycctistas de La Fuerza, pese a ser esta la materializacion
del ideal constructivo del renacimiento del cuadrado perfecto, no
lograron- trascender el criterio heredado del medioevo en virtud
del cual la inexpugnabilidad de una fortaleza dependia del calibre
de sus muros. En el Castillo de la Fuerza se entrecruzan los prin-
cipios constructivos que el Renacimiento habria de propugnar en
materia de arte defensivo, acorde con los nuevos adelantos de las
armas de fuego, y los que ya caducaban. La fortaleza consiste en
un cuadrado central, de aproximadamente 30 m de lado, con ba-
luartes triangulares en cada uno de sus angulos, muros de conside-
rable grosor y anchura —entre los 6 i de ancho y los 16 m de alto—,
todos de silleria, cubiertas de bovedas y anchuroso foso rodeando
la construccion. El cuadrado central se descompone en nueve par-
tes iguales, la del centro utilizada como patio, alrededor del cual
gira el edificio., Pese a la discutida efectividad militar del edificio,
el Castillo de la Fuerza se distingue por-la nobleza de su factura y
ademas de la mas antigua, una de las mas bellas construcciones
militares de América. A la construccion inicial se le hicieron am-
pliaciones y reformas en sucesivos momentos, en la actualidaqd de-
molidas. De particular importancia es la torre construida sobre el
extremo del baluarte noroeste, en tiempos del gobernador Juan
Bitrian de Viamontes (1630-1634), sobre la que se colocd una es-
tatua a manera de simbolo de la Victoria y que, con el tiempo,
adguiriria significacion de simbolo de la ciudad de La Habana. La
Giraldilla, como sc conoce a dicha estatua, fue obra de Jerdonimo
Martin Pinzon, desconocido artifice que dE]D su nombre grabado
sobre el pecho de la Giraldilla.

Conocida la inoperancia del Castillo ::le la Fuerza, asediada La
Habana por piratas y corsarios de las naciones enemigas de Espa-
na, sc dispone por Felipe IT la ejecucion de un ambicioso proyecto
de fortificacion y defensa de sus dominios de Ultramar, incluia la
construccion de fortalezas en Puerto Rico, Santo Domingo, Vera-
cruz, Portobelo, Cartagena de Indias, Venezuela y La Habana. Di
chas obras se le encomendarian al ingeniero militar Bautista Anto-
nelli, quien con su hijo, Juan Bautista Antonelli y su sobrino,
Cristobal de Roda, se encargd de la ejecucion de las fortalezas del
area del Mar Caribe.

Antonelli intervino, en Cuba, en la construcciéon de los castillos
de El Morro v de La Punta y, también, en la de la Zanja Real que
conduciria las aguas del rio Almendares hasta ¢l asiento primitivo
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de La FHabana. Antonelli trabajo, ademas, en Cartagena de Indias,
Portobelo, Nombre de Dios, Chagro, Panamd, Santo Domingo,
Puerto Rico y Honduras. Regreso a Espana en 1599, dejando ¢n
La Habana a Cristébal de Roda. - .

La construccion del Castillo de los Tres Reyes del Morro se inicio
cn 1589 v se concluyo en las primeras décadas de la centuria si-
guiente. Para su emplazamiento Antonelli aproveché las alturas
gque desde su entrada, flanquean la ribera derecha de la bahia ha-
banera. El castillo se adapta y funde a la topografia del elevado
promontorio que le sirve de base, dispuesto a modo de poligono
irregular, con tres baluartes unidos por cortinas y un cuartel acasa-
matado. En ¢l interior la fortaleza contaba con todo lo que podia
garantizar su resistencia ante un asalto prolongado: dos grandes
aljibes, una iglesia, casas para la oficialidad y la tropa, oficinas, ca-
labozos y béveda. Para su defensa contd con gruesos cafones,
entre los que sc destacan los 12 que integraban la bateria copocida
como Los Doce Apodstoles. -

Con La Fucrza y con El Morro se definen los dos principios fun-
damentales que habran de influir en la construccion de fortalezas
en Cuba y en otras dreas del continente. La planta regular de La
Fuerza, a manera de cuadrilitero abaluartado sera el patron a
repetir, segun diferentes versiones, ¢n muchas de las fortalezas
construidas con posterioridad. La capacidad de integracion a la
topografia del terreno manifestada en la construccion de El Morro
serd ¢l otro principio que regira la realizacion de proyectos poste-
riores. En El Morro se dan la mano la sabiduria acumulada por
los constructores medievales que articulaban de forma organica el
edificio con el terreno de emplazamiento, en si mismo un factor
defensivo por sus caracteristicas inaccesibles, v el nacionalismo
formal propugnado por el Renacimiento. Fue'El Morro desde su
construccion un elemento distintivo del paisaje urbano de la ciudad
de La Habana y junto con el Castillo de la Punta, obra de menor
envergadura situada ecn la ribera opuesta y también a la entrada
de la bahia cuya planta se ajusta a los esquemas regulares, convir-
tieron a la ciudad por muchos anos en una plaza inexpugnable, ra-
zon por la cual el escudo de La [Habana ostenta tres castillos —sim-
bolos de las tres-importantes fortalezas militares de la ciudad: La
Fuerza, El Morro y La Punta—, que representan el poderio de la
- ciudad cabecera de la Isla, justamente bautizada en la época como
“Llave del Nuevo Mundo y Antemural de las Indias Occidentales.”

Las obras defensivas de La Habana se completarian con la cons-
truccion, a partir de la tercera década del siglo XVII, de los Torreco-
nes de La Chorrera y de Cojimar, con las miras de impedir un de-
sembarco en el ataque por tierra.a la ciudad. El temor a que La
Habana pudiera ser asediada por tierra, en puntos fuera del alcance:
de sus fortalezas, decidio la dilatada y costosa empresa de amura-
llar a la ciudad, lo que demord casi un siglo: desde 1667 hasta 1740
en que las murallas se encontraban terminadas en lo fundamental.
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En la actualidad subsisten cortos tramos de las anhgﬁaa murallas,
demolidas a partir de 1863.

Durante ¢l siglo XVII se dispuso Ia mnstrucmun de dos impor-
tantes fortalezas militares, fuera de la ciudad de La Habana: el
Castillo de San Pedro de la Roca, en Santiago de Cuba, y el Castillo
de San Severino, en Matanzas. Santiago perdio su inicial pnmaqla
detentada durante 1a primera mitad del siglo XVI, en beneficio de

La Habana pero adquirio, por una pacte, una relativa autonomia
que le permitio dedicarse al contrabando y por otra, su indefensién
atrajo la atencion de piratas y corsarios, cuyas fuerzas no podian
medirse con la inexpugnable capital de la Isla. Precisamente, la
buena marcha del comercio ilegitimo fue lo que alerté a la Corona
Espanola sobre el peligro de perder la parte oriental de Cuba. Con
h visita de Juan Bautista Antonelli a Santlago de Cuba en 1637 se
inician las gestiones para la construccion de una fortaleza destina-
da a la defensa de la zona, v en 1639 se iniciaria su ejecucién. En
1662 el castillo fue volado por el pirata mglus Morgan y vuelto a
reconstruir a fines del siglo.

El Castillo de San Pedro de la Roca es una extraordinaria edifica-
cion en la que 1o construido por el hombre se integra al excepcional
marco gepgrafico que por su parte de tierra cuenta con un foso,
con camino cubierto y revellin. El cuerpo central del edificio con-
forma una cortina hacia tierra, con baluarte en, ambos extremos.
Por la parte del mar, El Morro de Santiago se articula mediante
una sucesion de terrazas descendientes hasta la plataforma insular,
comunicadas por escalinatas dispuestas en forma quebrada, que
provocan un extraordinario efecto plastico, de imponente escala,
dada la altura del enorme risco sobre el que esa fortaleza se
levanta. -

La defensa de la ciudad de Santiago de Cuba se ﬂnmplﬂtana con
la reconstruccion de las fortalezas de La Estrella, de Santa Catalina

y de San Francisco, de menores proporciones, en tiempos del go-
Ewrnador Pedro de Bayona (segunda mitad del siglo XVII). _

La construccion del Castillo de San Severino, en Matanzas, es-
tuvo relacionada con la proteccién del comercio maritimo y desti-
nado a impedir un desembarco de hombres por la costa norte occi-
dental de Cuba, en un‘punto cercano a La Habana.y desde por
tierra podia ser atacada esta. En el caso de esta fortaleza también
se tomo en cuenta las condiciones de su amplia bahia, cuya ubica-
cion se consideraba clave para el control del Canal de las Bahamas.
Ya en 1628, el holandés Piet Hein, de la Companiia Holandesa .de
las Indias Occidentales, asociacion de corte capitalista dirigida,
entre otros fines, a hostigar y apresar los tesoros transportados por
14 Flota de Indias, logrd capturarla en la bahia de Matanzas y apo-
derarse de un inmenso botin. En la década del 860-del siglo XVIII
se comienza a hacer firmes gestiones para la construccion de una
fortaleza en la bahia de Matanzas, aspiramén desde antiguo sos-
tenida y que por Real Cédula de 1684 se alcanzara. Apmbada la
ereccion de la fortaleza, se consideré necesario la fundacidn de una
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nueva ciudad, lo que fue aprobado en 1690 y tres anos después s¢
realizaria ¢l acto de fundacién de Matanzas v se le dio inicio, pro-
piamente, a la construccion del Castillo de San Severino. En 1762,
el castillo fue volado para impedir que cayera en manos de los
ingleses v, con posterioridad, se reconstruyé. Es de planta regular
-a manera de cuadrildtero abaluartado, en el centro del cual se des-
taca ¢l amplio patio circundado, en planta baja, por galerias abier-
tas en arcos y, en la alta, por galerias sostenidas por horcones.

De similar factura y planta al de San Severino, en 1745 aproxi-
madamente se levanto el Castillo de Jagua para la custodia-de la
bahia de Cienfuegos y destinado a enfrentar la lucha contra los
restos de la actividad de corsarios y piratas, que infectaban la costa
sur de_la Isla. El Castillo de jagua se enuentra situado casi al
centro de la costa meridional de Cuba.

Finalmente, en La Habana, en la segunda mitad del siglo XVIiI
s¢ construirian las fortalezas del Principe, de Atarés y de San
Carlos de la Cabaila, triiogia sustentada en los principios defensi-
vos aportados por el marqués Vauben de detensa cruzada a largo
alcance y que fueran la respuesta que Espana le diera a la toma
de la ciudad de La Habana-por los ingleses en 1762, una vez que la
capital de la Isla fue recuperada el ano siguiente. Las fortalezas
mencionadas enmendaron las limitaciones del antiguo sistema de-
fensivo de'La Habana, puestas de manifiesto con el asalto de los
ingleses v que en sintesis fucron la necesidad de defender las vias
de comunicacion de la ciudad con su territorio circundante, la insu-
ficiencia del Torredn de la Chorrera para impedir un desembarco
por esta zona, y la convenicencia de fortificar el cerro de La Cabaiia,
lo que desde la época de Antonelli se conocia y por encontrarse
desguarnccido este punto fue posible a los ingleses rendir la forta-
leza de El Morro. :

El Castillo de Atarés se construyd en la Loma de Soto, con !as
miras de proteger los accesos de la ciudad. Atarés se construye
entre 1763 y 1767 por ¢l ingeniero belga Agustin Crame y consistio
en un ¢xagono irregular, con foso y camino cubierto, cuartel inte-
rior, aljibe, almacenes y oficina. También a Crame se le debe la
direccién de l3s obras del Castillo del Principe, cuyos proyectos
fueron realizatlos por el ingeniero Silvestre Abarca. El Principe
sc emplazé en la Loma de Ardstegui, v sc dispuso en forma de un
pentagono irregular con dos baluartes, dos semibaluartes vy un
rediente, grandes fosos, galeria aspilladora, camino abierto, rebe-
llines, galerias de minas, almacenes, oficinas, aljibes y amphm alo-
jamientos para su guarnicion. Las obras de El Principe se iniciaron
en 1767 y se terminaron en 1779 por el brigadier Luis Huet, quien
‘modifico en parte los planos de Abarca.

En ¢l cerro de la Cabaiia se levanté el imponente Castillo de San
Carlos, la fortificacion de mayor envergadura construida en Amé-
rica, en su época, segun planos del ingeniero francés M. de Valliere,
con dibuios realizados por M. Ricaud de Targalo. La construccién
de La Cabaiia se inicid en 1763 y se termind en 1774. La fortaleza
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.dominaba la ciudad, la bahia y el canal de entrada, por un lado y
por el otro, el mar del Norte. Su enlace con el Castillo del Morro
dio por resultado la fortificacion de una extensisima linea que hizo
verdaderamente inexpugnable a la ciudad. La disposicion de la
fortaleza es compleja sobre la base de la poligonal intensamente
fragmentada del muro de escarpa, con baluartes, terrazas, caponc-
ras y rebellines flanqueados. La rodea-un foso profundisimo y un
camino abierto con dos bajadas que llegan hasta la ribera de la
bahia. Cuenta, ademas, con vastos cuarteles y almacenes. La guar-
nicion de La Cabafa estaba integrada por 1 300 hombres y tenia
capacidad para asumir una tropa de 6 000 hombres de todo tipo
de armas. Como complemento defensivo del conjuntor Morro-Ca-
bafia se construyo el fuerte de San Diego, que consistié en un poli-
gono con foso, caponera, rebellin y camino cubierto. Tan formida-
ble sistema defensivo no habria de ser puesto en condiciones de
combate. Se yerguen hoy como elocuentes testimonios materiales
de los avatares del periodo de dominacién colonial de la Isla de
Cuba.
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La Orquesta de Cdmara de Matanzas:

obra trascendente de los Amigos de la
Cultura Cubana

Raul R. Ruiz

i. Am;fgos de la Cullura Cubana

En las pﬂginas de su historia, Matanzas puede ofrecer miltiples
ejemplos de instituciones que han rendido a la ciudadania fecunda
labor cultural. Para corroborarlo estan, entre muchas del siglo
XIX, la Diputacion Patriotica, filial de la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais y primer vehiculo organizado para la promocion
cultural por la sacarocracia en ascenso; la Sociedad Filarmonica,
de brillantes jornadas ¢n el campo musical; el periédico La Aurora,
que sentara catedra en su época; la Biblioteca Pablica, con fun-
cionamiento virtualmente ininterrumpido hasta el presente; el Co-
legio La Empresa, sembrador de fecundas simientes; el Instituto
de Segunda Ensenanza, verdadera fragua de ciudadanos; v el Liceo,
centro de primerisimo rango intelectual. Razones todas que avala-
ron la denominacion de Atenas conocida a la ciudad en 1860, ante
su sostenido empuje econdémico y cultural,

Del siglo presente, cn cambio, no puede afirmarse lo mismo. Su-
mida en el'letargo republicano, Matanzas vivi¢ hasta 1959 aiiorando
sus glorias pasadas. Y no es:.que no surgieran figuras destacadas
durante la seudo-republica —que las hubo— o que no prosperaran
instituciones culturales —que también cxistieron. Se trata de que
el auge cultural del XIX, sustentado en una inigualable prosperidad
econdmica, resultaba irrepetible en medio de una economia sub-
desarrollada, entregada a los intereses forancos.

Es por ello que adquicre singular brillo la labor desarrollada por
la Asociacion Amigos de la Cultura Cubana. Fundada en 1935, des-
plegd durante casi treinta y tres anos una inusitada obra de promo-
cion, divulgacion vy educacion entre scctores relativamente amplios
de la poblacidn de la ciudad de Matanzas. La entidad devino punto
focal del desarrollo cultural de la localidad v suplié la falta de ges-
tion oficial al respecto. De ello hablan las mas de quinientas acti-
vidades ofrecidas y los nombresde los artistas, literatos, cientificos,
agrupacjones y conjuntos que por sus escenarios desfilaron.
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Los Amigos de la Cultura Cubana rebasaron con creces los obje-
tivos iniciales que ellos mismos se impusieron en 1935 y puntuali-
zaron veinte anos después. Para la historia de la cultura cubana
gueda una obra inconmovible: la fundacion y la labor de dos bi-
bliotecas publicas; la institucion y entrega por mas de treinta anos
de un premio académico; la realizacion de mas de quinientos actos
culturales de muy variada indole vy el nacimiento y desarrollo de
una orquesta que pervive y es hoy dia el segundo conjunto sinfdé-
nico en importancia en el pais.

II. Nace una orquesta

Con el advenimiento del siglo XX, las glorias musicales de Ma-
tanzas devienen cada vez mas nostdlgico capitulo del ‘pasado. El
avance de la centuria trajo aparejado consigo el desarrollo de la
radio, el cine sonoro y el perfeccionamiento de los equipos de gra-
bacidén y reproduccion, que resultaron una fuerte competencia para
los musicos profesionales. Las continuas crisis economicas en que
se debatia el pais eran el basamento. De tal suerte, el niicleo de
Anstrumentistas que atn subsistia en las dos primeras décadas, fue
disgregindose, hasta virtualmente desaparecer. La falta de estimulo
estatal o privado para la creacidon artistica. acentudé la debacle.
Muchos de los misicos matanceros partieron a otras ciudades, en
busca de mejores horizontes; algunos se dedicaron al ejercicio de
profesiones mas lucrativas.

Antes de 1950 algunos loables empefios tratan de dotar a Ma-
tanzas de una orquesta para hacer la llamada mdsica culta. Entre
los anos de 1927-1928 el Liceo prepard y ensayl su orquesta, bajo
la direccion del maestro Pedro Diez Barrenechea, pero no llegd
nunca a presentarse publicamente. Después, de 1935 a 1938 actiia
la Orquesta de Camara del Grupo Indice, fundada por el maestro
Mario Argenter Sierra y cuya direccion asumid el profesor Justo
Ojanguren, a quien tanto debe la cultura de la ciudad.

En diciembre de 1949 se organiza un reducido grupo orquestal
para respaldar la presentacion en el teatro Sautop de los alumnos
de la Escuela de Ballet de Ester Maria Lopez de Villavicencio. Esta
funcion, con el acompanamiento indicado, se repitid posteriormens-
te para los nifios de las escuelas pablicas de Matanzas v en los
dias sucesivos la improvisada orquesta actud en las graduaciones
del Instituto de Segunda Ensefianza y de la Escuela de Artes Plas-
ticas.

Pero al arribar justamente a la mitad del siglo, Matanzas sigue
careciendo de una orquesta digna de sus tradiciones. Y Amigos de
la Cultura Cubana ha de asumir el reto de dotar a la ciudad de
este vital 6rgano de cultura. La coyuntura propicia la brindaran
las subvenciones de $100 mensuwales cada una, que desde el ano
anterior han comenzado a percibir los Amigos y el Ateneo, otorga-
das por el gobierno de la Repiiblica. Ambas instituciones sumaran
sus esfuerzos a partir de 1950, para “financiar anualmente la pre-
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paracion, estudio y presentacion de un programa de misica selecta
por el reducido nimero de profesores que adn residicran en'la
ciudad (...)”.! Este fue el propésito inicial, aunar un disparo, pe-
quefio e inactivo grupo de ejecutantes, estimularlos moral y econo-
micamente y con ellos presentar un concierto anual de buena ma-
sica. Se aspiraba a que este fuera el motor que desencadenara todo
un proceso que¢ permitiera alcanzar objetivos mayores: despertar
la apetencia de buen arte, formar nuevos artistas ¢ntre las recientes
generaciones v promover un clima favorable al desarrollo de la vo-
cacién musical. Al presentar su credo de vida, en el concierto inau-
gural, los Amigos patentizaban el porqué del naciente 6rgano:

... para mover el interés de nuestra valiosa juventud, y des-
cubrir vy enaltecer y atender el cultivo de los incipientes
talentos artisticos que a diario nos devora el anonimato
por la falta de perspectiva adecuada para su captacion y
lucimiento; para en un no lejano dia dotar a nuestra queri-
da ciudad de un vehiculo de cultura, repetimos, diestro y
eficaz en el grado que reclaman sus indices de urbe civili-
zada como lo es, entre otras manifestaciones, un conjunto
sinfénico 'de calidad, ha nacido y espera laborar con inde-
clinable tesén en la Orquesta de Ciamara de Matanzas.?

Reynaldo Alvarez Otero 'y Mario Argenter Sierra fueron los
coorganizadores de la Orquesta. Surgia asi una dnstituciéon que
por casi cuarenta afios ha laborado ininterrumpidamente por
la cultura en Matanzas. A partir de abril comenzaron los prepara-
tivos. La Comision Administrativa de la Orquesta quedo integrada
por Reynold Alvarez como Secretario, Enrique Fernandez como
Tesorero y Mario Argenter como Delegado ante las entidades .pa-
trocinadoras. En el plano artistico, seis maestros, en calidad de
Directores Invitados, recibieron la encomienda de ensamblaje y
entrenamiento del conjunto para el ofrecimiento de un Concierto
Anual. Ocuparian el podium sin recibir ofra recompensa que el
placer de la labor cumplida. Mediante sorteo previo se determino
la ocasion en que cada director conduciria la Orquesta.

El 26 de noviembre de 1950, tras varios meses de ensayos en los
salones del Ateneo, la Orquesta de Camara de Matanzas se presen-
taba por primera vez ante el publico, en el teatro Sauto y bajo
la direccion del maestro Narciso Velasco Gémez. El profesorado,
constituido mavoritariamente por aficionados, quedd conformado
como sigue:

Piand s Rubén Gomez Pirez .
Violines......... Candido Failde Francisco Hudson

1 Amigos de la Cultura Cubana.. Programa del 16 de setiembre de 1951,

2 Amigos de la Cultura Cubana, Programa del debut de la Orquesta, 26
de noviembre de 1950.
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Aristides Failde Modesto Martinez

Orlando Carrandi Francisco Interian
Rafael Daubar Joaquin Miret
Enrique Fernandez  Alberto Lauzurica
Julio Salido Jorge Montes

Violoncellos...Reynaido Alvarez Otero y Mario Argenter
Contrabajos. . José Sardiiias, Giraldo Domecqg y Avelino Gacet
Flauta.......... Julio Vento

Clarinetes...... Oscar Fernandez y Ciprian Molina
TroOmpa. ;..onu Domingo Lago
Trompéta......Otilio Melero v Elias Blanco
Trombén....... Angel Arias

Bateria. ..o Vicente Alderete

Profesores invitados

Violines.........Gustavo Lamothe Valdés v Gustavo Lamothe Angulo
Violas........... Willy Hoffmann, Gustavo Kielmann
| £ by o A Armando Valenzuela

S5i atendemos a su ‘composicion, la orguesta recién constituida
estaba técnicamente bien integrada. Las cuerdas tenian la absoluta
primacia y el balance entre cllas y los instrumentos de viento y
percusion era ajustado.

El programa inaugural presentado en el Sauto fue el siguiente:

Las alegres comadres de Windsor (obertura) ......... Nicolai
nomance en Fa, oep. 51, NO. 5 .ccciccciiivnins Tchaikovsky
Marcha de la 6pera Tanhaiiser. .. ........couuei... Weber
Peer Gynt, SUILe NO. T cvviireieitieee s riiaesnnaeneenns Grieg
Invitaciéon al vals, op. 5 ......... R Weber
En un mercado persa (fantasia oriental) ......... Ketelbey
LANZa espanola MO, 2 ...cicsiviisiivanssvini e Moszkowsky
Baleto 1o. 8 ... R Moszkowsky

III. Los primeros anos

Dado el paso inicial, la Orquesta se abocéd al gran problema de
todo empeno cultural en la seudo-reptblica: subsistir. Para ello
habria que recurrir a muy diversas vias. Las instituciones cultura-
les y civicas de la ciudad la apoyaron decididamente. Se organiza-
ron presentaciones auspiciadas por planteles educacionales de pri-
mera y segunda enschanza, publicos o privados, como el Instituto
de Segunda Enschanza, la Escucla de Artes. Plasticas, la Escuela
Normal, o los colegios La Virgen Milagrosa v Arturo Echemendia;
orgarfizaciones sociales o fraternales, como los clubes Rotario vy
de Leones vy la Logia Sol: entidades culturales o profesionales de
la misica. Estos y muchisimos mads, al brindar modestos contratos
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a la Orquesta, permitian —aunque en escala limitada— la subsis-
tencia econémica de sus integrantes, v la realizacion de su caro
empeno de promocion cultural.

Ofrecer solucién de continuidad a la labor de la Orgquesta fuc
preocupacion de variados sectores matﬂnucrns como queda demos-
trado. En 1951, a solicitud del historiador Israci Moliner Rendon,
del periodista Manolo Garcia v del doctor Jesds Marinas, y gracias
al apoyo brindado por el doctor Carlos E. Alfaras Varela y a las
gestiones de Maric Argenter, el Ministro de Educacion otorgd a la
agrupacion musical una subvencion de $100.00 mensuales, por el
término de un semestre. La ayuda, ofrecida por mediacion de la
Direccion de Cultura del Ministerio ~-que desempenaba Radl Roa—
fue prorrogada ai vencer su término, y sc disfruté durante catorce
meses. Como resultado directo de ella, un grupo de catorce jovenes
matanceros comenzo a recibir educacion imusical, con instrumentos
adquiridos y pucstos cn sus manos por la Orquesta, bajo.la direc-
cion de profesores inteerantes de la misma. De aquellos, algunos
entraron después a formar parte del conjunto. Téngase en cuenta
que en este periodo la Unica formacion musical que se brindaba
cn la ciudad era la ofrecida individualmente en instituciones priva-
das v por algunos profesores que ocuparon Ja direccion de las Ban-
das Mummpal y Militar de Misica.

Si atiadimos a lo antcrior que hasta diciembre de 1952, en que
tiene lugar el Tercer Concierto Anual de la Orquesta de Camara de
Matanzas, la agrupacion habia ofrecido veinte conciertos ptblicos,
en momentos ¢n que ni el Estado ni institucion privada alguna aus-
piciaban espectaculos de este tipo, habra que convenir entonces en
que 1a labor de este organo de los Amigos de la Cultura Cubana
fue realmente excepcional. Y mucho tendrian que ver con lo meri-
torio de esta empresa los que fueron sus directores a lo largo de
mas de un decenio de vida: NMNarciso Velasco Gomez, Everardo
Gonzilez Lahyrigoyen, Manuel Jiménez Betancourt, Rafael Soma-
villa Pedroso, Justo Ojanguren Lejarriturri, Lino Hernandez Ca-
zanas v Agustin Jiméncz Crespo.

A pesar.de haber quedado sin remuncracion, debido a la suspen-
sion a partir de abril de 1952 de Ia ayuda estatal, lns profesores
de 1a Orquesta que tenian alumnos a su cargo, continuaron la la-
ber de preparacion.” Y frente al abandeho oficial, y ante la situa-
cion, las dos instituciones mtmﬂmadsﬂs le asignan cada una un
presupuesto anual de $240.00. La prensa local, las entidades cul-
turales, civicas, docentes v de diversa indole, cogperaron cn este
momento crucial —como siempre— al sostenimiento de la agrupa-
cién; frecuentemente se solicitaba su participacion en los actos por
ellas promovidas. Algunos revistieron significacion singular.

Victoriosos en su primer bienio, los fundadores de la Orquesta
se mantenian cn su casi totalidad, al igual quc su comision adminis-
trativa, en la cual el Tesorero habia pamdﬂ a scr Julio Salido Gran-
diseli. Fue asi como, fortalecido organizativa v artisticamente, el
conjunto pudo asumir por primera vez un programa de caracter
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eminentemente sinfénico. El suceso tuvo lugar en el aludido Tercer
Concierto Anual, el 22 'de diciembre de 1952. Ese dia, bajo la di-
reccion del maestro Manuel Jiménez Betancourt, se interpretaron
la Obertura Egmont, de Beethoven: la Sinfonia No. 8, inconclusa,
- de Schubert; Enrique VIII, arreglo sinfénico, de Saint Saens y el
Concierto en La menor, de Grieg, con la pianista Lily Herniandez
Asiain como solista. -

Todo el ano 1953 fue dedicado por el conjunto al estudio de
obras de Beethoven; pero las miltiples dificultades confrontadas
impidieron la realizacion ese afio del Cuarto Concierto Anual: el
ritmo de ensayos previstos fue alterado al prestarse los salones del
Ateneo y afrontarse otros obsticulos en el teatro Sauto; por otra
parte, el pianista y un fagotista de la Orquesta abandonaron la
ciudad de Matanzas. Pese a todo, el maestro Rafael Somavilla
Pedroso condujo la agrupacién hacia su cuarto concierto. Para ello
adquirio el repertorio en la Casa Fisher, de Nueva York, al costo
de $100.00. La mitad de esa cantidad fue adelantada por los Ami-
gos de la Cultura Cubana y la otra fue costeada por los propios
miembros de la Orquesta. El alcalde municipal v el jefe militar
del Distrito dieron facilidades para que los prefesores de las Ban-
das Municipales y Militares de Musica que formaban parte de la
Orquesta, pudieran actuar en las presentaciones piiblicas. Para
esta fecha el enfrentamiento popular con la dictadura no se habia
generalizado atn, v las relaciones con las entidades oficiales se
mantenian en un plano de “cierta cordialidad’’.

El domingo 2 de mayo de 1954 tuvo lugar el Cuarto Concierto
Anual en el teatre Sauto. Como director invitado, Rafael Somavi-
lla condujo la Orquesta y la pianista Lily Hernandez Asiain actué
como solista. Fue entonces que la ciudadania matancera tuvo ac-
ceso a una de las grandes obras artistica de la humanidad. Ese
dia se interpretaba, por primera vez piiblicamente, la Quinta Sin-
fonia, de Beethoven. Completaban el programa el Concierto No. 5,
Emperador, y la Obertura Prometeo, también del genial aleman.

Y este empeno de los Amigos de la Cultura Cubana v del Ateneo
por llevar adelante la Orquesta —tesén por demds concretado en
logros— concitaba el apoyo aun de los sectores mas proclives a la
indolencia en estos asuntos. A partir de julio de 1955 la alcaldia
otorgo una pequeiia subvencion, gesto secundado por los conceja-
les y concretado un afio después. Paralelamente, un grupo de jo-
venes de la Escuela Normal para Maestros, pertenecientes al curso
1954-1955, dirigidos por la doctora Raquel Aguirregaviria, profeso-
ra del plantel, v con la colaboraciéon de la poetisa Carilda Oliver
Labra, en un acto organizado a ese fin, arbitraron vy entregaron a
la Orquesta la cantidad de $489.50. Todos estos fondos permitirian
El tralbaio de la entidad musical con vista a su Quinto Concierto

nual. |

Pese a todo, la situacion de la Orquesta se hacia dificil. Algunos
prnfesorfzes abandonaban sus propdésitos, vencidos por la hostilidad
del medio, otros, por vicisitudes personales o familiares. Sobre-
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vivié el brillante empeiio gracias a la constancia de un reducido
erupo de mdsicos, que llevaron hasta sus tltimas consecuencias el
compromiso contraido. En las cuerdas, elemento vital de la agru-
pacién, la labor de Candido Failde fue improba; Enrique Fernan-
dez Garcia, Aristides Failde, Reynol Alvarez Qtero y Giraldo Do-
mecq contribuyeron decisivamente. Finalmente, el 30 de julio de
1956 se arribaba al Quinto Concierto Anual. El Aula Magna del
Instituto de Segunda Ensenanza fue el marco. La audicién consti-
tuyo el cierre del primer ciclo de actividades de divulgacién y cul-
tivo de la masica culta en Matanzas, iniciado cinco anos atras con
la fundaciéon de la Orquesta. Esa noche los Amigos de la Cultura
nominaron como Amigos de Mérito, entregandoles sendos titulos,
a los directores invitados fundadores. En la ocasion, al dirigir la
Orquesta, el maestro Narciso Velasco Gomez se despedia del pu-
blico, después de largos afnos de vida musical.

IV. Nueva etapa

El 30 de julio de 1956, con la celebracion de su Quinto Concierto
Anual, la Orquesta de Camara de Matanzas cerraba un importante
capitulo de su fecundo quehacer. La dictadura de Batista se abo-
caba al empuje popular final contra su régimen de facto, tras cuatro
afios de desmanes, de galopante corrupcion politica y administrati-
va vy de una feroz represion que a la postre significo la pérdida de
veinte mil vidas. En Méjico, las fuerzas revolucionarias se apres-
taban a convertir en realidad las palabras de su maximo jefe: “En
1956 seremos libres o martires”’. En Matanzas, el asalto al Cuartel
Goicuria patentizaba esa decision,

Hasta el 31 de diciembre de 1958 —fecha del derrumbe definitivo
del batistato se registraron contadas presentaciones publicas de la
Orquesta. Pero ello no implicaria inactividad. Al recibir en julio
de 1956 la subvencién del Ayuntamiento matancero, la agrupacion
concibié la idea de dedicar los fondos al estimulo de la vocacion
musical entre los alumnos de las Escuelas Primarias Superiores de-
la ciudad. Para ello se establecerian premios en metalico y anual-
mente se ofreceria un acto a los jovenes en el teatro Sauto. Pero
la situacién politica del pais impidié llevar a vias de hecho el pro-
p6sito. En diciembre, con el desembarco del Granma la lucha de.
liberacion nacional alcanza un escalén superior; en la Sierra Maes:
tra se organizan las guerrillas desencadenadoras de la lucha popu-
lar que dara al traste con la camarilla gobernante en el pais desde
1952. Surge entonces en el seno de la Orquesta la idea'de instituir
una Escuela de Perfeccionamiento y Creacion de Violinistas.

El proyecto se materializé en enero de 1958 y la direccion fue
confiada al violinista Juan Ratl Lucea, profesor de ese instrumento
en el Centro Artistico Musical Hubert de Blanck, de Matanzas. La
labor del destacado artista y de sus alumnos miembros de la Or-
questa fue factor primordial en ¢l fortalecimiento de la agrupacion
musical. La Escuela de Perfeccionamiento evité que se empobre-
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ciera la seccion de cuerdas, su nervio vital. La joven promocion
sustituyo a Rafael Daubar, Julio Salido, Orlando Carrandi y a
Enrique Fernandez. El puente entre estas ausencias y los frutos
de la Escucla --hay que decirlo— lo fue el primer violin del conjun-
o, cl Maestro Cindido Failde Martinez. Su constancia y desvelos,
si vigoresa personalidad artistica, ayudaron a la Orquesta a sobre-
vivir, '

Con el advenimiento del poder revolucionario, el primero de
encro de 1959, desaparecieron las condiciones adversas que hasta
entonces habian entorpecido la. consecucion de los mas caros ob-
jetivos de la Orquesta de Camara de Matanzas. El poder en manos
del pueblo sentd las premisas para la am;:-hjl labor de difusion cul-
tural que sc iniciaria. De inmediato, el Gobierno Municipal Revo-
lucionario confirmo la subvencion que desde 1956 venia ofreciendo
el Ayuntamiento matancero; a mediato plazo se adoptarian radica-
les medidas para garantizar la prolongacion de la obra de la Or-
questa.

La Comision Administrativa se dio a la preparacion del Sexto
Concierto Anual; Everardo Gonzdilez Lahyrigoyen, al frente del
conjunto, estructurd un ambicioso programa: obertura de Las bodas
de Figaro, de Mozart; Sinfonia No. 8, de Schubert; Finlandia, de
Sibelius y el Cancierto No. 2, para piano v orquesta, de Rajmani-
nov. La destacada pianista cubana Ivette Herniandez® actué como
solista. La audicion tuvo lugar en el teatro Sauto, el domingo 5.
de julio de 1959,

Una nucva etapa comenzaba. A pasos agigantados el pais se
éncaminaba hacia el disfrute masivo de la cultura. Los viejos mol-
des resultaban cada vez mas obsoletos. En 1962, después de mas
‘de once aiios de fecunda éxistencia, la Orquesta de Camara de
Matanzas fue oficializada por el Estado Cubano. A su favor gue-
daba una meritoria labor, A mas de cien ascendicron las presenta-
ciones publicas, cifra sencillamente increible para la época y que
represcnta un promedio de alrededor de diez actuaciones anuales.
J.a labor desplegada en-la formacion y perfeccionamiento de instru-
mentistas —especialmente violinistas— es dificil de cuantificar: atin
hoy, después de tres décadas, seguimos disfrutando los beneficios.
Y todo ello contribuvd a ir conformando un publico, progresiva-
mente m:ds amplio, capaz de apreciar la llamada mdsica culta.

Después de su oficializacion, la Orquesta prosiguidé un camino
ascendente. El nimero de sus integrantes crecié v nuevas promo-
ciones de artistas se sumaron a su elenco. Proximas las cuatro
décadas de su fundacion, la entidad, hoy Orquesta Sinfénica de
Matanzas, es una de las agrupaciones musicales mads importantes
de Cuba. Su creacién en 1950 marca un hito en nuestra historia
cultural v se alza como uno de los legitimos timbres de orgullo de
los Amigos de la Cultura Cubana.

"

Posteriormente abandoné el pais.
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El senorio de la imagen

Rafael Acosta de Arriba

Cuando Lezama describe la ¢scena cn que el hijo de Carlos Manuel
de Cespndes recoge los mechones de cabello de su padre engarza-
dos entre riscos y tocones de una ladera de la cima San Lorenzo,
remata con estas palabras:

Su hijo va recorriendo los cabellos que, al ser arrastrado,
han quedado con su sangre en las rocas., Su historia entre
las rocas.1

Se trata de una forma de apresar en un punado de palabras la
principal funcidén de la figura de Carlos Manuel de Céspedes en la
historia cubana: lo fecundante.

La imagen sc despliega en un movimiento expresamente lento.
Ll liquido memorioso prenando la dureza diamantina de las rocas,
filtrandose en la tierra. Este movimiento gradual, el goteo de la
sangre y su absorcion por la tierra, pudi¢éra entrever una cierta
similitud con la flecha de Zendn de Elea, siempre proyectada hacia
su blanco pero siempre inmovil en la tension de su vuelo, siempre
cambiante. Quiza, esté mas proxima a la concepcion aristotélica
del movimiento: “la entelequia de lo que estid en potencia’”. La
imagen se potencia a si misma. La concepcion de Octavio Paz pu-
diera ayudarnos a discenir mejor aun ese goteo incesante de la co-
pula mortal de Céspedes con su terruno. El peeta mexicano dice:

La inmovilidad es una ilusion, un espeiismo del movimiento,
pero el movimicnto, por su parte, es otra ilusion, la proyec-
cion de Lo Mismo que se reitera en cada uno de los cambios
Y que, asi, sin ccsar, nos reitera su cambiante pregunta
—siempre la misma.?

I Lezama Lima, José Céspedes: el senorio fundador. - En su: Imagen
y posibilidad. — T.a 1iabana: Editorial Letras Cubanas, 1981. — p. 27.

2 Paz, Octavio. El Arco v la lira. - México, D. F.: Fondo de Cultura Eco-
némica, 1956, — p. 9.

161



Estas precisiones nos conducen a aproximarnos a una primera
conclusion: la imagen lezamiana es movimiento.

Detengdamonos nuevamente, solo por un instante, en la propues-
ta de Lezama. El hijo sobrecogido de dolor va siguiendo la huella
de los mechones de cabello del padre muerto a tiros por los espa-
noles. Esta operacion es lenta. Luego, la sangre va filtrandose en
las rocas. Uno se imagina la escena a un ritmo demorado. ‘La san-
gre fecunda la piedra pero de pronto no es la sangre, es la historia
de Céspedes la que se filtra en la tierra. Se ha deslizado, a partir
del movimiento, una idea: con la sangre se ha sembrado una se-
milla impredecible, 1a historia de Céspedes.

La observacion, que puede parecer de indole meramente des-
criptiva, es vital para comprender la recepcion que en Lezama Lima
tuvo la imponente, aunque virtualmente desconocida, figura his-
torica de Carlos Manuel de Céspedes. Vital, porque Lezama insi-
nta en sus dos articulos, el namero “57” de las Sucesivas y “El
Sefiorio Fundador”, una posicion bien clara: Carlos Manuel de
Céspedes en la historia de Cuba desempenia un rol funcional a par-
tir de su valor germinativo y del nacimiento —al unisono con él— de
la tradicion liberal y patriotica cubana.

Lezama aborda a Céspedes y su minuto histérico siempre a par-
tir de una vision poetizada, desde la metafora y la hermeneiitica
de una concepcion que constituye un mundo abierto y, a la veg,
cerrado: su mundo. La declaracion de principios podemos encon-
trarla en cualquiera de sus ensayos. Quiza en la tactica ““La imagen
es la causa secreta de la historia® esta su mas franca profesioén de
fe. Hablemos un poco pues, de hechizos vy hechizados, de frases
como cabalgaduras, de vencedores del tiempo v de ciertos cangre-
jos con lazos colorados antes de acercarnos al Céspedes que pene-
tra su propia imagen para quedarse rutilante en nuestras pupilas.
,Sabemos que en Lezama se da una relacién realmente curiosa
entre la literatura y su visién del mundo. Cuando se refiere al

Libro de los proverbios hay una idea central en cuanto a.esa re-
lacion:

Vivimos ya un momenio en que la cultura es también una
segunda naturaleza, tan naturans como la primera; el co-
nocimiento es tan operante como un dato primario. El ex-
tremo refinamiento del verbo poético se vuelve tan primi-
genio como los conjuntos tribales.

¢Un regreso a la espuma? "Si, pero es algo mds, se trata de una
revision total de la imagen del mundo en el que la poesia es el
prisma. La imagen, dentro de este orden de cosas, puede modifi-
car y sustituir la realidad. Cito otra idea no menos significativa
que la anterior: “Todo esta dispuesto para un nacimiento, no para
una repeticion.”

3 Op. cit (1), p. 19.
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De tal suerte, Lezama no ve a Céspedes como un bidgrafo —esa
rara mezcla del erudito y creador de ficcion— sino como una ima-
gen surtidora de nuevas imdgenes que dan claves para la interpre-
tacion de la historia. Fina Garcia Marruz en su luminoso €nsayo
“La poesia es un caracol nocturno” lo dice de esta manera:

Asi en “Céspedes: el sefiorio fundador” asistimos de nuevo
a la bisqueda de estos focos germinales que van, de modo
discontinuo, iluminando ‘nuestra historia, a través de tres
detenciones de la imagen del que llamamos los cubanos €l
Padre de la Patria.h

Sea la imagen como surtidor de otras imagenes o la imagen ilu-
minando su entorno, nos encontramcs en la vision lezamiana de
Céspedes un propoésito de insercién en la realidad a partir de su
desmembramiento. Es un proceso reproductivo en cadena: una
imagen genera la siguiente y esta, a su vez, la proxima. Por este .
cadtico e interminable procedimiento se llega en un momento da-
do a la iluminacion del hecho historico. Imagenes que s¢ engen-
dran, historia que queda expuesta a la iuz de la poesia. Esa es:la
esencia de la exégesis lezamiana de la historia. Parece geomeétrico

a primera vista pero en realidad es cadtico, o para utilizar un vo-
cablo suyo, ingobernable.

En Lezama lo religioso, lo sobrenatural, es convertido en coro-
larto, como lo expresa en su ensayo “La imagen historica”, pero
en la columna vertebral de su concepciéon ocurre, a mi juiCio, un
fenomeno interesante: el trasfondo religioso resulta, a ratos, des-
plazado por la religién de la imagen, es decir, por.su propio siste-
ma intelectual.

Lo teoldgico que da en el fondo como un sustrato sujeto a cam-
bios, nunca omnipresente, en su accion de indagar lo humano. La
prueba de ello lo da su desmesurada afirmacién “La imagen es la
causa secreta de la historia””. La imagen como poder supremo y
divino. i

El bocadillo, propio de Zeus, nos da la pauta de la incursion del
poeta en la aventura humana. “La imagen es la realidad de un
mundo invisible” completa la fantasmagadrica e increible concep-
cion de Lezama acerca del mundo. Tiene un tanto que ver con una
idea de Pessoa aunque en este el poder de la imagen no es tan pre-
ponderante sobre la realidad. El gran pocia portugués expreso:
“Hay metaforas que son mas reales que la gente que anda por la
calle. Hay imagenes en los escondrijos de los libros que viven mas
nitidamente que muchos hombres y mujeres.®

4 ' Garcia Marruz, Fina, La poesia es un caracol nocturno. — En: Cologuio
internacional sobre la obra de José Lezama Lima. Poesia, — Madrid: Editorial
Fundamentos, 1984. — p. 263.

5 Pessoa, Fernando. El libro del desasosiego.
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El orfismio - cristiano ¢s un instrumento. No es este el momento
de hablar dc un tema que si no fuera por su propio arcano podria
decirse que esta practicamente agotado. Solo me intercsa observar
de su concepeidon orfica lo relativo al movimicnto y su direccion.
la btsqueda v la incertidumbre del encuentro. Los polos antago-
nicos: !a luz v la oscuridad. No se discierne donde t't:rminr:: uno y
comicnza ¢l otre. Uno como fin y génesis del otro y, en todo cl
trayecto de ida y regreso, la ansicdad de un tropiczo que escapa
por completo a la razon. La imagen vuclve otra vez salvadora, a
ocupar la penumbra. Lezama solo pretende ver la realidad de lo
real y su contrario, lo real de la irrealidad.

No es juego-de- palabras, es la imagineria como centro gravita-
cional. Se pudiera decir con la propia voz del maestro: “en la visi-
bilidad de la conducta v en el misterio de la extrafeza de las
alianzas”. .

Lezama seguramente conocié ¢l poema de Céspedes de fuerte
tono autpbiogrifico, “Contestacion”. Su lectura ensena bastante
sobre ¢l héroe en gestacion. Produce un estremccimiento saber que
lo publico con solo treinta y tres aios de edad desafiando la férrea
censura colonial. En el mismo hay dos versos emblematicos.

Somos los minadores que abren pausados
tina brecha en la noche oscura.”

Al finisimo olfato poético de Lezama no podian escaparsele esos
versos escrites desde el silencio. Minar la noche, detonarla, abrirle
una brecha en su vastedad; son mensajes emitidos desde la mudez
de las palabras y la soledad del sofiador. Una especie de rumor
amenazador que¢ presagia la hazana. No resultaria extrano que la
lectura de esos versos fuese el inicio del acercamiento entre ambos
hombres, entre ambos poetas.

cComo aborda Lezama la figura de Céspedes?

Son tres las vias de acceso: ¢l Céspedes mitico, 1la personalidad
historica que se recngendra y se repite aportando en cada nueva
version una nueva imagen; ¢l Céspedes creador de un nuevo estilo
de intervencion en la historia (el mando centralizado como c:-::pr::-
si0n de la capacidad de los cubanos de gobernarse en 1868) y , por
tiltimo, ¢l hombre puente enlre tres culturas bases que va a esta:
blecer, desde la ruptura, la nueva tradicion.

Aqui es interesante hacer una relativa digresion. Como estudio-
s0 de la vida de Céspedes y de su minuto historico, me permifo
hacer una afirmation que reconozco de antemano puede resultar
polémica. "Los poetas han estado mas proximos que los historia-
dores a Ia dimension humana e historica de Carlos Manuel de Cés-
pedes, Los poetas —puedo citar a Marti, Cintio, Eliseo y Lezama—,

t Portuondo, Fernando y Hortensia Pichardo. Carlos Manuel de Céspedes.
Escritos. — La Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1981. - t. 1, p. 408.
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han penetrado en aquella complejisima naturaleza con sus dardos
azules.

Los historiadores han sido victimas frecuentes de esquemas,
maniqueismos y determinismos econdmicos. Repito, comprendo
que esta aseveracion puede suscitar reacciones diversas pero con-
sidero un acto de justicia exponerlas en esta ocasion. La razon de
la aparente paradoja reside en que la raiz de la actuacién de Cés-
pedes en nuestra historia estd mas cerca de lo fecundante que de
lo visible, mds cercano al misterio de lo fundacional que en lo
abarcable por los instrumentos de indagacién histérica aplicados
al analisis de la batalla del 68-78. N

Valdria citar en este contexto a Cintio Vitier cuando al analizar
en Marti el uso deliberado de una forma de decir escribe:

La forma misma encierra una idea, una concepciéon del
mundo, un fondo.

Esto, a mi juicio, le ha faltado a la retdrica de los historiadores
en cuanto a Céspedes. O mas simple atin:
la acuarela ocultaba un abismo
Ese abismo es el que los historiadores aun no han podido son-
dear. Hago una excepcion, Radl Aparicio, quien logrd fundir en
memorable ensayo una indagation erudita y a la vez sugerente de
las esencias humanas de Céspedes.

Fina Garcia Marruz en su trabajo ya mencionado nos dice:

Céspedes es el fundador de un linaje en el espiritu, de una
familia mas misteriosa y definitiva que la de la sangre.’

Estas son palabras del poeta. ;Cémo abordaria el historiador
semejante observacion? Es dificil decirlo.. La lista de indagadores
de la historia no.cuenta con muchos videntes, quiza, esta sea la
explicacion: ser videntes en el sentido de apartar la hojarasca y
penetrar en-el centro del hombre. Lezama al estudiar a Céspedes
- nos brinda una magistral leccion: ir al tuétano del personaje, lan-
zar el dardo al centro de la diana.

Por ejemplo, él no cae en la tentacién de analizar la pugna Cés-
pedes—Camara de Representantes, lugar comin de los historiado-
res. Evita esa sordida aunque inevitable manifestacion del espiri-
tu liberal del senorio fundador utilizando a Céspedes como un ele-
mento demostrativo de que los cubanos yva son capaces de gober-
narse con un estilo oponente por su creatividad y frescura al del
otro centro, el espanol. Ve al aristocratico Céspedes en una imagen
aparentemente fantasmal: el traslado de las retretas isabelinas (su
estancia europea de 1840-42) al monte cubano. La metifora es mas
esotérica gque su propio arcano; es el abolengo del sefiorio funda-
dor disolviéndose en la boscosidad cubana, en 1a tierra. Desde este

7 Op. cit. (4), p. 266.
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monte, en formidable alquimia secreta, brotara una fuerza que es
la cubania, integrada por hacendados y campesinos, por ricos y po-
bres que luchan contra el espanol buscando la independencia.

Las pinceladas de Lezama nos van ofreciendo una preciosa mi-
niatura plastica en la que dibuja la dimension del proceso dramati-
co de la nacionalidad cubana encarnado en el héroe de la Demaja-
gua. Cuando dice: “la exultante riqueza de su sefiorio a veces tro-
pieza por escondite muy secreto, ingobernable, con las mismas ta-
chaduras, rectificaciones que le cuelgan al espafnol en las barbas”,
nos esta dando una sintetizada imagen de los procesos etnocultu-
rales que van gestando lo cubano desde.lo espanol. Asimismo, cuan-
do dice que Céspedes “comprende con rapidez nuestra que esta
en la obligacion de inaugurar una nueva tradicién, donde todo es
como una fiesta, un lujo de la amistad, una frase imprevisible”’, esta

bosquejando nuestra naciente idiosincrasia. Y al concluir la ante-
rior idea:

Ahora se muestra sobre su alazan, un tanto aislado, pero
rodeado de sonrisas, de vecinos que inclinan la cabeza y le
dejan el paso para que su sefiorio se expanda en la otra di-

mension que surge, el senorio se rebela y busca otra sangre
Y un nuevo misterio.®

queda dibujada su idea del nuevo pensamiento, de la nueva tradi-
cion que se impone a caballo sobre la tradicion hispanica. Con
Céspedes y los independentistas del 68 y su ideario liberal y liber-
tario se establece la denominada ruptura ideolégica del 68 o lo que

es lo mismo: a la vez que se niega la tradicion matriz se le continda
y al continuarla, negandola, se le transforma,

Al entrar en el tema del hombre y su drama personal y humano,
Lezama busca y encuentra una frase, una sola frase de Céspedes:
“teme mostrarse con la gente mas cercana por la sangre excesiva-
mente intimo por temor reverencial”’, y compara la excepcionalidad
de la expresion con las frases que vendrin mas tarde con Marti.
Lezama nos indica que ese temor reverencial que guarda Céspedes
para con los suyos, el clan familiar que lo siguié a la manigua, es
la clave de su sefiorio. Para el poeta esta clave es la rebelién de
los Céspedes contra Espaiia. Lo primitivo cubano que en Céspe-
des germina comenzando por su dominio sobre la sangre, la fami-

lia, para trasladarse hacia la batalla de la familia mas numerosa:
la nacion. ‘Por ello nos dice:

El sefiorio de la revolucion de 1868, es la rebelidén de
una inmensa familia, los bautizos vy la muerte en la vecine-
ria. Una visita que termina en una inmensa excursion por
el bosque, seres errantes que al llegar la noche se introdu-
cen en los arboles y hacen provision de rocio. Es un inter-

8 Op. cit. (1), p. 25.
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minable parentesco y en el campo todos vuelven a recono-
cerse como una dinastia de primos. Cuando llegan las otras
provincias, los vinculos de la sangre se aflojan, los jefes de
cada tribu, pudiéramos decir, se desconocen y no interpre-
tan las piedras encendidas en un espacio indescriptible.”

La vision poetizada nos ha mostrado en un solo parrafo el pro-
ceso mediante el cual en la Guerra de los Diez Afos el ejército
mambi vy la vida de la manigua sirviecron de vehiculo a la integra-
cion ¢etnica de la nacionalidad cubana para hacer cuajar el ajiaco
cubano, utilizando la célebre frase de don Fernando Ortiz.

Blancos, negros, mestizos, chinos y hasta el apoyo internacional
recibido en ¢l 68 fueron mezclandose en un cruce y recruce feroz
de sangres, etnias y costumbres. Esos hombres que se adentran en
la noche lezamiana para preparar el alba funcionan de acuerdo con
la estructura del mito indocubano y africano del giiije: lo cimarrdn,
la rebeldia, espiritus errantes, predileccion por la espiritualidad del
monte donde son mas fuertes, elementos todos que no debieron
escapar al ojo mitografico de Lezama.

Los clanes promotores de la revolucion ven raidas sus ropas de
sedas y se cubren con el burdo algoddon que le prodiga el bosque,
se visten de palo de monte. La senorita deja de cabalgar sobre el
corcel pura-sangre para comenzar a cabalgar con el campesino, el
negro o el mestizo. Es, entonces, que se aflojan los vinculos de san-
gre y se sustituye la dinastia de primos por la dinastia multicolor.

Es sumamente interesante en esta perspectiva de la Guerra del
68 la metafora lezamiana que sitia a los caudillos del levantamiento
incapaces de descifrar el cspacio cosmico que los cubre a medida
que avanza la guerra. Pudiera atraverme a sugerir una explicacion:
ya no se trata de Bayamo, Santiago o Puerto Principe. Las piedras
encendidas, los signos de la mocha, solo serdn interpretados en el

68 por Céspedes que resultara depuesto, abandonado-y finalmente
muerto.

Parece una siniestra analogia con la fabula del bitho de Heredia
en la que las aves hostigan y picotean al bitho solo por el hecho
de que este es capaz de escrutar en la noche. La descodificacion de
las piedras tendra que ser pospuesta. Habra que esperar al genio
de Marti y a que se espese el ideario independentista. El Zanjén
no fue una derrota absoluta como ha sido usual decir, fue la pausa
inevitable para sedimentar la ideologia mamblsa y esperar el alien-
to antimperialista de Marti.

El mismo Marti calificé el pacto de “paz util”. Los gladiadores,
exhaustos, llegaron al mitico lugar apoyando cabezas y hombros
Y se dijeron: volveremos a pelear. El regionalismo no permitié
ver los signos fulgurantes y nos condujo a soltar la espada para
tomar la pluma de la claudicacion temporal, la que también fue

empuiiada por el espanol. A este no le quedd mds remedio que

9 Idem.
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reconocer al otro gladiador de igual a igual. Ambos, cubiertos de
heridas, estaban exangties.

El alma cubana, nos dice Lezama, se forjo en el monte. En la
manigua de Cuba Libre se mezcld la sustancia naciongl que dio
lugar al proceso independentista del 95. El monte, con Céspedes
v el sefiorio fundador al centro, representa la nacion. Dice €l poeta:
“Es la alegria nueva que se ejercita en purgarse por el sufrimiento
ancestral.”

La expresion nos recuerda la frase de Marti: “tengo miedo de
morir sin haber sufrido bastante”. EI sufrimiento de la raza como
proceso purificador inevitable para desprenderse de la crisalida.
Todo embrion es sufrimiento.

Lezama apunta la soledad del fundador, “una soledad aromosa”.
Es la misma soledad de la nacién cubana en el continente y en el
mundo en el momento del alumbramiento. Es la soledad del pen-
sador que escribe la mitologia de lo cubano un hojas de copey. En
San Lorenzo estia el misterio de la vida de Céspedes. Lezama lo
supo. “Cercano a la muerte, gana mas hilado su sefniorio’”, nos dice
pero ya se presiente que esta hablando no solo de Céspedes sino
del cubano. Ese seiiorio que crece en su textura es la nacion cuba-
na brotando desde un atroz bano de sangre. “El misterio del alfa-
beto ha sido recorrido”, dice el poeta aludiendo al Céspedes alfa-
betizador de un puiiado de nifios serranos, pero diria que es mas
que eso: es laametafora del pueblo cubano que ha sido ensefado a
ser libre por sus hombres mas preclaros. Esto nos recuerda el ex-
traordinario libro de Cintio Vitier, Ese sol del mundo moral, en que
nos habla de la funcion historica del ethos patridtico de los Caba-
llero, Luz, Varela, Céspedes, Agramonte y Marti. La savia moral
de la nacion cubana. Ese sabor nos dejan los dos articulos de Le-
zama. Para él debio de estar claro que las tradiciones sobreviven
a los gobiernos y sistemas politicos aun cuando por periodos pa-
rezcan soterradas. Con Céspedes creaba una tradicién: la revolu-
cion. Como dice Julio Ortega: “Lezama ¢s de los pocos autores que
leen en la tradicion para hacerse leer desde ella.” En el caso que
nos ocupa ocurre asi; todo el cuerpo de imagenes creadoras se
pone en funcion .de recrear al hombre, Céspedes, para darnos
definitivamente una esencia mds jugosa atin: la tradicién cubana.

Lezama nos dice: “El siglo XIX nuestro, fue creador desde su po-
breza. Desde los espejuelos modestos de Varela hasta la levita
iranciscana de Marti, todos nuestros hombres esenciales fueron
maestros pobres.” Quedan excluidos Céspedes y el sefiorio del 68.
Pero unos renglones después lo advierte:

Claro, que hubo hombres ricos en el siglo XIX que partici-
paron de la: integracién nacional, Pero comenzaron por
quemar su rigueza, por morirse en el destierro, por dar en
toda la extension de sus campifias una campanada que vol-
via a la pobreza mas esencial, a perderse en el bosque, a 1o
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errante, a la lejania, a comenzar de nuevo en una forma
primigenia y desnuda.?

Esta es la esencia de la pobreza fecundante de Lezama. El re-
torno a la desnudez de la piedra, a la soledad de la niedra. Una
incursion por esta idea de Lezama es obligadamente una alusién a
su “Volvemos a los periodos-mitolégicos” como instrumento para
encontrar la explicacion de las cosas.

Mas claro atn, “Guiados por la precision de la poesia, coloca-
mos como una espera inaudita, que nos mantiene en vilo, como con
ojos insectos.” Es la zozobra de los inesperado donde lo primitivo
se hace genitor. Cito nuevamente al poeta:

Sentirse mas pobre es penetrar en lo desconocido... Ser
mas pobre es estar mas rodeado por el milagro, es precisar
el animismo de cada forma, es la espera, hasta que se hace
creadora la distancia entre las cosas.1!

Para Lezama “la realidad y la imagen estan perennemente a la
altura de la mirada del hombre pobre”. También nos dice que “La
vigilia y la agudeza del pobre lo llevan a una posibilidad infinita.”
O sea, €l estilo de la pobreza como toda una teoria de la creatividad
-del ser humano dentro de ella ;/Como encajar al rico hacendado
duefio de esclavos, abogado de ricos, y aristocrata él mismo, que
fue Carlos Manuel de Céspedes dentro de esta filosofia de la inopia?

Dejaré que sea el propio Céspedes el que con sus palabras se
inserte en la region de la pobreza fecundante. En agosto de 1873
le escribe a su segunda esposa que vive en la emigracion:

Te doy gracias por lo que me dices me tienes preparado;
pero de aqui en adelante no quiero que me mandes nada. . .
Guardalo para ti vy los chiquitos. Yo estoy satisfecho con lo
que tengo. Vivo en una choza a la intemperie. Como lo que
dan, aunque sean los reptiles mas inmundos. Ando vestido
v calzado de una manera grotesca, pero honesto.

No tengo necesidades.!?

Nada queda del dandy que regresd de Europa con un badl lleno
de botines y trajes a la dltima moda parisina, que recorria elegan-
te los salones de baile de Bayamo v demas pueblos orientales, que
degustaba los mdas sabrosos manjares y vivia con lujo y confort.

10 Lezama Lima, José. Triunfo de la Revoluciéon Cubana. Biblioteca Na-
cional José Marti. Revista (La Habana) 79(2): 44-46; mayo-ag. 1988.
11 Idem.

12 Op. cit. (6), t. 3, p. 192
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Otra muesrta del grado de pobreza consciente a que llegé Cés-

pedes lo dan sus palabras cuando vuelve a ver el mar después de
ainos de su trashumante gobierno:

Paramos, el 6 en la boca de Baguanos donde presencié el
espectaculo de la marca después de 3 afios y medio que
dejé de verla en la Demajagua. El me trajo a la memoria
entre otros recuerdos, mi antiguo estado de sefior de escla-
vos, en que todo me sobraba; la comparé con éste en que
ahora me veo, falto de todo, esclavo de innumerabies se-
nores, pero libre del yugo de la tirania espaifiola, y eso me
basto: primero mi actual estado.®

Ni la levita franciscana de Marti, ni los modestos espejuelos de
Varcla, alcanzan la dimension de la pobreza consciente y autodeter-
minada que habito Céspedes. La pobreza cespediana vy de los hom-
bres del 68, es la clave. dc la tesis de la pobreza fecundante, ese
estado en que, segiin Lezama el hombre entra en la varia posibili-
dad de engendrar potencia inductora de cualquier hazafia, de cual-
quier iluminacion, de vivir cualquier hechizo épico.

De entre las muchas preguntas que este tema pudiera suscitarnos
hay una que considero no debo dejar de hacerla vy, a la vez intentar
su respuesta.. ;Por qué esa diferenicia de Lezama por Céspedes?
Sobrarian las conjeturas. Estimo que hay una evidente y solida
ligazon entre ambos hombres: su cubania. Hombres solares los dos,
cada uno roturd su espacio; no debia sorprendernos entonces que
se encontraran al doblar cualquier esquina del tiempo. Resulta na-
tural que el que fue capaz de sofiar una patria, despertara la deli-
rante atencion del que sofié un sistema poético del mundo. Es
innegable el gran parecido que existe entre ambos suefios.

Dice Lezama en el “57" de las Coordenadas habaneras:

Su baston de pufio de oro con iniciales sencillas, como aquel
baston de mariscal en la batalla de Rocroi, esta siempre

dispuesto a volar hasta las filas enemigas, para reconquis-
tarlo de nuevo,14

El baston de Céspedes vuela en un sentido, hacia el enemigo y
en otro, de regreso, hacia las seguras manos de su lanzador. FEl
destrozo que.los franceses al mando de Luis de Borbdn, el gran
Conde, hicieron de la infanteria espafiola en 1643, se reaviva con la
destruccion creadora que inicia Céspedes el 10 de Octubre de 1868,

El baston vuela y nos da la misma sensacion que con la imagen
citada al inicio de este trabajo, su vuelo es lento. El bastén va

13 Ibidem, t. 2, p. 18.

14 Lezama Lima, José. Sucesiva No. 57. — En: Tratados en La Habana —

Santa Clara: Universidad Central de Las Villas. Dpto. de Relaciones Cultu-
rales, 1958, — p. 283.
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girando, golpea las filas espanolas vy regresa. El puno de oro y el
brillo del espinazo del manjuari giran sobre su centro luego del
efecto destructor. Diriase que en el brillo, en el resplandor del sol,
va fulgurandorun simbolo. Al final, como un boomerang regresa
a las manos de Céspedes. : | :

La imagen desborda el simbolo y sobrepasa a la propia imagina-
cion, pues en un breve instante del vuelo del baston lo hemos per-
dido de vista al penetrar una region que no es la nuestra. La ima-
gen mantiene latente el hecho histérico a través de la cuerda del
tiempo. Se ha extraido del enigma del lenguaje un destello bajo
cuya luz nos hemos adentrado en el espacio regido por el poeta.
Hemos podido participar del didlogo que Lezama ha establecido
entre sus palabras, codigos e ideas. La lectura de sus trabajos sobre
el vinculo de la imagen con la historia nos deja siempre un frag-
mento en el misterio. ¢Por qué wvuelve directo a las manos de
Céspedes el simbolo? No hay-respuesta. Esa es una de las reglas
establecidas por su sistema poético, por el universo de la imagen
en la historia. Es, ademas, su valvula de seguridad.

Lo infinito no nos queda como sustancia de lo infinito sino como
su imagen cadenciosa y recurrente.

" En el caso de Céspedes, un hombre, algo ya de por si incognosci-
ble, la voluptuosidad de la imagen esta en el juego de la figura
que penetra una envoltura, lo que a su vez, implica la destruccion
de otra envoltura. La metafora se nutre y’se quiebra pero per-
manece inasible./

Mientras no se produce el inefable confluir de lo desconocido
con lo conocido, 1a imagen carecera de vida o de importancia his-
torica. En la osamenta de la imagen hay un tanto de azar y otro
de racionabilidad, las proporciones de la mezcla son inmediatas y
solo su fecundidad por el cuerpo que le penctra le proporciona
vida propia. . _ _ -

" FEl sefiorio de 1a imagen ilumina la aventura decimononica cubana.
El cubano puede ya golpear y desprenderse de su matriz, Céspedes
puede morir y lo hace segin el lente lezamiano, penetrando su
propia imagen, ganando como dice el poeta, la sobreabundancia
de la resurreccion. - .

Mil ochocientos sesenta y ocho, nuestra cultura iniciaba su re-
lumbre, comenzaban a descifrarse para la historia de Cuba las pie-
dras encendidas.
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¢Una Ciencia del Hombre?

Vivir es bastante mas dificil de lo que parece a simple vista. Lo
saben los psicdlogos, los psiquiatras que conocen de las frecuentes
neurosis, de las tensiones psiquicas a que esta sometido el hombre
en la sociedad contemporanea. Demasiada coercién, poco amor,
falta de libertad y espontaneidad, laceran al individuo v exigen re-
 pensar los fines que orientan la moderna civilizacién, saturada de
electronica y ausente de humanismo. La experiencia del mundo
occidental indica que han perdido las metas verdaderamente hu-
manas de la civilizacion. Hay que rectificar. Para ello no basta el
sentido comun, tampoco las llamadas ciencias exactas ni la sofisti-
cada tecnologia. Es preciso trabajar.por una ciencia del Hombre ¥
en sus fundamentos deben situarse la Psicologia y la Etica.

Este parece ser el mensaje central que el eminente psiquiatra me-
xicano, profesor Aniceto Aramoni, nos entrega en su obra La pida,
un negativo que hay que revelar (DEMAC, México 1990) v que el
lector cubano puede consultar junto a otras de sus obras! en nues-
tra Biblioteca Nacional. Guiado por un profundo humanismo nu-
trido por la practica profesional en el campo de la psicologia v
muy cercano en las preocupaciones y enfoques a Eric Fromm,
Aramoni interroga con severidad el presente con la intencién de
abrir una ventana al futuro:

Este texto de poco menos de 140 paginas y estructurado en oche
breves ensayos esta lleno de observaciones agudas, de sugerencias
para la accién y sobre todo, de un mensaje ético que se proyecta
como alternativa ante el pragmatismo dominante.

Segun Aramoni el amor es triturado por la cultura utilitaria don-
de lo basico es el poder, el dinero, la ambicién, el prestigio. Con

1 Aramoni, Aniceto. sEI hombre un ser extrafio? hacia un psicoandlisis
visceral. México, D.F.: Editorial J. Mortiz, 1979. — 242 p.

—————— . La neurosis, una actitud y una formula ineficiente frente a la
existencia: ensayos psicoanaliticos y psicosintéticos, — México, D.F.: UNAM,
Coordinacion de Humanidades, 1983. — 233 p.

—————— . La vida, un negativo que hay que revelar. — México, D.F.: Docu-
mentaciéon y estudios de Mujeres; A.C., 1990. — 137 p.
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ello se pierde la generosidad y el amor mismo pasa a ser senti-
mient® y emocion que sirve para seducir, distorsionar, racionalizar,
dominar, subravar, destruir. Mientras ¢l mundo de la comunicacion
lo manipula y sublima a placer, asistimos, e¢n realidad, al peligro
de su desaparicion, de su conversion en un articulo de consumo y
desperdicio.

La evolucion cultural y social ha dotado al hombre de los instru-
mentos que le permiten diferenciarse de la naturaleza v dominar-
la: la inteligencia, la razon, la conciencia. Expresion de ello son
la ciencia vy la tecnologia. Sus poderes, sin embargo, no serviran a
todo el género humano sin regulacién racional y ética. Ellas per-
tenecen a un puinado de paises ricos vy es muy dudoso que lo que
conviene a estos les convenga a todos. También preocupa saber
que las enormes potencialidades v opciones que los conocimientos
cientifico-técnicos reservan para el hombre dependan de cientifi-
cos inmaduros psicologica, ética v humanisticamente.

Lo que importa es el hombre. El rumbo de la actual civilizacion
esta equivocado porque la meta ha sido cambiada: ya no es el per-
feccionamiento humano. El hombre y la mujer deben ser las metas,
el fin de la civilizacion; el hombre es obligacién, responsabilidad,
consumacion, perfeccionamiento. Ello debe prevalecer sobre cual-
quier otra perspectiva.

En ese proyecto humano Aramoni inscribe la labor del psicoani-
lisis. El debe ayudaral individuo a saber quién es, por qué, a donde
quiere ir y para qué. Para ello el psicoanalista debe entender la
determinacion cultural del individuo desde que nace hasta que
muere, debe descubrir en la sociedad utilitaria, autoritaria y pa-
triarcal las fuentes de la neurosis, de la angustia. En una sociedad
enferma es muy dificil establecer patrones de salud mental. Proba-
blemente los snnadﬂres los inadaptados, los que qmeren cambiar
el mundo sean mas sanos que los adaptados, los sumisos, los ven-
cedores de la sociedad occidental. En consecuencia el psicoanalisis
no debe apovar el derrotismo, a la adaptaciéon del individuo para
que funcione “bien” dentro de una sociedad que funciona muy mal.
Tampoco deben hacerlo los maestros.

En sus ensayos Aramoni se ocupa especialmente del nifio y llama
la atencidn sobre el pernicioso efecto que sobre él pueden ejercer
la cultura autoritaria portada por la familia, la Iglesia, la escuela
y otras instituciones. La lucha entre los valores que el individuo
intenta realizar en su ontogénesis, sus aspiraciones y suefios y la
conciencia autoritaria, extrafia v externa a él pueden estar en la
base de la neurosis, 1a que limita en creatividad y realizacién plena
Segun el autor, casi todos los seres humanos son neurdticos en
mavyor o menor grado.

El impacto de los modernos medios de comunicacién, guiados
por los intereses de unos pocos, violentan la conciencia individual
imponiéndole gustos, normas, patrones, credos. Ellos son vehiculo
importante de la cultura autoritaria que pasara a definir la evolu-
cion del individuo y alimentar, inadvertidamente, su neurosis.
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También preocupan a Aramoni las mujeres. La inferioridad fe-
menina es una falacia que inventé el hombre. La cultura moderna
esta impregnada de patriarcalismo. Sin embargo, la civilizacion
masculina ya dio todo lo que podia dar v el préximo siglo debera
ser un milenio femenino: ellas sabran aprovechar la experiencia de
éxitos y fracasos de siglos de deminacion masculina y orientar la
sociedad por un sendero mas humano.

Vivir no es tan simple. Es un proceso complejo, contradictorio,
a veces traumatico, y necesita ser concientizado. La felicidad, la
responsabilidad, la muerte; los dilemas humanos que Fromm dife-
rencia en dicotomias existenciales e historicas, exigen una ciencia
del hombre. Ella debe ayudar a fundar el proyecto que restituira
las metas verdaderamente humanas de la civilizacion.

Alrededor de estas preocupaciones giran las reflexiones de Ani-
ceto Aramoni. El lector podra compartir o no sus preocupaciones,
confirmar o rechazar sus fundamentos metodoldgicos, aceptar o no
su modo de concebir la encrucijada de la civilizacion occidental y
su destino. Lo mds importante es que ellas estimulan al pensamien-
to humanista y ayudan a entender mejor los problemas del hombre.

Jorge Nunez Jover

Fundar Ia gloria

Lo que la Revolucion ha representado para Cuba en la esfera
cultural y social se puede valorar o apreciar de muchas maneras.
Una de ellas es peor su presencia de una forma u otra en nuestra
poesia y en autores de diferentes generaciones. No seria, por lo
tanto, ni exagerado ni inoportuno referir a este trascendental acon-
tecimiento la conocida exclamacion de Alejandro ante el sepulcro
del héroe griego Aquiles: “Oh, joven feliz, que encontraste un Ho-
mero (un poeta) que glorificara tu virtud.”

Alberto Rocasolano (Bijard, Holguin, 1932) es uno de los poetas
que con mas autenticidad ha expresado artisticamente el proceso
de transformaciones que en todos los ordenes ha tenido lugar en
el pais desde el ano de enero, segin la feliz metafora soleriana. Y
no podria ser de otro modo, porque la vision que plasma en su
obra este creador ha sido no solo la de testico de cuanto sucede
a su alrededor, sino la de participante activo en los hechos que
registra, los cuales se entremezclan con recuerdos del pasado vy
vislumbres del porvenir.

Esta linea trazada en cuadernos anteriores la continda el autor
en su ultimo titulo objeto del presente comentario Fundar la gloria,
publicado recientemente por Ediciones Unidon de la UNEAC en su
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coleccion Contemporaneos. En este, el sexto libro édito de poesia
de Rocasolano —a quien se le conoce también por su obra ensa-
yistica y por su labor de compilacion y prologo de numerosos es-
critores cubanos y espafioles—, el énfasis principal del poeta no esta
puesto en declarar su compromiso historico, como habia hecho en
su anterior poemario (Porque tenemos héroes, Letras Cubanas,
1982), en el que utiliza como epigrafe los versos de José Jacinto
Milanés: “Hijo de Cuba soy: a ella me liga un destino potente,
incontrastable.” Aqui, si bien esta patente esa misma actitud, lo
que ha querido destacar el poeta son los fundamentos de la gloria,
los cuales ha buscado y hallado en los recuerdos v en la historia
familiar y local, en los hombres sencillos y anénimos que la fueron
edificando dia a dia. “No pretendamos separar la Antigiiedad del
mundo en que vivimos”, habia dicho de manera general, para con-
cretar mas adelante: porque “nuestros pasos van sobre otros pa-
sos’’, Y porque ahora se ha de “fundar mas alld de los recuerdos”
—se lee en uno de los exergos—, teniendo en cuenta, ademas, que
“los hombres suefian y buscan en lo cierto”. Es por ello que Fun-
dar la gloria ocupa la primera y mas extensa de las seis secciones
en que se divide el libro, de ciento veinte pdginas v setenta v cuatro
poemas, de los cuales veintiséis pertenecen a este segmento inicial.
Las otras partes son Sucesién e imagen de la sombra, compuesta
por ocho poemas de caricter simbélico (sombra-luz) que constitu-
ven otro modo eficaz de abordar la realidad —es decir indirecta-
mente—, probado ya con acierto en los dos primeros poemarios:
Viene a pie mi corazén,-titulo de una plaquette de 1982 que retine
ahora en nimero de diez, homenajes péstumos a un hombre de
Partido como Arnaldo Milian, a familiares allegados del poeta, v a
escritores cubanos de ayer v de hoy; Algo amanece donde estaba el
pasado, dieciséis meditaciones de diversa indole; Las gaviotas re-
tozan con su nombre, nueve poemas de gran ternura inspirados en
el nacimiento de la primera nieta: v Managua v otros poemas, con-
junto de seis composiciones que vio la luz en 1982 como plaquette.

Un buen ejemplo de esta poesia tomado de la pentltima seccién
un tanto al azar, lo es, sin duda, el poema “De él te diran”, p. 107.

Un dia, Anika, los cocuyos vendrin a la ciudad

v tejeran de luz los secretos caminos.

Sera un placer para tu abuelo,

| porque pvera

retonar su juventud v todo serd uno.

Piensa el luminoso temblor que ocuparin sus
nervios,

aunque en verdad era un hombre en apariencia
sosegado.

Suefia su voz en los cordajes invisibles,

alli donde los pajaros

anidaron la musica de los solos vencidos.

Decidiras que el mar se apropie de su nombre
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y que un sueno de luna establezca su imagen

cuando bata tu risa y camines Ia costa.

No aceptes si te dicen que es el viento,

que sus palabras ceden al peso de la noche

y que solo es silencio donde anduvo su sombra.

De él te diran que fue como un reguero de cosas
imposibles,

contentas del mundo cotidiano.

Entonces tu ciudad

pivirda un vértigo de cines y de autos,

pero también de anhelos y- verdades;

y tu, ya una muchacha de La Habana,

respiraras a plenitud

eso que un dia llamamos el futuro.

Del mismo modo que los lectores asiduos de poesia conocen que
en la obra poética de Rocasolanc se entrelazan recuerdos, viven-
cias, historia y porvenir para enaltecer la patria y exaltar el queha-
cer cotidiano, saben también que estos y otros temas, incluido el
amoroso —pues su registro es amplio—, son tratados con el len-
guaje llano y sencillo de guien busca sobre todo una comunicacion
directa, una especie de dialogo con el lector. Estas cualidades, por
supuesto, s¢ pueden apreciar en el ejemplo citado. Por ello, quizas
carezca de atractivo suficiente la comprobacién de lo que se ha
dicho en los resultados que arroja el analisis sintactico realizado
para estas notas, el cual permite corroborar céomo la sencillez es-
tilistica se debe no solo al empleo de un vocabulario nada rebus-
cado, coloquial, comiin a todos —pero que resalta al maximo sus
posibilidades expresivas—, sing a la utilizacidon'de una sintaxis que
no presenta mayores complejidades debido a que casi el 90 % de
las oraciones lo constituyen las simples o regentes v las subordina-
das del primer nivel (89,3 %). El por ciento restante recae en
subordinadas de segundo nivel (8.7%), y de tercero a quinto (2%).
Puede resultar de interés la lectura de uno de los poemas’estruc-
turalmente mas simple, pues predominan en él las oraciones yuxta-

puestas, vy de esta manera ticnen una muestra mds de la sostenida
calidad del libro: “Apego”’, p. 13.

Ellos no salieron a desafiar el mundo, nunca
emprendieron largos viajes,

su elemental sabiduria se daba en la escritura
del arado;

eran sustancia fugitiva, velocidad girando en Ia
comarca.

Junto a la llama anaranjada del quinqué
Entonces, el sur era un misterio:
Manzanillo, Guantanamo, Santiago. . .

se hablaba de remotos cafetales,
irrumpia la fragancia del cacao;
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un olor a desmonte, a tierra pirgen,
que prometia ganancias fabulosas.

Pero el sur era el sur, anulador de voluntades.
Desparramaba estrellas en noches transparentes
que parecian senalar el fin del mundo.

Obsérvense ahora fragmentos de dos poemas en que el naumero
de subordinadas excede el primer nivel caracteristico, para que se€
compruebe como la comunicacion esta asegurada por otros medios.

El caserdn en ruinas, p. 32

Te cederia el tiempo que habita el ruinoso caseron,
tiempo de conciliar lo indemostrable,

de andar sobre memorias sin remedio,

enfermas, cansadas ya,

como esas poces que se pudren donde estuvo el
teléfono

¥ no son mas que eterna negacion,

;Pero puedo ceder lo que no es mio, tomar de
un tiempo

indiscernible (dificil de historiar)
que niego hoy y ha de insistir manana?

fi Ja sombra del recuerdo de las muchachas en flor,
p. 57,

Laiia)

De modo que Cecilia Valdés anda ahora en
blue-jeans

y 135 jazmines saben que la verdad es la suma de los

ias

y que no es facil hacer uno con tantos sentimientos

porque la lluvia no es la raiz del llanto

ni el humedo silencio de las tardes iguales,

aungue se torne la cortina que da paso al arco iris

como ejemplo de la belleza efimera.

Las subordinadas (577) siguen por lo general a su regente, como
es usual en el orden regular o lineal, aunque cuarenta y cuatro de

ellas la anteceden por su caracter enfdtico. Esto se puede apreciar
muy bien en el poema “Cuando ¢l poeta”, p. 70, en que la temporal
inicial con Cuandd se reitera seis veces en esa posicién para pre-
sentar las facetas de la vida y obra de Roberto Branly que se quie-
ren subrayar. Hay también cuarenta v seis oraciones subordinadas,
casi siempre adjetivas, intercaladas dentro de su regente (interrup-
tas). He aqui un fragmento tomado de “Todo se puede atesorar

en el saber del tiempo”, p. 89, el cual ejemplifica estos casos, que
realmente no tienen peso en el estilo del autor.
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(...

Esa Hor que se debate contra el aire,

0 bien la sensacion que respira en las paredes
o los besos que duermen en la almohada,

son probables réencuentros y sorpresas.

N

Sin embargo, resulta significativo en el estilo de Rocasolano, al
menos en Fundar la gloria, €l empleo de treinta v una oraciones
condicionales y setenta y cuatro causales (un promedio de una por
poema) con las cuales muchas veces €l poeta parece querer dar un
toque sentencioso o concluyente a algunas de sus proposiciones, Si
bien las oraciones yuxtapuestas (63,5 %) superan a las coordinadas
(36,5 %), el namero de estas es mas alto que en otros autores, sobre
todo —y excluyendo las copulativas, que son las coordinadas por
excelencia— en el uso de adversativas (48), que contribuyen a los
mismos fines que las condicionales y causales.

Pero tal vez lo que mas caracterice a Fundar la gloria es l1a rei-
terada utilizacion en diferentes poemas de ciertos sustantivos. No
fue posible extender la investigacion a verbos y adijetivos. Es ver-
dad que la poesia de todos los tiempos ha apelado a recursos here-
dados de la antigliedad, principalmente metaforas, similes, ana-
foras, epitetos y palabras claves como cielo, sol, mar, aire y otras,
que tienen una connotacion ameliorativa o positiva por referirse
a lo inmenso y poderoso. “La poesia de uno nace de la poesia de
ofro, antiguamente como hoy v no es ciertamente facil encontrar
la puerta de las palabras jamas pronunciadas”, habia dicho el griego
Baquilides sobre la poesia en general a fines del siglo VI a.n.e., es
decir, casi en los albores de la lirica; y mas tarde Horacio (s. l. a.n.e.)
aseguraba en su mas famosa epistola que era dificil decir de modo
propio o personal las cosas comunes: Difficile est proprie communia
dicere. No es menos cierto, sin embargo, que en las variadas com-
binaciones de tales figuras, tropos y demas recursos se logra la
diferenciacion entre un autor y otro y entre distintas obras de un
mismo creador. De ahi que se consideren relevantes en el lenguaje
de Fundar. .. alrededor de treinta palabras que aparecen mas de
trece veces en el libro en una proporcién de nucve por poema.
Algunas de ellas, cuya funcion parece un estudio detenido, son
por orden de frecuencia: tiempo (43), luz (40), sol (37), hombre (32),
silencio y aire (29), mundo y palabra (28), sueiio (22), vida, tierra Y
dias (21). Asi en el poema inicial se registran dieciocho de esas
voces, y seis en el Gltimo. En la serie anterior, como se ve aun en
su relacion incompleta, hay términos poco reiterados en la poesia

tradicional, que seguramente estin en correspondencia con la poé-
tica particular del autor.

Llama la atencion asimismo en la lectura de esta obra el uso de
algunos plurales de nombres abstractos, que apuntan hacia el con-
cepto, la cualidad, acentuada por la ausencia del articulo: decisio-
nes, definiciones, silencios, vencimientos, relaciones, asomos, asom-
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bros, asechanzas, verdades. .. Estas hacen recordar dos palabras
del titulo del primer libro publicado por Rocasolano: Diestro en
soledades y esperanzas (1967), accésit en el Premio Julidn del Casal
1966, de la UNEAC. /Pura concidencia?

Es notable también en la misma linea la sustantivaciéon de ad-
jetivos con el articulo: lo insospechable, lo importante, 1o indefini-

ble, lo perecedero, lo muerto, lo ausente, lo perfecto, lo imprescin-
dible, etc€tera.

Son estos grosso modo los elementos composicionales en' que
descansa o se apoya ¢l mensaje artistico que ha querido hacer lle-
gar a los lectores en Fundar la gloria el iguaimente autor de los

poemarios Es de humanos (1976), A cara y cruz (1970) v En buenas
manos (1978).

Amaury Carbon Sierra

Los pueblos de Huelva y América

Los yientos del medio milenio de la llegada de los europeos a
las actuales tierras americanas han generado una verdadera ava-
lancha de titulos de obras que se distinguen por la diversidad te-
matica. La produccion historiografica ha desempolvado de los es-
tantes bibliotecarios obras cuya edad de publicacién han sobre-
pasado el siglo. Junto a los afamados cronistas de Indias como
fray Bartolomé de las Casas, Pedro Martir de Angleria, Gonzalo
Fernandez de Oviedo y Bernal Diaz del Castillo, se han reditado
autores valiosos por sus testimonios de viajeros e investigaciones
de las ciencias sociales y naturales. También decenas de titulos no-
vedosos han venido a enriquecer la bibliografia del acontecimiento

que modifico el destino de la tierra, del propio hombre e hizo la
historia mas historia.

Y dentro de este contexto de novedades bibliogrificas debemos
incluir Los pueblos de Huelpa y Ameérica, del historiador sevi-
llano Pablo Tornero Tinajero. El autor, reconocido americanista,
con trabajos abundantes sobre Cuba y Florida, en 165 paginas
realiza una sintesis muy integral de los factores econémicos, cul-
turales, geograficos, historicos, cientificos y sociales que prepararon
el camino para la materializacién del telirico encuentro de dos
mundos. Con un estilo directo y en lenguaje depurado nos lleva
por su vision del acontecimiento en una estructura conformada por
sus intereses en demostrar hipétesis. Por eso aborda lo que deno-
mina la Europa preparada para descubrir; Las exploraciones atlan-
ticas antes de la expansion castellana; La Espafa del descubrimien-
to; Cristébal Celon. Su proyecto en biisqueda de las Indias por
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Occidente; Huelva y la realizacion del encuentro americano; y Los
marinos de duelva y la prolongacién de América.

Pero es precisamente en lo que pudiéramos llamar los dos ulti-
mos capitulos donde hallamos los objetivos fundamentales y la
razon de ser de la obra. El proiesor Tornero Tinajero asi lo subraya
cuando expresa: “La historiogratia del siglo XIX y algunos autores
de nuestra época han pretendido constrenir la participacion onu-
bense en el descubrimiento a solo la etapa colombina. Claro esta
que €l autor se esiorzara por demostrar lo limitado e inexacto de
la historiografia tradicional. ¥ en verdad lo logra sobre la base de
la expansion de hechos irrefutables y el analisis historico logico.
oSin dudas su propuesta es justa, pero su dimension va mas alla
de las reclamaciones provincianas, porque se trata de hacer la his-
toria verdadera de aquellas aventuras que le dieron coherencia al
mundo.

La tarea de Pablo Tornero y de sus colaboradores, Rosario Mar-
ques e Inés Romero, se caracterizaba por los escollos que emergian
de la propia Huelva. En esta provincia de la Espana del sur con
mirada atlantica, Cristobal Colén hallé todo lo que necesitaba en-
contrar un hombre de su proyeccion universal ¢ histérica. ¢Qué
hubiera sido del genovés de ideas endemoniadas —asi le decian sus
detractores— sin La Rabida, sin fray Antonio de Merchena y fray
Juan Pérez? Este uitimo con el titulo honorifico de confesor de la
reina y guardian de La Rdbida. ;Coémo organizar el viaje al po-
niente por occidente sin la participacion de los Pinzones y demés
excelentes navegantes de Palos, Moguer y Huelva? ;Como igno-
rar la tradicion de los hombres de mar del litoral onubense? Las
respuestas a estas y olras interrogantes cimentan la decisiva par-
ticipacion de Huelva en el primer viaje que develd los misterios
del llamado mar tenebroso. Este papel determinante ha opacado la
verdadera dimension historica de Huelva en América.,

El historiador Pablo Tornero en su aparte ““Los marinos de Huel-
va y la prolongacion de América” demuestra cémo los hijos de esa
region realizaron transcendentales aventuras que se convirtieron
en verdaderas proezas. En efecto, los llamados viajes andaluces
van a avalar el saber, el afan de riqueza, la valentia, 1a calidad de
navegante y la solvencia econdmica de estos marinos onubenses.
Ellos contribuirdn a palpar la magnitud de las nuevas vy extranas
tierras. En ese sentido se inscribe el viaje de Pedro Alonso Nifio
y Cristobal Guerra, en 1499-1500, que sin novedades geograficas
navego entre perlas por la actual Cumana, Trinidad v Margarita.
Mas brillante, desde la perspectiva curopea del descubrimiento, re-
sulta la expedicion de Vicente Yaiiez Pinzén. El legendario Y pio-
- nero navegante del profundo Atlintico deviene en el primer es-
panol que cruza la linea equinoccial, descubre el Brasil v explora
las bocas del Amazonas y el Orinoco. A este tercer viaje andaluz
le sigue el cuarto —también en 1499-150C— protagonizado por Die-
go de Lepe que continud las navegaciones por la América meridio-
nal. En esta gama de viajes plasmados por la historia como grandes
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aventuras de la humanidad, no olvidemos que personas de Huelva
colaboraron en la expedicion de Magallanes—El Cano y en la con-
quista de Mexico.

Todos ellos insertaron a Huelva en el tiempo historico america-
no mas alld de los dias iniciales colombinos plagados de euforia,
emociones, aventuras y desventuras, y de ilusiones auriferas.

El autor aplica una metodologia que le permite reconstruir el
proceso historico del descubrimiento para los europeos. Su hilo
conductor sera el Estado moderno que se conformaba como nece-
sidad del desarrollo en espiral y el capitalismo que comenzaba a
reclamar su espacio como sistema. Esta relacion sera la elevadura
de una interpretacién que se aproximara con objetividad a las cau-
sas del acontecimiento.

En el libro las ilustraciones llenan su cometido como lenguaje de
la imagen. Su coherencia con el texto contribuye a ensanchar y re-
flexionar sobre el hombre y su época. De impecable impresion se
conjugan pinturas de Velazquez Diaz, dibujos técnicos de Leonardo
da Vinci, el diluvio universal de Miguel Angel en la Capilla Sixtina,
mapas, fotos de edificios como La Rabida y, paisajes, rutas de na-
vegacion, retratos de los Reyes Catolicos, bustos de Antonio de
Marchena y Juan Pérez, carabelas e instrumentos de navegacion,
que le dan a este bello volumen un toque de distincion, profesio-
nalismo y buen gusto.

La bibliografia empleada es amplia y actualizada. Pero pensa-
mos, de acuerdo con el nivel de planteamientos del autor, que la
documentacion colombina le hubiera facilitado respuestas de pri-
mera mano y evitar algunos excesos de referencias de una misma
fuente.

Como de gran utilidad también se puede mencionar el apéndice
documental que recoge textos como las Capitulaciones de Santa Fe.

Muy acertado ha sido el homenaje que en este libro ha preten-
dido dar a Huelva la Energia e Industria Aragonesa, S.A., entidad
responsabilizada con la edicion. Bien vale la pena esta publicacion
porque apropiandonos de las palabras de Tornero Tinajero “desde
Huelva se inauguraba una nueva etapa en la vida europea y ameri-
cana. Se perfilaba, por vez primera, la aparicion de la -economia-
mundo y el hombre se hacia mas universal. Estas primeras paginas
del encuentro fueron escritas por gente de Huelva. Por esto mis-

mo, en esos momentos, la historia de Huelva se hace historia uni-
versal”.

Francisco Pérez Guzman
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Premio Cervantes. Francisco Ayala, desde esta orilla

Dos escritores de la mas reciente hornada platican mientras pa-
sean por las Ramblas de Barcelona ya en los dltimos meses de la
Guerra Civil. Como ambos apoyan la causa de la Reptblica estan
preparandose para viajar al extranjero. No tienen otra altenativa:
el exilio, la carcel o tal vez algo peor. Uno de ellos esta visible-
mente consternado: saldria poco después hacia México donde per-
manecio cerca de diez afios hasta retornar a su pais tan solo para
morir. El otro, no menos deprimido, lo sostiene —confesaria mas
tarde— “la ira contra un giro del destino histérico”. Regresaria
tras mas de veinte anos después solo para sucesivas visitas. Veria
reeditadas la mayor parte de sus obras aparecidas antes en Amé-
rica y aportaria otras nuevas. El primero era Benjamin Jarnés
(1888-1949), uno de los mas valiosos prosistas surgidos por aquellos
anos. El otro, Francisco Ayala, acaba de recibir el Premio Cervan-
tes, el galardon literario mas preciado concedido en Espana.

Debo apuntar ahora que la obra narrativa de Avyala suscité mi
admiracion desde que pude leer Los usurpadores (Buenos Aires,
1949). Fue una verdadera revelacion. Entregaba un singular en-
foque para componer relatos histéricos con calidad magistral. Por
los afios 50, sus ensayos publicados en Sur, Realidad v La Torre
. me atraian por su lucidez v penetracion. El creador de ficcién era
también ensayista v profesor, critico y sociélogo. Cuando encontré
Muertes de perro (Buenos Aires, 1958) confirmé que estaba entre
los mejores narradores de la lengua castellana, con una concepcién
del mundo y del arte literario de sello muy personal.

Nacido en Granada (1906), Avyala ingresdé en la vida literaria a
mediados de los anos 20. Era atn alumno universitario en Madrid
cuando dio a conocer dos novelas: Tragicomedia de un hombre sin
espiritu (1925) e Historia de un amanecer (1926) de las que no
quedo satisfecho. Graduado en Derecho, tras disfrutar de una
beca de estudio en Alemania, ocupd una catedra universitaria por
oposicion. Ganado por los experimentos de la vanguardia produce
los relatos agavillados en El boxeador y un angel (1929) y al afio
siguiente Cazador en el alba y Erika ante el invierno. Ramon
Buckley estima positivo su aporte en cuanto “supone la perfecta
asimilacion de futurismo, neogongorismo, expresionismo aleman y
surrealismo”. Esta en la 6rbita de la novela llamada “intelectua-
lista” o “deshumanizada” que analizé Ortega y Gasset en un ensayo
famoso,

A comienzos de 1936, el catedratico Ayala ha viajado a la Argen-
tina para ofrecer un ciclo de conferencias. Cuando ocurre la de-
rrota militar de la Reptblica emigra a Buenos Aires donde se insta-
1a hasta 1950. Edioriales rioplatenses publican sus traducciones de
Thomas Mann, Rainer Maria Rilke, Alex Comfort, Alberto Mora-
via y otros. Alli funda Realidad, “revista de ideas”. Ofrece cursos
de su especialidad en Brasil y edita su voluminoso Tratado de
sociologia, (Buenos Aires, 1947). Entre sus muchos ensayos de
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esta etapa alcanza mayor repercusion Kazon del mundo con varias
ediciones. Con los primeros desafueros del peronismo, Ayala de-
cide trasladarse a Puerto Rico. Alli sera profesor universitario y
fundador de la revista La Torre. Comienza también a ofrecer cur-
sos en universidades norteamericanas de mucho relieve.

Desde 1930 a 1944, Ayala no da a conocer obras de ficcion. En
ese altimo ano sale su narracion breve “El hechizado”, que segun
Keith Eliis ““constituye una palpable demostraciéon de que el genio
creador de Avala, casi dormido desde 1930, se encontraba ahora
completamente despierto y brillaba con mayor intensidad que
antes”. “El hechizado” es el punto de partida de los siete relap:-s
que conforman Los usurpadores. Los motivos historicos espano-
les, nucleo de estas narraciones, giran en torno a una reflexion en
torno a las discordias -provocadas por la ambicién del poder. El
autor logra el tono adecuado para estas tramas de guerras, pasio-
nes y sangre. Las venganzas llegan a limites concebibles solo por
gente cruel y siniestra. Sale de las prensas en 1949 La cabeza del
cordero, con temas que tratan de la Guerra Civil, elaboradas de
modo indirecto o al sesgo, sin apasionamiento partidista, para lo-
grar, como el autor dice, la objetivacidon requerida por un trata-
miento estético. Dicho volumen incorpora dos cuentos con tema
hispanoamericano.

Muerites de perro transcurre en un imaginario pais tropical cen-
troamericano. Ha sido comparada con Tirano Banderas, de Valle
Inclan, v El sefior presidente, de Asturias. Puede colocarse al lado
de otras novelas hispanoamericanas posteriores que tratan el tema
del dictador. El titulo podria derivarse de la curiosa y grotesca in-
tervencion de perros en su trama, asi como de la muerte que sufren
algunos de sus personajes. Niega Avyala que esta obra-esté destina-
da a satirizar una dictadura pues no lo impulsan propésitos poli-
ticos de propaganda o detractacién. Indudablemente revela ingre-
dientes satiricos no solo contra el Gran Mandodn, como llaman al
dictador, sino también contra la imaginaria repiblica que llama “de
bananas” en otro sitio), su desvirtuada historia, sus instituciones y
costumbres, con ironias que raya a veces en el sarcasmo.

Como tantas obras literarias, esta se realiza sobre otras, princi-
palmente sobre las memorias de Tadeo Requena que -conserva el
narrador personaje Luis Pinedo. Emplea otros materiales: los in-
formes .del ministro de Espana, la correspondencia cruzada entre
la abadeza del convento de Santa Rosa y la viuda del sefiador Lucas
Rosales, los apuntes confesionales de su sobrina Maria Elena. Uti-
liza algunos americanismos de varias zonas linguisticas: “atorran-
te””, “pelados”’, “Pai e'los pelaos”, “bohios”. Integra alusiones li-
terarias, como ocurre en varias de sus obras, lo que. abre vias para
analisis muy sutiles.

No dispone Muertes de perro de la proyeccion “artistica” de las
novelas citadas de Valle Inclan v Asturias.. Su intencion es otra:
calar en los oscuros meandros de la naturaleza humana en situa-
ciones historico-sociales dificiles. Ejemplos maestros encontramos
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en los turbios entresijos de la retorcida personalidad del mulato
Tadeo y del tullido Pinedo. En las dltimas paginas, con sorpresa
de novela policial, resuita que el viejo Oloriz, mero personaje epi-
sodico, se convierte en “la esfinge crapulosa” que mueve los hilos
de la trama y se conoce la accion decisiva perpetrada por el, hasta
el momento, pasivo relator al que llaman Pinedito.

El fondo del vaso {(Buenos Aires, 1962) esta ligada con la anterior.
Ocurre en el mismo pais con postericridad a la eliminacion del
déspota. Personajes gque en aquella se situaban en plano secunda-
rio en la presente avanzan hasta desempenar papel protagoénico.
Articulada en tres partes utiliza diversos recursos narrativos. En
la primera, ¢l acomodado comerciante José Lino Ruiz intenta re-
habilitar la imagen del tirano difamada, a su juicio, en Muertes de
perro. Busca la colaboracion del periodista gallego Luis R, Rodri-
guez, pero el intento se frustra. La segunda, ofrece, mediante re-
cortes de prensa, la investigacion del asesinato de Junior, hijo del
periodista. La seccion final contiene el soliloquio del encarcelado
Ruiz, acusado del crimen, guien ahonda en su ser intimo hasta
descubrirse a si mismo, “solo para siempre, solo v pataleando en
el fango”. :

Las manipulaciones del poder no se manifiestan como en la na-
rracion anterior. El tono ironico se ejerce a otro nivel: dicha so-
ciedad ha variado. Ahora una democracia dependiente y marginal
revela sus fisuras. La retdrica melodramatica de Ruiz se hace pun-
zante. Si el individuo queda a pecho descubierto, no lo estd menos
ese cuerpo social con sus maltrechos valores en decadencia, sus
bastardos intereses en pugna. Diversos sintomas demuestran su
deterioro moral, no obstante los aparatosos festivales de artistas,
los sensacionales concursos de belleza. El discurso narrativo asume
procedimientos expresivos que revelan la capacidad creadora de su
autor. Cabe al lector asomarse a conflictos que sacuden por su
abismal singularidad. Como expresaba Angel del Rio de otra de
sus obras, Ayala entrega “testimonios de la condicion humana tan
reveladores y, probablemente, mas reales que cualquier angustiado
relato de tremendistas o existencialistas”.

Francisco Ayala visita varias veces su pais en la década de 1960.
No renuncia a sus cursos regulares en universidades norteamerica-
nas de New York, Chicago, etcétera. Un grupo de intelectuales
—entre ellos Vicente Aleixandre, Damaso Alonso, Antonio Buero
Vallejo et al— saludan ptiblicamente a mediados de 1970 la reincor-
poracion del destacado narrador y ensayista a 1z vida cultural es-
paiiola. Nuevos titulos enriquecen su produccion. Colecciones de
relatos breves afianzan sus contactos con el lector espafiol e hispa-
noamericano: El as de bastos (1963), De raptos, violaciones y otros
inconvenientes {1966). Con EI jardin de las delicias (1971) recibe
¢l Premio de la Critica al ano siguiente.

El universo narrativo de Ayala ha provocado investigaciones y
estudios de muy vario perfil. El mismo ha contribuido a esclarecer
su amplia y compleja obra en Confrontaciones (Seix-Barral, 1972)
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que contiene entrevistas, autorreflexiones y ponencias, asi como
una muestra de su labor como critico literario. Siendo un sociolo-
g0 de reconocido valor, los estudiosos discuten en torno al-influjo
que la ciencia social tiene en sus fabulaciones. Ayala aclara que su
narrativa trasciende los pivotes intelectuales que la soportan; como
obras de arte estan mads alld de generalizaciones conceptuales; crea
hechos, personajes y ambientes ficticios con una intenciéon estética
por medio de la palabra.

Caracterizan algunos su forjacion narrativa por su escepticismo
Y pesimismo, que revela un sentido amargo de la vida, la realidad
y la historia. El desenmascaramiento ¢rudo del ser humano lo ca-
lifica de escatoldgico, con su disefio grotesco e irénico, proximo a
lo esperpéntico. El resultado es que existen analistas que lo acusan
de despreciar la humanidad, mientras otros subrayan lo noble y
amable de algunas de sus figuras de ficcién. De todos modos debe
subrayarse la sinceridad y honestidad, el rigor y la exigencia que
marcan su derrotero creativo, sin complacencias ni medias tintas,

su excelente contribucién a la narrativa contemporinea en lengua
castellana.

Salvador Bueno
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RECUERDOS DE UNA PEQUENA ALDEA
FRANCISCANA

Yo creci en una aldea que aun tenia
el cielo despejado, azul y limpio

y era una larga calle que empezaba
con fabricas al sur y se extendia

no mas de ocho kildmetros al norte.
Buses recién llegados de Chicago

la recorrian airosos, pintorescos
desde la Villafiora hasta Ifiaquito.

Dejabamos las aulas como quienes
de pronto recuperan el aliento,

la libertad, el aire confinados,
porque legos v curas y seglares

se habian confabulado

para que aborreciésemos la escuela.

Saliamos en perfecta desbandada
jugando aiin a chullas y bandidos,
izando el banderin de los apodos:
jcuatrojos!, jhocicoén!, jburro!, jdormidol. . .

Y no éramos los tinicos felices:
nuestra presencia iluminaba el alma

del pueblo en las veredas:

el vendedor de helados, de espumillas,
la voz aguda de la melcochera,

la paila de tortillas que esperaba

junto a las empanadas.

Entre ellos y nosotros habia un pacto
secreto, secretisimo: la cuenta

de todo lo fiado.

De vez en cuando aparecia en las calles
con su traje de luces la Torera

¥ nos regocijabamos gritiandole
crueldades inauditas.

Cuando nos enojiabamos con alguien

ibamos a la iglesia v no era a misa:

—"Te espero en La Basilica —deciamos—,
si es que eres tan gallito.”

Los pantalones cortos de muchacho
que usabamos, lo mismo que ese Quito,
no sé ni en qué momento nos crecieron
para tornarse jeans v minifaldas.
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Se jubilo la vieja Plaza Arenas
v se hizo ptiber la tranquila aldea
con suerio de metrépolis.

El mambo y el fox-trot cedieron paso
al twist de Chuby Chequer.

Galapagos atin no era provincia

sino, al igual que Cuba,

edén vacacional para los. gringos.

Mas, de pronto, se supo

que el sueiio perde-olina habia triunfado
en la Isla sojuzgada por Batista.

Fidel nos ensefié que era posible
y en todas partes se hizo la esperanza.

Eramos nifios-hombres todapia

cuando el Caiman Barbudo

se decidié a nombrar al Che Guepara
embajador con plenas facultades

en las tierras del huayno y el charango,
cuando el Leén Britanico exportaba
los finos carricitos de la Twiggy

y una celestial musica de cuatro
geniales melenudos.

La gran final de fitbol en la escuela
se dio enfre Hippies versus Tupamaros.

Un dedo carismitico, huesudo
rempia constituciones y se izaba
entre Carondelet v Buenos Aires.

Las selvas orientales no eran sino
el mito de que hablara Patrén Galo
mientras la Shell permanecia callada.

Decia la prensa a grandes titulares:
“Aucas se devoraron misioneros’
decia la opinién piiblica:

"Retrocedieron mas los waoranis.”

De tzanza en tzanza fueron desgranados
nombres, famas, altares, figurones.

He aqui con santos, pelos v sefiales
algunos parricidas:

Ranl, Inan, Ulises,



Fernando, Rafael,
Simon, Euler, Alfonso.

El sol fue cobijado con bufanda
para alumbrar sin miedo

y una generacion iba acuniando

a sorbos, la nostalgia que vendria
feroz, al desencuentro,

apenas en veinte anos.

A todo esto crecimos sin sentirlo,
entre golpes de Estado v marionetas,
devaluacion, escandalos y penas.

Vino el amor como un centauro inquieto
a derribar murallas construidas

por el hogar, Ia religion, la escuela

y nada lo detuvo.

Mientras en Central Park las colegiales
dejaban el pudor sobre la ropa,

la moda llegé a Quito

e hizo furor en todos los zaguanes.

Y un nuevo dios metido en los hogares
espeluznaba mas que entretenia:

asi pudimos ver, comodamente

los muertos de Vietham por via satélite.

Seguian gritando fuerte los Mejias
Contra el hambre metida en los hogares
cuando desde algun lado decidieron
redescubrir los pozos taponados:
“Sensacional noticia: jSomos ricos!

jQue viva el Ecuador! ;Tiene petréleo!”

Asi, de pronto, amanecio la Patria
llena de cascos, botas y fusiles,
de empréstitos v bancos extranjeros.

Fuimos tan ricos que importamos todo
lo que antes produciamos.

Y de esos campos vermos

llegaron las familias sin empleo:
hombres descalzos de miradas tristes,
mujeres encorvadas

con tres o cuatro nifios con anemia.
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Buenos agricultores en su tiempo
se hicieron albaiiiles,
plomeros, cargadores,
mendigos, asaltantes.

Vendieron loteria en las esquinas,
cantaron en los buses,

alquilaron el cuerpo

y entregaron el alma

a lideres de hipndética palabra

para invadir un trozo de montafna
que habia tenido duenos.

Muchos fueron corridos
por las balas de un orden

que se rindioé a los hechos consumados:
barrios como ciudades,

hechos de zinc, cartén, madera, adobe
junto a los nuevos centros comerciales,
frente a los rascacielos

de hierro, vidrio, acero

de un Quito amanecido a edades nuevas.

¢De dénde te nacieron, dulce aldea,
esas adoquinadas avenidas
repletas de negocios extranjeros

donde los nifios bien v los turistas
comen hot-dog y pizza

compran en las boutiqgs, lucen la moda
de los parises y los nuevayores

bailan en los nigth-clubes,

y aman sobre ferraris?

Bajo tu sol nacieron mis amores
crecieron mis nostalgias,

murio ese sueno humilde

que un dia me regalaste, cuando nifo:
el ser feliz en medio de los mios. . .

‘Vivo lejos de ti, Quito querida,

pero al marcharme te llevé conmigo:
traje en mi corazén tu sol radiante,
tu primavera en flor, tus viejas calles,
tus casas coloniales,

tus fiestas de diciembre, tus poetas,
tu musica, tu imagen. . .



Yo creci en una aldea que atin tiene
ingenuo el corazon, dulces los labios

y que a pesar de todos sus desmanes,
es, en el fondo, una muchacha buena. ..

Francisco Delgado Santos
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Revista de la
Biblioteca Nacional
José Marti

(2) 1992

Cronicas

Ediciones Vigia y Albur:
dos empenos editoriales germinativos

En los dltimos anos dos jovenes publicaciones han sobresalido
dentro de la produccién editorial del pais por su peculiaridad, su
frescura y el admirable esfuerzo de los hombres y mujeres que las
han hecho realidad. Me refiero a Ediciones Vigia de la ciudad de
Matanlzas Y la revista Albur, del Instituto Superior de Arte en la
capital.

Ediciones Vigia, fundada en 1985, es la mads singular creacion
editorial del pais. Sus diversas publicaciones son realizadas con
papel de estraza y papeles de desecho de distintos colores y textu-
ras. Utilizan impresion mimeografica (esgrafiado) y todo el trabajo
de diseno, composicion, iluminacién y rasgado es absolutamente
artesanal, lo que les proporciona una atractiva y original presencia
que permite catalogarlas como auténticas obras de arte. En su
confeccion también son empleados materiales rdsticos como el
yute, carton corrugado, retazos de telas y elementos naturales como
hojas y corteza de arboles. Sus dibujos y graficos son originales y
creados especialmente para cada nimero por los artistas plasticos
jovenes de la provincia matancera.

En distintos formatos: plegables, plaquettes, pergaminos, folle-
tos y sueltos han ido saliendo del taller estas curiosas publicaciones.
Las colecciones de que consta en la actualidad son:

Del San Juan (poesia)

Barquitos (infantil)

Coloquio (critica literaria)

Trébol (narrativa)

Clasicos (autores clasicos)

Del estero (ediciones realizadas fuera de la ciudad de Ma-
tanzas) :

La Revista del Vigia (se publica tres veces al afio. Contiene
ocho secciones de materiales inéditos)

Barguitos del San Juan (Revista infantil con seis secciones
de interés para los pequeinios)
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Mas de dos mil ejemplares publicados en sus seis afnos de vida
representan una obra ya madura, caracterizada por una incuestio-
nable belleza artistica. En estos momentos Ediciones Vigia comien-
za a abrirse paso en el mercado internacional y es de presumir que
su éxito en este terreno sera igual o superior al alcanzadﬂ dentro
del pais.

La Revista Albur es otro tipo de publmamun Sin la singularidad
artistica de Ediciones Vigia, posee su propio encanto: la rara se-
riedad lograda en una edicion hecha de principio a fin por estu-
diantes. Ademads, no es segunda en cuanto a la voluntad de eri-
girse como una realidad editorial. Su originalidad reside precisa-
mente en haber cristalizado como revista periodica sin ningun tipo
de recursos. Su formato posee el desénfado de una creacion de
jovenes alumnos y muchas veces las decisiones de disefio son to-
madas sobre la marcha del proceso editorial.

De esta manera, se¢ da el caso que en un mismo nimero Coexis-
tan trabajos de diferentes tipografias, puntaje, etcétera, pero sin
perder la correccion v el esmero por la calidad de la impresion.
Cada numero se convierte en un verdadero collage de diseiios y
tipografias diferentes que se corresponden armoniosamente con la
lozania que entrafa ser una publicacion estudiantil. A su favor
estan ademads, la calidad de los articulos que publican, las autori-
zadas firmas de sus autores —los principalﬂs escritores e intelec-
tuales cubanos— y la variada tematica que han abordado.

Muchos de sus niimeros han necesitado de un minucioso trabajo
de copia a mano por parte del personal de su redacciéon. Por citar
un solo ejemplo, el nimero dedicado a los manuscritos inéditos
de José Lezama Lima, atesorados en la Biblioteca Nacional José
Marti, conllevd una labor propia de relojeros de la que puede dar
fe el que suscribe.

La Revista Albur sali6é a la luz por primera vez en mayo de 1987.
De entonces a la fecha han publicado 19 ntiimeros, algunos de ca-
racter monotematico, dedicados todos a la cultura cubana en pri-
mera instancia.

En resumen, Ediciones Vigia yv Albur son dos originales creacio-
nes editoriales, frutos de la tenacidad y la voluntad de dos colec-

tivos de jovenes que han caminado.sobre las dificultades sinnu-
mero encontradas a su paso.

Desde los suefios han levantado sus publicaciones a fuerza de
deseos y desvelos.

La Revista de la Biblioteca Nacional José Marti se complace en
tenerlas como colegas en la familia editorial cubana.

Rafael Acosta de Arriba
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Historia de la Universidad de La Habana como profesor auxiliar
de Filosofia Marxista Leninista. Es vice-presidente de la Socie-
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Se desempena actualmente como investigador y profesor titular
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