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Juan Paris, sucesor de Esteban Salas en la
Capilla de Musica de la Catedral de
Santiago de Cuba (1805-1845)

VIRTUDES FELIU HERRERA

Después del fallecimiento, en 1803, del Maestro Esteban
Salas (y aun cuando solia enfermarse) le sucede interinamen-
te en la Capilla de Musica de la Catedral de Santiago de Cuba,
su discipulo Francisco José Hierrezuelo. Todo hace pensar que
Hierrezuelo no era compositor, ya que hasta el momento no
consta en inventario, ni se ha encontrado obra alguna con su
firma. El mismo ejercié su magisterio durante dos afios, y
cuando convocaron a oposicién la plaza, provocé una desagra-
dable polémica al cuestionar los derechos que tenia o no como
cxtranjero el sacerdote de origen aleman Juan Nepomuceno
Goetz. Después de retractarse Hierrezuelo el asunto quedé

zanjado, continué ocupando la plaza y Goetz se retiré a la
ciudad de La Habana.

En el afno 1805 se suscita de nuevo el tema de la oposicién,
y es cuando aparece como aspirante en el panorama santia-
guero el presbitero espaifiol Juan Paris. Un mes antes de efec-
tuarse los ejercicios opositores, Paris sustituye interinamente
a Hierrezuelo, quien presenta su renuncia, con fecha 12 de
febrero de 1805. Con esa misma fecha aparece también el nom-
bramiento interino de Paris.

Hierrezuelo hace una primera tentativa como opositor pero
luego se retira alegando poco tiempo disponible. Evidente-
mente, ello no fue méds que una excusa y queda pendiente
encontrar el verdadero motivo de su dejacién.

Paris realizé el examen el 12 de marzo de 1804 en presen-
cia de todos los miembros de la Capilla de Musica y merecié
grandes elogios por la habilidad demostrada. Esta es la pri-
mera referencia de la calidad de Paris como musico, sobre
todo si tomamos en cuenta que el cuerpo de la Capilla era el
mismo de tiempos de Salas, musicos de un nivel técnico lo
suficientemente alto como para apreciar si sus valores eran
inferiores a los de su antecesor. Con anterioridad, el 12 de
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febrero de 1805, se realizé el inventario y traspaso de los pa-
peles de la Capilla de Hierrezuelo a Paris, el documento esta
firmado por los dos Maestros y el Secretario José Patricio
Fuentes.

Nada sabemos de los inicios de Paris ni de su traslado a
Santiago de Cuba, solo que nacié en Cataluiia, Espana, en 1759
y murid la noche del martes 10 de junio de 1845 en Santiago
de Cuba. Al encontrar Pablo Hernandez Balaguer la partida
de defuncién de Paris, subsané un doble error repetido en
todas las publicaciones hasta la fecha. Se trata del lugar donde
nacié este compositor y el dia exacto de su muerte. Siempre
se ha dicho que era natural de Barcelona, pero en la partida
de defuncién consta que era natural de Cataluiia, a secas, sin
especificar la ciudad o pueblo en cuestién. En cuanto a la fe-
cha de su fallecimiento, ocurrié la noche del 10 de junio y no
el dia 11 como se ha afirmado hasta ahora. En el acta levan-

tada al efecto aparece el 11 de junio como el dia del enterra-
miento.

a) Paris, maestro de capilla

Juan Paris desempeiié la plaza de Maestro de Capilla de la
Catedral de Santiago de Cuba durante cuarenta afios, uno
méas que su antecesor, Esteban Salas. En el transcurso de ese
tiempo muchos fueron los sacrificios y disgustos que sufrid
el Maestro por conservar la actividad de la Capilla de Musica.
La lectura de parte de una carta enviada por Paris al cabildo
nos da una idea de lo que apuntamos:

... 3 de Noviembre de 1812 [...]. En conformidad a
lo que V. M. V. me manda en Acta de 24 de Abril,
acompaiio el quaderno de fallas de los dependientes
de mi cuerpo. En quanto a lo que se nos ordena alli
mismo sobre faltas de subordinaciéon debo decir, que
esta sigue del mismo modo, especialmente en el P.D.
Manuel Miyares, quien no hace otra cosa que mera-
ramente lo que le da la gana; toca quando quiere los
responsorios, se levanta con precipitacién antes que se
concluyan las visperas ni la misa, y se va dexando can-
tar y tocar las voces y los instrumentos solos, sin el
apoyo del bajo. A mi me es muy sensible tener que hacer
en esta materia el papel de fiscal, o acusador precisa-
mente de unos sujetos de quienes soy tan odiado, no



mereciéndolo ciertamente, pero lo hago impelido del
precepto de VM.V, . ..!

Si penoso le era al Maestro Paris ser fiscal o acusador de
uno de los miembros de su Capilla, mas le era pedir su sepa-
racion, como sucedié en el caso de Manuel Caminero, tenor
segundo del gremio.

He aqui algunos parrafos reveladores de las Diligencias
obradas al efecto con fecha 31 de agosto de 1810.

D. Juan Paris, Presb. y Maestro de Capilla con el debi-
do respeto: Que el lance acaecido en el ante coro el
quince del que rige entre D. Manuel Caminero y el
Presb. D. Manuel Miyares, es, entre otros muchos, un
comprobante, el mayor, de lo pernicioso que es la per-
manencia del primero en la Capilla. Ibale a la mano
D. Manuel Miyares a Caminero sobre la demasia tan
acostumbrada en é€él, de producirse, quando de repente
veo entrar a Caminero en el Coro, echando bravatas, y
apretando los dientes, lo mismo que si estuviera en la
carniceria. Sorprehendido por el pronto y llenandome
de zelo por la santidad del lugar, lo hube de reprimir,
diciendo que estaba en la casa de Dios, y se reportase.

Y mas adelante agrega:

El lance fue ruidoso y a presencia de todos los que
estaban arriba y atin creo que los de abaxo no dexarian
de apercibir algo. A éste se afiade el haberse producido
con inaudita insolencia, no solo contra mi (como acos-
tumbraba para hacerme odioso), sino contra la sagra-
da persona de su Sria. Ilma. con apodos que horroriza
la pluma vy se corre la tinta de expresarles, segin me
han dicho.

Sr. V. Sria. M. Ve. puso un decreto el qual me encarga
vele sobre la conducta de Caminero, para que a la pri-
mera se le heche del gremio de la Capilla. Muchas le
he pasado, muchas he sufrido; pero es enteramente

1 Carla de Juan Paris al Cabildo eclesiastico, fechada el 3 de noviem-
bre de 1812. Archivo de la Catedral de Santiago de Cuba, Capilla de
Musica, fol. 1.



incorregible; es imposible tener paz; me compromete,
compromete al sacerdocio.?

Estos fragmentos son suficientes para valorar la pacien-
cia y entereza de caracter demostradas por Paris en el
desempefio de su magisterio. Deseoso de mejorar la calidad
de los oficios y de contar con una orquesta adecuada a las
nuevas necesidades, Paris instrumenta una reforma en la Ca-
pilla de Musica. La misma contemplaba cambios del personal
y aumento de instrumentos. Ello ocurrié en el aiio 1807. A tal
efecto eleva un informe al cabildo con fecha 13 de enero del
mismo afio. Veamos uno de sus parrafos:

... A mi ver la Capilla se veria completa en su orden
teniendo un buen tenor primero, como tiene contralto,
mas que los segundos fuesen medianos y excluyendo
una voz absolutamente inservible como es la de con-
tralto segundo al presb. Dn. Josef Antonio Portuondo
voz cansada, enferma y continuamente se desentona
con notabilisimo desconcierto de la musica, y dafo de
su propia salud...?

Y no se.limitaba el Maestro a dirigir la Capilla y escribir
las composiciones de rigor, en ocasiones hacia las partes de
cantante y ejecutante, como nos revela el fragmento de un

informe fechado el 26 de abril de 1807: “... El presb. Dn.
Josef Antonio Portuondo, excluyese por voz enfermiza, can-
sada y habitualmente desentonada...” Y agregaba después:

i

. en su lugar coléquese a Dn. Matias Alqueza, cuando no
sea necesario y toque bajon o flauta, y en los casos de ser, yo
supliré. ..

De acuerdo con la época en que vivia, con la nueva musica
que se imponia y con su propia idiosincrasia, Paris no podia
ser un Maestro de Capilla al estilo de Salas. Esto produjo un

¥

2 Diligencias obradas sobre la plaza de 2do. tenor de la Capilla de
Musica de esta Santa Iglesia, vacante por la exclusion que se hizo de
ella a D. Manuel Caminero. Septiembre 4 de 1810. Archivo de la Catedral
de Santiago de Cuba.

3 Expediente obrado sobre el nuevo plan para la reformacion de la
Capilla de Musica de esta Santa Yglesia Metropolitana de Cuba. Abril 3
de 1807, Archivo de la Catedral de Santiago de Cuba, Capilla de Musica,
fol. 1-1 V.

4 [Thidem.



patural malestar entre algunos miembros de la Capilla, espe-
cialmente en Manuel Caminero, tenor segundo hasta 1800 y
mas tarde tenor primero hasta la reforma de 1807. Este expre-
s6 al cabildo sus criticas exageradas y calumniadoras en una
carta que reproducimos en parte por su importancia.

... la tal reforma, ni ha sido para utilidad de la Iglesia
ni para aumentar rentas ni Musicos, sino para botarlas
por un Maestro que no lo entiende, que ha dejado la
Capilla en el esqueleto ultimo, pues la Santa Iglesia
lo que necesita son de voces que canten Salmos y las
divinas alabanzas, y no violines para tocatas de Sin-
fonias, v Arias Francesas, con irricién y escandalo del
pueblo: por otra parte V.S.S.M.V. se hallan enteramen-
te engafnados, pues el Padre Paris es buen Musico, no
podré negar, Teatral de Fortepiano mas no para Maes-
tro de Capilla de Catedral, no tiene genio, ni método
para la ensefianza; se le notan muchos defectos, tam-
poco es compositor, gracias a las muchas obras que nos
dejo aquel venerable anciano Dn. Esteban de Salas. . ."

La carta de Caminero es sumamente reveladora, por ella
podemos formarnos una imagen de la musica que sonaba en
la Catedral al mismo tiempo que littrgica, musica sinfénica y

operatica traida por los emigrados dominicanos e impresa en
Francia.

Paris, ademas, se destacd por su labor pedagdgica sin fron-
teras, convirtio la Catedral en academia, sala de conciertos y
local de ensayos; alentando toda manifestacén musical. Estre-
no las principales obras de la época y formé toda una gencra-
cion de musicos; contribuyendo en gran medida al desarrollo
cultura] de Santiago.

b) Paris, compositor

En su libro Las Artes en Santiago de Cuba, Laureano Fuen-
tes atirma que Paris no era compositor. Esta aseveracién es
sorprendente ya que Fuentes estudié con Paris composicién
y debia constarle lo contrario. Quizas se basé al hacerlo en el
parrafo de Caminero que citamos anteriormente.

Alejo Carpentier desmiente a Fuentes en su libro La Musi-
ca en Cuba, al senalar que Paris compuso mucha musica, de

1

5 Diligencias obradas sobre ¢l nuevo plan para la reformacion de la
Capilla. .. doc. cit. Archivo de la Catedral de Santiago de Cuba, Capilla
de Musica, fol. 1-1 V.



la cual €l hallo alguna. Posteriormente, Herniandez Balaguer
encontré buena cantidad, especialmente villancicos.

Al mismo tiempo se ha dicho que Paris modificaba los
villancicos de Salas, pegando tiras de papel sobre la letra pri-
mitiva, con el fin de utilizarlos. Hernandez Balaguer, al estu-
diar las obras de Salas, descubrié que este acostumbraba a
utilizar una misma composiciéon transformandola parcial o
completamente, seguramente por premura, lo mismo hacia
Paris, adaptando la musica a la nueva letra.

En ningun caso Hernandez Balaguer notdé que se tratara
de una practica desleal de Paris. Sin embargo, encontré mu-
chas obras de Salas copiadas por Paris, siendo una de ellas,
Las Cuatro Pasiones, que segin el musico santiaguero Rafael
Salcedo constituia “la obra mas perfecta y mas acabada en
materia de musica religiosa”.

La preocupacion de Paris por la conservacion de las obras
de Salas ha quedado en la realizacion de copias de partes de
sus villancicos y portadas; seguramente porque se hiciera di-
ficil la lectura de ellas ya que el uso y el tiempo hacen que la
tinta penetre el papel, o quede limpia de ella. Gracias a las
copias del Maestro han llegado a nuestras manos muchas obras
de Salas en perfecto estado de conservacién.

Las primeras composiciones escritas por Paris al comenzar
sus funciones como director musical de la Capilla fueron cua-
tro villancicos. Alejo Carpentier alude a dichas obras en su
libro ya citado. Dice textualmente:

Paris entro en funciones en marzo de 1805, después
del incidente Goetz. El mismo afo entregaba a Matias
Alqueza, trompa y fagot de su orquesta y por mas ofi-
cio impresor del Colegio de San Basilio el Magno, unas
letras de villancicos a quatro, con violines, violas, bajos,
oboeses y flautas y otros instrumentos pastoriles que
se han de cantar en las solemnes Maytines de Navidad
de N. S. Jesu-Cristo.

Este ultimo pasaje lo extrae Carpentier del mencionado
libro de Don Laureano Fuentes. La descripcion de la obra, sin
ser errénea, no corresponde exactamente a la verdad, pues en
realidad en la portada de una de las particellas del primer
villancico, que es el tnico que conserva las particellas pues
los otros las han perdido, se dice Villancicos de Kalenda, a 4,
con violines, violas, baxo, oboe®, flauta. Ese signo al final y
sobre las palabras oboe y flauta, indica sin duda alguna, de
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ninglin modo que es para flauta y oboeses como ha escrito
Laureano Fuentes en su libro, sino que la parte que correspon-
de a dichos instrumentos puede hacerse con uno o varios ins-
trumentos de la misma clase, (dos seguramente como es
habitual en las orquestas de finales del siglo xviir y principios
del x1x). Esie dato lo habria tomado don Laureano de otras
fuentes, pues él seguramente no conocia el original o copia de
la obra. De esta serie de villancicos de Juan Paris se conservan
como ya hemos dicho, las particellas de solamente uno de
ellos: Cautivos de Israel. Ademas se conservan, que es lo mas
importante, la partitura general con los cuatro villancicos es-
critos por Paris para csa solemnidad. Tenemos por tanto que
el villancico esta escrito segtin anuncia la portada manuscrita
a 4 voces: 2 tiples (lra. y 2da.), un alto y un tenor. Y para
2 partes de violin (1ro. y 2do.), una de viola, una de bajo y dos
partes de madera (una de oboe y una de flauta). A continua-
cién cito el nombre de los cuatro villancicos por orden numeral;
el primero ya nombrado lleva por titulo Cautivos de Israel, el
segundo Albricias pastores, €l tercero Vamos y el cuarto A que
fin van los pastores con tanta prisa a Belén.

Esta serie’ de villancicos fue hallada por Pablo Hernandez
Balaguer en noviembre del afio 1956, y es uno de los documen-
tos mas importantes de la obra del compositor Juan Paris, en
tanto llena un vacio entre las tultimas composiciones de Salas
v las obras mas tempranas de Paris que se conocian hasta el
momento de ser encontrados los villancicos fechados en 1805.
Ellos eran la Misa a 3 voces y el Villancico de Kalenda a 4 con
violines, viola, bajo, oboeses o flautas, Hasta cuando... san-
to cielo? Ambas partituras fechadas en 1806 (CARPENTIER, op.
cik.).

El primer villancico, Cautivos de Israel, comienza con un
preludio maestoso en compas de cualro por cuatro y en la to-
nalidad de do menor. Después de todo un proceso modulatorio
que va hasta la tonalidad de la dominante o sea sol mayor,
torna en los dltimos 6 compases del preludio tras una breve
modulacion, al tono inicial de do, pero esta vez no en menor
sino en mayor. En el acorde final de do mayor entran las voces
enlazando perfectamente el preludio con el cuerpo del primer
movimiento.®

b Al referirnos a las secciones del villancico llamandolas movimientos
se ha querido expresar la recal independencia meldédica v armonica de
dichas partes. sin afirmar por cllo que scan movimientos en el verda-
dero sentido de la palabra, ya que su extension es mucho menor que
la de los mismos.
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A este primer tiempo sigue un segundo muy corto que es
un larghetto en fa mayor o sea que se encuentra en la tonalidad
de la subdominante. Por ultimo, el villancico concluye con un
allegretto en compds de seis por ocho que le comunica un aire
de ligereza, como un descanso después del sombrio larghetto.
Comienza esta tercera acciéon o tiempo en la tonalidad de re
mayor, o sea, la de la dominante-dominante de la tonalidad
inicial en una breve introduccién de 8 compases para dar en-
trada al coro que va alternando en respuestas con la orquesta.
Tras un proceso modulatorio que se prolonga hasta los tltimos
compases del movimiento termina en re menor. Como pue-
de verse claramente la disposicién de la obra es ternaria segiin
la forma allegro-lento-allegro que es la férmula habitual del
concierto y que lo fue antes que de este, de la obertura y de
la sinfonia primitiva, teniendo como breve introduccién al pri-
mer allegro un pasaje lento v mesurado como preparando lo
que ha de venir.

Esta forma ternaria se sigue en los demas villancicos que
constituyen la primera experiencia de Paris en el género con
variantes, que van de la inclusion de un recitativo hasta el agre-
gado de una pastorella cantada y acompaiiada.

A la primera seric de cuatro villancicos fechados en 1805
siguen los pertenecientes a 1806, son ellos: el ya nombrado
cHasta cuando... santo cielo? escrito para la Kalenda a 4
voces con violines, viola baxo, oboeses, flautas. Consta de 4 par-
tes o movimientos: andantino expresivo, recitado, aria y can-
tico. Se conserva el original y la copia de la partitura.

Este villancico es de grandes proporciones, posee 297 com-
pases. Solo el andantitio expresivo en do menor cuenta con 160
compases, de ellos 23 forman un preludio, comenzando después
la parte vocal representada por un alto, para luego anadirseles
las demas voces. Termina el movimiento con un preludio de
7 compases. Este andantino puede ser considerado como un
Adagio Sinfénico. El recitado es de menos proporciones, cons-
ta de 34 compases. Comienza en la tonalidad de mi bemol
mayor, terminando en sol mayor.

En el aria vemos un cambio de compas que la hace muy
atractiva, comienza en dos por cuatro y el compas 39 cambia
a seis por ocho. Termina en la misma tonalidad que comienza,
en sol menor. Tiene una duraciéon de 71 compases.

El céntico en mi bemol mayor y compds de seis por ocho
es el movimiento mds corto con 32 compases, logrando asi un
cquilibrio de la obra en cuanto a duraciéon de las diferentes
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partes o movimientos. A través de la obra se producen modu-
laciones a la dominante y tonos relativos.

Los demas villancicos de 1806 son Qué raro portento, para
el ler. Nocturno, Muchachos hay una escuela, para el 2do.
Nocturno, Escala diaténica alegérica, también para el 2do. Noc-
turno y Oh misterio adorable, para el 3er. Nocturno.

De 1807 se conservan los villancicos: Pues ya el deseado,
a 4 voces: (2 tiples, alto v tenor) con dos violines, viola, y
bajo, conservandose 8 partes originales: y Respirad mortales
(este ultimo lleva el mismo nombre de otro villancico escrito
por Salas en 1799). Este villancico es para 4 voces: tiple, alto,
tenor y bajo con dos partes de violin, una de viola y una de
bajo, 2 de oboeses o flautas, puede utilizarse uno u otro instru-
mento, una de fagot y 2 partes de trompas. De todas ellas no
se conservan mas que las particellas de las 2 partes de violin,
una parte de oboe y otra de bajo: la partitura ha desaparecido.
Si comparamos ambos villancicos (el de Salas y el de Paris)
vemos que poseen un tratamiento y estructura harto diferentes,
pues ¢l villancico de Paris tiene pretensiones realmente sin-
fonicas.

Comienza con un allegro maestoso a modo de intruccion o
preludio de 39 compases en compasillo antes de que hagan
entrada las voces. La introduccién estd en la tonalidad de sol
mayor asi como en el cuerpo del primer movimiento, en el que
se desarrolla toda una serie de modulaciones hasta concluir la
seccion en la tonalidad de do mayor. A este tiempo sigue un
andantino en compas de seis por ocho en la tonalidad de do
menor que es un canon que consta de 30 compases con repe-
ticion,

A este canon y como prolongacion del tiempo lento sigue
un Recitado en la mayor y en compas de cuatro por cuatro.
Nétese como el andantino, o sea el segundo tiempo, comienza
como en los villancicos anteriores de Paris en la tonalidad de
la subdominante, en este caso do, mayor o menor, en contraste
con €l primer tiempo allegro en sol mayor, continuando el tiem-
po lento con el Recitado en la que es segundo grado de la to-
nalidad inicial v que tanto oficia como subdominante en las
obras de los compositores clasicos.

Por ultimo, la obra concluye como ha comenzado, en sol
mayor pero esta vez en compéas de seis por ocho que hace que
el aire tenga mucho de esa fluidez y lozania que caracteriza
los tiempos finales de las obras de los compositores vieneses
de la segunda mitad del siglo xviri. La alternativa que se pro-

I3



duce entre el motivo inicial del movimiento y las dos coplas
que se intercalan entre si como sus repeticiones le dan al mo-
vimiento un franco caricter de rondd, rasgo que lo acerca mas
aun a los clasicos vieneses y en general al resto de los compo-
sitores del llamado estilo galante.

Nos referiremos brevemente a los restantes villancicos de
Paris cuya musica ha sobrevivido. Son ellos: Cesen tus gemidos
y Duerme niiio hermoso, de 1808. Oid cielos, para la Kalenda,
Acentos armoniosos, para el ler. Nocturno y Produzca la
tierra, para el 3er. Nocturno. Estos 3 tltimos del afio 1809.
Produzeca la tierra es un bello villancico a tres voces (tiple,
alto y tenor) con violines, oboe y bajo. De ¢l se conservan
7 partes y la partitura, todos originales.

Escrito para la Kalenda de 1811 es el villancico De un pro-
fundo seno, marcados con el afio 1812 O cuando santos cielos,
para la Kalenda y Tierno infante, para el 2do. Nocturno. De
1813 se conserva No lloreis mis ojos, para el 2do. Nocturno y
de 1814 Cante en sonoro acento, para la Kalenda. Del afio
1814-1816 ha quedado el villancico Decidnos buenos pastores
escrito para el 3er. Nocturno de la Navidad. La doble fecha
indica que una parte ha sido agregada mas tarde por necesi-
dades de la Capilla. La portada dice a cuatro y a seis, no in-
dica los instrumentos, solo se lee instrumentado. Mas abajo
vemos anotado: 2do. Nocturno 1816 y la indicacién entrando
que sefiala como ha de ejecutarse, o sea, el comienzo de dicho
2do. Nocturno. Como se ve, Paris aprovechd el villancico com-
puesto dos afnos antes haciéndole solamente algunos agrega-
dos. No hay partitura de esta obra pero se conservan las
particellas de las voces (2 tiples, la. 2a., un alto y un tenor)
asi como las partes de 1ro. y 2do. violin, viola, flauta y bajo.

Continuando el orden cronolégico pasamos al afio 1815,
del que se conservan cuatro villancicos: Ay wmi bien, ay mi
Dios, Una zagala hermosa para el ler. Nocturno, Pide el cielo
a la tierra para el 2do. Nocturno y Temblando estaba de frio.
De estos se guardan partes originales del 1ro. y el dltimo, asi
como de Una zagala hermosa, villancico a 2 voces (soprano y
tiple) con 2 violines, alto y bajo. De 1816, Hoy el hielo nace,
se conservan las partes de bajo, alto, violines 1ro. y 2do. y
flauta.

Al afio 1817 pertenecen Por fin llegd, Del empireo brillante,
Al par de ti dichosa y Quién mds que vo dichosa, hermosa
pieza escrita para el 2do. Nocturno de esa Navidad. La por-
tada indica recitado y aria a duo sin afiadir ningin tipo de
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acompanamiento instrumental, no obstante ello, conservamos
las particellas instrumentales, de 2 partes de violin una de
viola y una de bajo asi como pasajes vocales que aparecen en
la partitura. Consta esta obra de introduccién, adagio y reci-
tado para concluir con un andante en sol menor. Culmina la
composicion en dos por cuatro de un allegro en si bemol ma-
yor. A continuacion tenemos varios villancicos pertenecientes
a los fechados, ellos son: Soberano deseo, Ya del océano y
Nifio Dios, nitio en Belén del afio 1818. Comio ha de luchar
y Ya la aurora esmalte el Oriente (1819), ;Quién podrd mandar
al que manda tierra, mar y cielo? del 3er. Nocturno de 1821,

¢Quién llama? del 2do. Nocturno de 1824 y Cumplidse pueblo
santo de la Kalenda del afio 1829.

Los folletos impresos con las letras de los villancicos escri-
tos por Paris durante los afnos 1806, 1809, 1811, 1812, 1813,
1815, 1816, 1817, 1818, 1820, 1821, 1822 y 1824 dan a conocer
algunos villancicos mas de este compositor, manteniéndose
inédita la musica. Fueron impresos en Santiago de Cuba para
las solemnidades religiosas efectuadas durante esos afios y
constituyen ejemplares excepcionales de los inicios de la im-
prenta en la provincia oriental.

Para concluir, relacionaremos los villancicos que hasta
ahora no se nos ha revelado la fecha pero se conservan en
originales o fotocopias. Son doce: Parié Maria en Belén, para
el ler. Nocturno a 4 y a solo (2 tiples, alto y tenor) con
2 violines, viola, y bajo. De él se conservan 7 partes originales.
Abre Belén tus puerias para el ler. Nocturno, Cante el celeste
coro para el 2do. Nocturno, Valor pueblo escogido también
para el 2do. Nocturno, Vengan tus destellos, Vamos presto a
Belén, Dime dngel para el ler. Nocturno, Un espiritu celeste,
Cesse ya, Pues para nuestro consuelo, Pide al cielo que des-
cienda, para el 2do. Nocurno y Pastores venturosos, para el
ler. Nocturno.

c). Catdlogo preliminar de los villancicos

En este epigrafe trataremos de reflejar los villancicos es-
critos por Juan Paris guardando un orden cronolégico. Esta
primera tentativa la hacemos a modo de ensayo, por lo com-
plejo que se torna dadas las fuentes a consultar.

En primer lugar hay que tomar en cuenta que partimos
de cero, ya que no existe ninguna catalogacién u orden de sus
villancicos. Recuérdese ademas, que el Catdlogo de Musica de
los Archivos de la Catedral de Santiago de Cuba y del Museo
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Bacardi realizado por Hernindez Balaguer solamente conteni-
plaba las obras de los compositores cubanos que se guarda-
ban en dichas instituciones, no asi la de los extranjeros como
es el caso de Paris y otros. Para ofrecer una imagen completa
de los villancicos que escribiéo este compositor es 1n1prescm-
dible tomar en cuenta los que han sobrevivido sin la musica.
Nos referimos a los folletos anteriormente "aludidos que se
conservan con las letras de sus villancicos escritos para los
anos 1806, 1809, 1811, 1812, 1813, 1815, 1816, 1817, 1818, 1820,
1821, 1822 y 1824. Fueron impresos en Santiago de Cuba para
las solemnidades religiosas efectuadas durante esos afos y se
conservan en el Museo de la Catedral de Santiago de Cuba.
La Biblioteca Nacional José Marti guarda un ejemplar del
ano 1817. Estos folletos constituyen un testimonio de incal-
culable valor, ya que nos ponen en contacto con la mayoria
de los villancicos escritos por Paris, al mismo tiempo que
brinda la oportunidad de estudiar desde el punto de vista lite-
rario una copiosa fuente del siglo xix.

Sobre este tema estd confeccionado nuestro trabajo Los
villancicos cubanos de los siglos XVIII y XIX impresos, ganador
de mencion de historiografia en el Concurso Pablo Hernindez
Balaguer, convocado por la Direccién Nacional de Musica en
1974.

En Santiago de Cuba se cantaban en total 4 villancicos,
uno para la Kalenda y 3 para la Navidad. La costumbre, era
pues, escribir 4 para cada afo, sin embargo, en el folleto per-
teneciente al afio 1806, encontramos 5 villancicos, uno para la
Kalenda, uno para el ler. Nocturno, 2 para el 2do. Nocturno
y uno para el 3er. Nocturno.

Los del 2do. Nocturno llevan por nombre Escala diatonica
alegérica y Muchachos hoy una escuela. Del mismo modo,
contamos con 6 villancicos escritos para el ano 1815, cuatro
de ellos aparecen cn el folleto de dicho dfio y los dos restan-
tes en forma de partitura, ademas de los del folleto, los nom-
brados Una zagala hermosa y Pide el cielo a la tierra. En el
villancico de 1822 Alégrese la tierra venturosa para el 2do.
Nocturno hay un fragmento de la letra utilizada en el villan-
cico de 1815, Una zagala hermosa, para el ler. Nocturno. Del
mismo modo, el villancico Que estdn en el coro los serafines
del 3er. Nocturno del mismo afio (1822) notamos que es una
version del que lleva el mismo nombre para el afio 1815. La
diferencia estriba en la reduccién de parte del texto.

Los villancicos de Paris que se conservan son 80. De ellos
52 tienen musica y 28 solamente el texto gracias a los folletos
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publicados. Existen algunos que se han conservado de las dos
formas, estos son 25. La mayoria de estas obras se guardan
en el Museo Eclesiastico de la Catedral de Santiago de Cuba,
en el Archivo de Musica de la Universidad de Oriente y en el
Seminario de Musica Popular, donde hay varias copias fotos-
taticas. Esta institucion nos facilité algunas de las fotocopias
que ilustran este trabajo.

A continuacion intentamos ofrecer un bosquejo de cata-
logacion de los villancicos de Juan Paris. En él constara el
nombre del mismo, la festividad para la cual fue compuesto y
el afio. Indicaremos con una F los que aparecen en los folletos
y con una M los que conservan la musica. Los que llevan am-
bas letras (F y M) son los que se conservan en las dos formas.

PARA LA FIESTA DEL
S. NACIMIENTO.

gy e ey e R R

Eglogas Sagradas, pwestas en mosica, y destinadas

b solemnizar Jos oficios de Noche buena enla

Santa M, I, de Cuba, por D, Juan Pacis presb, y,
maestra de Capilla de dicha

5 L
e e

Con las Kcencias mecesarias.
Imptesa en Cuba por D, Matias Alqqera
en 214 da Diciembre 3¢ 1818,
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VILLANCICOS DE JUAN PARIS (bosquejo de catalogacién)

Nombre Fecha Festividad Conscrvacion
1) Cautivos de Israel 1805 Kalenda M
2) Albricias pastores 1805 ler. Nocturno M
3y Vamos 1805 2do. Nocturno M
4) ¢A qué fin van los pastores

con tanta prisa a Belén? 1805 Jer. Nocturno F v M
5) ¢Hasta cudndo santo cielo? 1806 Kalenda F v M
6) Que raro portento 1806  ler. Nocturno F vy M
7) Muchachos hoy una escuela 1806  2do. Nocturno F y M
8) Escala diatdnica alegorica 1806  2do. Nocturno F vy M
9 Oh misterio adorable 1806 3er., Nocturno F v M
10) Pues ya el deseado 1807 ler. Nocturno M
11) Respirad mortales 1807 ? M
12) Cesen tus gemidos 1808 ? M
13) Duerme nifio hermoso 1808 2do. Nocturno M
14) 0Qid cielos 1809 Kalenda F v M
15) Acentos armoniosos 1809 ler. Nocturno F v M
16) Duerme nifo 1809  2do. Nocturno F
17) Produzea la tierra 1809 3er. Nociurno F v M
18) De un profundo seno 1811 Kalenda F vy M
19 Amor inmenso 1811 ler. Nocturno K
20) Lia v Rachel 1811 2do. Nocturno F
21) Nino adorado 1811 3er. Nocturno F
22) Oh quando santos cielos 1812 Kalenda F v M
23) O justos patriarcas 1812 ler. Nocturno P
24) Tierno infante 1812 2do. Nocturno F vy
25) Al ver el mundo el gozo

ya cumplido 1812  3er. Nocturno F y M
26) Venga de lo alto el justo 1813 Kalenda F
27) Pastores escogidos 1813  ler. Nocturno F
28) No lloreis mis ojos 1813  2do. Nocturno F v M
29) Las pajas del pesebre 1813 3er. Nocturno F
30) Canto en sonoro acento 1814 Kalenda M
31) Decidnos buenos pastores 1814-16 3er. Noctucrno M
32) Ay mi bien, Ay mi Dios 1815 ? M
33) La tierra estaba afligida 1815 Kalenda F
34) Una zagala hermosa 1815 ler. Nocturno F v M
35) Temblando estaba de frio 1815 2 M
36) Pide el cielo a la tierra 1815 2do. Nocturno F y M
37) Que estdn en el coro

los serafines 1815 3er. Nocturno F
38) O aurora deseada 1816 Kalenda F
39) Hoy el hielo nace 1816 ler. Nocturno F vy M
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VILLANCICOS DE JUAN PARIS (bosquejo de catalogacion)

=

40)
41)

42)
43)
44)
45)
46)
47)
48)
49)
50)
51}

52)
53)
54)
33)

56)
57)
58)
59)

60)
61)

62)
63)

64)
65)

66)
67)

68)
69)
70)

Nombre Fecha Festividad Conservacion
Entrante en el portalillo 1816 2do. Nocturno F
cPorgue vio en sus brazos

otro sol mayor? 1816 Jer. Nocturno F

Del empireo brillante 1817  Kalenda F vy M
Por fin llego 1817 ler. Nocturno F y M
Quien mds que yo dichosa 1817 2do. Nocturno F yv M
Al par de ti dichosa 1817  3er. Nocturno F vy M
Soberano deseo 1818 Kalenda Fy M
Ya del océano 1818  ler. Nocturno F y M
;Posible es que ha llegado? 1818 2do. Nocturno F

Nirio Dios, nifio en Belén 1818 Jer. Nocturno F v M
Como ha de luchar 1819 2do. Nocturno M
Ya la aurora esmalie

el Oriente 1819 ? M
Sacude, o virgen la cadena

astrosa 1821 Kalenda F

Ya la virgen su espiga

rutilante ostenta 1820 ler. Nocturno F
cQuien decidme estd dor-

mido? 1820 2do. Nocturno F
Tiritando flechas me

arroja 1820 Jer. Nocturno F

Orad cielos piadosos 1821 Kalenda F
Recibe amoroso 1821 ler. Nocturno F
Dormid cordero santo 1821 2do. Nocturno F
¢cQuien podrd mandar al

que manda tierra, mar

y cielo? 1821 Jer. Nocturno F vy M
El natalicio cantoé 1822 Kalenda F
Salvate, Dios o principio

deseado 1822 ler. Nocturno F
Alégrese la tierra venturosa 1822 2do. Nocturno F

Que estdn en el coro

los serafines 1822 3er., Nocturno F

Ya en fin lHepgo 1824 Kalenda F

Que luces tan divinas des-

cubro en el Oriente 1824 ler. Nocturno F
¢Quien llama? 1824  2do. Nocturno F y M
¢Que el que no perdoné al

angel quiso al hombre per-

donar? 1824 Jer. Nocturno F
Cumpliose pueblo santo 1829 Kalenda M
Parié Maria en Belén ? ler. Nocturno M
Abre Belén tus nuertas ? ler. Nocturno M
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VILLANCICOS DE JUAN PARIS (bosquejo de catalogacién)

Nombre Fecha Festividad Conservacion
71) Cante el celeste coro 5 2do. Nocturno M
72) Valor pueblo escogido ? 2do. Nocturno M
73) Vengan tus destellos ? ? M
74) Vamos presto a Belén ? ? M
75) Dime dngel ? ler. Nocturno M
76) Un espiritu celeste ? ? M
17) Cesse ya g ? M
18) Pues para nuestro consuelo ? ? M
79) Pide al cielo que descienda ? 2do. Nocturno M
80) Pastores venturosos ? ler. Nocturno M

Conclusiones

Todo lo que a continuacién afirmamos no debe tomarse
con caracter definitivo. El trabajo investigativo, por sus ca-
racteristicas, puede sufrir cambios o variantes a través del
tiempo y en este caso estamos convencidos de que asi ocurrira
al continuar el estudio de las fuentes.

A Juan Paris le tocd vivir v desarrollarse musicalmente du-
rante el clasicismo, razén por la que su musica al ser analizada
nos recuerda los maestros del ochocientos avanzado. Nada sa-
bemos acerca de su formacién musical. Todo parece indicar
que sus conocimientos fueron adquiridos en la peninsula, donde
seguramente trabé conocimiento con las obras de los grandes
maestros de su época, como Haydn y Mozart. Se afirma que las
partituras de estos compositores eran estudiadas por sus dis-
cipulos, asi como las de Pérpora y Paisiello. De estos dltimos
se guardan varias partituras en el Archivo de la Catedral de
Santiago de Cuba.

Resumiendo podemos decir que sus villancicos fueron es-
critos a partir del afio 1805 y hasta 1829. Esta afirmacién po-
dria variar en un futuro si apareciese algtin villancico con fecha
anterior o posterior a las mencionadas, sobre todo si tenemos
en cuenta que existen doce de ellos sin fecha. Por los folletos
impresos con las letras de sus villancicos sabemos que la mu-
sica de muchos ha desaparecido. Es el caso de uno de 1809, tres
de 1811, uno de 1812, tres pertenecientes a 1813, dos de 1815,
tres de 1816, uno de 1818, los cuatro de 1820, tres de 1821, los
cuatro del afio 1822 y tres de 1824. Por el mismo medio hemos
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podido ubicar cronolégicamente algunos que no ostentaban la
fecha, como por ejemplo el titulado (Quien podrd mandar al
que manda tierra, mar y cielo?, escrito para el 3er. Nocturno
del afio 1821.

Los villancicos de Paris conservan durante breve tiempo la
forma ternaria (allegro-lento-allegro) pero nunca utilizan la
forma usada por Salas (estribillo-coplas-estribillo). En los fe-
chados en 1805 el primer movimiento es un largo preludio
instrumental. A partir de 1806 comienza a escribir sus villanci-
cos con cuatro movimientos o secciones, formadas por adagio-
recitado-andante-allegreto; aunque a veces utiliza otras combi-
naciones, como por ejemplo: andantino-recitado-aria-cantico.
Es decir que en cuanto a la forma general del villancico esta
se ha ampliado con Paris al extremo de que el breve trozo in-
troductorio de los villancicos anteriores ha sido cambiado por
él en un verdadero preludio. Afiade también un movimiento
mas a la forma ternaria como hemos visto; adicionando mo-
vimientos desusados hasta el momento.

Con Paris los villancicos comienzan a ser a cuatro voces,
dejando atras las 3 tradicionalmente utilizadas por Salas.

La combinacion de voces méas usadas por Paris son: 2 tiples
(Ira. y 2da.), un alto y un tenor, aunque a veces utiliza 3 y
mas esporadicamente 2. Los didos aparecen en los villancicos
Una zagala hermosa (1815), y en los titulados Hoy el hielo nace
(1816), Quien mds que vo dichosa (1817) v (Quién llama?
(1824) donde Paris concibio un diio de tenores.

En cuanto a la instrumentacién notamos sensibles cambios
pues la orquesta exclusivamente de cuerdas se nutre ahora de
instrumentos de viento-madera (oboe, flauta), ademdas de su-
marle una viola en las cuerdas completando el cuarteto. Sélo
en los villancicos fechados en 1815 y 1817 asi como en algunos
carentes de fechas no utiliza instrumentos de viento, conten-
tdndose con las cuerdas, aunque esta afirmacién sélo debe ser
tomada provisionalmente, ya que se conservan algunas partes,
las demas cabe la posibilidad de que aparezcan en un futuro.

En la mas reciente buisqueda efectuada en el Museo Ecle-
siastico encontramos, para nuestro asombro, partes de tridngu-
los y timpano de uno de los primeros villancicos de Paris,
Albricias pastores, de 1805. También partes de cimbalo y tim-
pano del villancico Vamos presto a Belén (sin fecha).

Es digno de observacion que en obras posteriores a 1805
no utiliza estos instrumentos, lo que indica que pudo ser un
uso fortuito, producto de determinadas circunstancias. No de-
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bemos descartar, sin embargo, la posibilidad de que le aiia-
diese estos instrumentos posteriormente a las obras mencio-
nadas, aunque resulta menos probable. Asi mismo, en toda la
documentacion relacionada con la reforma de la Capilla de
1807 no hay referencia alguna de estos instrumentos.

Lo que si denota este dato es que Paris es un precursor en
el uso de estos instrumentos y que no vacilaba en utilizar todos
los medios instrumentales que pudieran lograr un mejor efecto
sonoro. He aqui el conjunto vocal-instrumental que constituyo
Paris a partir de la reforma de la Capilla en 1807:

4 sopranos (nifios)
VOCES 2 contraltos (hombres)
2 tenores

~ 1 flauta u oboe

3 violines (2 primeros y 1 segundo)
INSTRU- 1 viola (o cuarto violin)
MENTOS 1 bajo (violoncello)

1 fagote

~ 2 trompas

El fagot y la trompa aparecen indicados solamente en la
instrumentacién del villancico de 1807 Respirad mortales.

Notamos como Paris presta mayor atencion al tratamiento
instrumental que al vocal, sin lograr el equilibrio magistral ob-
tenido por Salas entre ambas partes. Este, con menos elementos
obtiene un efecto sonoro mucho mas puro y rico a la vez.

En las tonalidades usadas vemos un estilo en plena corres-
pondencia con el de los clasicos, basandose en la ténica subdo-
minante y dominante; sin marginar los tonos relativos u homoé-
nimos. Escribir el segundo movimiento de las obras en la sub-
dominante es casi riguroso en las composiciones de finales del
siglo xviI1 y principios del x1X, son ejemplo de ello las obras
de Mozart, Schubert y otros cuyas sinfonias, conciertos, sona-
tas, etcétera contaban con un segundo tiempo en la tonalidad
de la subdominante, contrastando con el primer tiempo que se
desenvolvia en las tonalidades de la ténica y la dominante.
Ademas, la subdominante posee un tono sombrio mas recogido
en oposicion al brillante de la dominante, por lo tanto mas
propio para el aire lento que ocupa siempre los segundos tiem-
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pos de todo el periodo clasico y de buena parte de la época
romantica.

La caligrafia musical de Juan Paris presenta caracteristicas
propias. Su trazo es firme y seguro. Resulta inconfundible en
relaciéon con la caligrafia de los demas compositores de la
Capilla.

Paris inicia en la Capilla de Musica la practica de escribir
en partitura general los villancicos, cosa que nunca hacia su
predecesor Salas, quien se conformaba con escribir las parti-
cellas solamente. Sin embargo es de notar que en las partituras
s6lo escribia las partes fundamentales, o sea, las cuatro voces
y las cuerdas, féormula tradicional, mientras que las otras par-
tes fundamentales existian tinicamente en las particellas.

Esta no es la tnica innovacién en su haber. Revisando su
Ascendit Deus, parte de violin 1ro., encontramos la siguiente
indicaciéon: “Bajese la cuarta a fa”. Es el tinico ejemplo que
conocemos de scordatura,” entre toda la musica de la Catedral
de Santiago.

Compositor meticuloso, prefirié en ocasiones reformar sus
propios villancicos, por falta de tiempo, como es el caso de
Decidnos buenos pastores fechado en 1814 al que dos afios mas
tarde le agrega algunos detalles. Su musica evidencia gran ofi-
cio y en ocasiones influencias del teatro. Prueba de ello son
los villancicos escritos en 1817. Sus textos pertenecen al fa-
moso libretista Pietro Trapassi, conocido por Metastasio y
fueron traducidos por Paris del italiano. Este poeta escribio
alrededor de 35 libretos para épera y oratorios. La Oda que
sirve de texto al villancico del ler. Nocturno de 1818, es tam-
bién de Metastasio, traducida y musicalizada por Paris. Su
composicion se asemeja mas a la de los clasicos que a la de

los compositores espaiioles.

Fue fiel continuador de la actividad musical en la Capilla
de Musica durante cuarenta afos, introduciendo innovaciones
en su funcionamiento, asi como en las obras destinadas a ser
interpretadas en ella. Se conserva la letra de 53 villancicos en
los folletos publicados, de ellos 28 no conservan la musica,
25 en folletos y musica y 52 se guardan en partes o partituras
y en originales, copias o fotocopias. En total contamos con 80
villancicos de Juan Paris.

T Scordatura. Es la afinaciéon de un instrumento de cuerda en forma
distinta a la normal, con el objeto de obtener del instrumento notas
desusadas para asi facilitar la cjecuciéon de un pasaje determinado, o
a fin de cambiar el efecto sonoro general.
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Murié a los ochenta y seis afios, sin decaer su &nimo y
espiritu de trabajo, formando miisicos que le sucedieron en
el oficio.

Por lo que conocemos de la historia de la Capilla de Musica
de la Catedral de Santiago de Cuba durante los siglos xvii,
XvIII y X1X, llegamos a la conclusion de que costoé gran esfuerzo
crearla y mantenerla, pero fue de inapreciable beneficio para
la musica cubana. Esta institucion, la primera en la isla, sirvié
de punto de partida a una actividad musical seria. Esta es la
razon fundamental que nos guia a continuar ahondando en
la vida y obra de todos los que de un modo u otro tuvieron
participacién en esta empresa.

Para la mejor comprension de todo lo expuesto ofrecemos
a modo de conclusién un Resumen Analitico de los villancicos
de este compositor. Tomamos como punto de partida las pri-
meras obras pertenecientes al afio 1805, continuando con las

i VILLANCICOS DE JUAN PARIS

( Afio 1805 4 voces (2 tiples, alto y tenor)
Anos subsi- a) 4 voces (2 tiples, alto y tenor)
VOCES guientes. by 3 yoces (tiples, alto y tenor)
c) a dao (alto y bajo, tiple y so-
& prano)

~ Afio 1805 Cuarteto de cuerdas, flauta y oboe

INSTRU* Afios subsi- a) Cuarteto de cuerdas, fagot y 2
MENTA- | ouientes trompas

CION = .
: L b) Cuarteto de cuerdas

Afio 1805 Preludio-larghetto-allegro

FORMA Afios subsi- Adagio-recitado-andante-allegretto
guientes

RESUMEN ANALITICO

_Aino 1805 Tonalidad original con modulacio-
nes a la subdominante

TONA- Afios subsi- a) Tonalidad original con modu-
LIDAD guientes laciones a la dominante.

b) Tonalidad original con modu-

laciones al tono relativo u ho-
s ~ monimo mayor o menor.
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demas por orden cronolégico; considerando la combinacién
de recursos o técnicas mads utilizadas por Paris.

BIBLIOGRAFIA

CARPENTIER, ALRJO. La muisica en Cuba. México, FCE, 1946.

FELTU HERRERA, VIRTUDES. Los villancicos cubanos de los siglos
XVIII y XIX. (inédito)

FUENTES MATONS, LAUREANO. Las artes en Santiago de Cuba,
apuntes historicos. Santiago de Cuba, Establecimiento tipo-
orafico de Juan E. Ravelo, 1893,

HERNANDEZ BALAGUER, PABLO. “La capilla de musica de la Cate-

dral de Santiago de Cuba”. Revista musical chilena. (San-
tiago de Chile) (90) 1964.

. Catdlogo de miisica de los archivos de la Catedral de

Santiago de Cuba y del Museo Bacardi. La Habana, Biblio-
teca Nacional José Marti, 1961.

. Los villancicos, cantadas y pastorelas de Esteban
Salas. (inédito)

Documentacion general

1) Villancicos de Juan Paris que guarda el Seminario de Mii-
sica Popular.

2) Villancicos de Juan Paris conservados en el Archivo de
la Catedral de Santiago de Cuba.

3) Obras religiosas de Juan Paris conservadas en el Archivo
de la Catedral de Santiago de Cuba.

4) Villancicos de Juan Paris que obran en el Archivo de M-
sica de la Universidad de Oriente.

5) Actas capitulares de la Catedral de Santiago de Cuba. Afios
1803, 1804 y 1805.

6) Certificacion del entierro de Juan Paris, Santiago de Cuba,
junio 15, de 1845.

7) Folletos impresos con las letras de los villancicos escritos
por Juan Paris. Anos 1806, 1809, 1811, 1812, 1813, 1815, 1816,
1817, 1818, 1820, 1321, 1822 y 1824,

25



8)

9)

10)

11)

26

Carta de Juan Paris al Cabildo Eclesiastico, fechada el 3
de noviembre de 1812. Archivo de la Catedral de Santiago
de Cuba, Capilla de Musica, fol. 1.

Diligencias obradas sobre la plaza de 2do. tenor de la Ca-
pilla de Musica. Septiembre 4 de 1810, Archivo de la Ca-
tedral de Santiago de Cuba.

Expediente obrado sobre el nuevo plan para la reformacion
de la Capilla de Musica, Abril 3 de 1807. Archivo de la Ca-
tedral de Santiago de Cuba, Capilla de Musica, fol. 1-1 V.

Diligencias obradas sobre la provicion en propiedad de
Maestros de Capilla de Miisica de esta Sta. Yglesia por
fallecimientos de Don Estevan de Salas su tiltimo posehe-
dor. Ano 1803, Archivo de la Catedral de Santiago de Cuba,
Capilla de Miusica fol. 2.



Texto y contexto de Del cautiverio

de Manuel Ciges Aparicio

SYLVIA TRUXA

La primera vez que debia ser fusilado, le salvé una justicia
todo lo arbitraria y brutal que se quiera, pero con ciertas nor-
mas que si permitian proteger la vida de un acusado; la segun-
da vez, exactamente cuarenta afos después, los fusiles se
adelantaron a procesos e indultos. . .

Para Manuel Ciges Aparicio los afios que van desde 1896 a
1936, desde la guerra de Cuba hasta la guerra civil, son un
aplazamiento de la pena de muerte que le amenazé cuando
tenia solo veintitrés afios. Para Espana, son los cuatro decenios
de un desarrollo —o falta de desarrollo y estancamiento—
cuyos detalles significativos estdn captados en la vasta obra
narrativa y periodistica de aquel valenciano “grave, sereno y
pulcro (...) con algo de envangélico” y “alma diamantina
y hercilea (...) capaz de sufrirlo todo sin torcerse” que im-
presioné a Cansinos Assens.' Bien necesitaba tales cualidades
Manuel] Ciges, cuyos sufrimientos —carcel, procesos, penurias
y exilio— eran consecuencias directas de sus escritos. La vida?

1 CansINOS AssENS, RAFAEL. La nueva literatura. 2da. ed. Madrid, Edi-
torial Paez, 1925. (Coleccion de estudios criticos); La evolucion de la
novela, Madrid, Paez, 1927, p. 170.

2 Para datos bio-bibliograficos mas completos, ver ALONSO, CECILIO.
“Manuel Ciges Aparicio: ¢el final de un eclipse?”’. Camp de l'arpa.
(Barcelona) 34, (1976), p. 12-15 v 18; ver también: FUENTES, VicTor. “La
literatura comprometida de Manuel Ciges Aparicio”. Insula. (Madrid) 305,
(1974), p. 13; EsteBaN, JosE. “Ciges Aparicio en su centenario. Un rea-
lismo militante”. T'riunfo. (Madrid) 558, (5.1.1974), p. 36s, reimpreso
con ligeras variantes como prologo de CIGES APARrICIO, M. Los caimanes.
Madrid, Turner, 1976; SAaiNz pE RoBLES, F, C, La promocion de “El cuento
semanal”, 1907-71925, Madrid, Espasa Calpe, 1975. p. 160s.
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de este contemporaneo de los noventaiochistas es ejemplar
para la problematica del periodo que atraviesa Espafa: a los
veinte afios debe ir a la guerra de Marruecos; a los veintitrés,
a la de Cuba. Es alli donde, tras haber publicado un articulo
contra el general en jefe Weyler, es detenido, acusado de trai-
cion y encarcelado, en espera del proceso, durante mas de dos
anos. El final de la guerra, la derrota espafiola, y la consiguien-
te mezcla de clemencia v dejadez de la justicia militar en aquel
momento le salvan de la pena de muerte, y es condenado a
veintiocho meses (exactamente el tiempo de su detencién pre-
ventiva) de prision en Espafa,® de los cuales se libra inespera-
damente gracias a un amplio indulto. Lleva, luego, una vida
agitada y precaria en varias ciudades de Espaifia y en Francia.
Pocos dias después de la sublevacién, los franquistas fusilan
a Ciges Aparicio en Avila, donde es entonces gobernador civil
—v esta casado con la hermana de su paisano Azorin: otro
ejemplo de la brutal escisién creada por la guerra en el pueblo
espafiol. Y precisamente este hombre que caia victima de una
cuerra civil habia advertido, a propésito de la guerra de Cuba,
cuarenta afios antes y mientras la mayoria de los espafioles
todavia se estremecian en entusiasmos patrioteros:

Las luchas entre paises unidos por estrechos lazos, como
las luchas entre hermanos, por triste antinomia, re-
sultan las mas crueles: a prevenirlas antes de estallar
o a conjurarlas cuando ya son inevitables deben conver-
tir los gobicrnos todos sus esfuerzos (...) Las heridas
que en el corazén abren las armas tarde se curan...?

Es el propio Ciges Aparicio el que, con orgullo, llama la
atencion sobre este articulo suyo (revelando el periédico, el
seudénimo con que firmo, Escipidn, pero no la fecha de su pu-
blicacién), que él considera —erréneamente— “primer articulo
que en la iniciacion de la guerra pide en Espana la autonomia
para las Antillas".®

3 Ver: Del cautiverio. Madrid, La Ed. Moderna, 1903. p. 384.
4 “Pro autonomia”. El Pais. (Madrid), 1 de enero, 1896.

5 Ciges Aparicio en Del cuartel v de la guerra, (Madrid, Lib. F. Bel-
tran, s. a. (1906 ?), p. 265) escribe que €l pide la autonomia inclusive
antes de que se publicara “aquel articulo en defensa de la autonomia”
del “eximio Pi y Margall”. Supongo que se refiere al articulo de Pi,
publicado en El Nuevo réginmen el 14 de marzo de 1896, “Explicaciones”;
por lo visto ignoraba Ciges que el partido federal preveia la autonomia
cubana desde 1873 y seguia propugnando su implantacién tras haberse
iniciado la guerra. Ver: SErRrRANO, CARLOS. Final de imperio. Espaiia 1895-
1898. Madrid, Siglo XXI, 1984, p. 113s.
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1. Un escritor dificil de encasillar

Los trabajos sobre Ciges Aparicio no son numerosos, pero
no hay ni uno solo que no examine sus relaciones con la lla-
mada generacion del 98. Siendo particularmente dificil la
clasificacion de esta, no es asombroso que lo sea aiin mas el
encasillamiento de un marginal en cuanto a géneros y estilo
como Ciges.

Este publicé dieciocho voltimenes entre 1903 (Del cautive-
rio) y 1932 (Espania bajo la dinastia de los Borbones), cuatro
novelas cortas® y un sinfin de articulos periodisticos en “hojas
pobres y populares”? como El pais, Vida Nueva, Espafia Nueva
(v también en el prestigioso Imparcial) de Madrid, El Progreso
de Zaragoza y El Pueblo de Valencia.® Hemos dicho marginal
en cuanto a géneros: entre los libros hay algunos, como Los
vencedores (1908) o Los vencidos (1910), que el autor subtitula
“novela”; los criticos, en cambio, los llaman “libros de viaje”
(Fuentes, Esteban) o “libro reportaje” (E. de Nora). Las vaci-
laciones para definir el género son ain mayores en el caso de
los cuatro libros que van desde Del cautiverio a Del periddico
y de la politica (1907), sobre los cuales volveré mas adelante.

Otra variedad de juicio la encontramos en cuanto al estilo
de Ciges Aparicio. Hasta hace algunos afios, la critica se mos-
traba undnime no sélo en lo referente al valor moral, civico y
testimonial de su obra, sino también a su valor literario. Lo
alaban con verdadera pasion (jviendo en él nada menos que
el Dostoievski y el Tacito espanoles!) sus contemporaneos
Valle Inclan, Azorin, Araquistain® y Cansinos Assens'® y, ya en

U “La venganza”, El cuento semanal, (Madrid) 114, (1909); “La honra
del pueblo”, La novela mundial, (Espaina) 2, (1926); “El principe de
Trapisonda”, La novela mundial, (Espana) 53, (1927); “Prosperidad vy
ruina de un nuevo rico”, La novela mundial, (Espana) 110, (1928). Tomo
estas informaciones de C. Alonso, p. 14 v 18 v Sainz de Robles, p. 120
respectivamente. En los demas estudios donde se enumeran las obras
de Ciges Aparicio nadie las menciona.

T CANSINOS ASSENS, ob. cit., p. 172,

8 LopeEz DE ZUAzo, ANTONIO. Catdlogo de periodistas espaiioles del
siglo XX. Madrid, (auior), 1981. p. 125. Dice que Ciges fue director de
La voz de Aragon, en 1925,

9 Ver estos juicios reunidos en el articulo de J. Esteban, Triunfo.
(Madrid) 588, p. 37.

10 CANSINOS ASSENS, ob. cit., p. 170-180.
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nuestros dias, E. de Nora (“escritor excepcionalmente vivo y
auléntico”, “obra cuya validez y significacién estdn muy lejos
de haber caducado y que posee cualidades estéticas —y tam-
bién morales— que le aseguran cierta perdurabilidad”), V.
Fuentes, C. Alonso y F. C. Sainz de Robles (“Del cautiverio esta
admirablemente trabajado y escrito”; [Ciges] “es un prosista
recio y sincero”).'* Otras voces, en cambio, y desde luego auto-
rizadas, como las de P. Gil Casado y Andrés Amords, aun
cuando aprecian mucho el valor ideolégico y testimonial de
Ciges, ademas de su capacidad de construccidén artistica, juzgan
su estilo completamente anticuado, retérico e hinchado.}?
Quiza el problema estriba no solo en la diferencia de gustos
sino en que, apoyandose en la unidad moral e ideolégica de
la obra, se la juzgue “en bloque”, sin reparar en los cambios
que experimenta su estilo con el tiempo. Se trata de una inte-
resante depuracién estilistica de la narrativa: en Del cautive-
rio (1903) y EI wvicario (1905), el joven Ciges agobia a los
lectores con su voluntad (desesperada, diria) de estilo, sus cul-
tismos, el uso del hipérbaton, los vocablos anticuados y libres-
cos, sus rafagas de adjetivos. En Del cuartel y de la guerra
(1906) v Los vencedores (1908) estos defectos no desaparecen
pero si se diluyen y hay ya pasajes de este estilo agil y tenso
que se encuentra en las obras ulteriores. La prosa artistica de
Ciges se aprovecha claramente de la actividad periodistica y
la maduraciéon personal del autor: asi es como encontramos
en la novela Los caimanes (1931) pocos adjetivos, pero origi-
nales, frases breves y claras mas no triviales y una actitud
irénica y en ciertos momentos de serena superioridad del
narrador, que ya no es €] joven sefiorito buenisimo desarmado
ante la maldad del mundo que fue en Del cautiverio. Se obser-
va, ademas, a lo largo de toda la obra una gran diferencia
estilistica entre las partes narrativas y descriptivas de un lado,
v las dialogadas del otro, convenciendo estas ultimas desde
siempre por su viveza y naturalidad miméticas. De todos mo-
dos, para bien o para mal, los estilos de Ciges no se integran
en escuelas ni -ismos literarios.

11 Nora, EuGENTo DE. La novela espafiola contempordnea (1898-1927).
Madrid, Gredos t. 1, p. 300s; FuenTtEs, V., ob. c¢it.; ALonso, C., ob. cit.,
p. 17 v SA1Nz pE ROBLES, ob. cif., p. 122 v 36 respectivamente.

12 GiL Casano, PaBLo, La novela social espariola. Barcelona, Seix Barral,
1968. p. 88; Amoris, ANDRES. “Literatura vy critica social en El vicario
de Ciges Aparicio”. Homenaje universitario a Ddmaso Alonso, Madrid,
Gredos, 1970,
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Algo similar puede decirse de su actitud intelectual. Por la
fecha de su nacimiento (1873) y por coincidencias editoriales,
es compaifiero de camino de los noventaiochistas (si los
hay...): escribe en Vida Nueva, revista fundada en junio de
1898 con claros objetivos renovadores en el plano cultural y
politico, cuando lo hacen también Unamuno y Maeztu, y en
Electra (1901) donde, ademas de estos dos, colaboran también
Baroja, Azorin y los Machado. Con Unamuno tiene contactos
epistolares entre 1920 y 1922' y mas tarde tres novelas cortas
suyas aparecen en la coleccién La Novela Mundial (1926-1928),
que acoge también obras de Valle Inclan y Baroja. E. de Nora
enfoca a Ciges como promotor de la generacién del 98, mien-
tras Sainz de Robles lo ve como un epigono. Por su parte,
José Carlos Mainer lo destaca como el mas interesante entre
un grupo de coetaneos que presentan ciertas caracteristicas
noventaiochescas y al mismo tiempo, rasgos de realismo deci-
monénico.’ Debo dejar el examen detenido de esta cuestién
a personas mas calificadas que yo. Pero cabe mencionar que
quizd también aqui, como en la cuestién del estilo de Ciges,
valga la pena distinguir entre épocas —en este caso, las de los
“noventaiochistas”. Apoyandose en los estudios sobre su ju-
ventud,’”” se ve que el punto de partida es casi idéntico para
los jovenes Unamuno, Maeztu, Azorin y Ciges. En este sin em-
bargo, no se da la posterior inflexion hacia posiciones intimis-
tas, desengafnadas o conservadoras cuando, como los demas,
debe percatarse después de 1898 (y no digo a raiz del “desas-
tre’’) que la redencion, el cambio con que sofiaba no se efectia.
Al contrario, Ciges va reforzando esta critica social basada en
los hechos, sin idealismo pero con tesén y un cierto sabor
regeneracionista:1®

13- Ver las cartas publicadas en: GOMEzZ MoLLapa, Maria Dovores. El
socialismo espanol y los intelectuales. Cartas de lideres del movimiento
obrero a Miguel de Unamuno. Salamanca, ed. Universidad de Salamanca,
1980. p. 435-439,

14 MAINER, Josg CaArLos., “El naturalismo en la novela v el teatro”.
Modernismo y 98 (vol. VI de F. Rico, ed., Historia v critica de la lite-
ratura espariola). Barcelona, Critica, 1980. p. 191; ver también MAINER,
J. C. Literatura y pequeiia burguesia. Madrid, Edicusa, 1972, p. 87. SAiNz
DE ROBLES, ob. cit., p. 121; E. pE NORa, ob, cit., p. 299.

15 Ver: BLANCO AGUINAGA, CARLOS. Juventud del 98. Barcelona, Critica,
1978; Perez pe LA DEHESA, RAFAEL. Politica y sociedad en el primer Una-
muno (1894-1904). Madrid, Ciencia nueva, 1966.

' No es casualidad que escribiera uno de los mas validos y com-
prensivos estudios sobre J. Costa que se publicaron en el primer tercio
de nuestro siglo: Joaguin Costa. El gran fracasado. Bilbao-Madrid,
Espasa Calpe, 1930. (Reeditado con el titulo Joaguin Costa. Siglo XIX.
Madrid, Aguilar, 1934).
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Y si verdaderamente queremos realizar obra civiliza-
dora, no empecemos por el Rif, sino donde verdade-
ramente comienzan los aduares marroquies, algunos
grados de latitud al Norte de Africa: alli hay pueblos
sin maestros, regiones desiertas, campos sin abono, co-
marcas sin comunicaciones.'?

Semejantes consideraciones sitian la voluntad reformadora
de Ciges Aparicio en un contexto impregnado por el afin “re-
generacionista’’, pero sin que con esto quepa calificarlo como
tal. Y en su itinerario literario, el punto de partida es la de-
nuncia del “modelo” cubano-espaiiol, visto desde la carcel y
titulado Del cautiverio.

2. Las dos versiones de Del cautiverio

Solo tres obras de este escritor poco afortunado llegaron
a ser reeditadas. Son, curiosamente, la primera v las dos ulti-
mas que, como yva se ha visto, tienen poco en comun estilisti-
camente. De esto se deduce una vez méas que no existe el Ciges
que atrae el favor del gran putblico —a no ser que este ultimo,
como mantiene Amords, en sus lecturas atienda de todos mo-
dos mucho mas a los valores humanos, sociales, etcétera que
a los literarios.'® Los caimanes se volvié a publicar cuarenta y
cinco anos después de su primera edicién;'® Del cautiverio
“solo” tardé veintisiete afnos. Pero, bien mirado, son en defi-
nitiva tres las ediciones de Los caimanes y Del cautiverio, ya
que “Prosperidad y ruina de un hombre rico” es un embrién
de Los caimanes®® y porque Ciges, dos meses después de su
indulto, publica, entre el 27 de agosto de 1899 y el 4 de marzo
de 1900, en Vida Nueva un folletén titulado “Impresiones de
La Cabafia (Memorias de veintiocho meses)”.2! Esta “cabaiia”
no es ningun lugar idilico, sino el fuerte militar espafiol de La
Habana donde Ciges estuvo encarcelado; no veintiocho sino
veinticuatro meses, ya que los ultimos cuatro los pasé en una
prisién militar barcelonesa que, en comparacién con La Caba-
ia, le parecié “refugio de paz v consolacién cuando (pensaba)
en las borras del castillo asesino”.??

17 Entre la paz vy la guerra. Madrid, Pueyo, 1912, p. 226.
18 AMORGS, A., ob. cit., p. 180.

19 Ver nota 2.

20 Ver: ALonNso, C. ob. cit., p. 15.

21 Vida Nueva, nimeros 64-91; los nams. 70, 73, 75, 78, 83, 88 v 90 no
incluyen episodios de estas “Impresiones...”.

22 Del cautiverio, p. 383.
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Segiin se deduce de un editorial de Vida Nueva del 7 de
enero de 1900, las “Impresiones..." tuvieron un éxito notable
entre los suscriptores del semanario —tanto que estos piden
informaciones sobre el autor, todavia desconocido.

La lectura de los articulos de Vida Nueva® permite por una
parte corregir la impresiéon de que la plasmacion literaria del
cautiverio en Cuba solo se produjo de forma tardia respecto
a los acontecimientos, como hubiera sido el caso de no existir
mas que el libro de 1903. Por otra parte, da la posibilidad de
confrontar las dos versiones y de proporcionar algunas indica-
ciones sobre el género de la tetralogia: Del cautiverio, Del hos-
pital (1906), Del cuartel y de la guerra (1906)%* v Del periddico
y de la politica (1907).

La diferencia mas evidente entre A y B* es de tipo cuanti-
tativo. Cerca del cuarenta por ciento del relato de B no aparece
en A. Esta version, ademas, se distingue por su explicito afan
de brevedad: “Seria prolijo referir (...)” (A 69): “seria tra-
bajo por demas prolijo e impropio de un periédico semanal
detenerse mucho tiempo para analizar la inmensa variedad de
tipos que convirtieron el feroz castillo en escenario” (A 91); vy,
a modo de conclusién de la serie de estas “Memorias”, afiade
Ciges:

Mas interesante que proseguir la enumeracién de rifias
y querellas (...) fuera estudiar detenidamente el lamen-
table proceso seguido por muchos desgraciados que la
fatalidad de su sino y el abandono de las autoridades
precipité en la delincuencia. . .

=3 Agradezco cordialmente a Carlos Serrano, de la Casa de Velazquez
de Madrid, haber llamado mi atencion sobre ellos y haberme propor-
cionado ademas ttiles indicaciones bibliograficas. Por el mismo motivo,
agradezco igualmente a Eloy Fernandez Clemente, de la Universidad
de Zaragoza.

24 Los ejemplares que de estos dos se conservan en la Biblioteca
Nacional de Madrid no llevan fecha; reproduzco los anos que indican E.
de Nora y C. Alonso. Para la comprensién de lo que sigue es ttil tener
presente que en Del cuartel, Ciges se refiere al tiempo inmediatamente
anterior a su prision, es decir, a su servicio militar en Barcelona, su
viaje v los primeros meses en Cuba hasta que es detenido; de forma
que Del cuartel, aunque escrito posteriormente, practicamente termina
con la frase inicial de Del cautiverio.

2% Llamo A la primera versién y doy a continuaciéon el niimero de
Vida Nueva en que aparece entre paréntesis; B es la version de 1903,
a la que remiten las indicaciones de paginas que se incluyen entre
paréntesis.
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Ahora bien, de las muchas afiadiduras que contiene B, ninguna
obedece a una elaboracién de esta perspectiva de analisis socio-
logico; se mantienen los pasajes de corte lombrosiano (por
ejemplo A 89 que se reproduce en B 248), pero sin ahondar. Lo
que el texto no gana en profundidad, si lo gana en amplitud:
en B es donde el autor convierte verdaderamente el castillo en
un escenario de teatro naturalista, haciendo que se sigan, esce-
na tras escena, unos tipos tan horripilantes como pintorescos
de matones y violadores, o bien patéticos, como presos mili-
tares y politicos. He contado veintiddés de estos casos que
todavia no figuran en A. El mas importante es quiza el anar-
quista que aparece por primera vez en B 254 y juega un papel
importante hasta B 330. Es un martir de sus ideas, una de las
pocas figuras positivas del castillo (no ha cometido los crime-
nes de que se le acusa) y supongo que su introduccién en el
relato corresponde a la voluntad de relacionarlo con el proce-
so de Montjuich al que, dicho sea de paso, se refiere Ciges mas
tarde en Del cuartel...?® En este ultimo libro aparece, por lo
demas, una figura con caracteristicas casi idénticas a las del
anarquista, igual de aventurero, practicante de mil oficios,
estratega militar excclente y poliglota, pero marcado con signo
negativo: es Juan Vives, alias Mario Vittorio Divizzia.®*" El
mismo Ciges, en una nota de Del cuartel... aclara que es el
mismo personaje que Juan Roig, alias Mario Vittorio, mencio-
nado ya en Del cautiverio (B 88, en la escena del interrogatorio
de Ciges, que no aparcce en A). Se trata de un cinico conde
italiano, que en Del cuartel... tiene la funcién de incitar a
Ciges a escribir la crénica para el periédico parisino L'Intran-
sigeant.*® En este caso, Ciges se sirve probablemente de este
personaje libresco, a todas luces inventado, para no tener que
revelar la identidad de su verdadero enlace con L'Intransigeant.

En otros casos, las figuras nuevas de B tienen por funcién
la de arrojar una luz positiva sobre el narrador, mostrandole
como un hombre querido por los débiles y por sus ex subor-
dinados, como el invdlido Sanchez (B 70-75) o el viejo soldado
valenciano que le trae el mensaje de que todos los “veteranos
soldados de su tierra por quienes tanto se habia interesado

26 “;Qué es Montjuich ante La Cabafia durante los tiempos de
Weyler?"' Del cuartel,...,p. 421.

27 Del cuartel. .., p. 422.

28 Hablaré mas adelante de este periddico.
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(...) estaban prestos a (...) arrancarle del cautiverio y huir
al monte proximo” (B 20). En otros casos todavia, la intro-
ducciéon de un nuevo personaje en B obedece a la voluntad de
suscitar aun mas que en A las emociones del lector. Un buen
ejemplo es el terrible verdugo negro, presidiario fiafiigo,” que
abrevia su condena dando garrote a otros, y con el cual un
Ciges, entre miedo y repulsién, debe pasar una de sus primeras
noches en La Cabaiia (B 104-110). Ulterior ejemplo de una mo-
dificacion que tiende a provocar las emociones del lector es
la conversion de un andénimo “tipo farandulero, tan hablador
como cobarde” (A 91), en el Alicanti, personaje ya conocido del
lector de Del cautiverio. Asi, tratindose de una figura familiar,
su crisis de locura homicida que se acaba con su propia muer-
te (B 346) adquiere mayor valor dramatico.

Es en general esta tendencia a aumentar la dramaticidad
del relato lo que determina la mayor parte de los cambios.
Mas alld de los macroscépicos, como la introducciéon de nuevos
personajes o de replanteamientos de la accién (por ejemplo,
el independentista cubano que en A 68 es deportado a Ceuta,
en B 56 es fusilado), he notado multitud de casos de intensifi-
cacion estilistica (“"miserable cuartucho”, A 64, se convierte en
“horrible cuartucho” en B 9; “en el peor lugar imaginable, al
lado de una playa sucia e infecta estaba la mansiéon de los
rcconcentrados”, A 64, pasa a ser “Al lado de una playa sucia
de aguas lividas e inmdéviles que exhalaban miasmas homici-
das, estaban los sordidos barracones...” en B 14). A nivel de
la construccion, Ciges Aparicio incrementa la dramaticidad
mediante: 1. la conversion de partes narradas en dialogos
(A 68, B 53; A 82, B 194): 2. el cambio de orden de los aconte-
cimientos de forma que a veces se inviertan causa y efecto
para que este ultimo resulte mas impresionante (véase por
ejemplo el episodio de la vuelta a la circel del joven corrom-
pido, A 74-75, B 132s-168s) vy 3. la insercion de escenas comicas,
que faltan en A, entre las tragicas y que, salvando las distan-
cias, tienen la funcién del comic relief del drama shakesperia-
no (por ejemplo B 288-290, la historia del Tenorio picaro en
La Habana, o B 326-338, las ambiciones musicales del anar-
quista y la orquesta del calabozo).

-

29  La secta secreta de los fidnigos era objeto de toda clase de sospe-
chas y temores por parte de los espanoles y cubanos. El mito los veia
como violentos y sedientos de sangre, pero parece que se trataba sobre
todo de un problema social v de racismo. Ver: SosAa RODRIGUEZ, ENRIQUE,
Los didfiigos. La Habana, Casa de las Américas, 1982, p. 307-341.
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Mientras la frecuencia de alusiones histdricas concretas es
mas o menos igual en A v B, se observa por otro lado una ten-
dencia a pasar de lo explicito a lo implicito o hasta a lo ambi-
guo, lo que requicre mayor intuicion por parte del lector: este
“algo muy blando y repugnante, que exhalaba estridentes chilli-
dos” y “quedé aplastado en la cara (del narrador dormido)”
(B 59), es en A 69 muy claramente una rata. A parecida ten-
dencia de disminuir la precisién corresponden las modifica-
ciones debidas a la pretension de lograr universalidad mediante
el paso de lo concreto a lo general: asi es como “ese compla-
ciente asentimiento, tan comun en el militar” (A 64), se trans-
forma en un asentimiento comun ahora “a todo subalterno”
en B 103

Si a estas consideraciones se afiaden las numerosas circun-
locuciones con infulas poéticas (“mi espiritu meditativo que
ama los inefables fantasmas que moran entre las hojas impre-
sas”’, B 13) y la mayor frecuencia de insertos de subjetividad
reflexiva sobre los efectos del infierno de La Cabana, homici-
dios, violaciones, rifias y tedios (“Al barruntar vacia el alma
y muerto el sentimiento, quise indignarme contra mi mismo;
pero hasta la fuente de las antiguas pasiones senti agotada.
Deseos larvados, ansias incoherentes, vagas aspiraciones: a
esto se reducia toda mi vida psiquica”, B 325), podemos resu-
mir: de A a B, Ciges se empefia en aumentar, actualizar, inten-
sificar, universalizar y adornar su texto. Con gran variedad
de recursos — y a costa de unidad y concentracién— pasa de
una version a otra. Ahora bien: los cuatro voliimenes que van
de Del cautiverio a Del periodismo. .. han sido llamados auto-
biografia, memorias literarias, reportaje, tetralogia novelesca,
literatura documental.® Esta claro que Ciges no se oculta de-
tras de lo que cuenta, sino que se compromete mucho. ¢Pero
no seria una limitacién y hasta una falsificacién llamar auto-
biografia o crénica una obra donde el orden y el caracter de
los hechos estéan claramente “manipulados” en relacién con su
primera versién, donde los personajes se funden en uno o bien
uno se escinde en dos, etcétera? Desde luego, la base y el hilo

3¢ Uno de los ejemplos contrarios puede ser la critica explicita de
la corrupcion de algunos guardias que se anade en B 305s. Ciges, desde
luego, no deja de interesarse por los hechos concretos.

31 E. de Nora es quien los califica de reportaje vy autobiografia,
Cansinos Assens de memorias literarias, V. Fuentes de literatura docu-
mental vy Sdinz de Robles de tetralogia novelesca.
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conductor del relato es lo vivido y como motivo principal del
narrar aparece lo sufrido. ¢Pero es que las novelas que tienen
como tema las obsesiones y vivencias dolorosas de su autor
(pongamos por caso un Goytisolo) dejan de ser por esto nove-
las? ¢O dejariamos de llamar asi obras de Blasco Ibafiez como
La catedral (1903) o La bodega (1905) porque incluyen ciertos
elementos periodisticos? No es imprescindible poner el rétulo
de novela a Del cautiverio, pero si parece util tener en cuenta
que hacia el final de siglo empieza la contemporaneidad para
la literatura espafiola, y con ella la indeterminacién de los gé-
neros literarios, el que los autores ya sientan demasiado estre-
chos los moldes tradicionales —basta pensar en la nivola de
Unamuno o los relatos disgregados de Azorin** Yo diria que
Ciges sencillamente rompe cénones como otros escritores de
su época —aunque de modo diferente. Mezcla novela, testimo-
nio y toques de confesién intima, para llegar a lo que él mismo
denomina —con un rétulo nuevo (o medieval, segiin se mire)—
“libro”": Del cautiverio es asi El libro de la vida trdgica; Del
hospital, El libro de la vida doliente; Del cuartel y de la guerra,
El libro de la crueldad vy Del periddico y de la politica, El libro
de la decadencia.

3. Del cautiverio en su contexto ideoldgico

De las muchas alusiones y referencias a los motivos de la
detencién de Ciges que se encuentran en B (19, 76, 86, 363),
s6lo una figura, y de forma muy poco explicita, en A. Pero
Vida Nueva se encargé de suplir esta deficiencia y en el ya
mencionado editorial del 7 de enero de 1900 puede leerse:

Ciges Aparicio se encontraba en Cuba cuando desembar-
cé el general Weyler en la isla*® y comenzé alli el reina-
do del terror (...) (Ciges) escribié una crénica que
envié a L'Intransigeant de Paris (...) y apenas llegaron

-

82 Ver: MAINER, J. C. “La crisis de fin de siglo”. En: Modernisnio
y 98, ob. cit., p. 8.

33 Hay una incoherencia en la “documentacién” de la cronologia, que
hace dudar de esta temprana presencia de Ciges en la isla. Segiin escribe
en Del cuartel..., antes ya de embarcarse como soldado para Cuba
habia crticado a Weyler (p. 287), v lo habia vuelto a hacer durante el
mismo viaje (p. 295); ademas en A 64 dice que visité a los reconcen-
trados a poco de estar en la isla. Ahora bien: la reconcentracion de la
poblacién civil rural cubana en pucblos ocupados por los espanoles,
por lo que me consta se institucionaliza por orden de Weyler del 21 de
octubre de 1896. Ver: SeErraNo, C., ob. cit., p. 29.
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algunos numeros del batallador periddico francés a La
Habana y el general Weyler la leyo, mandd detener y
sumariar al osado, con propdésito de fusilarle.

Ahora bien: H. Rochefort, el director de este periddico pari-
siense, no solo estaba en relaciéon con sectores anarquistas
(franceses y espaiioles) en Paris, sino que también con el Co-
mité “Cuba libre”, dirigido desde la capital francesa por el
Doctor Betances.** Este comité reunia a los independentistas
cubanos y organizaba su propaganda en Francia y Espaiia.
Por estos motivos, publicar en L'Intransigeant algin articulo
contra las autoridades coloniales espafiolas debia aparecer
como acto de “filibusterismo” (asi se llamaba el “complotar”
a favor de la independencia) y caer bajo lo especificado por
la legislacion. Esta, en lo que a Cuba se refiere, quedé definida
por el mismo general Weyler, pocos dias después de llegar a
la isla; un primer bando, fechado el 16 de febrero de 1896,
decia:

Hago saber (...)

Quedan sujetos a la jurisdiccién de guerra los que se
hallan comprendidos, entre otros casos marcados por la
ley, en los siguientes

19) Que intenten o propalen por cualquier medio, noti-
cias o especies directa o indirectamente favorables a la
rebelién, debiendo considerarselos como reos de delito
contra la seguridad de la Patria

En fecha algo posterior, Weyler promulgaria nuevo bando
referente a problemas de prensa; el 27 de abril de 1896, en
efecto, se publicaba este, en que se lee:

Ordeno y mando (...)

1?2 No se publicara en los periédicos ninguna noticia
sobre la guerra que no esté previamente autorizada por
las respectivas oficinas de Estado Mayor.

(...)

32 Queda prohibida la publicacion de sueltos, articu-
los o grabados que directa o indirectamente tiendan a
menoscabar el prestigio de la Patria, del Ejército o de

3¢ En el interrogatorio, B 88, se le pregunta a Ciges si conoce tanto a
Rechefort como a Betances, cosa que él niega, pero en Del cuartel. ..,
p. 305 y 420, sabe ya antes de su detenciéon quién es Rochefort.
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1as Autoridades, a exagerar las fuerzas y la importancia

de la insurreccién o a favorecerla de cualquier modo; a

producir alarmas infundadas o a excitar las pasio-
. 35

nes. . .

Es tanto mas notable la postura adoptada en estas circuns-
cias por Ciges Aparicio, cuanto que por otra parte, y a pesar
de su dureza —recuérdese el bando de reconcentracién— la
figura de Weyler fue objeto de exaltacion por parte de la ma-
yoria de los republicanos espafioles, por contraposicién opor-
tunista con su antecesor en Cuba, el “blando” Martinez Campos,
uno de los autores de la Restauracién. Concordando en esto
con los carlistas, muchos republicanos hasta llegaron a espe-
rar que Weyler, a su regreso en Espafia, pudiese servir de
respaldo militar a las tentativas de derrocamiento del gobier-
no, cuando no del régimen.?®

En este sentido, el joven Ciges Aparicio, republicano sin
filiacion durante la mayor parte de su vida, aparece ya en 1896,
cuando impugna la figura de Weyler, como representante de
una actitud mas ética de la que adoptan gran parte de sus
“correligionarios”, diferencidandose en particular de las tradi-
ciones insurreccionales a lo Ruiz Zorrilla. Esta temprana inde-
pendencia de juicio caracterizarda a Ciges hasta su muerte,
como bien lo demuestra, en otro orden de ideas, su actitud en
cuestiones de religion. Habiendo criticado duramente la into-
lerancia de neocatdlicos y jesuitas en 189927 seis afios mas
tarde, en El Vicario, dirige reproches al dogmatismo de libre-
pensadores republicanos, y hasta se ha llegado a ver en esta
obra elementos de una “defensa velada de los grupos catélicos
que hoy llamariamos ‘progresistas’ ”.*® Esto, sin embargo, no
impide que en la misma obra, como ha analizado G. Sobejano,

35 WeYLER, VALERIANO. Mi mando en Cuba (10 de febrero 1896 a 31
de octubre 1897). Historia militar vy poliiica de la ultima guerra separa-
tista durante dicho mando.) Mad:id, Felipe Gonzdlez Fojas, 1910, 3 t,
t. 1, p. 177 v 321.

36 Ver: SERRANO, C.. ob. cif.,, cap. 2d v 3 e.

37 “Sagrados corazones”, Vida Nueva. (Madrid) 63, (20.8.1899). Como
siempre, parte de hechos concretos: los desérdenes de Castellén, Valen-
cia v Salamanca, provocados por fanaticos... del culto del Sagrado
Corazon.

“8 Ver: (la interprctacion de A. AMOROS, ob. cit., p. 174-176. La cila en
p. 176.)
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se divulguen con entusiasmo rasgos del vitalismo y “super-
hombria” nietzscheanos, que se oponen tanto a la resignacién

del cristianismo como a la del nihilismo finisecular...®®

La independencia de Ciges en cuestiones propiamente poli-
ticas no es menor. En 1906, poco después de haber sido uno
de los fundadores y director del primer diario republicano de
Zaragoza, escribe en Del cuartel. . .:

También los radicales mataron a Meco*® y no deben de
eludir la parte de responsabilidad que les corresponde.

Y, en otro lugar, remacha:

Han pasado los afios, y s6lo la ineptitud ha recibido pre-
mio. Algunos dicen que en 1899 (sic) fracasé un régimen.
¢Quién le ha pedido cuentas? Los republicanos fueron
los encargados del ajuste, y nada han hecho.

No es un régimen, es toda una Espafia que ha fracasado.
Hay que empezar.”

Segun refiere Cecilio Alonso en su lacido analisis del repu-
blicanismo critico de Ciges, este ultimo se afilia, después de
1925, a Accién Republicana, partido fundado por intelectuales
criticos frente a cierta demagogia republicana.*®* Lo que no
mencionan C. Alonso ni otros que se han interesado por Ciges
Aparicio, es que tanta critica a principios de siglo conlleva
tempranas consecuencias en la trayectoria politica del escritor
valenciano: durante algin tiempo se aparta de los republica-
nos, y en 1909 se afilia al Partido socialista obrero,* contra el

39  Ver: SoBeJANO, GoONzALD. Nicizsche en Espaiia. Madrid, Gredos,
s/a. p. 439, 472474, 481 vy 483.

10 Personaje de un cuento gallego mediante el cual Montero Rios,
ex ministro de Gracia y Justicia y futuro negociador del Tratado de
Paris ilustra la responsabilidad colectiva de los partidos en la guerra y
la derrota. Ver: SoLpeviLra, F. El afio politico, 1899. Madrid, Imp. E. Fer-
nandez de Rojas, 1899. p. 413s.

i1 Del cuartel..., p. 265 v 424,
42 C. ALonso, ob. cit., p. 12.

42 Ver: GOMEz MoLLEDA, MA. DOLORES, ob. cit., p. 78, que remite a
Morato, Juan Josg, El Partido Socialista Obrero. Madrid, Biblioteca
Nueva, s/a p. 259.
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cual, pocos afos antes, manifestaba todavia notables preven-
ciones.*! No se sabe con precisiéon cuando abandoné el PSO,
pero en 1915 todavia es delegado, por Escuela Nueva, al X con-
greso de aquel partido; sin embargo, en 1917, a juzgar por sus
articulos en El Imparcial, habra dejado ya a los socialistas.*

Las bases de esta postura intermedia entre socialismo y
republicanismo posiblemente datan de los afios en que Ciges
colabora en Vida Nueva. Precisamente en este semanario in-
tervenian socialistas del PSO (Pablo Iglesias, Juan José Mora-
to...), varios intelectuales socializantes (Felipe Trigo, Joaquin
Dicenta...), republicanos (V. Blasco Ibanez, J. Nakens...) o
incluso escritores cuya tendencia politica es ya mas dificil de
definir, por oscilar y cambiar segin los momentos o los asun-
tos (por ejemplo Unamuno y Clarin). Entre estas figuras de
reformadores, se hallan ademas Pedro Dorado, jurista, uno de
los mas avanzados entre los especialistas en penalismo y cien-
cia penitenciaria de aquella época, y otros, como A. Posada,
catedratico de derecho en Oviedo.

Estas son algunas de las figuras que contribuyeron a dar
a los debates reformadores de finales de siglo su marcado cor-
te juridico, con las consiguientes prolongaciones criminalista
y de ciencia penitenciaria.

De hecho, en el ultimo tercio del siglo x1X, por influjo de
Concepcion Arenal y otros, se va pasando de una concepcion
retributiva del derecho (el criminal ha infringido las leyes de
la sociedad, y por tanto le debe un resarcimiento) a otra
correccional.® Por consecuencia, se discute intensamente de

44 La fundacion de El Progreso se realiza en 1903, con la pretension
de “salir con valentia al encueniro del socialismo para dirigirle. Si se
le abandona a su propio esfuerzo v no se le dota de un cerebro propor-
cionado a su potencia, sera un monstruo horrible”. Ver: FeErRNANDEZ CLE-
MENTE, E. Y ForcankLL, CARLOS, Estudios de historia contempordnea de
Aragon. Zaragoza, Fac. Ciencias econdmicas y empresariales, Univ. de
Zaragoza, 1978. p. 230.

45 Ver: GOMEz MoLLEDA, MA. DOLORES, ob. cit., p. 79. Segun E. de Nora
(ob. cit., p. 300), Ciges fue candidato liberal a diputado en 1923. Consi-
derando su evolucion anterior v posterior a estas elecciones me parece
poco probable ésto y supongo mas bien que le designaria para candidato
algiin partido o grupo republicado.

46 Para una historia detallada del correccionalismo espanol, entre
krausismo y positivismo, ver: FERNANDEZ RODRIGUEZ, MA. DoLoRres. El pen-
samiento penitenciario y criminoldgico de Rafael Salillas. Santiago de
Compostela, Universidad, 1976. p. 55-72.
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problemas de represién, penales, presidios, etcétera. En esta
discusién, destaca la obra de Rafael Salillas, curioso conglo-
merado de médico, literato v alto funcionario de la Direccidén
general de Establecimientos Penales, que denuncia desde fina-
les de los afios 80 el indignante estado de los presidios espa-
fioles.'” Un ejemplo particularmente ilustrativo es el capitulo
XVIII, “La paz armada”, de su libro La vida penal en Espaftia.*®
Aqui, con estadisticas —tanto oficiales como de elaboracion
propia— a la vista, y muy consciente de que en ellas “sélo apa-
rece lo que c¢s imposible de ocultar”,' demuestra como las
condiciones materiales (hacinamiento de los presos, clima...)
y la mezcla arbitraria de tolerancia y rigor abusivo por parte
del personal de vigilancia, hacen que los presidios produzcan
delitos en vez de enmendar a los delincuentes.

Si Salillas debe lamentar que en la practica de los penales
de Espafia no ha entrado todavia el correccionalismo, menos
atn podia regir este ultimo los establecimientos penales espa-
fioles situados fuera de la Peninsula. El Cddigo penal de 1870
(que es el que estda en vigor durante la detencién de Ciges en
La Cabafia) establece que la pena de cadena perpetua —que
cs la pena mayor después de la de muerte— debe cumplirse
“en cualquiera de los puntos destinados a este objeto, en Afri-
ca, Canarias o Ultramar”.”® Esto viene a significar que los
peores criminales, los que, en muchos casos, ya han hecho un
largo aprendizaje en las carceles espanolas, son los que van a
parar a los penales y presidios de las colonias. En estas condi-
ciones, deja de asombrar que la prisién de Barcelona pueda
parecerle a Ciges, como se ha visto anteriormente, un “refugio
de paz”. Sin entrar en detalles, quiero tan solo subrayar algu-
nos puntos en que el relato de Ciges Aparicio denuncia unas
condiciones al lado de las cuales lo criticado por Salillas en la
Peninsula parece casi insignificante (v me refiero a la primera
version del relato, para evitar en lo posible las interferencias
que puede comportar la intensificacion literaria que caracte-
riza Del cautiverio de 1903).

47 Ver por cjemplo La vida penal en Esparia. Madrid, Imp. de la
Revista de Legislacion, 1888.

18 Jhid., p. 171-191.
190 Ibid., p. 191.

80 Cddigo penal reformado, (edicién oficial). Madrid, Imp. del Minis-
terio de Gracia y Justicia, 1870. Libro 1, titulo III, art. 106, p. 34.
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Las estadisticas de La vida penal... muestran que durante
los meses mas calientes aumentan los delitos de sangre en
las carceles donde los presos viven hacinados. Ahora bien: en
La Cabana, segiin escribe Ciges, solian “vivir” unos 50 hom-
bres en calabozos destinados a unos 20; el clima cubano y
de las demas colonias donde habia penales y presidios, como
Ceuta o la isla de Fernando Poo, no se distinguen precisa-
mente por su frescura, agravindose de este modo una de las
principales taras denunciadas por Salillas. A esto se afiade el
hecho de que en La Cabana, armas y alcohol no son una ex-
cepcién —aunque frecuente— como en las céarceles descritas
por Salillas, sino que constituyen la regla, hasta el punto
de que los propios oficiales de guardia los venden a los presos
(ver por ejemplo A 67). Estos, por su parte, se procuran dinero
en el interior del penal mediante el juego, el robo, €l chantaje
o la prostitucion.

Precisamente este ultimo punto, esto es, el de la homo-
sexualidad, es el que mas indigna e hiere la sensibilidad de
Ciges. Aun teniendo en cuenta que con mucha probabilidad
las violencias homosexuales no eran denunciadas por quienes
las habian padecido, llama la atencién que segin las esta-
disticas de Salillas, en un total de 134 delitos cometidos en
carceles espafiolas entre 1881 y 1885, solo se mencione una
tentativa de violacion.®® En la obra de Ciges, en cambio, vio-
laciones brutales o corrupciones sexuales por medio de la in-

timidacién aparecen con harta frecuencia (ver, entre otros ejem-
plos. A 79, 80, 82, 84).

Aunque el autor no avance propuestas para el mejoramiento
de las condiciones carcelarias, resulta claro que el cuadro alu-
cinante que pinta muestra —y diria: mejor que cualquier en-
savo juridico— la urgencia de reformas profundas, tanto del
sistema judicial como de las practicas penitenciarias. Las
“Memorias de La Cabafia”, cuya excepcional largura para un
folleton periodistico de aquella época es tal vez un indicio mas
del interés que suscitaron, ocupan asi un puesto destacado en
las discusiones reformadoras de 1900. Esta publicacién, en todo
caso, sc¢ inserta en un momento y un contexto especificos. Por
un lado, en efecto, penalistas, juristas, etcétera, procuran llevar
al gran publico, a través de 6rganos como Vida Nueva, sus
planteamicntos innovadores, enfocados a menudo desde una
filosofia del derecho. Pero, por otro la critica del sistema im-

31 SaLILLAS, R., ob. cit., p. 184,
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perante pasa también por la denuncia, no va abstracta de la
filosofia, sino muy concreta de la experiencia del funciona-
miento arbitrario y brutal de la justicia. Esto es posiblemente
lo que motivé que Vida Nueva publicase las “Memorias..."
de Ciges, en un momento en que, en su campaifia a favor de
la revision del proceso de Montjuich, informaba sobre las tor-
turas practicadas en la fortaleza de Barcelona y daba entrada
en sus paginas a algin texto de Pére Corominas, el ex condena-
do a muerte de aquel célebre proceso, que publicé poco des-
pués las memorias de su estancia en la carcel, bajo el titulo
de Las prisiones imaginarias.’

Esta preocupacion reformadora se prolonga en los prime-
ros afos del siglo xx. Sus principales portavoces, como Salillas,
continuaron su obra (hasta conseguir hacia 1907 la supresion
de los presidios del norte de Africa), lo que puede explicar
que interesase la publicacién, en libro ya, del relato de Ciges
en 1903. Desde otro punto de vista, la experiencia presidiaria
que relata Del cautiverio demuestra que hasta el ultimo ins-
tante de la dominacién espafola en Cuba se perpetué un sis-
tema represivo que habia descrito ya José Marti mds de veinte
afios antes, * con mas profundidad politica desde luego que
un Ciges, cuya capacidad en este campo se limitaba a lo inme-
diatamente observable. Como quiera que sea, no deja de ser
un ejemplar azar histérico que Del cautiverio se reeditase por
la Editorial Espana, dirigida por M. Azafia y Araquistain en
visperas de la proclamaciéon de la Segunda Republica, y Los
caimanes en 1976, cuando Espana vuelve a la vida democratica.

52 Pire COrROMINAS, Las prisiones imaginarias. Madrid, adm. B. Rodri-
guez Serra, 1900.

53 MARTI, JosE. El presidio politico en Cuba. Madrid, Imp. Ramon
Ramirez, 1871. Reproducido en MARrTi, J. Obras completas. La Habana,
Editorial Nacional de Cuba, 1963. t. 1. p. 43-74,
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Las copas flamigeras coloniales
cubanas de ceramica vidriada

JosE MIGUEL GONZALEZ JIMENEZ

Introduccion

Este articulo pudiera considerarse como el esbozo de un
capitulo del libro que hace afios tenemos en proyecto el autor
de este trabajo y el investigador del Centro nacional de con-
servacién, restauracion y museologia del Ministerio de Cul-
tura, el companero y amigo Pedro Antonio Herrera, sobre las
copas coloniales de ceramica vidriada usadas en la arquitec-
tura colonial cubana a lo largo del siglo x1x. El libro pretende
abarcar todos los tipos de copas de ceramica usados en los
pretiles de azotea a todo lo largo de la isla en la etapa colonial
espafiola. Hasta ahora hemos hecho el levantamiento y el di-
bujo a tinta y color a escala de 20 cm = 1.00 m de mas de
20 copas que se usaron principalmente en La Habana, Gua-
nabacoa, Regla y Cardenas. Aunque en este articulo se habla
de otras copas situadas en edificios de Matanzas, Jovellanos
y otras ciudades de la isla no hemos podido proceder al levan-
tamiento y dibujo de las mismas por motivo de su dificil em-
plazamiento y principalmente por falta de tiempo disponible
y medios de diversos tipos para realizarlo. Por esto creo con-
veniente la publicacién en parte de algo de lo ya estudiado
para divulgar estos elementos arquitecténicos que tanta gracia
y color le dieron a nuestra arquitectura colonial, que desgra-
ciadamente van destruyéndose lentamente con el tiempo trans-
currido desde su colocacién, por el fragil material con que
fueron hechas y su emplazamiento a la intemperie, sujetas a
todos los agentes atmosféricos y algunas veces al descuido y
menosprecio del hombre.

Muchas de estas copas no duraron integras 50 afios después
de haber sido colocadas, pues en fotos antiguas hemos obser-
vado copas flamigeras sin el remate de llamas desde los afios
80 de] siglo pasado.
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Las copas flamigeras de ceramica vidriada como parte del
panorama histérico y arquitectonico cubano del siglo Xix

En los albores del siglo X1x en Cuba, la juventud de la época,
aunque descendiente de espafioles en su mayoria, en gran parte
era negra o mestiza. Esta juventud se sentia criolla, no im-
portaba el color o la clase social a que perteneciera. Los cu-
banos querian ser independientes y gobernarse ellos mismos,
Este sentimiento patridtico va desarrollindose més y mds
segun avanza el siglo x1x. La cubania no negaba el origen racial,
que era accesorio, lo que afirmaba era la idea de la patria.
Ya desde el primer cuarto de siglo eran libres varias republi-
cas americanas, pero Cuba continuaba siendo “la siempre fi-
delisima” colonia espafiola en contra de la voluntad de sus
hijos. En las luchas libertadoras a lo largo del siglo x1x par-
ticiparon blancos, negros y chinos.

La esclavitud del negro ya pesaba demasiado y después del
triunfo de la revolucién haitiana y el éxodo a Cuba, Estados
Unidos y otros paises, de los colonos franceses, el gobierno
espaiiol en Cuba empicza a temer en la isla la repeticién del
ejemplo de Haiti. En Cuba, tanto las razas blanca como la
negra estaban hermanadas por el ideal de liberacién y desde
el punto de vista politico todo el siglo XIX es una eterna lucha
entre el criollo y el espafiol mas o menos encubierta pero siem-
pre presente hasta el logro final de la independencia a fines
del siglo x1x con las limitaciones que desgraciadamente con-
llevé la intervencién norteamericana y el aborto de la libertad
que significo este suceso para el establecimiento de un gobier-
no revolucionario realmente independiente y duefio de sus
destinos.

Algo antes del comienzo del siglo X1X, o sea, en 1795 el go-
bierno espafiol, obedeciendo en parte el deseo de la burguesia
criolla, crea la Junta econémica del real consulado, que fomenta
la creacion de caminos y puentes con los cuales los productos
agricolas de tierra adentro podian llegar con mas facilidad
a las ciudades y los puertos de embarque. En esta época, ya
casi mercedada la totalidad de la superficie de la isla en forma
de hatos y corrales y los controvertibles realengos, fue en
aumento la creacion de los ingenios azucareros por la demo-
licién de las haciendas, ya que la mayor parte de ellas pasé
al cultivo de la cafia de aziicar con la consecuente creacién de
ingenios principalmente en la zona occidental y central de la
isla.

Al instalarse el primer tramo del ferrocarril en 1837 con
el consabido éxito que representé para el transporte de la
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poblacién con rapidez, al igual que el de los productos del
campo, principalmente el azicar, el nuevo camino de hierro
se extiende a este y oeste de la capital por todo el territorio
nacional y se constituye en el medio idéneo de transporte para
el azucar desde los ingenios a los puertos de embarque hacia
el extranjero. Todo esto conllevé una mayor producciéon de
aziicar a mediados de siglo. A esta situacién se unié el libre
cultivo del tabaco y la creacion de nuevos cafetales tanto en
la zona occidental como en la oriental de la isla que se tradujo
en el desarrollo de una burguesia criolla y extranjera que fo-
mentd notablemente la arquitectura en diversos programas.
Pero lo principal de este auge econdémico tal vez sea la crea-
cién de nuevas poblaciones por la donacién de la tierra reque-
rida para las mismas por los propietarios de las haciendas,
como es el caso de la Nueva Bermeja, hoy Colén, en 1836, en
la zona que Tranquilino Sandalio de Noda, afios mas tarde,
habia de definir como la mas rica de Cuba. En estas nuevas
ciudades, levantadas al inicio con casas en forma de bohio,
empez6 a usarse paralelamente la madera en casas con portal
al frente sostenido por pies derechos y zapatas, con techo a
dos aguas y cubierto de tejas criollas. Esta madera se obtenia
principalmente de nuestros bosques, sobre todo para pies de-
rechos y columnas, pero en gran parte provenia de los Estados
Unidos, de donde podia importarse la misma con relativa eco-
nomia.

Este factor del bajo costo de la madera en las nuevas po-
blaciones, unido a la inteligencia y el sentido constructivo del
criollo, habria de dejarnos posteriormente esos deliciosos pue-
blecitos matanceros de portales corridos con pies derechos,
ménsulas, guardamalletas y frisos que sentaron las bases de
nuestra tipica arquitectura popular de madera que ya se va per-
diendo por el paso del tiempo, la imposible sustitucién de los
viejos elementos y sobre todo el desprecio de algunos miembros
de las actuales generaciones y su evidente preferencia por un
mal entendido “modernismo”. En la arquitectura popular cu-
bana de madera se mezclaron influencias mudéjares, espanolas
y norteamericanas que produjeron una original concepcién de
la casa cubana de madera del siglo xix.

Pero las clases pudientes criollas que educaban a sus hijos
en Europa o Estados Unidos preferian para sus casas la piedra
o el ladrillo con los que podian ajustar mas facilmente sus
residencias a los érdenes clasicos y traer a la isla algo tardia-
mente, como sucedié con los estilos de los siglos anteriores,
el neoclasicismo, preferentemente italiano, a conformar nues-
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tros elegantes portales arquitrabados sostenidos por columnas
o pilares con el empleo preferente del toscano como orden
principal. Sin embargo nunca se abandonaron las arcadas so-
bre algunos portales y galerias interiores.

En las fachadas de estas casas neocldsicas de piedra o la-
drillo, acentuando la vertical de las columnas en los portales
o el eje de los macizos entre los vanos en otros casos, se le-
vantarian en las azoteas sobre pretiles solidos o sobre pilares
de seccién cuadrada rematados por cornisas, con todo su colo-
rido v dignidad, las copas coloniales de ceramica vidriada.

Estas copas tenian un amplio uso entre las diversas clases
de nuestra sociedad del xix. El tamafo de las mismas estaba
en relacién con su costo, que parece no haber sido muy ele-
vado, pues asi vemos que se usaron en las grandes mansiones
de la Calzada del Cerro, de largos portales arquitrabados, como
en una modesta casita de La Habana Vieja o de extramuros
de 4.00 m de ancho y techo de madera con cubierta de tejas
criollas. Muchas de estas casas pequeiias, que llevaban sobre
sus pretiles sélidos de 3 a 4 copas, por sus portadas esquema-
ticas, sus rejas de ventana donde alternan las barras redondas
lisas con las curvas de origen vegetal en sus extremos, sus
salientes y curvados guardapolvos, a veces rematados por es-
feras u otros adornos, vy sus repisas inferiores, imponian, en
pleno neoclasicismo burgués, ya fuera privado o civil, el toque
del espiritu barroco criollo. Esta es la arquitectura popular
de piedra, ladrillo o mampuesto que se levant6é tanto en La
Habana como en casi todas las ciudades del interior de la isla
durante el siglo XIx.

Las copas decorativas de ceramica vidriada se usaron en
casi todos los programas arquitectdnicos del siglo x1x, ya fueran
de tipo civil, industrial o eclesidstico, pero como este articulo
se circunscribe a las copas flamigeras solamente, citaremos
tinicamente los edificios que las llevaron. El mayor numero
de ellas se emplazaron en residencias. Podemos citar el caso
de un edificio civil que las llevé que es el de la antigua Aduana
de Cardenas, que estaba alojada en 1900 en un edificio de dos
plantas que en su parte superior llevaba un pretil sélido ani-
mado por fuertes rombos salientes que contrastaban en textura
y color con el fondo. Entre estos rombos se situaban cuatro
altos pedestales sobre los que se levantaban cuatro hermosas
copas flamigeras. No sabemos si este edificio fue construido
especialmente para el alojamiento de la Aduana. De todos mo-
dos llevaba todas las caracteristicas de una construcciéon de
mediados del siglo xiX. Tampoco hemos podido localizar el
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terreno donde estuvo ubicado. Posiblemente estuviera cons-
truido en una calle frente al litoral en uno de los varios solares
que hoy sc encuentran yermos. La fotografia que poseemos
parece proceder de un Harper's Weekly de dicho afio que no
hemos podido localizar en ninguna de las tres mejores biblio-
tecas publicas de La Habana.

Edificios comerciales se ornamentaron con copas flamigeras
a mediados del siglo X1X, como es el caso en La Habana de la
tienda de ropa La Filosofia cuando se inauguré en Neptuno y
San Nicoldas en un edificio de una planta, segiin puede verse
en antiguos grabados.

Tenemos pruebas irrefutables de que estas copas usadas en
Cuba en la etapa colonial procedian de Espafia. Aunque en
Cuba existian tejares en algunas ciudades importantes e inge-
nios, éstos producian tejas criollas, hormas para destilar azi-
car y alfareria doméstica como cazuelas, porrones y macetas.
El barniz solo se usaba interiormente en las cazuelas. Pero
no podemos pensar en engobes blancos y esmaltes coloreados
para la ceramica cubana de esta época. En Camagiiey, zona de
una antigua tradicion alfarera, es posible que se tornearan al-
gunas copas de las que se usaron en esta ciudad, porque las
que hemos observado en fotos antiguas de Camagiiey no se
parecen al resto de las copas de la isla, al menos en cuanto
a su forma. Pero ponemos en duda que en el siglo x1x se hayan
podido engobar y esmaltar en colores esas copas en Cuba.
Este es un tema que pudieran abordar los jévenes investiga-
dores camagiieyanos, y tratar de encontrar restos de copas
con marcas de fabrica de la regién apoyadas si es posible con
una prueba documental.

Sin embargo, las copas flamigeras coloniales usadas en
Cuba tienen elementos ornamentales de origen griego o ro-
mano. No hay nada del rico e intrincado ornamento mudéjar
en ellas. El uso de estas copas en Espaifia florecié en las pro-
vincias con solares alfareros por excelencia como Andalucia
y Valencia. Ya hemos dicho en otra parte de este articulo que
hemos encontrado marcas de fabrica malaguefias en las bases
de algunas copas de ceramica usadas en Cuba. Pero en pueblos
pequenos andaluces como Jerez de la Frontera, atin se ven
copas de ceramica vidriada a color, segiin hemos visto en mo-
nografias artisticas sobre esta ciudad, si bien no hemos visto
una copa rematada en llama en las fotografias que presenta
este libro que puede verse en la Seccién de arte de la Biblioteca
Nacional José Marti.!

1 Cuadernos de Arte: Jerez y los puertos. Instituto de Cultura Hispa-
nica, Madrid, 1947.
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En las copas flamigeras coloniales cubanas aparece por
primera vez en la ceramica arquitectonica colonial, en forma
de relieve escultdrico, la representacién de cada una de las
caras de los hombres que integraron nuestra poblacién en la
etapa colonial: el indio, el espafiol y el negro. En ellas se unen
singularmente el arte y la etnografia.

No tenemos evidencia de estas copas con caras humanas
en la peninsula. Con toda seguridad las hubo, pues de alla pro-
venian las copas. Pero la presencia racial islefia nos hace pensar
que los disefios eran enviados desde Cuba y las copas se debian
a interpretaciones mas o menos fieles de los artesanos penin-
sulares.

Pero la ceramica arquitecténica colonial cubana no se limité
solamente a la elaboracién de copas para pretiles. Desde siglos
anteriores se trajeron de Espafa azulejos vidriados de diversos
tamafios que se usaron preferentemente en zécalos y también
formando parte de cuadros de ceramica de temas histéricos
o religiosos. Desgraciadamente fue demolida junto con el Con-
vento de Santo Domingo la ctupula de la Iglesia, que estaba
recubierta exteriormente por azulejos bicolores blancos y ver-
des, segiin pueden verse en viejas postales coloreadas de prin-
cipios de este siglo.

Quedan todavia en la zona de intramuros algunos edificios
con restos suficientes de algunas copas de ceramica que deben
conservarse. Esta labor de rescate, ahora que La Habana Vieja
ha pasado a ser patrimonio de la humanidad, estimamos que
debe hacerse manteniendo cada copa en su locacién original,
al igual que la numerosa serie de zocalos de azulejos en zagua-
nes pintados a mano o confeccionados a plantilla que se con-
servan de la etapa colonial, dentro y fuera de intramuros y
que deben pasar con el menor deterioro a las generaciones
futuras.

Hoy el estado socialista es el propietario tinico de los edi-
ficios, plazas, solares, y otros elementos ambientales de la
ciudad y el campo. Ya nunca mas volveran a repetirse las de-
moliciones especulativas de los antiguos propietarios de los
terrenos y edificios citadinos de la etapa republicana que no
oyeron entonces las pocas voces civicas que se levantaron den-
tro del Colegio de arquitectos y se reflejaron en alguna prensa
de la época, y que permitieron, por citar solo el ejemplo mas
valioso, la demolicién del antiguo Convento de Santo Domingo,
edificio que aparte de sus valores arquitecténicos tenia el enor-
me valor histérico de haber alojado en él a principios del siglo
XVIII nuestra primera Universidad.
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Antecedentes historicos de las copas flamigeras de cerdmica
vidriada

Aunque la ceramica arquitecténica fue usada por los asirios
y los chinos en forma de murales escultéricos enchapando edi-
ficios en revestimientos azulejeados y coloreados con gran ri-
queza imaginativa, creemos ver mejor el antecedente arquitec-
tonico de las copas de ceramica coloniales cubanas usadas en
los pretiles a todo lo largo del siglo XIx o tal vez con anterio-
ridad, en las acréteras v metopas que usaron los griegos en
material ceramico vidriado y coloreado en sus templos durante
su etapa mas brillante. La copa flamigera de cerdmica vidriada,
en su uso ornamental en pretiles de edificios, la encontramos
primeramente en Francia en tiempos de Luis Xiv decorando
la balaustrada del Palacio del instituto de Versalles. Esta copa
es de proporciones mas esbeltas que las cubanas. Su base es
circular y carece de tapa o cubierta, rematidndose el cuerpo
central en la base por tres molduras de secciéon curva de la
que arrancaba una alta llama. Sin embargo la base del cuerpo
central tiene elementos en relieve en forma de hojas o pétalos
y en su parte superior lleva una robusta guirnalda de flores
y frutos. En el siglo xviii, en otros paises como en Inglaterra
y los Estados Unidos, se usaron copas flamigeras pero esculpi-
das en piedra y no de material ceramico. Ya hemos dicho que
algunos elementos aislados de las copas cubanas coloniales de
ceramica, como las rosetas y las sartas de perlas son de inspi-
racién griega, aunque este ultimo elemento no aparece en las
copas flamigeras. Las mdscaras o caras parecen proceder de
los satiros tocados con palmetas del estilo Luis x1v. De Francia
posiblemente pasaron a Espaiia donde abundaron también co-
pas de piedra coronadas con llama en varios edificios del re-
nacimiento.

Lo extrafio resulta ser el uso de la llama coronando una
copa con funcién eminentemente decorativa ya que hasta en-
tonces, y siempre, ha sido la llama un simbolo de la vida eterna
y solo se habia usado en los cementerios y monumentos fune-
rarios. Sin embargo esta copa flamigera, tallada en piedra, se
us6é como motivo decorativo en jardines franceses renacentis-
tas. En Cuba tenemos antecedentes en piedra con caracteres
aparentemente decorativos en nuestra catedral barroca del
siglo xviIr que rematan en lo alto su portada principal.
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Descripcion de las copas flamigeras coloniales cubanas de ce-
rdamica vidriada

Las copas cubanas de ceramica vidriada rematadas en
llama fueron las mas usadas a lo largo de toda la isla en el
siglo x1x. El material con el cual estaban hechas no era mas
que una arcilla roja natural de procedencia espafiola. En buena
parte estaban torneadas a mano por el alfarero y en parte es-
taban confeccionadas a molde a presion o de barbotina. Se
torneaban el cuerpo central y la tapa o cubierta. La base, cuan-
do era cuadrada, y la parte basica del remate se hacian a molde,
asi como los detalles crnamentales aplicados en relieve. La cu-
bierta del barro bizcochado llevaba exteriormente una capa de
engobe blanco que con el tiempo se ha tornado amarillento.
Los motivos en relieve se esmaltaban a pincel en un color
contrastante con el fondo, en el caso de estas copas, llevaban
siempre un esmalte a base de 6xido de cobre que daba un tono
verde esmeralda en diversos tonos. El espesor de este esmalte
de color era variable y cuando se aplicaba en una capa muy
espesa solia chorrearse en el cocido sobre el esmalte blanco
lo que sin embargo le daba el toque humano que solia amor-
tiguar la rigida colocacién de los elementos en relieve. Algunas
veces hemos encontrado ejemplares con el chorreado hacia
arriba, lo que evidencia que las partes de la misma donde su-
cedid esto fueron quemadas en posicion inversa a la que iban
a llevar al montarse la copa con todas sus partes. La copa lle-
vaba finalmente una capa de barniz transparente generalmente
de base estannifera.

Las llamas de dichas copas, que formaban el remate de las
mismas, generalmente no se engobaban y se barnizaban direc-
tamente sobre el bizcocho por inmersién en esmalte transpa-
rente lo que las hacia aparecer con un color terracota y a veces
con matices dorados. Pocas veces las hemos visto con vetas
blancas, que parecen haberse producido al mezclarse el barniz
con el engobe. Esto lo hemos visto, con mucha gracia por cierto,
en la copa que se exhibe en el Museo histérico de Cardenas.
Tal era el brillo de estos remates flamigeros que vistos desde
la calle hubo de parecerles a algunos de nuestros historiadores
de la arquitectura colonial que estaban hechos de bronce.

De estas copas de llama hemos encontrado hasta ahora
cuatro tipos que se usaron en Cuba, diferenciados tanto en la
propercion y el tamafio como en la forma y colocacién de sus
elementos en relieve. Estos cuatro tipos aparecen dibujados
en la lamina que ilustra este trabajo.
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A estas copas flamigeras las llamé urnas la deliciosa escri-
tora sueca del siglo x1x, Fredrika Bremer, cuando estuvo en
Cuba en 1851, con algo de razén tal vez, pues seguramente las
hallé parecidas a las urnas funerarias que desde mucho tiempo
atras se usaban con fines votivos en méarmol, bronce o hierro
fundido en los cementerios o monumentos funerarios. Decia
]a viajera escandinava que un grupo de estas copas decoraban
el pretil de la azotea de una casa de la calle Obrapia que ella
habité entonces. Estas son sus palabras: “por la noche, des-
pués del ié, subo al techado de la casa, que es plano, como
todos los techos dc aqui, se llama azotea y esta rodeado de
un bajo parapeto sobre el cual hay unas urnas generalmente
grises, con adornos verdes en relieve y pequefas y doradas
llamas encima”.? Evidentemente el fondo blanco lechoso hubo
de parecerle gris a la luz de la luna. En el mismo libro, que
aparece ilustrado con dibujos a lapiz de la autora hubo de di-
bujar una casa matancera, frente a la antigua Plaza de Armas,
que tenia una sola planta y llevaba un pretil con pedestales
que coronaban cuatro copas flamigeras que nos muestra con
eran delicadeza de detalles al final del libro. La casa dice que
pertenecia entonces a dofia Fabiana Herndndez. No hemos po-
dido identificar esta casa en las visitas que hemos hecho varias
veces a Matanzas.®? También dice haber visto en esa época en
Guanabacoa casas con “las mismas azoteas adornadas con
urnas .?

Las copas flamigeras que se usaron en la arquitectura co-
lonial cubana en el siglo x1X, en el periodo que el profesor
Joaquin Weiss califica como neoclasico, por su forma, por sus
colores, v por la riqueza y movimiento de sus elementos orna-
mentales son mas bien copas de estilo barroco, y como la
herreria de esta época, por la libertad y fluidez de sus elemen-
tos, deben considerarse dentro de este estilo.

No sabemos de la existencia de otras copas semejantes a
nuestras copas flamigeras en otras ciudades americanas, si
bien, aunque de otro tipo se usaron copas de ceramica vidriada
en México en el periodo neocléasico, dato que nos refirié perso-
nalmente el arquitecto Manuel Gonzalez Galban en 1980. En

——

2 BREMER, FREDRIKA. Cartas desde Cuba. Habana, Editorial Arte v Lite-
ratura, 1980. p. 26.

3 Op. cit., p. 140.

4

Op. cit.,, p. 51. Posiblcmente las de !a calle Aranguren,
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Argentina, en los libros del arquitecto Vicente Nadal, hemos
visto algunos remates de pretiles en forma de copas que estan
al parecer hechos de piedra, aunque el autor no especifica los
materiales de los mismos.

Situacion de las copas flamigeras de cerdmica vidriada en el
periodo neocldsico de la arquitectura colonial cubana

Se situaban las copas flamigeras en los pretiles de diversos
edificios generalmente sobre pedestales de seccién cuadrada
que remataban en la mayor parte de los casos en tres molduras
tipicas: dos listeles con un cuarto bocel intermedio. A veces el
cuarto bocel se sustituia por una gola. Estas molduras se su-
perponian unas sobre otras a modo de cornisa. Sobre el listel
superior casi siempre habia una superficie apiramidada, con
perfil de gran caveto invertido o de paredes inclinadas con el
objeto de que no se depositaran sobre ella las aguas pluviales.
Sin embargo algunas veces esta area era plana, sobre todo
cuando la base de la copa era circular, por el problema que
presenta la intersecciéon de una piramide de base cuadrada
con un cilindro, aunque nos hemos encontrado con superficies
alabeadas con mortero que resuelven este problema. Las copas
se espaciaban ritmicamente sobre los pretiles, ya fueran exte-
riores o interiores. Estos pretiles podian ser sélidos y estar
rematados por diversas molduras. En estos casos podian ser
lisos completamente al exterior o llevar salientes bajo las copas
con recuadros de formas variadas. Cuando habia pedestales
bajo las copas, entre éstos se extendia un barandaje de hierro
forjado con balaustres en forma de S, de lazo, o de otras va-
riadas formas. En los angulos de las azoteas por lo general
se usaba una sola copa. Raramente se usaban dos, como en el
caso de las copas flamigeras que tuvo el Teatro Tacén en los
angulos de la fachada, como se observa en el primer término
de una foto del artista hungaro Pal de mediados de siglo en
un album existente en la Sala cubana de la Biblioteca Nacional
José Marti.

El uso de las copas flamigeras, si bien proliferé en la ciudad
de La Habana, tanto en intramuros como en extramuros, se
extendié al mismo tiempo por toda Cuba.

Elementos que forman la copa flamigera

Los elementos que forman la copa flamigera son cuatro,
a saber, de abajo a arriba: la base, el cuerpo central, la tapa
0 cubierta y el remate o coronamiento. Estas partes se hacian
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independientemente ya fuera en el torno alfarero o por medio
de moldes.

La base, que es siempre de planta cuadrada en los ejemplos
que hemos podido ver integros hasta ahora, ya sea en la reali-
dad o en fotografias, consta de dos elementos: el mas bajo, de
forma prismatica de poca altura, al que llamamos dado o
plinto, y el superior de seccidén circular, con perfil general-
mente conico con generatriz curva, que debié ser torneado a
mano por el alfarero y unido en crudo al dado, aunque no he-
mos observado la unién entre estos dos elementos en las copas
que hemos visto, por lo que es posible que la base completa
se hiciera a molde con barbotina.

El cuerpo central y la cubierta eran de planta circular y
se hacian evidentemente a torno.

La base cénica del remate, sobre la cual se aplicaban las
distintas lengiietas de la llama, también se hacia a torno. Las
distintas formas puntiagudas que simulaban las lengiietas de
fuego se colocaban en hiladas horizontales, en forma maés o
menos imbricada y estaban retorcidas con libertad y soltura.

La copa se fijaba al pedestal por una barra de hierro que
ademas servia de guia como eje para la colocacién de las di-
versas partes que se rellenaban con ripios y mortero.

Tipos de copas flamigeras que se usarow en Cuba

Las copas flamigeras que se usaron en el periodo neoclasico
de nuestra arquitectura colonial, segtin la clasificaciéon del pro-
fesor arquitecto Joaquin Weiss, y que abarca casi todo el siglo
XIX, pueden agruparse en cuatro tipos, unidos todos por el
motivo del remate en forma de llama, pero que se diferencian
entre si en algunos detalles, no solo en los elementos ornamen-
tales, sino que alcanzan también a las proporciones, la forma
y el tamafo de las mismas. Estas copas son cuatro y aparecen
dibujadas en la lamina que ilustra este trabajo. Sélo la tltima
de ellas carece de remate pero por la coincidencia en cuanto
a forma y motivos en relieve superpuestos nos vemos inclinados
a aceptar la muy probable posibilidad de que este tipo de copa
ostentase una coronacién en forma de llama.

El orden en que aparecen dibujados los distintos tipos de
copa esta determinado por la frecuencia en que fueron usadas
y no por la mayor o menor antigiiedad de las mismas. Asi el
tipo namero 1 es el mas comin y el 4 es el menos usado vy el
unico de esta forma que hemos encontrado con casi todos sus
elementos componentes y motivos decorativos.

Todas estas copas tienen la superficie blanca y los motivos
decorativos superpuestos esmaltados en verde.



Copa de tipo 1

Es el modelo de copa de ceramica vidriada mas usado a
todo lo largo de la isla. Se caracteriza por llevar en el cuerpo
central de la copa cuatro caras de indios con cabezas emplu-
madas que sostienen una guirnalda textil que lleva en su parte
mas baja un ramo de flores, hojas y frutas. De la barbilla de
las caras pende un pafio ondulante. Este pafo siempre aparece
terminado en punta.

La base de este tipo de copa, que es cuadrada y tiene como
promedio 27 cm de ancho lleva en la cara inferior de la seccién
cuadrada o plinto, dos rosetas circulares en los extremos y un
cabujon alargado central de extremos curvos. El rosetén del
tipo 1 esta formado por tres bandas concéntricas: la central
esta formada por una pequena roseta de pétalos arrollados en
espiral, la intermedia es lisa, y la exterior, al igual que la cen-
tral, sobresale sobre esta y estd formada por un haz de fibras
sujetas por una banda lisa que la envuelve y que la rodea apa-
rentemente en seis vueltas completas.

El cabujon central tiene una pequefa moldura al exterior.

El resto de los elementos superpuestos de este tipo de copa,
al igual que los de la superficie en la que se apoyan son simi-
lares o con muy ligeras diferencias en los cuatro tipos de copas
dibujadas.

Este tipo 1 de copa flamigera puede verse debidamente res-
taurado con todos sus elementos, a excepcién de la llama que
la ceronaba, de la que carecia desde hace muchos afios, en dos
copas que se conservan en una sala del Museo de la ciudad de
La Habana, preservada ya para las generaciones venideras por
gestiones de su director, Licenciado Eusebio Leal. Estas copas
procedian del pretil de la casa de Calzada del Cerro 1608 esqui-
na a Pifiera, en parte de un portal que tuvo que ser demolido.
Esta casa, segin nos informé el arquitecto Weiss, pertenecio
al hacendado azucarero don Francisco Diago.

Terminaremos por describir todos los elementos de que
consta este tipo de copa, que son similares en los cuatro ejem-
plos ilustrados.

La parte superior de la base de la copa tiene seccion circu-
lar v estd formada por dos elementos: el inferior, de superfi-
cie cOnica con generatriz curva, con una ligera moldura infe-
rior de transito al dado.

La seccion superior de la base estd formada por dos mol-
duras superpuestas que se ensanchan hacia arriba, las dos con
perfil de caveto. La mas alta de las dos es la mayor y es la que
se abre recibiendo los tres cuerpos superiores de la copa.
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La superficie curva intermedia que forma la parte conica
de la base lleva cuatro hojas de acanto que se apoyan en los
cuatro angulos de la base prismatica o plinto. Las hojas arran-
can de la parte inferior del caveto revolviendo en el extremo.

El cuerpo central en todos los casos esta formado por una
sola pieza que esta definida por dos superficies de planta circu-
lar con la mitad inferior convexa y la mitad superior céncava.
Ambas superficies estan separadas por una moldura estrecha
de perfil convexo.

Este cuerpo central es el que define claramente el perfil
de la copa. La parte convexa inferior de] mismo estd orna-
mentada con una serie variable de hojas de acanto, general-
mente de 8 o 9, superpuestas, que parecen brotar de la parte
superior dc la base y se ensanchan hacia arriba revolviendo
hacia afuera en la parte superior, donde es mas ancho el dia-
metro de la parte convexa.

Las hojas de acanto, tanto las de la base como las del cuer-
po central, varian ligeramente de forma en los distintos tipos
de copa.

La parte superior convexa del cuerpo central, va descrita,
es, junto con la base, la que define la identidad de cada uno
de los cuatro tipos de copa, que en el nimero 1, como hemos
dicho ya, estd caracterizado por la presencia de las caras de
los indios. -

La tapa o cubierta de la copa tipo 1, como las de los tipos
restantes, esta formada por tres cuerpos, todos de planta circu-
lar, que van superpuestos de mayor a menor.

La zona inferior tiene perfil de cuarto bocel invertido y es
la que se apoya, resaltando algo, sobre el cuerpo central de la
copa. Esta decorada con 20 cabujones en relieve en forma de
pétalos. La segunda zona, que es la central, esta levantada lige-
ramente sobre la primera zona baja por una moldura plana
inclinada. La superficie de ella es concava y el perfil es conico
con generatriz curva, algo semejante al cuerpo central de la
base. Esta zona esta ornamentada con 6 hojas de acanto dis-
puestas con el extremo hacia abajo como en la base. La tercera
zona, que es la mas alta y estrecha de la cubierta, tiene forma
de toro y es de poca convexidad en su perfil. Esta separada de
la zona intermedia por una pequefia moldura plana. El toro
aparece en este tipo de copa decorado con 7 pequefnas rosetas
elipticas en relieve con un pequefio centro con 13 pétalos y un
estrecho borde que la rodea.

El remate, que es flamigero como en cada uno de los 4 tipos
de las copas estudiadas, no aparcce como ya dijimos antes, en
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las copas existentes en el Museo de la ciudad, pero le hemos
dibujado uno similar al de la copa que existe en la actualidad
en el Museo histérico de Cardenas, que pudimos ver y dibujar,
y que es una variante de estas copas de tipo 1.

La llama que forma el remate de la copa 1, estd formada
por un cuerpo interior liso, parcialmente cénico, que no se ve,
sobre el que se colocaron a mano y con gran soltura, los peda-
zos triangulares de barro blando, algo retorcidos en forma de
llamas pequefas dispuestas mas o menos en hiladas horizon-
tales superpuestas en forma imbricada. La llama estaba cu-
bierta con un barniz transparente, que de lejos, por su brillan-
tez y tonalidad las hacia parecer de bronce por su matiz car-
melita claro con reflejos dorados.

Distribucion de las copas del tipo 1 en la isla

Este tipo de copa fue muy usado en la zona de La Habana
Vieja o intramuros. Una como esta se conserva en el pretil de
la casa semiderruida de Oficios 355, que carece también del
remate de llama desde que la vimos por primera vez. Las otras
tres copas que presenta esta casa tienen un disefio diferente,
que es el que estudiaremos a continuacion de este y que hemos
denominado tipo 2. También en la zona de intramuros, exis-
tieron copas de este tipo en la casa que existié en la calle
O’'Reilly 324 entre Monserrate y Villegas, segiin hemos observa-
do en fotos antiguas de esta calle.

Las casas que existieron en la calle de Obispo entre Bara-
tillo y Oficios, exceptuando la mas cercana a esta ultima calle,
llevaron copas de este tipo segtin hemos observado en una fo-
tografia que poseemos de 1913. También tuvo copas flamigeras
de este tipo una casa construida en la calle San Ignacio entre
Obrapia y Obispo, muy cercana a esta tltima calle. Esta casa
puede observarse en fotografias antiguas que hemos visto en
la seccién correspondiente de la Sala Cubana de la Biblioteca
Nacional José Marti.

En fotos antiguas de la citada Sala hemos visto copas de
este tipo, o sea, flamigeras, pero no puede precisarse si per-
tenecen a las copas de tipo 1 o 2 en una casa de tres plantas
que se levantaba en la calle Obispo entre Habana y Compostela.
Igualmente tuvo copas de llama de uno de los dos tipos ya
citados la casa de Obispo 113 y 115, entre Oficios y Mercaderes,
hoy restaurada y que en vez de las copas flamigeras originales
lleva copas de fundicién de cemento ante la imposibilidad de
conseguir copas similares a las que tuvo. Esta restauracién se
hizo dentro del plan general de reanimacién de la Plaza de
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Armas emprendido, con el entusiasmo que le caracteriza, por
el director del Museo de la ciudad.

Conservamos en nuestro poder una antigua fotografia colo-
reada de la calle Cuba, mirando hacia el mar en direccién al
Morro donde puede observarse una casa de dos plantas en la
acera izquierda, cuya localizaciéon no hemos podido verificar,
que llevaba un tipo raro de copas flamigeras, de proporciones
mas gachas que las de los tipos 1 y 2.

Quedan restos de bases de copas de este tipo en un mirador
que existe en la casa de Villegas entre Lamparilla y Aguacate,
frente a la Iglesia del Cristo. Este edificio, que parece estar
formado por dos casas, una con entrada por la calle Lamparilla
y la otra por la de Aguacate, tal vez pertenecientes original-
mente al mismo propietario, tuvo copas en el pretil del frente
de la calle Villegas segin hemos podido observar en antiguos
grabados.

En extramuros se usaron mucho estas copas. El Teatro
Tacon las tuvo a mediados del siglo pasado, segtin hemos visto
en fotos tomadas por un fotégrafo hingaro de la época exis-
tentes en la Sala cubana de la Biblioteca Nacional José Marti.
Por grabados anteriores de esta misma Sala estimamos que
estas copas fueron colocadas en el edificio en su inauguracién
en 1838,

También tuvo copas de este tipo la casa que existié en la
calle Galiano esquina a Concordia, en cuyo terreno se levanta
hoy un edificio dedicado a parqueo de automoviles. Esta casa
pertenecié a la Condesa de Buena Vista.®

En el Cerro, por grabados que se conservan del siglo pasa-
do, podemos afirmar que tuvieron copas flamigeras las casas
que pertenecieron a la Marquesa de Pinar del Rio y la situada
frente a ella que fue propiedad del Conde de Fernandina,

Ya dijimos que la casa comercial conocida por La Filosofia,
situada en Neptuno y San Nicolas, que en la época de su aper-
tura en el siglo pasado era de una planta, tuvo un pretil orna-
mentado con copas flamigeras al parecer del tipo 1, segin se
ve en grabados de la época.

En la zona de Marianao existié6 hasta hace algin tiempo
una casa quinta de estilo neocldsico muy puro, al menos en su
frente, que llevo sobre el pretil de su portal corrido de fachada
varias copas de este tipo y de la que se conservan fotografias.
Esta casa fue conocida por la Quinta San José y estaba situada

5 En un grabado de la Iglesia de Monserrate existente en la Sala
cubana puede verse que todas las casas que la rodeaban tenian copas
flamigeras. Este grabado aparecié en la Revista de La Habana.
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en una manzana de terreno a la entrada del barrio de Pogolotti,
y daba el frente a la calle 51. En esta casa hubo de hacer Finlay
sus estudios sobre la fiebre amarilla.

No queremos finalizar la serie de lugares de emplazamiento
de estas copas con caras de indios sin hacer mencién de dos
copas que hemos encontrado en la zona de La Habana Vieja,
ambas incompletas, pues carecen de tapa y remate, y se en-
cuentran situadas en el pretil] de azotea de la tercera planta
de una casa existente en la calle Aguiar 155, entre Tejadillo y
Empedrado. La casa fuc reconstruida a principios de este siglo
v no pucde determinarse si las copas pertenecian a la primitiva
casa del siglo x1X que existio en el lugar o fueron construidas
con dos partes de copas de diferente disefio. La copa presenta
un cuerpo central con la guirnalda textil sostenida por caras
de indios y posee una base con tratamiento singular del plinto
que no se ajusta a la ornamentacion que lleva la base de la
copa del tipo 1. Cada una de las cuatro caras planas de la base
de esta copa presenta tres cabujones alargados terminando en
los extremos con semiesferas y dos rosetas circulares inter-
medias con pétalos arrollados en espiral. Si esta base no pro-
cede de otra copa de forma diferente en su parte superior nos
obligaria a considerar esta copa como otra variante del tipo 1.

Otra copa que estimamos debe incluirse en este tipo 1,
aunque su integridad es dudosa, pues pudo haberse compuesto
con elementos de copas diferentes, pero que presenta en su
cuerpo central la guirnalda sostenida por cabezas de indios con
caracteristicas diferentes a la de los cuatro tipos que hemos
ilustrado en la lamina de este trabajo, es una copa de tipo
pequeiio —pudo haber tenido unos 80 cm de altura— que
existié hasta hace algunos afios en el mirador de la casa del
Marqués de Aguas Claras, frente a la Plaza de la Catedral,
que parcce haber tenido remate flamigero segtin se observa
en algunos grabados antiguos de la Plaza. Esta copa tenia la
particularidad de poseer una base circular, toda blanca. No po-
demos ascgurar como haya sido el transito de esta base circu-
lar a la superficie cuadrada de la parte superior del pedestal
que Ja sostenia que en este caso parece haber sido resuelto
con una superficie alabeada. En otros casos esto se solucionaba
haciendo plana la superficie superior del pedestal.

Nos limitaremos a describir en este articulo la seccién
correspondiente al cuerpo central de la copa en el levanta-
miento que hemos hecho con algunos restos de la misma en-
contrados en la casa. La cabeza de este indio, que estaba si-
tuada como las ya estudiadas del tipo 1, en la parte superior
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céncava del cuerpo central, tenfa una corona de siete plumas
en la cabeza, sujetas por la banda caracteristica de las cabezas
indianas va estudiadas de la copa del tipo 1. Tenia una pequena
melena y los rasgos de la cara parecian mas de la raza blanca
que de la india. Entre las cabezas, y como apoyéndose en ellas,
colgaba una guirnalda floral, y de la barbilla pendia una hoja
lobulada de contorno aproximadamente lenticular de bordes
ondulados. La parte inferior del cuerpo central de esta copa,
que estaba separado del superior por una moldura lisa incli-
nada, tenia contorno mas o menos esférico, y llevaba en su
partc mas baja una serie de hojas paripinnadas que llegaban
hasta la mitad de su altura. El fondo de la copa era blanco y
los elementos decorativos en relieve tenian un suave color verde
esmeralda. La cubierta que se encontrd en el lugar parecia ser
algo grande para cste tipo de copa. Estaba incompleta, era
blanca v su superficie era completamente lisa, sin ornamenta-
cién aplicada en relieve, como la base.

Si este tipo de copa estaba rematada en llama, repetimos,
como parecen atestiguar grabados de mediados del siglo XIx,
como el que se reproduce en el interior de la contraportada
de la edicion del libro de Alejo Carpentier La ciudad de las
columnas, recientemente editado por la Editorial Letras Cu-
banas, vendria a ser, de acuerdo con la clasificaciéon que hemos
hecho, el tipo 1-b.

Otras casas de intramuros que llevaron copas pequefias de
base circular similar a ésta de Aguas Claras, son la de la calle
Habana 759 entre Luz y Acosta, que conserva una base bastante
completa que ha sido convertida en maceta por el inquilino,
y cinco que llevaba la segunda planta de la antigua casa que
tenia su entrada por Cuba 74, y que esta al final de la misma,
con una azotea que da a la calle Cuarteles, y que abarca actual-
mente los niimeros 4b, 4c, 4d y 4d, de esta ultima calle.

Copas del tipo 1 del interior de la isla

En otras ciudades del interior de la isla se colocaron con
liberalidad estas copas de tipo 1. En la provincia de La Ha-
bana hemos encontrado restos de copas de este tipo en Regla
y en’ Guanabacoa.

Regla. En esta ciudad de la provincia habanera, por citar
solo un ejemplo, tuvo copas flamigeras del tipo 1 la casa situa-
da frente al antiguo parque en la calle Marti, muy cerca del
Emboque. Esta es la casa que lleva el namero 109 de esta calle
y parece que también tuvieron estas copas las casas vecinas
que hoy llevan los nimeros 111 y 113 contiguas a esta. En la
casa que lleva el niimero 109 puede observarse aun una base
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tipica de copa del tipo 1 con dos rosetas laterales y un cabu-
jon central en cada una de las caras del plinto y cuatro hojas
de acanto en el cuerpo intermedio que descansan en los dngulos
de este. El color del fondo de esta copa es blanco verdoso ori-
ginado por los vapores del cobre en el horno que da el esmalte
de color verde esmeralda en los ornamentos de relieve.

Guanabacoa. En Guanabacoa queda un tipo de copa en la
casa de la calle Aranguren 313 que puede considerarse del tipo
1 si bien su llama es mas oscura que las que hemos visto en
las copas de este tipo. Es de color carmelita, similar en tono
al que lleva la llama de la copa del tipo 3 de Regla. En su
cuerpo central lleva las cuatro caras de indios de las que pen-
den guirnaldas textiles con un ramo de flores y frutas al cen-
tro. La base cuadrada lleva en su plinto dos rosetas con un
cabujon intermedio. El fondo, como todas las copas de este
tipo de blanco, con la ornamentaciéon aplicada en relieve de
color verde esmeralda. Lamentablemente se encuentra en bas-
tante mal estado la que mejor se conserva, que es la que lleva
todavia algunas partes de la llama original. Estimamos que
debe restaurarse antes que los restos de la llama se pierdan
del todo.

Santiago de las Vegas. No hemos encontrado en esta ciudad
ni en Bejucal casas con este u otro tipo de copas de ceramica
en los pretiles de sus casas. Pero como detalle curioso y posi-
blemente por la posicién modesta de su propietario original
queremos dejar constancia de una casa situada en Santiago
de las Vegas, en la calle 2, num. 259, entre las calles 11 y 13,
que tiene techo de madera y cubierta de tejas y que presenta
un pretil sélido en su fachada con cuatro pequefios pedestales
que sostienen unos pindculos formados con las llamas de una
copa flamigera de tipo pequeiio con sus molduras inferiores
apoyadas sobre un azulejo vidriado color terracota.

Matanzas. En Matanzas existen cinco copas del tipo 1 en
la casa de la calle Contreras 85 antiguo, esquina a la calle 294,
dos en el pretil de la casa por la calle Contreras y 3 por la
calle 294.

I.a casa que estd en la calle Manzano esquina a la del Ge-
neral Guillermo Acevedo, mantiene atn en el pretil sélido de
su tercera planta bases de copas de este tipo.

En la casa de vivienda del Central Conchita quedan atn en
un pretil del portal de su fachada varias copas flamigeras
de este tipo en excelente estado de conservacién segiin nos ha
referido el compafiero arqueélogo Ramoén Cotarelo. Estas copas
aparecen en el Suplemento del libro Cultura Cubana, de Adol-
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fo Dollero, en su volumen dedicado a la provincia de Matanzas.
Puede verse en la foto niimero 7 del Suplemento, publicado en
La Habana en 1919.

En grabados del siglo X1x que se conservan en la Sala cuba-
na de la Biblioteca Nacional José Marti hemos podido ver que
las copas de ceramica se usaron con profusién en la ciudad da
Matanzas.

Cdrdenas. En esta ciudad todavia pueden verse algunas ca-
sas con copas flamigeras, si bien incompletas la mayor parte
de ellas. En el Museo histérico de la Ciudad, emplazado en la
antigua Casa de Gobierno, se exhibe una de estas copas en muy
buen estado de conservaciéon. Tal vez sea el tinico museo de
Cuba donde puede encontrarse una copa flamigera con su
llama tan integra y brillante que parece recién salida del hor-
no. Lamentablemente la copa carece de su base original, que
debié ser cuadrada, similar a la de la copa del tipo 1. En su
lugar esta copa tiene una tapa o cubierta como base, igual a la
que tiene la misma pieza, lo que hace aparecer a primera vista
este vaso como una copa de base circular. La base original,
como las de las restantes copas de este tipo, debié haber sido
de planta cuadrada, similar a la del tipo 1. Debemos agregar
sin embargo que esta copa difiere en algunos elementos deco-
rativos de la copa que estamos estudiando. En primer lugar
las caras del cuerpo central no son de indios, sino de espaifio-
les, pues estas caras masculinas tienen bigotes y barba, si bien
llevan el penacho de plumas. En este aspecto se asemeja a la
copa de tipo 4, que aparece al final de la lamina. Por otra
parte el elemento de superficie térica de la tapa tiene cabujo-
nes en forma de rombo y no de forma elipsoidal como los que
lleva la copa del tipo 1. Por estos dos motivos debe conside-
rarse esta copa como una variante de copa flamigera no consi-
derado en este estudio por no llevar su base original. Esta
copa, segin nos dijo el director del Museo, compafiero Lazaro
Miranda, que nos permitié hacer el levantamiento de la mis-
ma, estuvo situada en el pretil de azotea de la casa de una
planta de la calle Coronel Verdugo num. 54, hoy calle 12 esqui-
na a Laborde.

Una casa cardenense que conserva cuatro copas del tipo 1
sin el remate de llamas en la que esta situada en la casa de la
calle Céspedes niim. 466 y 468, en el pretil de la segunda plan-
ta, donde hoy se encuentra situado un supermercado.

En la calle 11 nam. 36, antiguo 60, existe una casa de una
planta con cuatro copas incompletas de este tipo 1.

También tuvo este tipo de copas la casa de dos plantas
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donde estuvo situada en el afio 1900 la Aduana de Cardenas,
que aparece en una fotografia del Harper's Magazine de este
afio. Hasta ahora no hemos podido localizar el lugar donde
estuvo situada la misma, pero debié haber sido en alguno de
los solares que hoy aparecen yermos frente al litoral de la

bahia.

El antiguo Casino Espafiol, situado en la calle Céspedes 369,
frente a la Parroquial, también tuvo copas flamigeras cuyos de-
talles no pueden revelar el tipo a que pertenecieron, si al 1 o
al 2, segiin puede observarse en antiguas fotografias que se
conservan en la Sala cubana de la Biblioteca Nacional José
Marti. Puede verse bastante cerca una de estas copas, la del
angulo izquierdo de la fachada mirando el edificio de frente,
en una fotografia de la antigua Iglesia parroquial.

Ademas en esta ciudad quedan restos de copas flamigeras
del tipo 1 en los pretiles de las casas de Céspedes 258 y 260 y
los de las casas de Industrial 13 y 15 esquina a Avenida 1.

Jovellanos. En Jovellanos se hallan colocadas, en su ubica-
cion original, las copas flamigeras del tipo que hemos denomi-
nado 1, que son tal vez las copas mejor conservadas de Cuba,
colocadas in situ, casi todas con sus elementos integros. Esto
tal vez se deba a lo lejana que se encuentra esta ciudad del
mar y a la poca o ninguna accion que ha ejercido la intempe-
rie en un ambiente carente del salitre que acttia sobre la barra
de hierro. Esias copas se hallan situadas en dos edificios en-
frentados. El principal de los dos, que es ¢l editicio donde se
dice que se alojoé originalmente e] primer Ayuntamiento de la
villa, esta situado en la que es hoy la avenida 10 y abarca los
ntiimeros 906, 908 y 910 de esta calle. El edificio es de una
planta, de aspecto muy modesto, con techo de madera a dos
aguas y cubierta de tejas. Tiene nueve copas, tres de ellas com-
pletas, que se yerguen sobre un pretil sélido. Esto lo observa-
mos en una visita que hicimos a esta ciudad en 1973.

De igual construccién es la casa de la acera opuesta, que
lleva el namero 927 y hace esquina a la calle Céspedes y tiene
varias copas semejantes.

Por una rara fotografia del Suplemento del libro de Adolfo
Dollero dedicado a la provincia de Matanzas, editado en La
Habana en 1919, podemos observar en una calle de Jovellanos
que entonces se llamaba Alcald, y que parece haber sido la que
es hoy su calle principal, tres casas de una planta que llevaron
copas flamigeras al parecer del tipo 1. Esta foto es la name-
ro 23, o sea la tltima de las que aparecen en el Suplemento.
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Trinidad. El edificio donde estuvo situada la Carcel de Tri-
nidad tuvo, formando parte del pretil de su fachada, copas del
tipo 1, si bien algo mas gachas de proporcién que la represen-
tada en la Lamina. Hubimos de medir restos de esta copa y
dibujamos integra la copa, en el taller de ceramica que dirige
e] doctor Juan Miguel Rodriguez de la Cruz en Santiago de las
Vegas, adonde fueron llevados para tratar de reproducirlas con
la pasta que se trabaja en este taller.

Como no hemos podido recorrer enteramente esta hermosa
cindad, no sabemos si se conservan en ella todavia otras casas
que lleven copas de este tipo.

Remedios. De esta ciudad hemos visto postales antiguas
que muestran algunas casas con copas de llamas cuyo tipo no
puede precisarse. Recientemente el compafiero licenciado Lean-
dro Romero en visita que hizo a esta ciudad pudo ver casas
con copas flamigeras.

Holguin. En antiguas fotos de Holguin hemos visto una
casa que tuvo copas flamigeras al parecer del tipo 1. Esta casa
parecia teuer copas de llama de tipo pequeiio. Estaba al lado
de otra semejante, con portal corrido al frente. Esta tltima te-
nia un puntal mayor y llevaba copas diferentes en el pretil.
Parecian ser dos casas quintas contiguas que existieron en los
alrededores de Holguin y en ellas en 1900 estuvo alojado el
Cuartel general norteamericano de la zona durante la primeéra
intervencion norteamericana.’

Copa del tipo 2

Este tipo 2 e¢s una variante de la copa de llamas. Sus ele-
mentos constitutivos son los mismos de la copa del tipo 1, asi
como sus dimensiones y proporciones generales. El color de
la copa es blanco y los motivos ornamentales en relieve son
verde esmeralda de varias tonalidades.

Las caracteristicas de este tipo 2 son las siguientes: prime-
ro, poseer 4 aros o argollas en la parte superior del cuerpo
central, en vez de las caras de los indios, por entre los cuales
se desliza una guirnalda textil que carece en el centro de su
catenaria del ramo de flores y frutos. Del aro pende un pedazo
de pafio en forma vertical similar al que cuelga de la barbilla
de la cara de los indios.

La segunda caracteristica estd en el dado o plinto de la
base de la copa, que tiene una ornamentacién diferente. Esta

6 Ver: E. U. War DEPT. Annual Report. 1900, t. 11. Foto entre las pa-
ginas 286 y 289. Biblioteca Nacional José Marti. Sala cubana.
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consiste en tener tres medallones de forma eliptica con el eje
mayor en sentido vertical, que tienen una zona central lisa con
dos triangulos mixtilineos opuestos por el vértice. La zona
exterior del medallén esta formada por una faja que presenta
un relieve rallado en forma de espiral. El resto de los elemen-
tos decorativos de la base es similar a los de la copa de tipo 1,
o sea, hojas de acanto en la zona intermedia de la base y en la
parte inferior del cuerpo central, en este caso con un mayor
grado de detalle.

La tapa o cubierta también es similar en todos sus elemen-
tos a la del tipo 1, o sea, posee cabujones en forma de pétalos
en la parte baja de mayor diametro, en un ntimero aproxima-
do al de la copa del tipo 1. En este tipo de copa, como en la
base, las hojas de acanto aparecen mas elaboradas.

Casas que llevan el tipo 2 de copa flamigera

En la zona de intramuros de La Habana hubimos de foto-
grafiar y hacer el levantamiento de una de las tres copas de
este tipo, en el mes de enero de 1973, en la azotea de la casa
entonces completa de Oficios 355. Desde entonces y tal vez
desde mucho antes las cuatro copas de pretil de fachada de
esta casa de dos plantas carecian de llama. La cuarta copa
pertenece al tipo 1 que ya estudiamos. Como ya dijimos antes,
esta casa sufrié un derrumbe parcial en 1976. El desplome
ocurrié en la zona central de la misma. Adn se mantienen las
dos crujias del frente de la casa en sus dos plantas y una parte
del fondo. Esta es una de las dos casas de La Habana Vieja
que presenta sus copas originales en mejor grado de conserva-
cién y estimamos que debe apuntalarse y restaurarse cuando
pueda acometer esta labor el Centro nacional de conservacién,
restauraciéon y museologia del Ministerio de Cultura.

En una fotografia antigua de la calle Empedrado, mirando
casi al final de la misma en direccién al mar, se puede obser-
var que tuvo copas del tipo 2 la casa de una planta que estuvo
situada al lado del edificio de dos plantas que hace esquina a
la calle San Ignacio, al costado de la torre izquierda de la
Catedral, frente a la antigua casa del Marqués de Aguas Claras,
hoy ocupada por el restaurante El Patio.’

Matanzas. En Matanzas, en la casa ya citada de la calle Con-
treras esquina a la calle 294, existen tres copas de este tipo,
una en el angulo de la fachada y las otras dos al final del pre-

7 Verla en el libro de Murat HALSTEAD, The story of Cuba, The Cuban
Junta Publishing Co., 1896. p. 291.
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til por cada una de las calles a las cuales tiene fachadas esta
casa. Son las tnicas copas de este tipo que conocemos que
conservan todos sus elementos constitutivos incluyendo la
llama. Lamentablemente hasta el momento no hemos podido
fotografiarlas ni hacer el levantamiento de una de ellas.

Copa del tipo 3

Esta copa es de tipo tinico y sélo la hemos encontrado en
Regla, en el pretil de la casa de la calle Maceo 110 y 112 esqui-
na a Lapiedra, donde queda atin una copa completa con su
llama, aunque en esta ciudad tiene otras copas de este tipo la
casa de dos plantas de la calle Maximo Gémez 69 antiguo, hoy
209, entre Ambrén y Pereira, aunque estas carecen de la llama.

La copa que se conserva con todes sus elementos de la pri-
mera de las dos casas citadas es una que da al final de la azo-
tea de la planta baja de la casa, en su fachada por la calle
Lapiedra. El levantamiento de la misma lo hicimos en el afo
1973. Esta copa como las anteriores ya vistas, tiene la base
cuadrada siendo su fondo blanco y sus motivos aplicados en
relieve de color verde esmeralda claro.

La base consta de las tres partes tjpicas: la zona inferior
de forma prismatica o plinto, que es algo mas pequefio que
los de las copas 1 y 2, y que tiene 20 cm de ancho. La altura
total de la copa, incluyendo la llama de remate es de 96 cm.
Cada cara del plinto lleva dos rosetas laterales de 8 pétalos
con un cabujoén alargado central de extremos redondeados que
abarca toda la altura del plinto.

La zona intermedia de la base tiene una seccién cénica de
generatriz recta en mas de 2.3 de su altura, y hacia arriba se
hace curva y se ensancha ligeramente hacia afuera para recibir
la zona superior cilindrica. La zona intermedia tiene cuatro
hojas de acanto de disefio mas simple que las de las copas an-
teriores descansando sus extremos sobre las esquinas del dado
inferior. La zona superior cilindrica lleva dos zonas incisas en
sus extremos.

El cuerpo central de esta copa es unico por la fluidez de
su contorno, que es continuo desde su parte baja mas estrecha
de forma céncava que se ensancha hacia su tope. La transi-
cion entre las dos curvas no se hace por medio de algun tipo
de moldura intermedia y presenta una superficie continua y
fluida que recuerda mucho al talle femenino de la época.

Como las copas 1 y 2 la zona inferior convexa presenta
hojas de acanto con el extremo vuelto hacia abajo, de un dise-
fio mas simplificado y de ejecucién mdas tosca que las copas
anteriores ya vistas. En este caso su nimero es de siete.
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Pero lo que diferencia especificamente a esta copa del res-
to de las copas flamigeras estudiadas anteriormente son las
cuatro caras negroides, de amplios y gruesos labios y nariz
chata y ancha, que sin embargo llevan el penacho de plumas
de los indios, menos definidas en este caso. A la altura de las
orejas de estas caras negras nacen las 4 guirnaldas textiles
arrolladas en forma de catenaria, mas ancha en su parte cen-
tral mas baja. En este tipo de copa no existen ni flores ni fru-
tos al centro de esta guirnalda. De las barbillas de las caras
negras pende un pano liso que parece estar doblado en su
extremo. Estas copas con caras negras parecen decirnos que,
con e] tiempo, estos hombres procedentes de Africa reempla-
zaron a los indios con su trabajo y con su cultura. Posible-
mente sea la primera y unica presencia de esta raza en la
ceramica arquitecténica colonial cubana.

La tapa de esta copa es muy similar en todos sus compo-
nentes a las de las copas 1 y 2. La inferior, que se apoya sobre
el cuerpo central es de perfil de cuarto bocel invertido y esta
cubierta por una serie de cabujones lisos en forma de pétalos.
La zona intermedia, muy parecida a la intermedia de la base,
lleva también hojas de acanto dispuestas de arriba a abajo
sobre una superficie con perfil de escocia. La parte superior
presenta una estrecha zona de superficie térica intermedia
entre dos finas molduras lisas cilindricas. Por la poca altura
del toro central en este caso la copa no lleva elementos super-
puestos ornamentales a modo de cabujones pequefios como
en las copas anteriores ya estudiadas.

El remate en forma de llama se apoya en una base blanca
de un perfil aproximado de S que abre en su parte superior
de la que arranca la llama de 5 hiladas de flamas superpues-
tas de mayor a menor en forma imbricada, esmaltadas en este
caso de un tono carmelita rojizo.

Copa del tipo 4

Esta pequeiia copa, que es la ultima que ilustramos, se en-
cuentra situada en un pretil interior de una casa de Guana-
bacoa situada en la calle Lebredo 105 al costado de la Iglesia
de la Candelaria del Convento de Santo Domingo. No hemos
podido averiguar en manera alguna la forma de su remate. En
1973 los vecinos de-la casa no recordaban como habia sido pues
decian que no lo habian visto nunca. Si incluimos esta copa
dentro del grupo de las copas flamigeras es por la coinciden-
cia en forma, proporcién y tipo de elementos decorativos en
relieve que la integran con los del resto de las copas flamige-
ras estudiadas anteriormente.
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Esta copa es mas pequefia en altura que las ya vistas. De-
bié haber tenido una altura total de unos 78 cm, por el largo
que presenta el tramo superior de barra de hierro de aproxi-
madamente 5/8 de diametro y 10.5 cm de altura, que hemos
omitido en el dibujo, y sobre el cual se fijé el remate. La base
tiene 21 cm de lado, o sea, 1 cm mas que la de Regla. Sin em-
bargo los tres elementos que conserva, la base, el cuerpo cen-
tral y la cubierta, son méas gachas de proporciones que los de
la copa reglana.

La hemos incluido en el grupo de las copas flamigeras, no
solo por su forma, sino porque la base presenta en su dado
en cada una de sus caras, tres cabujones, alargados con extre-
mos redondeados entre los cuales existen dos rosetones elip-
soidales con el eje mayor en posicién vertical con un centro
liso y doce pétalos en el exterior. Estos motivos decorativos
son mas pequefios que los de la copa 2. Ademas, la cara que
en nimero de 4 se repite en e] cuerpo central como en los
casos de las copas 1 vy 3, que también tiene un penacho de plu-
mas, no es la de un indio ni la de un negro, como tienen las
copas anteriormente citadas, sino la de un blanco, por lo regu-
lar de sus faccicnes y por llevar gruesos bigotes y patillas. Por
lo adusto de la expresion de esta cara creemos que representa
la cara de un espafiol, muy parecida a la que presenta la copa
existente en el Museo de Cardenas, pero se diferencia de ésta
por carecer dec superficie térica en la parte superior de la tapa
y no llevar en ¢lla ningtin tipo de cabujén.

La base, ademas d= los motivos ornamentales del dado ya
descrito lleva en su zona central la superficie conica de gene-
ratriz curva con las cuatro hojas de acanto que siguen el plano
de los angulos del plinto. La zona superior de la base que
recibe el cuerpo central de la copa esta formada por un listel
y un perfil de caveto de seccion circular.

" El cuerpo central consta de las dos zonas tipicas de las
copas flamigeras, la inferior de superficie convexa y la supe-
rior concava. Ambas estdn separadas por una pequefia junta
de perfil curvo. La parte inferior convexa la adornan 7 hojas
de acanto que parten de la zona inferior mas estrecha y se
voltean hacia arriba en sus extremos. La superficie superior
convexa tiene las cuatro caras de hombre blanco ya descrita,
con facciones finas, espesos bigotes, barba y cefio adusto. De-
tras de las orejas, como en los tipos 1 y 3, parece surgir la
guirnalda textil colgante que lleva en el centro en su parte
mas baja, un ramo de flores y frutas como lo tiene la copa del

69



tipo 1. De la barba del personaje pende un pafio ondulante
como en el resto de las copas con cara humana ya estudiadas.

La tapa consta igualmente de las tres secciones conocidas.
La inferior mas ancha, de planta circular y perfil de cuarto
bocel invertido, que estd decorada por 24 cabujones en forma
de pétalos. La parte central es cénica, y lleva 5 hojas de acan-
to superpuestas. La zona superior que recibia la llama es muy
parecida a la correspondiente de la base, y la forman dos
molduras circulares, abajo una con un fino perfil de listel y
arriba un perfil de caveto.

El color de la superficie de esta copa es blanco con una
ligera entonacién de verde esmeralda por haber sido quemada
en atmésfera de cobre. El color de los ornamentos aplicados
es verde esmeralda claro.

De la parte superior de algunas hojas de acanto del cuerpo
central chorrea hacia arriba el esmalte de cobre verde esme-
ralda sobre la superficie blanca, lo que prueba que esta seccién
de la copa se quemoé en posicion invertida porque conservaba
asi en el horno una posiciéon mas estable.

Cronologia de las copas flamigeras

De las copas flamigeras y en general de todos los diversos
tipos de copas de ceramica vidriada arquitecténica usados en
la Cuba colonial, ya dijimos en otra parte de este trabajo que
procedian de Espaiia, y especificamente de sus dos provincias
mas dedicadas al uso del barro como material basico de alfa-
reria. Estas regiones son Valencia y Andalucia. Esta tltima
regién es tal vez la que mas aporté copas de barro vidriado
y coloreado en forma de copas para su uso en los pretiles de
nuestros edificios coloniales. De Malaga tenemos evidencias
por marcas de fabricas de esta provincia encontradas en algu-
nas copas de base circular de tipo pequeiio, que por estar in-
completas no podemos considerarlas como flamigeras. Un
pedazo de este tipo de base debe conservarse en la planta alta
del Castillo de la Fuerza donde pudimos observarla hace bas-
tantes afios cuando se alojaba alli la entonces llamada Comi-
sion nacional de monumentos. Esta copa debié proceder de la
casa de la calle Cuba 74 esquina a Cuarteles y fue colocada en
la segunda planta de esta casa, hacia el fondo de la misma,
dando frente a la calle Cuarteles, donde observamos hace mu-
cho tiempo restos de copas similares a esta. Desconocemos si
estas copas se colocaron cuando se contruyd esta casa, que
sabemos fue en el siglo xvirr, pero es posible que esta parte
de la casa donde se encontraban estas copas se haya levantado
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en el siglo xX1X. Bases iguales a esta la tuvieron las pequeiias
copas que en ntmero de cuatro remataban los angulos del pre-
til del mirador de la tercera planta de la casa del Marqués de
Aguas Claras frente a la Plaza de la Catedral. Estas copas apa-
recen en un grabado norteamericano de la Catedral que fue
escogido para ilustrar el reverso de la contraportada de la
ultima edicion que hizo recientemente la Editorial Letras Cu-
banas del libro de Alejo Carpentier La Ciudad de las Colum-
nas. Se conservan dos bases iguales de las tres que tuvo la
antigua y pequena casa de la calle Habana 759, entre Luz y
Acosta, posiblemente construida a fines del siglo xviir o co-
mienzos dzl XIX, pues su construcciéon de dos plantas es de
puntales muy bajos y carece de entresuelo. Estas bases se con-
servan todavia, y la mas completa de ellas ha sido transfor-
mada en maceta por el dltimo inquilino de la misma.

La casa de Oficios 355, con elementos muy antiguos, como
unos arcos lobulados que se conservan en la planta baja, al
fondo de la misma, parece haber sido ampliada o reedificada
en el siglo x1x, lo que atestigua el estilo neoclasico de su facha-
da. Por detalles de su herreria pensamos que se construyé
entre 1850 y 1870 y que las cuatro copas que presenta su fa-
chada fueron colocadas en esta época.

Las dos casas que tuvieron copas con llamas, por bases que
aun se conservan del tipo 1 en el mirador de una de ellas, y
que son las que se hallan situadas en la calle Villegas entre las
calles Lamparilla y Aguacate, frente a la Iglesia del Cristo,
fueron también construidas en esta época. De 1851 data la
construcciéon de la casa cuyo costado da a la calle de O'Reilly
y que estd situada detras del Templete, llevé copas flamigeras
en el pretil de su azotea en sus primeros tiempos, segtin de-
muestran antiguas fotografias existentes en la Sala Cubana
de la Biblioteca Nacional José Marti.

De similar antigiiedad parece ser la casa que aun se con-
serva en la calle O'Reilly esquina a Monserrate, que tuvo copas
flamigeras en el pretil de su segunda planta. Otras casas de La
Habana Vieja que llevaron copas rematadas en llama han sido
muy alteradas o no existen en la actualidad.

En extramuros las copas flamigeras mas antiguas parecen
ser las que tuvo en su inauguracion el Teatro Tacén, estrena-
do en 1838. Estas copas del tipo 1 se conservaban todavia en
buen estado en 1850 seguin se observa en la fotografia de esta
época existente en la seccion de fotografias de la Sala cubana
de la Biblioieca Nacional Jos¢ Marti y que fue tomada por el
fotégrafo hiingaro Pal.
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De mediados del siglo xix debe ser la construccién de la
casa de Francisco Diago en la Calzada del Cerro esquina a Pi-
nera. Como ya dijimos tuvo copas del tipo 1, dos de las cuales
se conservan en casi su totalidad habilmente restauradas en
el Musco de la ciudad de La Habana y que hemos podido dibu-
jar y retratar con el consentimiento de su director el compa-
fiero Licenciado Eusebio Leal. Nos inclinamos por esta fecha
por ser la del esplendor de esta familia de hacendados azuca-
reros que tenian varios ingenios por esa época en los alrede-
dores de Colon.

La Quinta San José se asegura que se construyé original-
mente en el siglo xviI1, pero su fachada principal era neoclasica
y estimamos que se levantd en la cuarta o quinta décadas del
siglo X1x. En 1872 esta casa la tenian alquilada los padres
jesuitas y en 1883 hizo en eclla nuestro sabio Finlay sus estu-
dios sobre la fiebre amarilla.

La Quinta Fernandina en los grabados de Mialhe de media-
dos del siglo pasado aparece con copas flamigeras.

La casa del Marqués de Pinar del Rio también llevé copas
flamigeras en la misma época.

La Quinta Duranona, construida en 1880 en la actual Cal-
zada Real de Marianao, tuvo copas flamigeras.®

La copa guanabacoense del tipo 4 parece ser por la casa en
que se encuentra situada, de mediados del siglo x1x, aunque
existe una base igual a la de esta copa en la azotea de la terce-
ra planta de la casa de Mercaderes 162, contigua por esta calle
con la Casa de la Obrapia. Esta casa es muy antigua y cabe la
posibilidad que las copas que tuvo en su tercera planta estu-
viesen colocadas en la azotea de la segunda planta de la misma
al construirse la casa originalmente.

La copa reglana que hemos clasificado como de tipo 3 fue
colocada en 1852, por una reja de su zaguin que nos da la
fecha de la construccion de la casa.

Las copas matanceras que se conservan en la casa de la
calle Contreras esquina a la calle 294 asumimos que fueron
colocadas a mediados del siglo pasado, a pesar de algunos
detalles mas antiguos que presenta la casa.

Las copas cardenenses que hemos citado que llevan copas
de llama de tipos variados en casas de una o dos plantas posi-
blemente se colocaron entre la cuarta y quinta décadas del
siglo XIX.

8 ImcLAnN Lavastipa, FERNANDO. Historia de Marianao, Marianao, Edito-
rial El Sol, s/a. (Foto de esta casa en la pagina 124.)
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La casa donde se dice que radicé el primitivo Ayuntamien-
to de Jovellanos no hemos podido averiguar en qué fecha se
construyd, al igual que la casa de vivienda del Central Con-
chita.

En Remedios quedan algunas casas con copas flamigeras
en bastante buen cstado de conservacion pero no sabemos en
qué época se colocaron.

En Santa Clara existié una casa en la calle de Independen-
cia, de dos plantas, que poseia en su pretil varias copas del
tipo de llama, de los tipos 1 o 2, segtin hemos podido observar
en una fotogratia que poseemos de esa ciudad de principios
de este siglo.

En Camagiiey solo hemos podido ver casas con copas fla-
migeras en la casa donde nacié el Lugarefio.

En la antigua provincia de Oriente creemos que no quedan
copas de cerdamica vidriada. Solo hemos visto algunas de ellas
en un edificio neoclasico que existio en un costado de la Ca-
tedral de Santiago de Cuba en un grabado de Mialhe al que
ya hicimos referencia.

Resumiendo, podemos tomar dos fechas fidedignas que de-
finen basicamentc €] periodo en el que se usaron en Cuba las
copas rematadas en llama: la de 1838, como la mas antigua,
que es la fecha de inauguracion del Teatro Tacén, que al prin-
cipio de su larga existencia tuvo este tipo de copas. La fecha
mas reciente, 1880, es la fecha de construccién de la Quinta
Duraiiona, que estuvo situada en la Calzada Real de Marianao,
dato que nos suministré personalmente en la década de 1980
el entonces historiador de Marianao, Fernando Inclan Lavas-
tida.

Solo nos queda afiadir que este tipo de copa de ceramica
vidriada se generalizo en los pretiles de nuestros edificios en
el siglo X1X, aunque existen otros cjemplos de disefio diferente
usados en la misma época en la que se desarrolla en la isla
nuestro peculiar estilo neocldsico. Hasta ahora hemos podido
hacer el levantamiento, fotografiar y dibujar a la acuarela mas
de 20. Todavia queda mucho trabajo por hacer y es muy la-
mentable que muchas copas las conozcamos tnicamente por
antiguas fotografias.

Aparte del aporte etnografico y social que anaden a nues-
tro arte colonial, estas copas dieron —y dan algunas todavia—
con su presencia en nuestros pretiles del siglo x1x, el toque
de gracia v color que contrasta con el azul de nuestro cielo y
anima bellamente nuestras casas neoclasicas. Los pocos ejem-
plos que nos quedan debemos salvarlos y conservarlos para
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las generaciones futuras, siempre que sea posible en los pro-
pios edificios que los presentan todavia. En el caso de que sea
necesario demolerlos por cualquier motivo, las copas deben
ser removidas con cuidado, destruyendo la parte superior del
pedestal de ladrillo en que se asientan, cortando la barra inte-
rior que las mantiene en posicion, ya sea con un corta hierro
0 con un equipo de soldadura autégena para salvarlas inte-
gramente y conservarlas en los museos.

No sabemos si actualmente en Andalucia se conservan al-
gunas copas flamigeras en pretiles de azotea de edificios del
siglo xix. Por deferencia del compafiero licenciado Leandro
Romero, que nos permitié ver algunos libros traidos por él de
Espafia en su reciente viaje, hemos podido observar que en la
ceramica popular malaguefia actual de la zona de Marbella
contintian empledndose algunos de estos elementos decorati-
vos que llevaron las copas flamigeras de ceramica usadas en
Cuba en el pasado siglo, como son el aro y la guirnalda textil
colgante, los ramos de flores y frutas, y las hojas de acanto.
Estos elementos se usan tanto en la parte central como en las
bases y tapas de la alfareria popular.

Esto evidencia que estos motivos se conocian de antafio en
la regiéon donde debieron usarse en copas semejantes a las que
se trajeron a Cuba y los alfareros los siguen usando ahora
que las copas de azotea estian en desuso. Actualmente, los em-
plean en macetas, macetones con tapadera y copas sin tapa
posiblemente para decorar jardines.

El hecho prueba que procedian de Malaga, sino todas, al
menos gran parte de las copas coloniales de ceramica vidriada
usadas en Cuba en la etapa colonial.

El libro donde aparecen estas piezas de alfareria doméstica
se llama Cerdmica Popular de Andalucia v fue publicado en
Madrid en 1981 por la Direccion General de Bellas Artes, Ar-
chivos y Bibliotecas del Ministerio de Cultura de Espaiia.

Las copas flamigeras y la Plaza Vieja

Hoy que comienza con nuevo brio y con respaldo mundial
a través de la UNESCO la restauracién de la Plaza Vieja, cree-
mos conveniente manifestar la contribucién que hicieron a la
belleza de su entorno en el siglo x1x las copas flamigeras de
ceramica vidriada.

Queremos dejar constancia de dos casas que dan frente a
la misma y que llevaron en sus pretiles sélidos de segunda
planta pequefios pilares rematados por copas flamigeras. La
mas antigua de las dos es la que se encuentra situada en la
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calle Mercaderes 315 esquina a Muralla, hoy en estado deplo-
rable por su alto grado de deterioro debido al tiempo que
lleva de construida y por el abandono que ha sufrido a través
de los afos en su mantenimiento. Es la conocida casa de Fran-
chi Alfaro, por el propietario de este nombre que la poseyd
en el siglo x1x. En un grabado de Garneray aparece con techo
de tejas y un balcon corrido con pies derechos y tejadillo a
mediados del siglo XiX en su segunda planta. Pero en décadas
posteriores el techo inclinado de madera se sustituyé por uno
plano de azotea en cuyo pretil de ladrillo se situaron copas de
ceramica que por los restos de una de ellas que tuvimos la
suerte de ver unos afios antes que la casa se derrumbara por
su parte posterior, podemos afirmar que la casa al menos en
su parte final llevé en su pretil de azotea copas flamigeras de
cerdmica vidriada. En el mes de febrero del afio 1973 esta casa
todavia estaba habitada en parte. Desde la esquina de Merca-
deres y Muralla se veia entonces en el final del pretil de azotea
por esta ultima calle una base cuadrada de copa vidriada de
la cual hicimos un croquis desde los portales de la casa de
Arrate. La copa estaba incompleta y si mal no recordamos
presentaba solamente la mitad de ella, pues estaba situada
junto a la pared medianera entre la casa que citamos y la
contigua por la calle Muralla.

Este croquis nos muestra una copa de base cuadrada con
plinto y parte de la zona intermedia conica de la misma. La
cara de la base visible, que era paralela a la fachada de la
calle Mercaderes, tenia tres rosetas circulares no bien alinea-
das, pues la central estaba situada mas baja que las laterales.
El cuerpo conico de perfil curvo llevaba dos hojas de acanto
coincidiendo con los éangulos del plinto inferior. Como en los
tipos de copas de llama estudiados no hay ninguna con esta
decoracion del plinto, esta copa debié ser una variante mas
de las copas flamigeras, pues la base de esta copa bicolor es
la Gnica que lleva hojas de acanto en su base. En copas mo-
nocromas si hemos encontrado ejemplos con este tipo de base,
pero en este caso, como en el resto de las copas flamigeras ya
vistas el color del fondo de la misma era blanco y la orna-

mentacion aplicada en relieve era del usual color verde esme-
ralda.

Después del derrumbe de la parte posterior de la casa, y
después de haberse usado el bulldozer para remover los es-
combros, nuestro companero Pedro A. Herrera encontré parte
de la base de esta copa, una pequefia porcion de la parte cen-
tral de la base que lleva parte de una hoja de acanto que con-
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servamos en nuestro poder para hacer un dibujo de la misma
a escala natural terminado a la acuarela.

La base del pequeno pedestal sobre el que se apn}rabaTa
copa era como los usuales, de seccion cuadrada, v tenia en su
parte superior las tres molduras tipicas de casi todas las copas
vistas en este trabajo, o sea, un cuarto bocel entre dos listeles,
volando una sobre la otra. La transiciéon a la base cuadrada de
la copa se hacia por una superficie apiramidada de caras cur-
vas con perfil de caveto.

En una foto tomada cuando se estaba demoliendo el mer-
cado que existido en esta Plaza, después de 1912, aparece con
dos copas flamigeras, de cinco que tenia, la casa contigua por
la calle Teniente Rey junto al edificic donde estuvo alojado el
Colegio del Santo Angel, que carecia entonces, como las restan-
tes casas de esta cuadra hasta la calle Mercaderes, de portal.
Las copas de esta casa se levantaban, al igual que las de la
casa de Alfaro, sobre unos pequeiios pedestales de planta cua-
drada apoyados sobre un pretil sélido. Esta casa fue modifica-
da en su estilo original al afiadirsele el portal en este siglo.

Si fuera posible la reposicion de estas copas flamigeras, al
menos en el pretil de la casa de Franchi Alfaro, encargandolas
a Espafia, especificamente a la provincia de Malaga, donde es
posible que exista la arcilla mas parecida a la usada en las
antiguas copas del siglo x1x y hornos similares en los que estas

se quemaron, estimamos que seria posible reanimar la Plaza
Vieja con estas copas.

Lo mismo pudiera hacerse en todas las casas de la zona de
la Habana Vieja donde se mantengan los edificios originales
que llevaron copas de ceramica vidriada en sus pretiles y ca-
rezcan de ellas hoy en dia. Esto nos llevaria a tener una imagen
mas parecida a La Habana de intramuros que vieron Cirilo
Villaverde y Fredrika Bremer.
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La educacion clasica de un joven habanero
de la segunda mitad del siglo XIX*

ELINA MIRANDA CANCELA
AMAURY CARBON SIERRA

La presencia clasica en las letras cubanas del siglo pasado
es uno de esos lugares comunes aceptados por todos, pero en
cuya verdadera significacién pocas veces se repara. De ahi que
en ocasiones, de manera superficial, se entienda como particu-
laridad de un autor o hasta, en uno que otro caso, se englobe
exclusivamente en cierto pretendido mimetismo frances acha-
cable a algun literato.

Sin embargo, cuando se profundiza un poco y se comienza
a relacionar, por ejemplo, quiénes cultivaron las anacrednti-
cas —bien en traducciones, bien en imitaciones—, inmediata-
mente advertimos la gran boga que tuvieron entre nuestros
hombres de letras. Joaquin Lorenzo Luaces, Placido, Zequeira
y Arango, Rubalcaba, José Maria Heredia, Enrique José Va-
rona, José Marti, figuran entre los nombres de la lista men-
cionada. A su vez, Heredia, Antonio Guiteras y Font, Felipe
Poey, Carlos Manuel de Céspedes, fueron traductores de Vir-
gilio. Ramoén Meza hizo su tesis sobre La Iliada, obra sobre la
cual Marti escribiera en La Edad de Oro, mientras que Julidn
del Casal, toma figuras y motivos del mundo clasico como
asunto de varios de sus poemas.

Bastenos, pues, estos ejemplos, tomados al azar, como pieza
de conviccién de que si nos proponemos una comprensién cabal
de nuestras letras, de nuestra cultura, en el siglo pasado, el
tema de la presencia clasica amerita que nos detengamos en
él, y ello nos lleva inmediatamente a buscar el porqué en la
formacién clasica que la educacién de la época deparaba, entre
otros factores, a quienes tuvieran posibilidad de gozar de sus
beneficios.

* EI presente trabajo merecié premio en el Segundo Encuentro de la

Cultura de ciudad de la Habana.
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En los archivos del Instituto de La Habana, hoy Instituto
Preuniversitario José Marti, v de nuestra algo mas que bicen-
tenaria Universidad, se hallan los expedientes de un joven es-
tudiante habanero de la segunda mitad del siglo x1X, José
Julian del Casal y de la Lastra, de quien Monner Sans' subra-
yara, entre los modernistas, su estricta formacién en el ambito
de la entonces colonia espafiola, afirmaciéon que podria cir:
cunscribirse atin mas a los limites de nuestra ciudad, puesto
que, nacido en La Habana en 1863, sélo saldra de ella unos
pocos meses, a los veinticinco afos, para su decepcionante
viaje a Espafa,” o para una corta estancia con su hermana en
Yaguajay, en el 93, cuando la muerte ya lo rondaba. Por tanto,
su historial académico, representativo de la experiencia estu-
diantil a la cual, en forma mas o menos semejante, se enfren-
taba cualquier joven habanero, con medios econémicos nece-
sarios, en la segunda mitad del X1X, es un buen punto de par-
tida en nuestro empeiio.

Posiblemente el primer escrito conservado de mano del
poeta sea la carta con que se abre el expediente C-10 nam. 478
del Instituto de La Habana, mediante la cual, el 12 de sep-
tiembre de 1874, Julian del Casal, de diez afios de edad y alum-
no del Colegio de Belén, se dirige al director exponiéndole que:
“hallandose suficientemente instruido de la Primera Ensefan-
za, suplica a V. S. se sirva admitirlo a examen de ingreso para
la segunda ensefianza, gracia que no duda alcanzar”. Dias des-
el 30 de septiembre firma Angel Rosendo Gallo la solicitud de
Casal de matricular las asignaturas que aparecen al margen
y acompafa certificacion d= bautismo y varios recibos de cinco
pesos como parte de los derechos de matricula.

A partir de entonces las disciplinas que cursa el joven
estudiante y los resultados académicos obtenidos, son los si-
guientes:

1 “  fue Julidn del Casal el primer lirico modernista de formacion
cubana”, Citado de: MoNNER Sans, Josg Maria, Julidn del Casal y el
modernismo hispanoamericano. México, El Colegio de Meéxico, 1952.

p. 118,

2 Recientemente, por las cartas publicadas por Sandra Gonzilez
—Anuario L/L. (La Habana) (7-8), 1976-1977— y por las investigaciones
al respecto de Alberto Rocasolano expuestas en su “Prologo” a Obra
Poética, de Julian del Casal (La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1982)
se ha establecido la brevedad de la estancia de Casal en Espana en
contraposicién a criterios antes existentes.
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Curso 1874-1875:

Primer ano de Castellano ....... Bueno®

Primer aio de Latin ............ Notablemente aprevechado
Doctrina Cristiana e Historia Sa-

GRAdE o oumnmansimammnmn s ik b Bueno

Principios de Aritmética ........ Mediano

Fecha: 15 de octubre de 1875

Curso 1875-1876:

Segundo aifio de Castellano y Latin ............ Sobresaliente
Geografia e Historia de Espafa y
Principics de Geometria ........ Notablemente aprovechado

Fecha: 30 de septiembre de 1876

Curso 1876-1877:

Analisis y traducciéon de Latin y
Rudimentos de Griego, Geografia
e Historia Universal, Aritmética y
Algebra, Rudimento de Religion ... Mediano (en todas)

Fecha: 30 de septicmbre de 1877

Curso 1877-1878:

Betirica ¥ POCHER wsvsuswmsnnas Notablemente aprovechado
Traduccién de Griego .......... Notablemente aprovechado
Geometria v Trigonometria ..... Bueno
Lengua Francesa ............... Bueno

Fecha: 15 de octubre de 1878

Curso 1878-1879:

Psicologia, Légica y Filosofia Mo-

- T 1 Sobresaliente
Fisica ¥ DUMIEE o Notablemente aprovechado
Historia Natural ............... Bueno

Fecha: 27 de junio de 1879

# Recordemos que las calificacioncs que se otorgaban eran las de
Sobresaliente, Notablemente aprovechado, Bueno, Mediano v Reprobado
0 Suspenso.

81



Con la fecha de su ultimo examen solicita Casal al director
del Instituto obtener ¢l Grado de Bachiller en Artes y suplica
que en tal sentido se sirva admitirlo en los ejercicios corres-
pondientes. En el primero, que tuvo lugar el 1 de julio, obtuvo,
ante tres jueces, la calificacion de Sobresaliente; en el segundo,
la de Aprobado y en el tercero, Aprobado, por lo que es regis-
trado en el folio 251, vuelta 1003 del libro segundo de Grados
de Bachiller en Artes.

Este curriculum de asignaturas aprobadas por Casal en su
enseflanza secundaria superior (Bachillerato), corresponde al
plan general de estudios establecido en 1863 por Real Decreto
de Isabel II, y es, por tanto, el vigente practicamente en toda
la segunda mitad del siglo X1X, puesto que, si bien tiene su
antecedente inmediato en el de 1842, primera ley general de
instruccién puablica promulgada en Cuba, por la cual se secula-
rizaba la ensefianza universitaria, solo en el 1863 se dispone
que se independice la secundaria superior de la Universidad v
se creen los institutos provinciales (distincién, por demas, que
tenia razén de ser en Espafa, pero no en Cuba donde habia
uno solo por provincia). Mientras que, por otra parte, el apro-
bado en 1881 no era mas que una adaptaciéon e implantacion
en todas sus partes del de 1863.

A su vez el Real Decreto de Isabel II es una buena muestra
del retraso colonial respecto de la metrépoli y reflejo de los
avatares de la politica de Espana con relacién a su colonia.
Con él se instauraba en Cuba el sistema educacional que regia
en Espafia desde el ano 1857, inspirado en el que redactara
en 1839 Alberto Lista, quien estaba familiarizado con la instruc-
cion publica francesa.! Asi pues, este plan respondia a las in-
quietudes de los liberales espafoles en los cuales se apoyaba
la reina. Sin embargo, como esta politica se entendia exclusi-
vamente en los marcos de Espafia y no para sus colonias, puesto
que, segiin estaba demostrado, su tinico interés con ellas era
conservarlas y explotarlas, el plan solo lleg6 a Cuba cuando,
alrededor de los afios sesenta, el gobierno metropolitano, ante
la crisis econémica —posible detonante-de una respuesta vio-
lenta por parte de la burguesia esclavista cubana—, no pudo
soslayar la necesidad de alguna reforma.

A pesar de que el plan de estudios de 1863 era superior al
de 1842 y de algunos esfuerzos aislados, diversos motivos, como

4+ El plan de Lista introdujo en Espana como materias de ensefanza
de contenido objetivo y método experimental, las de psicologia, fisica,
.quimica, historia e historia natural. Cf. ViLLar BuUceTa, Gustavo, La se-
gunda ensefianza en Cuba. La Habana, Impr. “La Verénica”, 1941,
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la falta de profesores capacitados para cubrir todas las nece-
sidades, la carencia de buenos textos y el método memoristico
aplicado, determinaron, entre otras razones, que la ensefianza
de los primeros institutos fuera calificada de deficiente desde
aquella misma época.

No obstante, en 1868, al producirse el estallido de la guerra,
los institutos fueron considerados de inmediato peligrosos. Por
ello fue clausurado ese mismo ano el de Puerto Principe, y
en 1871 el de Matanzas y el de Santiago de Cuba, quedando
abierto solo el de La Habana. En el propio afio, un decreto
del Gobierno de la Isla prohibia la segunda ensefianza en co-
legios privados, con excepcion de los regidos por jesuitas y
padres escolapios. Quien refrendara esta disposicién, Ramoén
Maria de Araiztegui, recomendaba que se suprimieran la mayor
parte de las materias de ciencia y de arte y se pusiera la edu-
cacion en manos de religiosos, asi como abogaba por el retorno
a “los tiempos que hoy se llaman oscurantismo”, cuando “des-
pués de pasar muchos afios en la escuela de instruccién pri-
maria pasaba el joven a estudiar latin, sélo latin y luego
empezaba la filosofia™.’

A pesar del reclamo de tan recalcitrante funcionario, la
consideracién del latin en el siglo X1x tenia poco que ver con
el medioevo.

Si gracias a los desvelos normativos de los neoclasicos, el
latin vy la literatura de Roma, principalmente, devinieron cami-
sa de fuerza contra la cual se volvié la rebeldia romantica,
este mismo espiritu renovador encontré en la cultura clasica,
de forma particular en Grecia, una nueva fuente de estimulo
y belleza.

Wilamowitz y otros investigadores alemanes habian iniciado
en el siglo xvii1 una nueva direccion de los estudios clasicos,
la cual no rinde ya tributo, por mera erudicién, a la forma
estética y a la correcta expresion del latin, sino que busca la
armonia entre el interior y el exterior de los hombres y se
esfuerza por enlazar la espiritualidad de los modernos con la
belleza antigua. Esta nueva corriente, conocida en la historia
de la filologia como neohumanismo en oposicién al humanismo
literario anterior, se desarrolla paralelamente al romanticismo
con el que esta relacionado de cierto modo en la busqueda de
la individualidad, que es a su vez expresién del sentimiento

5 Citado por ViLLagr Bucera, GusTtAvo, op. cit. y por Pirez TELLEZ,
ENMA, en su Historia de la Pedagogia en Cuba (La Habana, Cultural,
1945).
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nacional. Es por ello que reconoce la importancia de la ins-
truccion en la lengua materna y valora ampliamente la propia
literatura nacional; mantiene atin el latin como lengua erudita,
pero coloca en primer término la lectura de las obras clasicas
como elemento de formacion estética, moral e intelectual, al
tiempo que defiende y preconiza el estudio del griego.

Seguin avanza el siglo XIx esta nueva vision del mundo cla-
sico gana en amplitud y profundidad de modo que a fines de
siglo proliferan los estudios particulares, promovidos por los
hallazgos arqueoldgicos, el desarrollo de la ciencia en sus dis-
tintas ramas y en cspecial en el campo social v humanistico,
asi como el interés suscitado por las obras de la Antigiiedad
en oposicion al clima asfixiante para pensadores y artistas, ge-
nerado por el mercantilismo capitalista de la época que con-
vertia la obra de arte en una mercancia mas.

Si Espafia, pais econémico y culturalmente retrasado en
relacién con otras naciones europeas, queda hasta cierto punto
al margen de esta direccion de los estudios clasicos,® es de
suponer que a Cuba llegarian fundamentalmente solo los ecos.

Sin embargo, dentro de las limitadas posibilidades que ofre-
cia la colonia, el desarrollo de la riqueza de la Isla, azucarera
principalmente, redunda en la biisqueda de una educacién ade-
cuada a los requerimientos burgueses.

En el campo especifico de los estudios clasicos, el expe-
diente de Casal muestra la importancia que se les concedia
como base educacional en la ensefianza media, ya que en ellos
se cursaban tres afios de lengua latina y dos de griega, inclu-
yvendo en los mismos la traduccion de textos literarios.

Esta estimacion se ratifica si tenemos en cuenta que, al
matricular la carrera de Derecho en la Universidad de La Ha-
bana, un joven como Casal debia completar su formacién en

¢ Pedro Henriquez Urefia cn “La cultura de las humanidades” nos
dice: “Las letras espafiolas no fueron las menos favorecidas por este
renacimiento aleman; y de Alemania salieron los métodos que renovaron
la erudicion espanola, después de dos centurias de labor dificil e inco-
herente, cuando los introdujo el venerable don Manuel Mila v Fontanals,
para que luego los propagaran don Marcelino Menéndez v Pelayo v su
brillante escuela”. (Obra critica. México, F.C.E., 1960. p. 603).

No olvidemos que don Marcelino comienza a realizar su obra en el
ultimo tercio del siglo X1X. Sobre los estudios clasicos en Espana tam-
bién resulta muy ilustrativa la apretada sintesis que ofrece José S. Lasso
de la Vega en "El mundo clasico de Menéndez v Pelayo”. (En: El mundo
cldsico en el pensamiento espanol contempordneo. Madrid, 1960) donde
concluye, refiriéndose al siglo x1x: “Espafia daba la espalda a la Ciencia
europea moderna v, en el campo de la filologia clasica, el desentendi-
miento fue completo v de las mas dolorosas consecuencias”. p. 15.

84



un periodo preparatorio-ampliacion, ofrecido en la Facultad
de Filosofia y Letras, donde cursaba asignaturas referidas a
la literatura de los antiguos.

Asi en el expediente nim. 2464 del Archivo general de la
Universidad de La Habana consta que Julian del Casal, al ma-
tricular ¢l 26 de septicmbre de 1879 en la Facultad de Derecho
Civil y Candnico, aprucba en su periodo preparatorio las si-
guientes disciplinas:

Geografia Universal ........... kR NodIano
Historia General . ......... i Notable
Literatura Latina ...... SRS e e Bl L Shmein | .. Bueno

Por tanto, aun para un futuro abogado se consideraba ne-
cesario perfeccionar sus estudios de Bachillerato con un curso
de Literatura latina. Por cierto que en el caso del poeta asi
comenzo y termindé su trayectoria universitaria, puesto que,
después de haber aprobado esta introduccién, matricula inme-
diatamente ¢l primer afio de Derecho, cuyas asignaturas se
ofrecian en las Facultades de Derecho y de Filosofia y Letras;
pero no llega a presentarse a ningiin examen ante su creciente
desinterés por la carrera elegida.

- El hecho de que va no se tratara del conocimiento del latin
per se, sino también del griego v en ambos casos como instru-
mento cultural y vehiculo literario, responde a la orientacion
iniciada en Europa desde finales del xviIr con la obra de Wila-
mowitz, Lessing y otros investigadores.

Es esta misma vision la que se advierte en los cambios
ocurridos en la ensefianza universitaria a partir del plan del
42 puesto gue, si con la secularizacién de la Universidad se
limita los cursos de latin a la recién creada Facultad de Filo-
sofia y Letras, se incorporan, de manera oficial, los de lengua
griega, los cuales hasta entonces estaban, desde 1831, en manos
de colegios privados, como ¢l de Buena Vista, el Salvador v
el San Fernando; al tiempo que, en el 63, con la creacién de
los institutos, se prevé que la Facultad de Filosofia y Letras
asuma los estudies humanisticos con una verdadera perspec-
tiva universitaria.”

T Como se recordara la ensefanza secundaria o Bachillerato debia
ofreccrse en la Facultad de Filosofia scegtin el plan de 1848. En 1863, al
crearse los institutos se dispuso el cierre temporal de la Facultad de
Filosofia para instalar las enscfianzas pertienecientes a la Facultad de
Filosofia v Letras. Por ello el Rector de la Universidad de La Habana,
en su discurso inaugural del afio académico, reclamaba el estableci-
mienio de esta Facultad que, segin la ley sustituiria a la antigua
Facultad de Filosofia, Ia cual graduaba solo bachilleres. Sin embargo,
no fue hasta 1881 cuando se otorgaron por primera vez titulos de
Licenciado.
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En el 71 se suprime el griego en la Universidad, pero se
crea la asignatura de Literatura clasica, griega y latina; mas
pronto, en el 80, se repone la ensefianza de la lengua griega
en la Facultad de Filosofia y Letras. Es decir que, a pesar de
las oscilaciones que ponen de manifiesto el desasosiego espaifiol
ante la repercusion en el ambito universitario de la lucha in-
dependentista,® se vislumbra una tendencia hacia una compren-
sion de los clasicos que no se habia tenido con anterioridad
cuando la preeminencia del latin estaba dada por el influjo
eclesiastico, mas bien, y por su utilizacion como lengua propia
de las ciencias.?

Esta preocupacién se hace mas evidente en lo referente
a los métodos de ensefianza de las lenguas clasicas y en los
textos que con este fin se comienzan a publicar, en nimero de
cierta consideracién, por parte de estudiosos cubanos.

Ya Domingo del Monte en 1838 hacia referencia al caso
de avance que habia significado el abandono de la vieja gra-
méatica de Nebrija, escrita en el mismo idioma que pretendia
ensefiar, y su sustitucion por las de Iriarte, Aratjo, Carrillo y
otras escritas en castellano y en las cuales se adoptaba “en
las mejores el mismo método con que se aprenden las lenguas
vivas, es decir, ejercitédndose, desde que poseen algunas nocio-
nes de analogia y conjugacion, en traducir y componer gra-
dualmente” 1°

Como concrecién de la inquietud expuesta por del Monte,
va en 1814 José M. Valdés habia publicado en la imprenta de
Bolofia una Gramdtica Latina, en doscientas quince péginas,

8 Cf. ANTUuRA, V. ¥ E. CaLbucH. "Resena historica de los estudios
clasicos en la Universidad de La Habana”, ponencia presentada en el
evento cientifico “250 anos de la Universidad de La Habana".

9 Como bien dice Francisco Mota en La lingiiistica en Cuba (La Ha-
bana, 1968. p. 4):

El hombre que en los siglos Xvi y XviI sabia bien “su” latin
estaba muy arriba de la generalidad de sus contemporaneos.
Que dificilmente alcanzaban a firmar con una cruz.

(..)

...Hay que sobreeniender, hasta principios del siglo XIX, que
cuando se dice gramatica, se dice latin. La ensefanza de la
filosofia, v hasta la de medicina se impartia en latin. El espancl
vera a ser el lenguaje del vulgo, de la calle.

10 MoNTE, DoMINGO DEL. “La educaciéon primaria en la Isla de Cuba”.
(II) El Plantel. (La Habana) (2); 35-43; octubre, 1838.
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que, segun atestigua Francisco Mota," fue la primera escrita
en castellano para la ensefianza del latin.

A esta primera gramatica latina editada en Cuba no tarda-
ron en suceder otras, a las que se agregan las dedicadas al
griego. Miguel de Silva fue el primer cubano que dedicé sus
esfuerzos en este sentido para en 1839 dar a la imprenta, en
Madrid, su libro Nuevo sistema para estudiar la lengua griega,
mientras que el sabio Tranquilino Sandalio de Noda termina
en el 40 su Gramdtica griega, desdichadamente inédita.

Estas iniciativas se acrecentaran en la segunda mitad del
siglo de tal modo que el 11,2% de las publicaciones del Xix
recogidas en el censo de los trabajos lingiiisticos en Cuba,™
lo constituyen los referidos al latin y al griego. Ello resulta
auin mas notable si tenemos en cuenta que los textos utilizados
en la ensenanza eran fijados por el gobierno. Asi, por ejemplo,
en el nimero de la Gaceta de La Habana del 25 de agosto de
1871 se recomendaban para la ensefianza media, entre otros,
los siguientes:

En Latin: Método para estudiar la lengua latina, por J. L.
Burnouf; Gramdtica hispano-latina, de Raimundo Miguel; Arte
de gramdtica latina, de Miguel Avellana.

Para la version del latin: coleccién de autores y de trozos
selectos mandada a formar por el gobierno y la de los padres
escolapios; mientras que para los ejercicios practicos y de ana-
lisis y composicién: Curso prdctico de latinidad, por Raimundo
Miguel v Compendio de latinidad, de Pascual Polo.

En griego: Gramidtica, de Canuto Alonso Ortega; Gramd-
tica, de Ciriaco Cruz.

Para la traduccion del griego: Lectiones Graecae, de Lazaro
Bardoén; Curso de andlisis y traduccion griega, por Canuto
Alonso Ornga y Manual prdctico de Lengua griega, por Rai-
mundo Gonzalez Andrés.

Para conocer el tipo de ensefianza que oficialmente se pro-
ponia, elijamos algunos de estos textos. La Gramadtica hispano-
latina de Raimundo Miguel, por ejemplo, se acomodaba al mé-
todo gramatical, el cual consistia en proporcionar a los alum-
nos un conocimiento abstracto de las declinaciones y conju-
gaciones, las irregularidades del idioma y las complicadisimas
reglas de la sintaxis, sin tener en cuenta que la gramatica no
debe ensefiarse de una manera formal, sino funcional. Apare-

]

11 J"vmn Framcisco. Op. cit., p. 21,
12 [hidem. p. 6.
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cen, pues, en ella interminables listas de reglas y excepciones
que el auter presenta en versos para facilitarles el estudio a los
alumnos.'®* De este modo limitaba la labor del maestro, en
muchos casos, a sefialar el nimero de versos que los estudian-
tes debian recitar de memoria en la préxima clase.

Por su parte, la Gramdtica griega, de Canuto Alonso Ortega,
profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Valladolid, se empleé en los Institutos desde 1863 hasta
1880; pero su método no seguia un procedimiento acorde con
el nivel alcanzado por entonces en el campo lingiiistico. De ahi
que Juan Miguel Dihigo, en El movimiento lingiiistico en Cuba,
destaque la pobreza del texto de Ortega comparado con los
de Maunoury, Motte, Curtius, Inama, Brugmann y otros.'* Entre
los senalamientos hechos por Dihigo esta en primer lugar la
exposicion en doce paginas de la fonética, sin el debido orden
y sin el interés que se le concedia como medio para compren-
der los cambios de los elementos componentes de las palabras.
Otro defecto que se le atribuye es la ausencia del método his-
térico-comparado, el cual habia transformado la gramatica en
una verdadera ciencia al dar explicacién a una serie de feno-
menos hasta entonces incomprensibles e inconexos.

El aspecto meramente normativo de estos textos se procu-

raba compensar con la ejercitaciéon y la traduccién de frag-
mentos y obras de autores cldsicos recogidos en selecciones,
como las Lectiones Graecas, de Lazaro Bardén, o las Selectae
ex classicis auctoribus Graecis ad usum scholarum y la Selecta
ex classicis latinitatis, usadas por los jesuitas en sus colegios.

Sin embargo, los textos de latin y griego elaborados por
autores cubanos no dejaron de hacerse sentir aunque de forma
limitada. Asi el Compendio de gramdtica latina, de Rafael Sixto
Casado, el primer maestro de José Marti y director del colegio
privado “San Anacleto”, fue de gran utilidad en un primer
acercamiento a la lengua latina. De la misma manera sus edi-
ciones y traducciones de las fabulas de Fedro, las cartas de
Cicerdn, las Odas de Horacio y la Epistula ad Pisones, la pri-
mera Catilinaria y el canto I de la Enecida, ponian de relieve
el loable interés de Casado porque sus alumnos conocieran tan
valiosos textos. Sin embargo, como reconoce el doctor Dihigo,
el método de Casado estuvo marcado por su época y adolece

13 Cf. MIGUEL, RATMUNDO. Gramidtica hispano-latina. 14 ed. Madrid,
1875.

14 Cf, Dinico, JuaN MIGUEL, El movimiento lingiiistico en Cuba. La
Habana, Impr. El Siglo XX, 1916, p. 23.

88



de las mismas limitaciones en el enfoque cientifico y en apelar
a un conocimiento de orden memoristico.1®

Otras gramaticas de autores cubanos, como las de Navarro
y Febles, la de Mateo Fiol v las Lecciones de latin del doctor
Pulgardn, son exponentes del dominio alcanzado en el conoci-
miento de la Iengua del Lacio, su difusién y del valor que se
le atribuia a su ensefianza.

Por otra parte, en cuanto a los estudios universitarios ya
en la primera mitad del siglo muchos profesores y cientificos
se habian distinguido por su notable dominio del latin, entre
los cuales cabria citar a Mateo de Acosta y Zenea, quien, de-
dicado al estudio decl sdnscrito, vertié obras escritas en esta
lengua al latin; Manuel Gonzélez del Valle, profesor de Légica,
Metalisica y Moral, que redact6 en latin una leccién inaugural
e hizo de esta lengua la oficial de su catedra: José Zacarias
Gonzéalez del Valle, profesor de Fisica, autor de Lecciones de
Meteorologia y traductor de la Encida; y Angel J. Cowley, pri-
mer profesor de Toxicologia, de quien se afirmaba que era
el cubano que mejor hablaba latin, cuyos estudios sobre Ci-
ceron, Virgilio y Técito provocaban admiracién y por cuya
iniciativa se ofrecian en Medicina dos cursos dedicados espe-
cialmente al conocimiento de las etimologias; sin contar que
el sabio naturalista Felipe Poey escribio en latin su Enumeratio
Fiscium Cubensium.

Pero al iniciarse la segunda mitad sc¢ destacan por su labor
no solo profesoral, sino como autores de textos, el doctor An-
tonio Franchi Alfaro, considerado por Dihigo como “el profesor
mas famoso que ha tenido la Universidad en su época pasada’’'®
y el doctor Antonio Maria Tagle y Granados, quien realizé gran-
des esfuerzos por consolidar la ensefianza del griego. Franchi
Alfaro publicé en 1849 un Método tedrico-prdctico para apren-
der la lengua latina y al afio siguiente un Diccionario griego
espaiiol v viceversa. Tagle, por su parte, publicé Cuadros sindp-
ticos compuestos para facilitar el estudio de la lengua griega
(1857) y Lecciones de literatura latina (1872) asi como una
traduccién de la Historia de la literatura romana, de F. Ficker
(1876). A favor de Franchi Alfaro puede recordarse una vez
mas el éxito obtenido en la Sorbona por su alumno el doctor

15 Ibidem, p. 35.

1% DrHen, JuaN MIGUEL. “Los estudios cldasicos en Cuba: griego v
latin”. Revista de la Facultad de Letras y Ciencias. (La Habana)
vol. xxxvIi1, 1928, p. 73.
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Antonio Mestre, médico, traductor de Safo y colaborador de
Felipe Poey en la formacién de voces técnicas.”

Aunque, como hemos visto, los métodos de ensefianza de
las lenguas clasicas al uso, tanto en las gramaticas de origen
espafiol recomendadas por el gobierno como en las propuestas
cubanas, no distaban de aquel basado en la memoria que hi-
ciera a Lord Byron aborrecer las fastidiosas lecciones y perder
el gusto por las odas de Horacio,”® se habia dado un paso de
avance, como advirtiera Domingo del Monte, al hacer las ex-
plicaciones en espafiol, darle mayor importancia a la ejercita-
cion y, sobre todo, al considerarlas como portadoras de una
literatura y una cultura, subrayando los valores estéticos,
éticos e intelectuales que estas tltimas representaban.

A tal estimacion respondian, al tiempo que colaboraban, las
numerosas traducciones ¢ imitaciones de autores del mundo
clasico que por entcnces se acometen y muchas de las cuales
aparecen con relativa frecuencia publicadas en las revistas y
publicaciones periddicas de la época, sin desdefiar los articulos
que sobre asuntos grecolatinos también eran acogidos en las
paginas de nuestra prensa colonial. A manera de ejemplo, en
la Revista de Cuba podemos encontrar la traduccién de Antonio
Guiteras de fragmentos de la Eneida y las de Felipe Poey en
relaciéon con el episodio de Aristeo de las Gedgicas v la de la
Egloga primera; la Revista de La Habana acoge las traduccio-
nes de anacrednticas y de poemas de Safo debidas a Claudio
J. Vermay, asi como algunas versiones de Antonio Mestre:; mien-
tras que Pedro Santacilia publica también anacrednticas en la
Revista El artista y Tirso de Arregui traduce a Homero en EI
cesto de flores.

Esta difusion de la literatura cldsica a través de la publi-
cacion de traducciones realizadas por nuestros intelectuales,
no puede desvincularse de los requerimientos escolares. Ya he-
mos advertido cémo los textos editados por Sixto Casado en
este sentido estaban muy relacionados con sus afanes peda-
gogicos. Por su parte, Claudio Vermay, a quien junto con el
poliglota Enrique Lecerff se le reputaba como uno de los mas
profundos conocedores de la lengua griega, era profesor del
colegio El Salvador, el cual aunaba sus esfuerzos docentes con

17 Mestre sorprendio agradablemente a un profesor de la Sorbona,
quien, para apreciar su cultura, le habia dado a leer al joven una dz las
odas de Safo, en griego.

18 Cf. BYroN, G. G. “Peregrinacion de Childe Harold”, IV, estrofas
75-76.
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aquellos planteles privados que abrieran catedra de griego
desde el primer tercio de siglo en respuesta a la inquietud de
J]a burguesia criolla de obtener una educacién acorde con su
posicion.

También es de tenerse en cuenta que los poetas mas tra-
ducidos e imitados, como Virgilio, Horacio, Anacreonte y Ho-
mero, eran estudiados en el Bachillerato y la mejor corrobo-
racion nos la proporciona el cuaderno niim. 2 de apuntes de
José Marti, donde con distintas notas sobre sus estudios de
griego, aparecen traducciones de fabulas y de pasajes de He-
siodo vy de Homero, asi como su versiéon de nueve anacreonticas
que sorprenden por su excelencia. En el mismo cuaderno, en
medio de anotaciones referidas a las disciplinas de Filosofia
y Letras que por entonces cursaba, aparece “2do. a Griego —
Cabaiero, Villar v Bel. — Anacredntica”,'® lo que a nuestro
juicio confirma la motivacion estudiantil.

Sin embargo, como se procura demostrar en el articulo
dedicado a esta cuestion*® las opiniones de Marti sobre Ana-
creonte, el cuidado y belleza de las traducciones, su propia
conservacion, son aspectos que indican el gusto e interés con
que nucstro héroe nacional llevara a cabo esta labor de estu-
diante. También el hecho de que Enrique José Varona, con una
edad semejante, publicara sus imitaciones y versiones de los
poemas atribuidos a Anacreonte, redunda en la atraccion que
estos ejercian en los jovenes cuyos estudios obligaban a trabar
contacto con la literatura cldsica; inclinacién confirmada por
la eleccion que suponen las traducciones difundidas en las re-
vistas y por el recuento de autores clasicos expresamente men-
cionados o aludidos en su obra por el propio Casal*® El mismo
Vermay atestigua, al presentar sus versiones, que las mismas
obedecian a su deseo de compartir con los lectores el placer
experimentado por él ante la belleza de estos textos.*

19 Martf Josg. Obras completas. La Habana, Editorial Nacional de
Cuba, 1963-1965. t. 21, p. 74.

20 Miranna, ELINA, “Una traduccién moderna de Anacreonte”. (En
proceso de edicion.)

*1  Cf. Miranpa, ErLina ¥ AMAURY CARBON. “Referencias clisicas en
Julian del Casal”. Revista de Literatura Cubana. (La Habana) num. 5
(en proceso de edicion).

22 Claudio Vermay en la presentacion de su traduccion de un poema
de Safo (Revista de la Habana. (La Habana) 2a. Serie, t. 1: 50; octubre-
diciembre 1856) afirma: “Aungue esta traduccidén no tiene otro merito
que la de ser literal, creemos todavia que bastara para poder adivinar
las bellexas del original (...) Solo este deseo (...) pudo habernos infun-
dido el atrevimiento de intentar traducir a Safo.
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Fuera de las aulas estas inquietudes prosperaban entre los
jovenes con propensiones intelectuales y artisticas. Ramoén
Meza nos cuenta como al acabar el Bachillerato él y sus amigos
—Manuel de la Cruz, Aurclio Mitjans, Enrique Hernéandez Mi-
yares, Julidn del Casal— se entregaron febrilmente a la lectura:
“tributamos, por segunda o tercera vez los grandes honores,
la admiracion profunda que se merecen los genios, Esquilo,
Sofocles, Virgilio, Dante, Goethe, Petrarca, Milton y Shakes-
peare. .. ;* para mas adelante recordar la atencién y respeto
con que Casal escuchaba a Ricardo del Monte cuando este ex-
ponia sus ideales estéticos:

Aquellas sanas lecciones, de media noche y hasta de
madrugada, cuando todo ruido y mivimiento habia
cesado en la redaccion, en la imprenta y también en la
calle, hicieron dirigir los vuelos del joven y ya desen-
cantado poeta hacia lo antiguo, siempre fresco vy puro
parnaso helénico.*#bis)

Lejos esta de nosotros el desconocer la influencia de los
movimientos intelectuales y literarios que avivaban el in-
terés por las grandes culturas de la Antigiiedad, pues como
apunta Fina Garcia Marruz.*t

Es verdad quec no sélo en Cuba sino en toda la Amé-
rica y desde luego en Europa la poesia se amisté en
el periodo neoclasico con lo méas preceptivo de la an-
tigiicdad grecolatina, v Baco y Ceres rebautizados,
alternaban con el Horacio del beatus ille y su elogio
a la vida retirada v con el Virgilio amante de la agri-
cultura, que ya canté a guerreros y a pastores. Pero
quizds la amistad de lo cubano con lo griego iba maés
alla de la Grecia romanizada del neoclasico y aun de
la Grecia francesa que en toda la América revivieron
los modernistas.

Mas precisamente esta diferencia advertida por la poetisa
y critica, nos vuelve a nuestro punto de partida sobre la nece-
sidad de una mejor comprensién de este aspecto en nuestras
letras; reclamo que se torna mayor en la medida en que si bien

23 MEeza, Banvon, “Julian del Casal”, Revista de la Facultad de Letras
y Ciencias. (La Habana) (2): 107; septiembre, 1910,

23 (bis) Ibidem, p. 118.

24 GArcia MARRUZ, FiNa, “Proélogo”. En: Flor oculta de poesia cubana.
La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1978. p. 20.
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belleza, armonia, gracia, vitalidad, son cualidades resaltadas
por distintos autorcs al referirse a Grecia y Roma, el sentido
conferido varia desde posiciones como la de Casal, para quien
estas litcraturas representan el ideal estético ya perdido y cuyo
retorno solo puede presentir,”® a aquella de acercamiento al
pasado como medio de mayor reconocimiento del presente que
hallamos en Marti.2®

Disimiles podran ser los puntos de vista y las reacciones
ante las distintas influencias, pero si hay algo comtn a todos,
es que estos jovenes habaneros parten de una formacién cla-
sica que, a pesar de sus limitaciones, les permite apropiarse
de motivos del mundo grecorromano a manera de vehiculo de
su propia expresion, puesto que, indudablemente, la tradicién
clasica se enriquece a través de las sucesivas interpretaciones
hechas en momentos diferentes, pero el modo en que cada
creador y cada época la hacen suya solo se explica por las
propias circunstancias.

Casal, cuyos expedientes y experiencia estudiantil nos han
servido de modelo e ilustracién en esta indagacién sobre la
formacion clasica de un habanero de la segunda mitad del xix,
no se muestra en su obra, ni creo le interesaria, como un estu-
dioso o profundo conocedor de los clasicos, pero por su educa-
cién y por el mismo ambiente favorable a la antigiiedad gre-
corromana presente en las-letras cubanas, contaba con la pre-
paracion necesaria para hacer suyas en este sentido, corrientes
europeas y asimilar motivos clasicos de tal modo que su Pro-
meteo deviene expresion del propio poeta.®?

25 En el articulo de Casal sobre Francisco Icasa exclama ¢l poeta:

Ah! Cuando se encuenira, en el presente siglo, una republica
grandiosa, como la de México, donde la literatura sc desarrolla
a la sombra del olivo de la paz, ¢l alma del artista se consuela,
porque presiente que han de pasar pronto estos tiempos de
inquictud continua y de apetitos desenfrenados, (...) que han
de volver los dias sercnos, los dias inolvidables de la Antigie-
dad, en que la Bellcza era un culto, el Amor un sacerdocio y el
Arte la mas sublime de las religiones. (Prosa. La Habana, Edi-
torial Letras Cubanas, 1979. t. I, p. 82.)

26 Marti resume esta actitud cuando dice: “No desdenamos lo antiguo
porque acontece que lo antiguo refleja de modo perfecto lo presente,
puesto que la vida, varia en forma, es perpetua en esencia, y en lo
pasado se ve sin esa “bruma de familiaridad” o de preocupacion que
la anubla para los que vamos existiendo en ella.” (Op. cit. t. XV, p. 385.)

27 MiranNDA, ELINA. “Prometeo en Casal”. Universidad de La Habana.
(La Habana) num. 217, mayo-agosto, 1982.
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Asi pues, la ensefianza de las lenguas y literaturas de Grecia
y Roma en la segunda mitad de nuestro siglo XIX, con su ten-
dencia neohumanista, adolecia de defectos que ya a finales de
siglo personalidades como el doctor Dihigo, el doctor Aragén
y otros profesores universitarios procuraron subsanar, segin
sus posibilidades, dentro del recinto en el cual laboraban, pero
conocid un relativo auge y propicié un acercamiento fructifero
a estas literaturas, por siglos reputadas, por parte, al menos,
de aquellos jovenes que, de una forma y otra, tenian acceso a
sus bondades.
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Apuntes sobre la vida y obra del
musico cubano Guillermo M. Tomas

(1868-1933)*

RAUL MARTINEZ RODRIGUEZ

Nacimiento y formacion musical de Guillermo M. Tomds

En una hermosa casa de madera de dos plantas, con su
puerta principal ancha y un gran patio con su tradicional pozo
de agua fresca, situada segiin una descripciéon de la época en
el barrio Marsillan a la salida de la carretera de Caonao en la
ciudad de Cienfuegos —actual provincia del mismo nombre—
nace el 10 de octubre de 1868 Guillermo Manuel Tomas Bouf-
fartigue, el mismo que llegaria a ser una de las figuras mas
significativas de la historia de la musica cubana. Por una feliz
coincidencia nace el mismo dia en que el patriota Carlos Ma-
nuel de Céspedes inicia, en el ingenio La Demajagua, La Guerra
de los Diez Afnos en la parte oriental de nuestra isla.

Sus padres fueron los cienfuegueros Antonia Bouffartigue
Dupalais y Tomas Tomas D Clouet, este ultimo, destacado pia-
nista, compositor y director de orquesta.

A finales de 1868, la ciudad de Cienfuegos se consideraba
una de las mas importantes de Cuba por ser uno de los cuatro
puertos de la isla para la exportacién de aztcar. Por lo tanto,
sus adinerados comerciantes estaban en acecho creando bata-
llones de voluntarios que eran los llamados a defender sus
riquezas y las de la madre patria. Estas razones motivaron
que la vida en la colonia para todo aquel que tuviera alguna
idea anticolonialista fuera cada dia mas dificil. En esta situa-
cibn de zozobra se encontraba el maestro Tomas Tomés
D’Clouet y no tardé mucho tiempo en verse acusado y per-
seguido por las autoridades espafiolas asi como obligado ese
mismo afno de 1868 a marchar con su esposa y su recién nacido
hijo a los Estados Unidos de Norteamérica, donde permanecié
durante diez afos.

* El autor agradece la colaboracion de los companeros del Departa-

mento de Musica de la Biblioteca Nacional José Marti.
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Terminada la guerra con el Pacto del Zanjon, en 1878, v de
regreso a la ciudad de Cienfuegos, Guillermo M. Tomas contaba
con diez anos de edad. Con la ingenuidad de sus ojos no se
podia percatar dc la atmdsiera de frusiracion que reinaba como
resultado de las promesas fallidas de reformas del régimen
espanol.

En la ciudad de Cienfuegos Guillermo M. Tomads, ingresa
como interno en el Colegio de Carlos Toledo donde termina
la primera y segunda ensefianzas. A la edad de doce afos, re-
cibe de su padre las primeras lecciones de solfeo y teoria de
la musica, v se despiertan en el adolescente sus sensibles y
hereditarias facultades musicales y artisticas.

En estos afnos llega a la ciudad el destacado pianista, com-
positor y director de orquesta espafiol Sebastidn Giiel, y orga-
niza una academia de musica donde el joven estudiante se
convierte en su alumne preferido. Algunos afios después, con-
tintia sus estudios con otro recién llegado a la villa, el también
espafol Antonio La Rubia que gozaba de un merecido prestigio
como musico mayor de la Banda de Musica Isabel la Catdlica
y mas tarde como director de la Banda de Musica del batallén
de San Quintin.

Otro musico sobresaliente que hacia algin tiempo que se
habia integrado al movimiento musical de la localidad, después
de sus grandes triunfos en Europa, Brasil y en casi toda la
América, fue el flautista sagiiero Ramon Solis (1854-1891). De
inmediato el joven musico Guillermo M. Tomas comienza a
recibir las primeras lecciones de este instrumento de forma
sisteméatica. Existe una version de que el maestro Solis estaba
tan impresionado por la musicalidad y los rapidos progresos
de su alumno, que en 1885 compone un Diio Concertante, para
flauta, para ser ejecutado por ambos.

Otro talentoso musico que influye de manera determinante
sobre Guillermo M. Tomas es el pianista trinitario José Manuel
Lico Jiménez (1851-1917) que habia regresado a su ciudad

natal en 1879 después de haber estado radicado desde 1867 en
Alemania estudiando en los conservatorios de las ciudades de
Hamburgo y Leipzig y en el de Paris. Con la presencia en la
ciudad de Cienfuegos de estas dos figuras de relevantes ins-
trumentistas que habian obtenido por su virtuosismo grandea
triunfos en toda Europa y en la América, se llenaba el vacio
que existia en el ambiente musical con nuevos conceptos esté-
ticos musicales, en especial los que provenian de los paises
europeos. El precoz flautista no sélo recibe en forma de lec-
ciones la técnica mas depurada de estos dos pedagogos, sino
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también gana la experiencia de montar y actuar junto a ellos
infinidad de recitales, con lo que obtiene un aumento de su
sensibilidad interpretativa, y una ligazén afectiva que duraria
todo el resto de sus vidas. Con vasto provecho para su for-
macién, durante todos estos anos Guillermo Manuel recibe de
su padre Tomas Tomas D'Clouet no sélo la disciplina de sus
solidos conocimientos musicales que le prepararia para su
segura carrera musical y artistica, sino también lo positivo de
sus ideas patridticas e independentistas. A los veinte afios de
edad, el joven misico, a pesar de su reconocido talento musical,
no habia podido lograr su sustento econémico por medio de
la musica. Por estos ainos se ve precisado a laborar como em-
pleado en distintos centros de trabajo en la ciudad de Cien-
fuegos, como en la Casa de Carlos Sans, apoderado de Sotero
Escarza, con Damaso Aja, y en la Casa de los Sres. Tomés
Terry y Co. y también como corredor mercantil.

Por el mes de abril de 1889, Guillermo M. Tomas es mal
mirado por las autoridades del régimen espafiol y al igual que
su padre durante la Guerra del 68 se ve forzado a marchar a
los Estados Unidos de Norteamérica, residiendo en la ciudad
de Brooklyn. A los pocos meses de su llegada a este pais, con-
trae matrimonio con la soprano y también cienfueguera, Ana
Aguado. E] enlace se produce el 19 de mayo de 1890, y la pa-
reja residira en 217 Fifth Avenue, Brooklyn, New York. Desde
ese momento los dos artistas se integran al movimiento revo-
lucionario y musical de los emigrados cubanos de dicha ciudad.

En 1894, el maestro Guillermo M. Tomas con solo veintiséis
anios de edad se le consideraba un hombre de sélida formacién
musical y cultural. Por estos afios inicia sus estudios de per-
feccion en el Conservatorio de Musica adscripto a la Univer-
sidad del Estado de New York, la misma que en 1911 le otor-
garia el titulo de Doctor en Misica. Conjuntamente, perfecciona
el inglés y comienza a estudiar latin, francés, italiano y aleman,
idiomas que llegaria a dominar.

En 1894, el maestro Guillermo M. Tomas es nombrado. di-
rector artistico de la Orquesta Sinfénica de la Clionian Musical
Society, de Brooklyn. Con dicha organizaciéon musical inter-
viene como director en varios conciertos y de este modo tiene
la oportunidad de ponerse en contacto con partituras real-
mente sinfénicas, especialmente de compositores representati-
vos de la escuela alemana como Handel, Haydn, Mendelsohn,
Beethoven, y Mozart. Asimismo, absorbe las tendencias musi-
cales existentes en los Estados Unidos de Norteamérica de
finales del siglo pasado que tenian también sus antecedentes
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en los musicos alemanes refugiados en ese pais durante la
primera mitad del siglo xix. Entre ellos, las del maestro Anton
Seidl (1850-1898) de origen hungaro, y a su vez conocido co-
mo un destacado ayudante de Richard Wagner (1813-1883) du-
rante una etapa de su vida en Alemania y en ese momento uno
de sus grandes divulgadores en Norteamérica.

Cuando en 1895, este gran director inicia sus primeros ciclos
de éperas wagnerianas en el Metropolitan de New York, el
maestro Guillermo M. Tomaés logra relacionarse intimamente
con el afamado maestro, quien le permitira el estudio y ana-
lisis de sus valiosas acotaciones y partituras originales rela-
cionadas con el héroe de Bayreuth. También entabla amistad
y recibe reconocimientos de afamados criticos musicales nor-
teamericanos como James Gibbens Huncker (1860-1921) vy
Henry T. Finch (1854-1926) de lo cual resulté que estos pro-
fesionales de la musica reconocieron y divulgaron ampliamente
la labor artistica de los cubanos en el exilio, especialmente en
la ciudad de New York. Por esta época constituye una nove-
dad desde el escenario del Metropolitan Opera House, de New
York, la puesta en escena de varias 6peras de Richard Wagner
cantadas en su idioma original y bajo la direccién de Walter
Damrosch (1862-1950) (hijo). El piiblico norteamericano pudo
disfrutar de 6peras como: Lohengrin, Tristdn e Isolda y Sig-
frido. Con el tiempo se ha podido comprobar la gran influencia
que ha tenido la musica romantica del genial aleman en toda
la carrera de Guillermo M. Tomas como compositor y director

de orquesta.
El compositor

En su formacién como compositor es determinante la in-
fluencia ejercida por su padre Tomas D’Clouet (1820-1887) que
habia estudiado piano, armonia y composicién con Charles
Grober en los Estados Unidos de Norteamérica, y donde com-
pone algunas obras, entre ellas un Neptuno (galop) para ser
editado en 1844 en Filadelfia. Cuando regresa a Cienfuegos en
1845, se hace muy popular como pianista, director de orquesta
y como autor de una danza titulada Ultimo recuerdo, conside-
rada como una de las preferidas entre la juventud bailadora
de la época. De é] han llegado hasta nuestros dias infinidad de
partituras originales, reducciones y versiones para piano, flauta
y violin, selecciones orquestales y vocales de clasicos y fran-
ceses, alemanes o italianos como: Meyerbeer, Mozart y los
creadores de la escuela operistica italiana como Donizetti, Be-
llini, Mercadante, Rossini, Pacini y Verdi. Todas estas partituras
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elaboradas por Tomas D’Clouet, le sirvieron a su hijo Gui-
llermo Manuel posteriormente como modelo para sus primeros
trabajos de instrumentacion y después como compositor.

Con la presencia a finales del siglo xi1x en la ciudad de
Cienfuegos de los prestigiosos musicos espafioles Sebastian
Giiel y Antonio La Rubia —compositores y directores de banda
y orquesta— el joven Tomas conoce como intérprete la musica
lirica vocal y vernacula de los maestros espafioles de la época,
como Francisco Barbieri, Joaquin Castambido, Pascual Arriete,
Enrique Campano, y Romes y Valverdi.

Otro factor determinante en la vida musical de Guillermo
M. Tomas, fue la estancia en la Villa de Jagua desde 1879 al
1889, en que marcha nuevamente a Europa, del pianista y com-
positor cubano José Manuel Lico Jiménez (1851-1917) y la del
flautista y también compositor Ramén Solis (1854-1891) . Estos
dos talentosos musicos de sélida formacién europea, habian
llenado el ambiente musical de la ciudad de las ultimas ten-
dencias musicales del viejo continente. Como es légico, y por
la relacién profesional y humana que tuvo Tomas con estos dos
musicos, es natural que el joven asimilara todos estos con-
ceptos modernos, especialmente los del romanticismo alemén.

Cuando por motivos politicos se ve forzado en 1889 a mar-
char a los Estados Unidos de Norteamérica, se relaciona con
miusicos como Walter Damrosch (1862-1950), Theodore Thomas
(1835-1909), Henry T. Finch (1854-1926), James Gibbens Hun-
cker (1860-1921) y de Anton Seidl (1850-1898)). Todos estos di-
rectores, compositores y criticos, influyen directamente o in-
directamente sobre la futura carrera de compositor de Tomas.
Su sensibilidad absorbe positivamente todo el marco de la
musica alemana-norteamericana muy ligada al modernismo ro-
mantico de Richard Wagner y que seria determinante en toda
su carrera como compositor.

Por el mes de octubre de 1896, concibe Toméas en los Es-
tados Unidos de Norteamérica su primera obra. En plena exal-
taciéon de la guerra de independencia cubana y con letra del
poeta Francisco Sellén, compone el himno patridtico titulado
Canto de guerra, para voz y piano. Dicha obra fue dedicada al
Club Politico Cubano Los Independientes en la ciudad de
Brooklyn, en el cual fungia como director artistico y musical.
Dicha obra tuvo mucho éxito entre los exiliados de la colonia
cubana de New York asi como en otros paises de habla hispana,
entre ellos en la Republica de Colombia donde también se
publica el 31 de enero de 1898 en la revista Continente Ameri-
cano de la ciudad de Bogota.
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El afio 1899, constituye el verdadero inicio como composi-
tor del maestro Tomas. Ese es el afno en que funda la Banda
de Musica del Cuerpo de Policia de La Habana, después de su
regreso [un afno antes] de los Estados Unidos de Norteamérica.

Simultaneamente con la disposicién de una agrupaciéon mu-
sical de este tipo, comienzan a aparecer sus primeros titulos
para ser interpretados por ésta, entre ellas: Pasodoble Lacoste
(1899), Serenata Cubana (1900), Un viaje a una plantacion,
Viaje a un ingenio (1901), Escenas Alpinas (suite de 1902),
Souvenir de Buffalo (1902) v Cuba-Galicia (1907). La mayoria
de estas partituras, no se han podido localizar por lo que ha
sido imposible hacer un estudio de ellas. Pero se deduce por
sus titulos, costumbres de la época, asi como por las criticas
que han recibido, que se trataba de obras comprendidas den-
tro de los llamados aires nacionales descriptivos y con alguna
pretensiéon. Aunque fueron muy gustados, carecieron de la ver-
dadera rigidez de las grandes formas musicales. Cuando en
1901, la Banda de Musica del Cuerpo de Policia viaja a la ciu-
dad de Buffalo (E.U.A.), bajo la direccion de Tomads, todas
estas obras obtuvieron un rotundo éxito tanto de publico como
de la critica.

Su etapa de mayor maduracién en la labor creativa se
produce a partir de 1920 en que compone la suite Impresiones
de la infancia (1920) (7 partes) donde se muestra duefio de la
técnica de las formas clasicas y romanticas wagnerianas, espe-
cialmente en las instrumentaciones para bandas que definira
todo su trabajo futuro como compositor. Como ejemplo de
lo sefalado tenemos su suite Cuentas de mi rosario (1921)
(4 partes), Hojas de mi breviario (1922) (5 partes), Rapsodia
militar cubana (6 partes) v Escenas para un ballet imaginario
(5 partes), entre otras.

Sus obras para orquesta sinfénica tienen su inicio en 1908,
época en que el maestro organiza en La Habana una orquesta
sinfénica v a su vez compone ¢l poema tonal Leyenda (1908),
la Suite Lirica (1912) (4 partes), la Suite, para piano y or-
questa (3 partes) y Esbozo de mi tierra (1925), para dos pia-
nos. Es posible que estas dos ultimas partituras conformen
una misma obra aunque con diferentes versiéon y titulo. En
su postludio final, el maestro utiliza elementos muy directos
con una visién muy personal del clasico zapateo cubano. No
puede dejarse de mencionar la significacién del poema tonal
A Marti (1930), no sélo por su valor musical y estético, sino
por haber sido dedicado a nuestro Héroe Nacional.
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En su extenso catalogo —alrededor de ochenta y cuatro
titulos— aparece Tomas como cultivador de la musica de cama-
ra, entre la que figura una Elegia (1916) para solista y orques-
ta de cuerdas, Solitude (1925), para orquesta de cuerdas, y
Serenata ronidntica, para violines, violoncello, contrabajo,
flauta, clarinete y piano.

Una de las fases méas relevantes en la musica vocal del
maestro Guillermo M. Tomas se produce en el periodo de 1922
a 1928. En estos anos compone alrededor de diecinueve lieder
que son dentro del cancionero cubano, modelo de universali-
dad, creatividad, elaboracién técnica y fineza. En cada una de
estas obras para voz y piano, se muestra el autor en toda su
sensibilidad creadora. Podemos citar algunas de ellas como las
tituladas: Yo quiero (1924), El pino vy la palmera (1928), Tu
tienes tus flores (1928), todas con texto de Manuel Acufia, En-
rique Heine y de Pedn y Contrera, respectivamente.

Al igual que en toda su musica, en la mayoria de estos
lieder de Tomas, hay una influencia determinante de la musica
vocal romantica alemana a excepciéon de los titulados: El pes-
cador (1924), con texto de J. de Espronceda, y Yo soy ardien-
te, yo soy morena (1924), con texto de Gustavo Adolfo Bécquer,
en que predomina lo espafiol.

El maestro Guillermo M. Tomaés, cultivé tanto la musica
para piano como la teatral. De la primera podemos referirnos
a su Album idilico (1928) (7 impresiones) y el Parnassum
cubense (1931) (7 partes). En lo teatral, la musica para la
leyenda india Sakuntala (4 actos) basada en el drama de Kali-
dasa El anillo fatal, que es una adaptacion literaria del propio
Tomas. Sus ultimos trabajos como compositor estarian dedi-
cados a la musica coral. De 1932, son sus Dos cantilenas (1-Las
flores del sefior; 2-Las campanas), para coro mixto, Ldgrimas
(1932), también para coro mixto y texto de Manuel Acuiia.

El muisico en la emigracion

Desde 1847 a 1862, todos los acontecimientos musicales y
festivos que se producen en la colonia se efecttian generalmen-
te en los pequeiios teatros de las sociedades El Recreo y el
Liceo Artistico y Literario de la ciudad de Cienfuegos. Con la
unién de ambas en 1851 surge la Sociedad Filarménica de esta
ciudad. La fundacion de una academia de musica en el seno
de la misma y la oficializacién de la orquesta que Tomés
D'Clouet habia organizado unos afios antes, dio como resultado
que las actividades musicales adquirieran en la Villa de Jagua
un nivel de seriedad y continuidad. De ese modo fue hasta que,
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por desavenencias entre Tomas D'Clouet y la nueva directiva,
es nombrado el espafiol Manuel Ubeda, con el propésito de
organizar una nueva orquesta, pero esta vez no obtiene los
éxitos alcanzados por la dirigida por Tomas D’Clouet.

Desde épocas muy tempranas visitan la ciudad de Cienfue-
gos algunos artistas extranjeros como en la ocasién en que
ofrece una velada musical el pianista espafiol Eusebio Aspiazu,
quien se presenta en El Liceo el primero de julio de 1847 con
¢xito notable. Estas actividades no solo se producen en insti-
tuciones culturales, sino también en casas particulares como
la electuada en 1851 en la residencia de la Sefiora Josefa
D'Clouet —madre de Tomas Tomas—, la cual se organiza en
forma de asalto en casa del gobernador y donde Tomas
D’Clouet y sus hermanos Antonio, Ricardo y Santiago ejecutan
hermosamente varias danzas y otros bailes de cuadros.

La etapa entre 1850 y 1860, parece ser de grandes obras
para el beneficio publico en la Villa de Jagua. Por esta época
se inicia la restauracion de La Plaza de Armas, la construccién
de un hospital para los pobres y la de un teatro, que fue inau-
gurado el 12 de abril de 1860 con la presentacion en su escena-
rio de la poetisa camagiieyana Gertrudis Gomez de Avellaneda.
Desde ese momento se inicia en la ciudad de Cienfuegos, con
los Martinez Casado a la cabeza, todo un movimiento del arte
teatral que duraria hasta nuestro siglo.

Uno de los artistas que mas cooperd para que todas estas
obras publicas se hicieran realidad, fue Tomas D’Clouet al
frente de su orquesta. Aparte de sus conciertos en el escenario
de los filarmoénicos, organizaba otros con fines recaudativos
en bailes populares.

A mediados de la década del sesenta, debido al descontento
que existia entre los cienfuegueros por sus ideas independen-
tistas y la corrupcién politica y administrativa espafiola que
daria como resultado la Guerra de los 10 afios, se notaba entre
la poblacién en general un retraimiento en las actividades cul-
turales y recreativas. A excepcion de las retretas ofrecidas en
la Plaza dc Armas por la Banda de Musica del Cuerpo de Bom-
beros, no se¢ tienen noticias de otras actividades musicales, y
mucho menos de la orquesta de los filarménicos que organi-
zara el maestro Manuel Ubeda afios atrds. No sera hasta ter-
minada la contienda que se produce de nuevo un florecimiento
musical en la ciudad encabezado por profesionales como José
Manuel Lico Jiménez, (pianista), Ramon Solis (flautista), Se-
bastidn Giiel (director) y Antonio la Rubia (director) y un
grupo de buenos aficionados al piano y al canto como Enri-
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queta v Amparo Muiiiz, Amparo Telleria, Rosa Leblanc, Luis
C. Garcia, Ricardo Ruiz, Enriqueta Muzaurrieta, Juan Jiménez,
Enrique Bardos, Carlos Sans, Antonio Pozos, Robertq Opisso,
Ricardo Jiménez, v Ana Aguado y el talentoso flautista Guiller-
mo M. Tomas. Seguin referencias y criticas de la época, desde
los primeros afios de este intérprete como flautista se caracte-
rizé por su bello sonido, la habilidad técnica para los arpegios
y por sus ejecuciones impregnadas de gran expresién y senti-
miento. A los catorce afios de edad, hace su primera presenta-
cién en el escenario de la Sociedad El Artesano, de la ciudad
de Cienfuegos. En esta funcién efectuada el 18 de octubre de
1886, interpreta la parte solista del trio La Montafiesa. El res-
to de los musicos lo fueron, el violinista José I. Andreu y en
el piano la también cantante Ana Aguado, la misma que seria
mas tarde su esposa y una de las mujeres que mas influyé
positivamente en su futura carrera musical.

En 1888 se producen en los salones del Liceo y del Arte-
sano entre otras funciones, un beneficio el 9 de febrero dedi-
cado al pianista trinitario Lico Jiménez, y en la noche del 17
de marzo el estreno del juguete cémico, Las espinas de una
rosa, con musica de Sebastian Giiel y versos en prosa del tam-
bién espafiol Enrique Edo y Llop. Asimismo, canta el 15 de
abril la soprano italiana Virginia Fiorellini. Por esa época se
iba apreciando en el ambiente cultural y politico de la ciudad
de Cienfuegos una atmésfera de mediocridad y mal gusto, sal-
vado quizas en parte por las actuaciones de los pocos talen-
tos que atin quedaban en la colonia, como los casos de la so-
prano Ana Aguado, el pianista Lico Jiménez y los flautistas
Ramon Solis y Guillermo M. Tomas. Este tltimo, obligado por
el régimen espaifiol, en virtud de sus ideas anticolonialistas,
marcha en 1889 rumbo a los Estados Unidos de Norteamérica
permanccicndo en ese pais durante nueve afios. A su llegada
a New York, Tomas se afilia de inmediato al Club Politico Cu-
bano los Independientes, de Brooklyn y a su vez se incorpora
al movimiento de artistas profesionales y aficionados en el
exilio encabezado por el maestro de canto y pianista cama-
siieyano Emilio Agramonte (1844-1918) en el cual se distin-
guirian los violinistas Pastor Penalver, Pedro Salazar, Carlos
Hasselbrinck, Fermin Valdés, y los pianistas Miguel Castella-
nos, Isabel Caballero, Josias Arias, y por ultimo el notable
pianista y organista santiaguero Rafael Navarro.

Aparte de su labor profesional, estos musicos cubanos se
destacarian por su labor patriética, ya que la mayor actividad
estaba centralizada en los clubes revolucionarios que existian
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en New York, los que organizaban veladas musicales y patrié-
ticas con el fin de recaudar fondos y con ellos ayudar la causa
independentista cubana.

La primera presentacion artistica del maestro Guillermo
M. Tomas en la ciudad de New York se efecttia el lunes 16 de
junio de 1890 en el escenario del Hardman Hall de la calle 19
y 5ta. Ave. con un programa a base de compositores cubanos
como José Lico Jiménez y Laureano Fuentes Matons. Dicha ac-
tividad patriotica y cultural, fue auspiciada por Los Indepen-
dientes y organizada nada menos que por José Marti. A conti-
nuacién reproducimos una carta enviada por nuestro Héroe
Nacional a Ana Aguado como muestra anticipada de la parti-
cipaciéon de los mismos en dicha funcién:

New York. Junio 7th/90

Sra. Ana Aguado de Tomads

Distinguida Sra. y amiga:

Aprovecho con gusto la ocasién de comunicarle que la
Comision de la fiesta del Club, le remite aparte siete
papeletas, para darle muestra anticipada del agradeci-
miento fraternal con que mis compafieros y yo estima-
mos la benevolencia con que se presta Ud. a ayudar,
con la fama de su nombre y el encanto de su voz, a la
fiesta de que va a ser Ud. el principal ornamento. Los
tiempos turbios de nuestra tierra necesitan de estos con-
suelos. Para disponerse a morir es necesario oir antes
la voz de una mujer.

Lo muy atareado de mi vida, y el temor de parecerle
intruso, han sido causa de que no fuese en persona,
como me lo manda mi sincero afecto, a agradecer a Ud.
y a su esposo el servicio que nos presta, v es a mis 0jos
mucho mayor por lo espontaneo. Pero tendré a la prime-
ra ocasiéon especial placer en estrechar la mano del

Sr. Tomas, y ponerme a los pies de nuestra noble y ad-
mirada artista.

Ve Ud. afmo; y respetuoso servidor.
José Marti

Esta velada musical y patriética no solo resulté una noche
de éxito para Ana Aguado, sino también para el pianista Ra-
fael Navarro y para Guillermo M. Tomas que ademas de inter-
pretar la flauta realizé toda la direccion musical del concierto.

A partir de ese momento, se inicia para Tomas y Ana una
etapa de intenso trabajo patriético y musical. En el caso del
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maestro Tomads, aparte de su labor musical, trabaja como
corresponsal mercantil en distintas casas comerciales de cuba-
nos en la colonia y en 1894 es director artistico de la Clionian
Musical Society. Asimismo, Ana habia sido nombrada desde
1893 soprano solista en la iglesia Francisco Javier, Brooklyn.

En una critica aparecida el lunes 21 de octubre de 1895
desde las paginas del periédico El Porvenir de New York, se
elogia el excelente trabajo musical desplegado por el maestro
Tomas por las interpretaciones en la flauta y la direccién mu-
sical de las versiones para piano, flauta y dos violines de selec-
ciones de distintas arias de Operas cémicas y el éxito que habia
tenido entre el publico asistente. Dicha funcién se habia ofre-
cido ¢l dia 8 cn el escenario del Atheneum, de Brooklyn.

Ese mismo éxito se repite unos meses después en una fun-
cion efectuada el 21 de diciembre en The Berkeley Lyceum, de
Brooklyn y organizada por Los Independientes v bajo la di-
reccion general de Tomas. Esa noche se llevaron a escena tres
pequefias zarzuelas comicas en un acto tituladas: Don Sise-
nando (Vizcaino-Oudrid), Nifia Pancha (Gil-Valverde) y Tra-
garse la pildora (Jackson-Voyan-Nieto). Fue una noche de
grandes triunfos para todos los intérpretes y en especial para
el Cuarteto acompanante integrado por piano, flauta y dos
violines y bajo la direccion del maestro Guillermo M. Tomas.
De su actuacion catalogada como brillante se haria eco el
periddico Patria, del 28 de diciembre de 1895 en que aparece
textualmente la siguiente resefia con relaciéon a la participa-
cion del maestro Tomads:

(...) Y ahora dos palabras para terminar. Anda por
New York un joven cuya modestia oculta todo lo que
vale. Cualquiera le tomaria por uno de los tantos aficio-
nados y vo que le conozco personalmente y que sé de su
procedencia y de los serios y profundos estudios que ha
hecho del arte de Mozart y de Wagner, valiéndome de la
inmunidad del seudénimo que me conservara su valiosa
amistad me complazco en presentarlo a nuestra colonia
como Director y pulidor de la hermosa funcién del 21.
Se llama Guillermo Tomas.

Vorrana

Por estos anos el movimiento de los exiliados artistas cu-
banos que trabajaban a beneficio de la causa revolucionaria
cubana era tan poderosa y sus actividades lograban tanta tras-
cendencia, quec a muchas de las mas importantes personalida-
des que residian en la ciudad de New York no les fueron ajenas
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y ayudaron mosirandose partidarios de la gesta independen-
tista cubana. Entre estas grandes figuras se encontraba el di-
rector de orquesta aleman Anton Seidl (1850-1898), que por
esta época era el director titular del Metropolitan Opera House,
de New York. Por estos afios, el distinguido maestro organiza
varias veladas musicales a beneficio de los heridos del ejército
cubano. Una de estas funciones se produce el 28 de julio de
1896 en el Music Hall, de Brighton Beach, con el siguiente
programa:

1- Himno Nacional Cubano

2- Marcha Tannhauser, de Wagner

3- Cuban Dance, de R. Hoffman (Orquestacién de Riel-
zel)

- Speech and Cuban Hymn (arreglo de Herbert)

- La Gallina (danza), de Goitschalk

Overtura Il Guarani, de Gémez (Orquestaciéon de
Seidl)

T U

En la scgunda parte de dicha velada, el tenor norteamerica-
no Albert G. Thuer interpreté un grupo de canciones ameri-
canas. En toda la funciéon actué como solista y acompafiante
la orquesta del Metropolitan Opera House, de New York, bajo
la batuta del propio maestro Anton Seidl.

En medio de las noticias alentadoras venidas desde Cuba
que anunciaban una cercana victoria mambisa, y otras doloro-
sas, como la de la caida el 7 de diciembre de 1896 del General
Antonio Maceo y la gran alegria producida por el nacimiento
de su hijo Eduardo, fruto de su unién con la soprano Ana
Aguado, el trabajo del maestro Tomdas no decae con la contri-
bucién de su labor musical a la derrota definitiva del gobierno
colonial en nuestra patria. Con ese propésito participa en el
Berkeley Lyceum, de la calle 44, en una velada organizada por
la Socicdad de Literatura Hispano Americana efectuada él sa-
bado 12 de dicicmbre de 1896; alli el maestro Tomds se pre-
senta en su calidad de f[lautista y director de una orquesta
de camara compuesta por flauta (Tomas), violin (Pedro Sala-
zar), violoncello (Leotino Gaitner), piano (Yara Fuentes) o
(Isabel Caballero) v armonium (Rafael Navarro).

E]l programa estaria confeccionado de la siguiente manera:
la Serenata, de Ch. M. Widor, trio La Montaiiesa, de Triebert
(piano, violin y flauta), v Rienzi, de Wagner. En esta tltima
obra la parte vocal la interpreté con el éxito de siempre la
soprano Ana Aguado.
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En los primeros meses de 1898, la guerra contra Espaiia
estaba practicamente a punto de concluir. Ya por esta época,
muchos de los cubanos que habian hecho su contribucién
desde el exterior, hacian sus preparativos para el regreso a
la patria, entre ellos se encontraba el maestro Guillermo
M. Tomas y familia, que al fin logran su anhelado propésito
el 30 de septiembre de este afio y embarcan desde el puerto
de New York rumbo a La Habana. El cronista musical Serafin
Ramirez, desde las paginas del periédico Diario de la Marina,
anuncia con dias de anterioridad la llegada de los conocidos
artistas con las siguientes palabras:

Scan bienvenidos.
Ayer han debido embarcar en Nueva York con rumbo a
esta capital, el Sr. D. Guillermo Tomés y su esposa
sefiora Ana Aguado, hijos de Cienfuegos, profesores de
musica que en su larga residencia en aquella ciudad
han gozado de una envidiable reputacion.
El primero es a mas de musico, hombre de conocimien-
tos literarios poco comunes. Es melémano de buena ley,
quiero decir, un melémano instruido, de exquisito gusto
y pasion artistica, cuyos trabajos de critica musical han
sido muy apreciados en un pais, como los Estados Uni-
dos, en que la musica tiene generalmente una redaccién
especial.
A su llegada, piensan estos artistas establecer aqui una
Academia de Musica, de cuyos brillantes resultados no
es posible dudar (...). Quedan presentados al pequefio
mundo musical de La Habana, reciban mi bienvenida, y
quiera Dios que sus nobles propésitos alcancen apoyo y
aceptacion.

Serafin Ramirez

Diario de la Marina, octubre
1ro. de 1898.

De nuevo en la patria

Después de permanecer durante nueve afos en calidad de
exiliados en los Estados Unidos de Norteamérica, el maestro
Guillermo M. Tomas, su esposa Ana Aguado y su pequeiio hijo
Eduardo, regresan a mediados del mes de octubre a Cuba. En
la ciudad de La Habana, residen en una casa situada en la
Calzada de Reina num. 120, entre Gervasio y Escobar.

Con la confrontacién de los primeros y alborozados meses
de la llegada, v la triste realidad ofrecida por la primera inter-
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venciéon norteamericana, unido al estado de devastacién eco-
némica y social en que se enconiraba el pais después de
terminada la guerra contra Espafia, en la mente del maestro
Tomas y en muchos cubanos aparecen los primeros sintomas
de inconformidad y una sensacién de desconfianza. Todos los
planes acariciados durante todos estos afios, como el de orga-
nizar un Instituto Vocal en la ciudad de La Habana basado
en las experiencias adquiridas en la Escuela de Opera y Ora-
torio, que dirigia el maestro Emilio Agramonte en la ciudad
de New York, no pasaria de ser un frustrado intento. Los mo-
tivos de su corta existencia pudieron ser tanto lo ambicioso
de sus planes de estudios como la variedad de sus asignaturas
(solfeo, teoria, vocalizacién, canto llano, historia de la musica
y religiosa, estilo, repertorio e interpretacién y filosofia) lo que
se oponia a la pobreza musical y espiritual de ese momento.
Cuando el pianista y compositor Hubert de Blanck (1856-
1932), también de regreso por esta época, reabre por el mes
de enero de 1899, su Conservatorio Nacional, tanto Tomas
como Ana Aguado son llamados por el notable pedagogo para
integrar e] claustro de profesores de este prestigioso centro
de estudio. Paralelamente, Tomads es nombrado corresponsal
artistico en La Habana del periédico Courier, de New York.

Otra de las anheladas aspiraciones del maestro Tomas fue
la de poder contar en Cuba con una agrupacién musical sinfé-
nica integrada e¢n lo fundamental por miusicos cubanos. Des-
pués de aprobadas las primeras gestiones por las autoridades
de la época, la estricta seleccion de los futuros integrantes y
la adquisicion de todo el instrumental musical en los almace-
nes de la casa Anselmo Lodpez, al fin el maestro Tomas y los
cuarenta y seis musicos de la Banda de Musica Municipal del
Cuerpo de Policia de La Habana, logran reunirse el 15 de agos-
to de 1899 para efectuar el primer ensayo en los locales del
desaparecido Cuartel de la Punta. Diecisiete dias después y
bajo la certera direccién de Guillermo M. Tomés y ante una
muchedumbre de habaneros, ]a banda se presenta un primero
de septiembre de ese mismo afio en el Parque Central de la
ciudad de La Habana. Desde los primeros momentos, el maes-
tro Tomas contd con la ayuda, en la Sub-direccién, del com-
positor Agustin Martin Muller (1867-1929) a quien como a él,
se le considera otro de los grandes iniciadores del sinfonismo
en Cuba.

Una de las primeras dificultades que se le presentaria a la
banda de sus inicios, era la carencia de un repertorio que se
ajustara a su formato tanto de compositores nacionales como
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universales. La gran mayoria de las obras de los grandes maes-
tros estaba concebida para orquestas sinfénicas y otras agru-
paciones. Ante este obstaculo, el maestro Tomas se daria a la
tarea de realizar transcripciones, instrumentaciones y versio-
nes partiendo de las partituras originales de musica vocal e
instrumental, no solo de los llamados clasicos y romanticos,
sino también de los modernos de principio de siglo. Todo esto
dio como resultado que los habaneros amantes de la musica
asiduos a las retretas que se efectuaban en el Parque Central
y en la Glorieta del Malecén cada dia aumentaran su gusto
musical con las partituras contemporaneas de Claude Debussy,
Raoul Laparra, Jules E. F. Massenet, Juliette Falville, Famie
Dillon, Luisa Casagenas, Arrigo Boito, Samuel Colorigde— Tay-
lor, Edward, Margarit Rullwin Lang, Mary Knight Wood, Ma-
riz Camichel, Edward Mac Dowell, Isaac Albéniz y Enrique
Granados.

Paralelamente con esta labor de divulgacién musical, la de
compositor v de musicografo, el trabajo de Tomés como adap-
tador de partituras orquestales con destino a las bandas es
quizas uno de los mas significativos en su carrera como mu-
sico.

Ya en 1901, la labor de la Banda de Policia Municipal de
La Habana se consideraba tan meritoria bajo la direccién de
Guillermo M. Tomads, que es enviada para actuar a los Estados
Unidos de Norteamérica en representacién de nuestro pais en
la Exposicion Panamericana, que se celebraria en la ciudad de
Buffalo. Con ese propésito, salen el 15 de junio de ese afio los
cincuenta y ocho musicos desde el Muelle de Caballeria en el
vapor Morro Castle rumbo al puerto de New York donde luego
son transportados en ferrocarril a la ciudad de Buffalo. En
esta ciudad se hospedan el martes 19 de junio en el Massa-
chusetts Hotel y alli efectiian los primeros ensayos. Ocho dias
mas tarde, hacen su primera presentaciéon con un concierto a
base de obras de compositores italianos y de cubanos obte-
niendo éxitos especialmente con los aires nacionales como La
gracia de nuestra tierra, de Roig, el Danzon ecubano, de Landa
y el Canto cubano, de N. N. Este triunfo primero de la banda
y de su director en tierra norteamericana, fue reflejado en
periédicos locales como The Buffalo Express, The Buffalo
Comercial y The Buffalo Courier.

Con esta sola presentacién el maestro Tomas y la banda se
ganaron el derecho a actuar en el programa oficial dentro del
marco del evento el dia 4 de julio con las cincos mejores ban-
das invitadas entre ellas la Sousa’s Band, bajo la direccién de
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John Philip Sousa y la Primera Banda de Artilleria de la Re-
publica de México, conducida por el maestro Ricardo Pacheco.

En este concierto bajo la direccion de Tomas, el maestro
obtendria dobles logros, como director y por sus partituras
entre ellas la titulada Un viaje a una plantacion cubana (el
Barracén de los negros, Serenata, La tormenta y El regreso),
de gran impaclo por su cubania entre los concurrentes a la
velada. Esta no serd la unica oportunidad en que el maestro
Tomas dara a conocer su obra como creador, dias mas tarde
y en primera audicién, pone a la consideracién del publico
asistente otro ejemplo de su musica nacionalista y descriptiva
con su partitura Un viaje a un ingenio cubano, que también
causaria gran aceptacion entre los buenos aficionados asisten-
tes a la exposicion.

El 6 de agosto de 1901, y dentro de la programacién oficial
del evento el maestro Tomidas y sus musicos comienzan un ciclo
de seis conciertos dedicados a los compositores mas represen-
tativos de Cuba, Italia, Francia, Alemania, Puerto Rico y Méxi-
co. En el primero de ellos dedicado a la musica cubana
selecciond el siguiente programa:

East Esplanade Band Stand
8to 10 p.m.
Havana Municipal Police Band
Capt. Guillermo M. Tomas, conductor
Cuban Night

1- March Lacoste (Tomas)

2- Cuba (mosaic) (Anckermann)

3- Novelita (tropical) (Marin Varona)
4. Two Cuban Dances (Valenzuela)
5- A trip to a plantation (Tomas)
Intermission, 10 minuts
Hymn to Cuba (Cervantes)
Slave’s song (Espadero)
Cuba Zapateo (N. N.)
- Cuba Danzén (Landa)
10- March Reds and Blues (Mauri)

Desde las primeras presentaciones, la banda cubana no solo
can6 el respeto y la admiracién del publico popular norteame-
ricano, sino también de los criticos mas exigentes como en los
casos del director y compositor John Philip Sousa, la organis-
ta Annie Post, los pianistas y criticos musicales Mari F. M.
Connell, Elliot C. Dougal, y Mary M. Howard, que desde las
paginas de publicaciones como Express, Enquirer, Commer-
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cial, Morning News, Review, todos del estado de Buffalo, se
hicieron eco de los primeros triunfos alcanzados por los miisi-
cos cubanos.

A continuacion resefiamos algunos fragmentos de estas cri-
ticas:

(...) El mérito de cada uno de los individuos que
forman parte de esta Banda, su exquisito primor en la
emision de los sonidos, v como complemento al buen
gusto y la genuina maestria de su director, contribuyen
para producir un conjunto que verdaderamente sorpren-
de, que nos hace recordar, por la variedad de sus efec-
tos y sus exquisitos detalles, la ejecucién brillante y
caracteristica de la afamada orquesta de Seidl. La clase
de musica que escoge, que tan alta estid sobre el nivel
de la que acostumbran darnos nuestras propias bandas,
es una revelacion que no puede menos de realzar el
concepto que tenemos de la inteligencia y cultura del
publico de La Habana, y nos comunica aliento para

pensar en la posible creacién de un repertorio musical
mas elevado entre nosotros.(...)

Elliot C. M’ Dougal

Buffalo Express, agosto
30 de 1901

Conmovedora despedida de la Banda cubana.
La partida de los populares musicos da lugar a una
extraordinaria manifestacion.

Del todo inusitado para Buffalo, fue la manifestacion
que se efectué anoche con motivo del concierto de des-
pedida, en el Templo de la Musica, de la Banda de la
Policia Municipal de La Habana, dirigida por el Capitan
Tomas. El programa de despedida se componia de pie-
zas selectas de maestros franceses, alemanes, espafioles,
italianos y cubanos, escogidas con ese buen gusto que
ha caracterizado los programas del Capitdn Tomads en
toda la temporada Pan-Americana. Durante sus concier-
tos los sesenta hombres de la Banda han observado la
costumbre de permanecer de pie, en triple semicirculo;
enhiestos e impasibles como estatuas, percibiéndose so-
lamente el movimiento indispensable para el funciona-
miento de los instrumentos. Cuanto a la ejecucidn, esta
ha sido durante la temporada, causa de incesante asom-
bro y de entusiasta admiracién de todos.
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Relativamente, poco tiempo cuenta de organizada esta
Banda, pero los resultados obtenidos constituyen una
prucba de la actitud artistica, de la escrupulosa exigen-
cia, del elevado nivel, de la ambicién y de la consagra-
cion a su arte que distinguen a su director el Capitan
Tomas. Con propiedad puede decirse que la Banda toca
como un solo hombre. Existe en ella una notable unifor-
midad; una seguridad perfecta, y una obediencia a la
batuta del Director Capitan Tomdas en los detalles mas
insignificantes, que pasman al oyente. Puede conside-
rarse dichosa la banda con tal Director. Hombre de tem-
peramento intensamente nervioso, es todo un miisico
por instinto y por educacion. Sus interpretaciones se
distinguen por una sutil penetraciéon de las ideas del
compositor, infiltrando en ellas el efecto magnifico que
a sus musicos domina y que a su auditorio encanta.
Son perfectamente admirables sus crescendos y dimini-
nuendos. Ayer, después de cada ntimero, el auditorio le
prodigé aplausos de entusiasmo, vy una parte del “Viaje
a un ingenio cubano”, del Capitdn Tomas, tuvo que ser
repetida. (...)

The Buffalo Evening News,
Agosto 31 de 1901

Durante los dos meses de estancia en este pais y las sesenta
presentaciones ofrecidas los musicos cubanos recibieron dife-
rentes premios y distinciones: Medalla del Condado de Roxbu-
ry, la Medalla de los Cleveland Grey (Ohio), vy un Sable, como
simbolo de superioridad otorgado por la Comisién de Costa
Rica.

El primero de septiembre de 1901, satisfechos de la labor
realizada parten de regreso para Cuba los miembros de la
Banda de Policia y su talentoso director Guillermo M. Tomas.

El cese de la ocupacién norteamericana y el surgimiento el
20 de mayo de 1902 de la Republica mediatizada, no significa-
rian el comienzo en nuestro pais de un periodo de dignidad
plena para los cubanos. En esta atmésfera de politiqueria
criolla y de penetraciéon norteamericana en la cual muchos bue-
nos cubanos llegaron a corromperse, el musico Tomas logré
ocuparse de las causas nobles. El 9 de julio de ese mismo afio
y siendo Alcalde Municipal de la ciudad de La Habana Juan
Ramoén O'Farrill, por su prestigio reconocido deja de ser un
organismo militar y pasa a ser Banda de Musica Municipal.
Junto a Guillermo M. Tomads, que sigue al frente de la direc-
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cion general, es llamado para ocupar la sub-direccién el musi-
co cubano Modesto Fraga Guash (1861-1932), quien desde ese
momento compartira esta plaza con la de flauta solista que
venia desempenando desde la fundacion de la banda.

El 2 de octubre de 1903, el maestro Tomas y los profesores
de la banda con visién de futuro, crean adjunto a este orga-
nismo, una academia de musica destinada a nifios con pocos
recursos econémicos. En el seno de la misma como parte de la
formacién académica, y entre los alumnos de mayor nivel mu-
sical, era obligatorio hacer practica de atril en una pequeiia
banda dirigida por el propio maestro Tomas. Con el tiempo,
muchos de estos jovenes musicos se irian integrando no solo
a la Banda Municipal, sino también a otras agrupaciones mu-
sicales. Esta academia a través de los afios llegaria a ser el
Conservatorio Municipal, en la actualidad Conservatorio Ama-
deo Roldan.

Es considerable sefialar que a los escasos cuatro afos de
fundada, la banda ya disponia de un extenso repertorio de mas
de trescientas obras de compositores de diferentes épocas y
tendencias musicales, tanto de cubanos como de universales.

A partir del afio 1904, comienza para el maestro Tomas y
los profesores de la banda una etapa de intensa actividad mu-
sical.

El primero de abril se efecttia un concierto de musica sacra
en la Glorieta del Malecén, en esa ocasién, y con un coro inte-
grado por algunos miembros de la banda, se interpreta el Cre-
do de la misa Santa Cecilia, del francés Charles F. Gounod,
coni notable éxito.

Un afio mas tarde, y por el mes de septiembre, da inicio a
sus famosos conciertos denominados Las grandes etapas del
arte musical (1905), La wmuiisica lirica-dramdtica de Richard
Wagner (1907), los Grandes poetas tonales (1908), Ocho gran-
des conciertos de vulgarizacion (1912), y Fases del género sin-
fonico (1917).

Todos estos conciertos fueron efectuados en el Teatro
Nacional (hoy Garcia Lorca) y mas tarde repetidos integra-
mente o parcialmente en la Glorieta del Malecén de la terraza
del Castillo de la Punta para el publico popular asistente a las
retretas que efectuaba semanalmente la banda, Por primera
vez en nuestro pais, el maestro Tomds inicia sus conciertos
con la publicacién de notas musicales explicativas sobre com-
positores y analisis musicograficos de las obras ejecutadas.
En algunas de esas veladas musicales, ademas de la banda, el
maestro organiza una Orquesta Sinfoénica, de la cual hablare-
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mos posteriormente. El resultado de estos conciertos didacti-
cos fue que por primera vez sonaron partituras en nuestro
pais que eran desconocidas, de compositores antiguos y mo-
dernos pertenecientes a paises como Alemania, Inglaterra, Es-
candinavia, Suiza, Bélgica, Hungria, Dinamarca, Finlandia,
Suecia, Noruega, Rusia, Francia, Italia, Espafia, Estados Uni-
dos de Norteamérica y Cuba. Los nombres y algunas de las
mejores composiciones de Bach, César Frank, Rimsky-Korsa-
kof, D'Indy, Gluck, Weber, Liszt, Grieg, Berlioz, Goldmark,
Hugo Wolf, Mahler, Charpentier, Dukas, Leoncavallo, Dvorak,
Kaldy, Chaikovski, Rachmaninoff, Pedrell, Albéniz, Granados,
Scott, Coloridge, Taylor, Chadwick, Mac Dowell, Pastor, Cer-
vantes, Blanck y Lico Jiménez, a partir de estos conciertos, ya
no serian tan desconocidos entre los buenos aficionados a la
musica en la ciudad de La Habana.

Para el pais, estos afios fueron de grandes agitaciones po-
liticas, motivadas entre otros hechos por el de la salida como
presidente del entreguista Tomas Estrada Palma y una segun-
da intervenciéon norteamericana en nuestra isla.

El 26 de diciembre de 1908, el maestro Tomas organiza y
presenta en el Teatro Nacional (hoy Garcia Lorca) una peque-
fla orquesta sinfénica integrada por algunos miembros de la
Banda Municipal y una selecciéon de los musicos méas destaca-
dos residentes en la ciudad de La Habana. En este programa
sinfénico en el que también actuaria la soprano Ana Aguado,
se interpretaron obras vocales a instrumentales de Schubert,
Mozart, Beethoven, Chaikovski, Padereski, Moszkowky. En esta
ocasién el maestro Tomas no dejaria pasar la oportunidad de
dar a conocer su poema tonal Leyenda. Quizds una de sus pri-
meras obras compuestas para este tipo de agrupacién musical.

Dos afios mas tarde, este intento de crear un movimiento
de musica sinfénica entre los habaneros se vera cristalizado
con la fundacién y oficializacion el 12 de noviembre de 1910 y
también por el propio Guillermo M. Toméas y la colaboracién
de Agustin Martin Muller de la Orquesta Sinfénica de La Ha-
bana. Con un trabajo mas o menos continuado, el rigor y dis-
ciplina implatados por su director, esta orquesta llegaria a
adquirir durante los diez afios de trabajo el nivel musical y
artistico anhelado por su laborioso y talentoso director. Y lo
mas importante, cre6 el musico de atri] idéneo para este tipo
de agrupacién. En sus conciertos se dieron a conocer partitu-
ras que la mayoria de las veces se conocian en La Habana por
referencias o cuando mas, parcialmente, como los ejemplos
de la Sinfonia No. 1, de Beethoven en su forma original, la cual
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fue ejecutada el 24 de diciembre de 1910 en el Gran Teatro
Politeama. El 10 de agosto de 1912 en el Teatro Nacional (hoy
Garcia Lorca) y actuando como solista Hortensia Nufez de
Cosculluela, el publico asistente pudo disfrutar del Concierto
No. 4 para piano y orquesta, de Arturo Rubinstein, y la Elegia,
para orquesta de cuerdas del propio Tomas.

El ultimo concierto ofrecido por la Orquesta Sinfénica de
La Habana que organizara Guillermo M. Tomas, se produce
en el mes de enero de 1922 en el escenario del Teatro Nacio-
nal (hoy Garcia Lorca). Este programa auspiciado por la So-
ciedad Pro-Arte Musical estaria dedicado en su totalidad a
compositores cubanos y donde se disfruté de las obras de An-
tonio Rodriguez Ferrer con su Obertura Fantdstica, €l Scherzo
Caprichoso, de Ignacio Cervantes, y el Estudio Sinfénico, de
José Manuel Lico Jiménez.

Este mismo afio los maestros Gonzalo Roig (1890-1970) y
Ernesto Lecuona, (1895-1963) toman bajo su direccién a la
Orquesta produciéndose una reorganizacién y comenzando una
segunda etapa en la misma. Por otro lado, Guillermo M. To-
mas, por el mes de septiembre de 1923 y después de veintitin
afios de ardua labor consecutiva como director de la Banda de
Musica y de la Escuela de Musica Municipal, de La Habana,
se acoge a su merecido retiro. Desde ese momento el maestro
dedicaria todas sus fuerzas a la composicién y esporadicamen-
te a algunas presentaciones como director y conferencista.

Los dltimos anos de la vida del maestro se producen en
medio del régimen de hambre y terror producido durante la
presidencia del sanguinario Gerardo Machado iniciada en 1925.
Y la oposicién en medio de una crisis mundial de una valerosa
clase obrera y estudiantil, que culminaria en la derrota defini-
tiva del machadato el 12 de agosto de 1933.

El maestro Guillermo M. Tomas, fallece en la ciudad de La
Habana el 30 de octubre de 1933. En toda su obra vemos en
él una de las figuras de mayor significaciéon histérica en nues-
tro pais con relacién a la divulgacién musical universal. Sus
programas légicamente seleccionados y explicados de hecho,
constituyen para las generaciones venideras un ejemplo de lo
que debe ser una labor inteligente y seria encaminada a elevar
el gusto estético y la sensibilidad del ser humano.

Conclusiones

Derivado de este trabajo de investigacion, de su estudio y
reflexiéon, hemos llegado a las siguientes conclusiones:

Creemos haber demostrado la validez en su aspecto global
de la hipodtesis de este pequefio trabajo investigativo sobre la
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figura de Guillermo M. Tomas y su significacién histérica vy
musical en nuestro pais.

Durante todo el trabajo de rastreo bibliografico, se fue re-
velando un gran caudal de informacién desconocida que iria
enriqueciendo y reafirmando las referencias anteriores con re-
lacién a los valores y datos histéricos y musicograficos que
poseiamos de este artista, al inicio de esta labor. Conjunta-
mente con este trabajo, fuimos localizando gran parte de sus
titulos mas importantes lo que nos permitié tener una imagen
bastante exacta de su trayectoria como compositor, entre ellos
sus manuscritos originales y ediciones de la época. Asi mismo,
manejamos mucho material grafico (fotografias), programas
de conciertos, documentos valiosos y objetos personales. Todo
esto nos permitié el montaje de una exposicién en el 110 ani-
versario (1978) de su nacimiento y un recital de musica vocal
en el Palacio de Bellas Artes, la publicacién de una cronolo-
gia y catalogo, asi como una conferencia sobre su vida y obra
ofrecida en su ciudad natal, Cienfuegos.

Con la localizaciéon de sus partituras de mayor significacion
dentro de su copiosa produccién (més de ochenta y cinco
obras localizadas) dedicada a su musica para bandas, orques-
tas, y voz y piano, pudimos realizar directamente sobre las
mismas un estudio musicografico mas objetivo y no limitar-
nos solamente al histérico.

Por todo lo expuesto estimamos que por sus aportes a la
cultura nacional, el maestro Tomas merece reconocimiento y
divulgacién nacionales. Su musica debe ser objeto de estudio
en nuestros conservatorios; nuestros solistas y agrupaciones
musicales deben grabarla, editarla y difundirla.
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Contiene: LEON, ARGELIERS. Catdlogo Provisional de la obra
de Guillermo M. Tomds.

VILLAR, ROGEL10. Musicos espaiioles. Madrid, Ediciones Matey
Marquéz, s/a.

Zayas RODRIGUEZ, RAMON. Lico Jiménez. Sancti Spiritus, Tipo-
grafia Venus, 1957.

Programas

Banda Municipal de La Habana, de 1903 a 1924.

Orquesta Sinfénica de La Habana dirigida por Guillermo M.
Tomas, de 1908 a 1922.

Banda Municipal de La Habana, de 1923 a 1965.

Banda Municipal de La Habana de conciertos, dirigida por
Guillermo M. Tomas, de 1908 a 1922.
Banda Nacional de conciertos, de 1965 a 1974.

Epistolario

BaraBo, Luis A. Carta a Ana Aguado. New York, 29 de octu-
bre de 1895.

TomAs, GUILLERMO M. Carta a Pedro Modesto Hernandez. La
Habana, 17 de enero de 1922.

. Apuntes biograficos de Ana Aguado, La Habana, 17
de enero de 1922. En carta a Pedro M. Hernandez.

Testirmonios

Gonzilez, Olimpia (Cienfuegos, 22 de diciembre de 1975).

Leyva, Maria y Efrain (Cienfuegos, 22 de diciembre de 1975).

Serrano, Irma (Cienfuegos, 21 de diciembre de 1975).

Tomas Aguado, Eduardo (La Habana, 12 de enero de 1976).

Tomas Otero, José (La Habana, 14 de enero de 1976).

(La Habana, 27 de febrero de 1976).

Vazquez, José Manuel (Cienfuegos, 21 de diciembre de 1975).

Nota: Se revisaron las colecciones de las siguientes publica-
ciones periddicas: El Figaro (Cuba), de 1899 a 1911; El
Porvenir (Cuba), de 1894 a 1898; Patria (New York), de
1892 a 1896.
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El libro en Holguin. Siglo XIX

DAvVID CABRERA ARAUJO

El libro fue un objeto raro en el Holguin anterior a 1902,
ya que, como todo el pais, padecia una colonizacién que se
manifestaba tanto en lo econémico, lo politico como lo cul-
tural. No teniamos centros de ensefianza, ni bibliotecas, ni
teatros. La imprenta llegé tardiamente en 1863, al igual que
el periddico y el primer taller tipografico.

Después de 1863 el movimiento bibliografico cobra vida.
Se instalan otras imprentas en la ciudad de Holguin y en
Gibara. Se publican algunos libros de poesia, historia, estu-
dios economicos y otros temas interesantes, pero escasos. Los
autores tienen que luchar contra la férrea censura impuesta
por la colonia, y ademas, costear todos los gastos editoriales.
Después de editado, el autor, que era, ademas, el distribuidor
y el vendedor, se preguntaba, ¢a' quién vender estos libros?

El pueblo era mantenido en la mas absoluta incultura, sélo
las clases pudientes lograban alcanzar cierta cultura, para
ello debian viajar a La Habana o al extranjero.

A pesar de este ambiente desfavorable, en Holguin se edi-
taron varios libros, que hoy constituyen la base histérica de
la bibliografia holguinera.

La imprenta en Holguin

El desarrollo econémico-cultural del municipio Holguin fue
lento durante la época colonial, a pesar de esta realidad inob-
jetable hubo momentos en que se experimenté cierta tendencia
a elevar el nivel socio-cultural, o por lo menos a igualarse con
otras ciudades que disfrutaban de una vida cultural mayor.

En 1833 se constituyo el primer teatro de la ciudad, lo que
dio origen a un movimiento de aficionados a las artes escéni-
cas y la musica. Pero el momento mds importante se produjo
entre los afnos 1860 y 1862. En este periodo se instalé en la
ciudad el primer estudio fotografico, la primera Casa de Ope-
raciones Bancarias, se construyé el edificio conocido por La
Periguera. Todo ello a lo largo de 1860 y dos afios después se
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establecid el primer correo, se formé el primer museo de his-
toria natural que era propiedad de Uladislao Curbelo; surgie-
ron el primer Colegio de Instruccién Superior Elemental de
varones, de caracter privado, una escuela publica de primaria,
dos escuelas privadas de musica, la primera libreria, la pri-
mera imprenta y el primer periddico. Al afio siguiente se edit6
el primer libro, se le pusieron los nombres a las calles y se
numeraron las casas.

De todos estos adelantos nos interesa el de la imprenta,
que segun el historiador local, Diego Avila y Delmonte, fue
introducida el 29 de marzo de 1862 e instalada en la calle Cal-
vario, entre San Miguel y Rosario (hoy calle Aguilera, entre
Maceo v R. Manduley) en la vivienda de Dofia Antonia Batista.

Por haberse instalado en una casa particular, pensamos que
el gobierno municipal no tuvo que ver nada con su instalacion.
Segun Diego de Avila la trajo desde las Tunas, donde vivia,
Antonio José Napoles Fajardo (hermano de El Cucalambé),
pero José Maria Heredia, otro historiador local, afirma que
Napoles Fajardo se hizo cargo de la imprenta solo a fines
de 1862.

Instalada la imprenta en la ciudad, salié el primer perio-
dico holguinero, llamado La Luz, exactamente a los 80 afnos
del primer periddico cubano, Gazeta de la Havana (sic), y a
57 del primero en la zona oriental, El amigo de los cubanos.
Antes que Holguin, tuvieron imprenta en la parte oriental,
Santiago de Cuba en 1792, Bayamo, Manzanillo y Tunas en 1856.

Libros editados en Holguin en el siglo XIX:

NAPOLES FAJARDO, ANTONIO J. Ayes nocturnos. Poesias. y col.
de articulos en prosa. Holguin, Impr. La Luz, 1862. En 8vo.
M, 135 p.

AviLa Y DELMONTE, DiEGo bE. El registro o drbol genealdgico d.
familia Gonzdlez Rivera. Holguin, Impr. El Oriental, 1863.

NAPOLES FAJARDO, JUAN CRISTOBAL. Ruwmores del Hormigo, poe-
sias de Juan C. Ndpoles Fajardo, El Cucalambé. 4ta. ed.,
Holguin, “La Corina”, 1879. 335 (6) p. 18 cm.

Reglamento de la junia protectora del trabajo agricola e in-
dustrial de Holguin y Gibara. Holguin, 1880.

GoNzALEZ LANGORIA, JAVIER. Provyecto del ferrocarril “Holguin-
Gibara”. Gibara, El Porvenir, 1883. (Folleto)

ORrTIZ RODRIGUEZ, EMILIO. Ordenanzas municipales de Holguin.
Holguin, 1885.
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NAPOLES FAJARDO, JUAN CRISTOBAL. Coleccion de poesias inéditas
del popular vate cubano D. Juan Cristébal Ndpoles Fajardo
(El Cucalambé). 1ra ed., Gibara, Est. Tipograficos M. Bim,
1886. 264 p. 17 cm.

Fox MANDULEY, MANUEL RoboLro. Historia de Holguin. Holguin,
La Fraternidad, 1889. 2 t.

Corona funebre dedicada a honrar la memoria del Doctor Faus-
tino Siervén y Durdn. Holguin, Impr. R. Rosellé, 1893, IV
(sin paginar) 21.5 cm.

Diaz, MANUEL. Parte de un cuento larguisimo que algtin dia
contaré. Holguin, 1893,

LEYvVA AGUILERA, HERMINIO G. Gibara y su jurisdiccion, apun-
tes historicos y estadisticos. Gibara, M. Bim, 1894. 488 p.
RAMOS MAGARINO, FAUSTINO. A. Mac-Kinley. Décimas. Gibara, M.

Bim, (1898).
Contiene: décimas contra el imperialismo yanqui pero a
favor del colonialismo espaiiol.

G[ARcia] Y GRAVE DE PERALTA, FERNANDO. Maceo. Poesias. Gibara,
Impr. M. Bim, 1899. En 8vo, 16 p.

OrT1iZ RODRIGUEZ, EMILIO. Ley de consecuencias. Holguin, s/a.
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Las fortificaciones espaiiolas del Caribe
y Golfo de México en el siglo XVI.
Estudio tipologico™

TAMARA BLANES MARTIN

PEDRO A. HERRERA LOPEZ

Introduccion

La esencia del presentz trabajo ha sido agrupar tipolégi-
camente las construcciones militares levantadas en el siglo
xvI con el fin de mostrar tentativamente una diferencia cuan-
titativa y cualitativa entre aquellas de las primeras décadas de
conquista y colonizacién, que se exticnde, en algunos casos
excepcionales, hasta fines de siglo; y las del ultimo tercio que
forman parte de un sistema defensivo establecido por el rey
Felipe II de Espaiia en el circuito comercial del Caribe.

A pesar de que la costa de Venezuela se encuentra en la
cuenca del Caribe y algunos de sus puertos son puntos de
escala de las flotas, se omiten aqui sus construcciones militares
porque estas fueron fabricadas a partir del siglo xvir y por-
que hasta entonccs sus puertos no habian sido tan relevantes
para esta empresa. No obstante, sus defensas formaron parte
del primer plan defensivo del Caribe que dirige Bautista Anto-
nelli, en el siglo xvI.

La forma de presentacion del trabajo esta dividida en dos
partes: en la primera se hace un estudio de la situacién poli-
tica y econémica de Europa y América en el siglo Xxvi que
fundamenta la base y las causas por las cuales se hace nece-
sario construir las fortificaciones; v en la segunda parte se
analiza cronolégicamente cada una de estas defensas de acuer-
do con su tipologia, teniendo en cuenta las torres o casas-
fuertes, todavia de reminiscencia medieval y los castillos o

* En el presente trabajo la parte que se dedica al estudio de las

fortalezas cubanas ha estado a cargo de Pedro A. Herrera Lopez, y la
que analiza las del Caribe, la ha llevado a cabo Tamara Blanes Martin.
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fuertes abaluartados, los cuales son construcciones que llevan
implicitas nuevas técnicas de caracter renacentista.

Cuando aun no se sabia en Europa que se habia descubierto
en realidad un nuevo continente y apenas se conocia de la
América algo mas que el Mar de las Antillas, la Corona espa-
fiola creaba en 1503 la Casa de Contratacién de las Indias, tri-
bunal que entendia en todos los negocios pertenecientes al
trafico con América, conocida entonces por ‘“las Indias”, en
Sevilla, que se convirtié en el centro metropolitano de todo
el comercio de ultramar y el tnico puerto de partida y de re-
greso de las flotas y naves mercantes. Mucho tiempo después
este centro se desplazé a la ciudad de Cadiz.

A su vez, el desarrollo de las conquistas y colonizaciéon de
Ameérica prosigue con la ayuda econémica de capitales ingleses
y genoveses. En 1493 comienzan las de la isla de La Espaiiola
y en 1496 se funda la ciudad de Santo Domingo, primer centro
hispano de los sucesivos descubrimientos. En 1508 empieza la
colonizacion de Puerto Rico; Diego Colén inaugura en 1509
la Corte virreinal de las Indias en Santo Domingo, el adelantado
Diego Velazquez de Cuéllar inicia la conquista de Cuba en 1511;
Hernan Cortés parte de Santiago de Cuba a la del imperio az-
teca en 1519; Juan Ponce de Ledn trata de establecerse en la
Florida en 1521 y mal herido llega a La Habana donde murié;
la conquista del Peru la inicia Francisco Pizarro en 1531 y Her-
nando de Soto emprende la de La Florida en 1539. A la fun-
dacion de villas y ciudades en las islas siguié la fundacion de
las ciudades de Veracruz, Campeche, Panama, Nombre de Dios,
Cartagena de Indias en el continente, las cuales llegaron a ser
centros estratégicos del comercio y trafico del imperio espaiol.

A principios del siglo las guerras que sostuvieron Francia
y Espaia se mantuvieron dentro del ambito europeo, pero al
finalizar la segunda década la beligerancia de Francisco I de
Francia contra el rey Carlos I de Espana y V de Alemania se
caracterizé por una continua lucha entre las Casas de Francia
y de Austria, que abarco seis guerras. También se iniciaron
por esta época, principalmente en Alemania, las guerras reli-
giosas entre catdlicos y protestantes. Gran parte de las rique-
zas extraidas de América se destinaron al sostenimiento de
esas prolongadas guerras.

Los corsarios y piratas franceses llevaron sus ataques de
las costas de Espafia al asalto de las naves espafiolas cuando
regresaban de América en la zona comprendida entre las islas
Azores y las Canarias. Juan de Verrazano, un marino floren-
tino al servicio del rey francés, llegé en 1521 hasta los mares
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americanos donde capturd una parte del tesoro de Moctezuma,
que Hernan Cortés enviaba a Carlos V. La noticia en Francia
de este suceso tan extraordinario provocé la invasion de los
corsarios y piratas de aquella naciéon en el mar Caribe y no
solo atacaron a las embarcaciones espafiolas sino que también
asaltaron a las poblaciones costeras, hasta entonces completa-
mente indefensas en su mayoria.

No fue hasta 1537 que los piratas franceses atacaron a
Cuba por primera vez, cuando un barco se presentéd frente
a La Habana con el evidente propésito de capturar las naves
procedentes de Veracruz. Después de ser perseguida hasta la
bahia del Mariel, entonces desierta, por tres naves espaiiolas,
sostuvieron un duelo de artilleria que se prolongé por tres
dias.

Cuando los franceses se disponian a huir, cambié repenti-
namente el viento en contra de los barcos espafioles, cuya tri-
pulacién se vio precisada a quemar dos de ellos y embarcar
en el tercero.-El corsario francés regresé a La Habana y entré
en la bahia a reparar su nave y manifest6 que no atacaria a
la poblacién si no era molestado, lo que asi se hizo. Después
de algunos dias se retiré hacia el cabo de San Antonio para
esperar a los barcos que viniesen de México y de Tierra Firme.

El 4 de mayo de ese mismo afio 37 era nombrado gober-
nador de Cuba el Adelantado de la Florida Hernando de Soto.
La Habana habia de ser su base de operaciones para la con-
quista de la América septentrional por su proximidad a la
peninsula floridena. Al llegar a Santiago de Cuba se entera de
que otro corsario francés, el cual habia penetrado en el puerto,
de donde tuvo que huir, se habia presentado en La Habana,
habia tomado la primitiva villa, saqueandola e incendiiandola.

Pasados algunos afios la villa se habia recuperado répida-
mente de su primera destruccién y a mediados del siglo su
puerto era uno de los principales de las Indias y su poblacién
una de las mas importantes de la isla y del Caribe, poco a poco
iba quitindole a Santiago de Cuba su supremacia como capital
de la colonia, hasta que en 1553 se ordené oficialmente que el
gobernador residiese en ella.

Este hecho se debia a que en su puerto se reunian las naves
procedentes de los principales puertos de concentracién de
mercancias del Caribe y salian escoltados desde 1541 de la
bahia habanera hacia Sevilla y Cadiz por la via del Estrecho
de la Florida. De esta manera evitaban los desagradables en-
cuentros a que se expondrian, de ir solas, con los piratas y
corsarios que las acechaban en el camino.
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Durante el reinado de Carlos V (1517-1556) las relaciones
con Inglaterra fueron mas bien pacificas y hasta de colabora-
cién, pues en las empresas de descubrimiento, conquista y co-
lonizacion de los primeros tiempos se invirtieron capitales in-
gleses. No sucedera lo mismo en los reinados posteriores.

En 1558, dos afios después de subir al trono de Espaifia
Felipe II, Isabel I ocupa el de Inglaterra. Comienza entonces
el recrudecimiento de las relaciones entre Espaiia e Inglaterra
erigida cada una en paladines del catolicismo y del protestan-
tismo y el estado de guerra entre ambas potencias se extiende
por dos siglos y medio. No seran ya solo los piratas franceses
los que irrumpen en las costas americanas y causan espora-
dicamente estragos y depredaciones, sino que intervienen tam-
bién corsarios y piratas ingleses, los que agudizaran las expo-
liaciones de los pueblos del Caribe y se apropiarian de los
tesoros americanos, muchos de ellos convertidos en personajes
legendarios, tales como Hawkins, Raleigh, Drake y Cumberland.
Son asaltadas y saqueadas Cartagena de Indias, Veracruz, Santo
Domingo, Campeche y San Juan de Puerto Rico y Francis Drake
amenaza con su presencia a La Habana durante varios dias.
Muchos de estos piratas ocupan algunas islas del Caribe como
bases de opcraciones, es el caso de la isla de la Tortuga al norte
de Santo Domingo, la isla de San Cristébal y la de Barbados
en las Antillas Menores, entre otras.

Pero con el tiempo los corsarios y piratas se dieron cuenta
de que era una ocupacién mas lucrativa el negocio de contra-
bando o de “rescate” como le decian entonces, al ver la nece-
sidad de bienes de consumo que existian en las poblaciones
de las Antillas, pues malamente las remediaba el comercio
espafiol. Solo en tiempo de guerra y posteriormente en la se-
gunda mitad del siglo xviI tomaron un caricter abiertamente
hostil y depredador. Los franceses e ingleses y posteriormente
los holandeses trajeron en sus naves toda clase de lenceria,
agujas, muebles, esclavos africanos, hilos, papel y otros mu-
chos objetos y regresaron cargados de cueros, azicar, jengibre
y otros productos de la tierra.

Felipe II en 1561 reorganizé el sistema de flotas, convo-
yadas por buques de guerra, por las rutas ya creadas, que
constituirian el circuito comercial de la peninsula del Caribe.
Este hecho fue muy importante en la historia de las fortifi-
caciones porque, precisamente, dada la magnitud de riquezas
acumuladas en algunos sitios de la cuenca, asi se manifestaba
el incremento y la grandeza de sus defensas. Las rutas partian
de Sevilla pasando por Canarias a las Antillas Menores, y aqui
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se dividian en dos rumbos hacia los principales centros de
concentracion de riquezas, los cuales a su vez se convertian
en importantes centros comerciales. Sus respectivos puertos
de escala eran puntos estratégicos por su actividad comercial.

Santo Domingo y San Juan de Puerto Rico.— Cobraron im-
portancia por ser los primeros puertos de escala obligatoria
del circuito comercial en el Caribe. Al principio, las naves
cargaban las mercancias y salian hacia Espafia por el norte
de estas islas. Posteriormente, descubierto el canal de la Flo-
rida, las que hacian escala en ellos continuaban viaje a La
Habana para salir junto con la Flota.

Cartagena de Indias.— Para llegar a este centro las flotas
venian desde las Antillas Menores, donde se habian bifurcado,
siguiendo la costa de Venezuela y haciendo escala eventual-
mente después de 1564 por la isla de Trinidad, isla Margarita,
Maracaibo y Santa Marta. Cartagena era privilegiada por su
gran puerto, incluso fue considerado como uno de los mejores
de América. De gran calado, semejante a una enorme laguna.
La entrada del puerto llamado Canal de Boca Grande, ancho y
cercano al fondeadero, daba paso a las naves que hacian es-
cala obligatoria y a las que seguian rumbo a Portobelo. Casi
desde la fundacidn, la ciudad de Cartagena fue amenazada y
saqueada frecuentemente por piratas franceses: en 1543 por
Roberto Baal y nuevamente en 1559 por Martin Coté y Jean
Beautemps. Los mds violentos saqueos se produjeron en 1568,
realizados por John Hawkins y en 1586, por Francis Drake.
En esta ciudad se recepcionaban los tesoros de la América
del Sur.

Nombre de Dios. Portobelo. Rio Chagres (al norte) y Panamd
(al sur).— Estos cuatro centros vitales de Centroamérica tenian
una posicion geogrifica clave por encontrarse en la parte mas
estrecha de esta area, lo que facilitaba la comunicacién entre
el Mar Pacifico y el Caribe; fue el puente que enlazé ambas
regiones del norte y del sur y establecié las comunicaciones
entre la metrépoli y el virreinato peruano. A través del Paci-
fico se transportaba toda la riqueza peruana y del Pacifico
hasta la ciudad de Panama. En Historia del Arte Hispanoame-
ricano, Angulo Ihiguez al referirse a Panama decia que en el
siglo xvi parecia “haber vivido condenada a no ser otra cosa
que tierra de paso”, y efectivamente esta ciudad sirvié de en-
lace para transportar las mercancias a través del Camino Real,
construido ya desde 1520, hacia el puerto de Nombre de Dios,
lugar este donde se concentraban las flotas. Este puerto, a
pesar de adquirir un florecimiento comercial, nunca fue favo-
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rable por su poco fondo, por la cantidad de arrecifes en sus
costas y por estar muy abierto al mar, ademas, su persistente
humedad lo hizo inhéspito, provocando frecuentes epidemias
en la poblacion. A fines de siglo, en 1596, destruida la ciudad
por Drake, se trasladaron los pobladores y fundaron Portobelo.
De inmediato, e] Camino Real lo desviaron para este centro y
desde entonces su puerto de transito cobré una importancia
extraordinaria para el trasiego comercial, donde posteriormen-
te, en los siglos Xvir y primer tercio del xviii se efectuarian
las famosas ferias de Portobelo. Su bahia era magnifica para
el anclaje de las naves.

Desde 1527 se habia descubierto una ruta fluvial que de-
sembocaba en el mar Caribe, el rio Chagres, el cual era navega-
ble todo el ano, haciendo de este otra via de comunicacién
eficaz.

Veracruz vy San Juan de Ulda.— En este ultimo puerto ter-
minaba su viaje la otra rama de la flota, que regularmente se
habia dividido al cruzar el arco de las Antillas Menores, con
la cual venian las naves que eventualmente hacian escala en
los puertos de Santiago de Cuba y de Trujillo, este tltimo en
Honduras.

Veracruz era el principal puerto de Nueva Espafa en el
Golfo de México y la tnica via para el trafico que desde Espa-
fia se hacia con Filipinas y el Lejano Oriente. A fines del siglo
xvi fue trasladada la ciudad un poco hacia el sur. La costa
no era buena porque tenia poco fondo y los navios no podian
acercarse sino a una distancia aproximada de tres leguas.
Frente a la ciudad, el islote de San Juan de Ulta servia de com-
plemento y resguardo. Aqui se almacenaban provisionalmente
las mercancias mexicanas y aquellas del Lejano Oriente.

Precisamente de las riquezas del virreinato de Nueva Espana
se extraian principalmente los fondos para las construcciones
militares, es decir, del “situado” para la propia Veracruz, la
peninsula de Yucatan y las Antillas, a pesar de la autonomia
politica, militar y administrativa de los principales centros del
Caribe.

La Habana.— A este puerto confluian todas las flotas carga-
das de riquezas desde Cartagena de Indias, Portobelo, Vera-
cruz, Santo Domingo, Trujillo, y otros puertos del Caribe, para
seguir juntas con la armada de regreso a Espafia por la via
del Estrecho de la Florida desde el afio de 1541, y reglamen-
tado este sistema por el rey Felipe II en 1561. Todo esto hizo
de La Habana un puerto de primer orden, atribuyéndosele por
dicha causa el titulo de “Llave del Nuevo Mundo™.
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Felipe II contaba ademas con un cuerpo de ingenieros es-
pafioles e italianos que trabajaban para las obras del reino no
tan solo de Europa, sino también para las fortificaciones de
América, al frente del cual se encontraba Tiburcio Spanoqui
(o Spanochi), ingeniero mayor de Espana v de las Indias, ar-
quitecto militar e hidraulico v quien ensefiaba en la famosa
academia espanola que ¢l rey habia establecido en Madrid en
1583. A este cuerpo de ingenieros militares pertenecian los An-
tonelli, oriundos de la Romagna, y fueron cllos los que dirigie-
ron las obras de las principales fortificaciones de la Peninsula
y de América que se construyeron en esa época.

Ante la amenaza constante de corsarios y piratas, el rey
en 1586 ordend al maestre de campo, Juan de Tejeda y al inge-
niero italiano Bautista Antonelli a realizar un recorrido de ins-
peccién a todos los puertos estratégicos del Caribe y del Golfo
de México, con el fin de levantar el primer “Plan de defensa
de los dominios de Ultramar”, porque hasta entonces las de-
fensas se realizaban aisladamente por encargos a virreyes u
otras personalidades.

En el primer viaje Antonelli logré comenzar a elaborar los
primeros dibujos y proyectos de sitios, plantas y castillos, mu-
rallas y trincheras, luego Spanoqui las corregia en Espaifia y
les adicionaba cuanto era necesario. En 1589 retorné de nuevo
y puso en prictica este plan.

Pero antes de que comenzara realmente la obra de Anto-
nelli a fines del siglo xvr, se podia contar ya con un incipiente
sistema defensivo en el Caribe, hay que tener en cuenta desde
principios de siglo la construccion de unas tipicas torres, o
cubos de estructuras medievales, muy bien perfiladas y defi-
nidas. Las mismas se ubican en el primer periodo de construc-
ciones militares, mas tarde aparecen las que tienen un caracter
eminentemente moderno.

No fue extrafia la imposicién de esta tipologia, cuando en
realidad la artilleria estaba poco desarrollada vy permitia, ge-
neralmente, levantar los muros en ladrillos, tapieria o mam-
puesto.

Estas torres y/o casas-fuertes cilindricas o cuadradas, que
solian colocarse en los angulos de los castillos espafioles, se-
rian la solucién, de caracter medieval, que por si sola cons-
tituiria una unidad dcfensiva sobre terrenos aledaiios a la
costa, porque su objetivo era defender un ataque enemigo pro-
veniente del mar.

En ocasiones estaban rodeadas por muros flanqueados con
torres de observacién, mas pequenas que la torre principal,
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similar a las del castillo de Mendoza, de Vitoria, Espafia. De
este modo se levantan en Puerto Plata, al norte de Santo Do-
mingo y en Santa Marta.

Por lo regular, estas construcciones eran compactas y cerra-
das, de muros lisos, altos y verticales para evitar las escaladas
y poder visualizar al encmigo desde largas distancias, concep-
los aplicados en los castillos feudales. Las almenas remataban
la parte superior de los muros por dondc cl agredido podia
defenderse con ballestas o con el fuego de los arcabuces, lo
que hacia recordar ¢l uso del arco y la flecha, o las piedras
calientes que solian tirar en las luchas del Medioevo. Otros
clementos complementarios serian las sacteras o aspilleras, ma-
tacanes, y pequeinas troncras que rodeaban a estas edificacio-
nes, para proteger los puntos débiles de la fortaleza.

En Santo Domingo se construye la Torre del Homenaje,
primer edificio de cardcter militar en América y primera dc
este tipo. Fue ejecutada por el alarife Juan de Rabé en 1505 y
terminada por el mismo en 1507. La torre, formada por un
cubo cuadrado, remata su parte superior con almenas, a una
altura de 18%2 metros. Un ala de menor altura sc exticnde al
cste y sobrepasa la anchura de la torre. La casa del alcaide
se encontraba adosada a la estructura de este a oeste. Com-
pletaba el edificio, el aljibe, polvorin, calabozo, camara y co-
cina, construidos en piedra y tapieria. Segiin Erwin Walter
Palm, estos trabajos fueron realizados por mano de obra negra.

En 1512, los espanoles construyeron en Cuba la primera
fortificacién en Baracoa, hacia la parte suroeste de la ciudad.
Este fuerte, de cuya existencia se sabe bien poco, fue edificado
con piedra caliza y su forma era la de un cuadrado almenado,
garita y con algunos pedreros, antiguas piezas de artilleria, al
que Diego Velazquez le pusiera por nombre San Fernando.
Por su posible posicién geografica su finalidad era aparente-
mente la de defender a la primitiva capital de la isla del ataque
de los indios.

El rey Fernando el Catélico nombré al mismo gobernador
Veldazquez por real cédula de 13 de abril de 1513, alcaide del
fuerte. Cuando Baracoa dejo de ser la capital, se utilizé como
vivienda.

Otra obra fue la de Puerto Rico, situada en la orilla este
del canal del puerto, en un lugar conocido por la Puntilla.
Entre 1533 y 1540 el maestro mayor sevillano Diego de Arroyo
construyé una torre redonda, aspillerada, que flanqueaba el
muro oeste de un cucrpo o cubo cuadrildtero, en piedra labrada
y tapieria.
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Adolfo de Hostos afirma, segin la “Memoria de Melgarejo”
que en 1582 la cortina contaba con otra torre en su extremo
contrario, sala, patio, dos aljibes, un pasillo que circundaba la
azotea del fuerte y un revellin, protegido por un parapeto,
frente a la puerta de entrada. La Fuerza, La Fuerza Vieja o
Fortaleza de Santa Catalina, que asi la nombraban, en 1598
cambié su funcién de proteger el puerto v la convirtieron en
casa de los gobernadores de la isla.

La primera estructura de lo que sera a fines de siglo el
castillo del Morro de Puerto Rico, se hizo en 1540, en el ex-
tremo noroeste de la isleta, a través de un cubo o torreén
construido en piedra y ladrillo, con béveda de 26 pies de dia-
metro y 36 pies sobre el nivel del mar, en un plano del promon-
torio, con una bateria auxiliar al aire libre, a un nivel mas
bajo que este, provista de un parapeto semicircular con seis
cafioneras o troneras para colocar los cafiones. En 1582 se me-
joraron estas fortificaciones y se hizo ademas una casa para
el bombardero, una garita para la guardia y una trinchera de
tierra y fajina para defender la entrada de la plataforma de
7 pies de profundidad. Unos anos antes de comenzar las obras
definitivas del Morro, Menéndez de Valdés, en 1587 mandé a
construir otra plataforma a un nivel mas alto que la torre.

También alrededor de 1540 en San Juan de Ulaa, en el Golfo
de México, se comenzé a levantar en la parte oeste de la peque-
fia isla una torre de mamposteria luego llamada Torre Vieja,
acompafiada de un sencillo muelle, realizado con mano de obra
negra. En 1556 le fabricaron un muro sobre el cual le colo-
caron unas gruesas argollas de metal para sujetar las naves
que arribaban al puerto. Este muro de cal v canto media 138
pies de largo, 27 de alto v 15 de ancho. A partir de 1568 estas
obras se reconstruyeron y el lienzo de muralla se aumenté a
mas de 450 pies de largo. Antes que Antonelli hiciera los pro-
yectos de ampliacién del castillo de San Juan de Ulaa, a partir
de 1584 se le adicionan elementos con caracter moderno, como
fue la Torre Nueva, en el flanco derecho del muro, al extremo
este. Fabricada en canteria en el exterior v de mamposteria en
el interior, abovedada, con muros en talud a una altura de
27 pies, 18 pies de ancho en la base y 13 en la parte superior,
con aljibe y almacenes.

En la parte superior, ¢l caballero de 18 pies de alto y 13
de ancho, rematado con troneras, sobre tres de sus paredes.
Calderén Quijano atestigua que fueron utilizados en esta em-
presa unos 80 hombres negros, oficiales canteros, peones, dos
barcos y dos bateles para transportar las piedras v herramien-
tas, una fragua y herreros negros.
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Antes de embarcar en Sevilla el gobernador de Cuba, Her-
nando de Soto, recibi6é la real orden de 20 de marzo de 1538
de fortificar el puerto de La Habana. En junio de 1539 se co-
menzo la fortificacién, y su constructor fue Francisco de Acei-
tuno, antiguo vecino de Santiago de Cuba, quien la terminé
siete meses después y fue llamada La Fortaleza. Consisiia en
un cuadrado terraplenado de 157 pies por cada lado, rodeado
de un muro de 6': pies de ancho donde se colocaron ocho ca-
fiones. Hacia el centro se levanté una torre homenaje de 37
pies de altura, aspillerada, de mampuesto y silleria en sus
cuatro esquinas.

La Fortaleza de La Habana se puso a prucba en 1543 cuando
con el fuego de su artilleria, apoyada con la arremetida de los
vecinos de la villa, se rechazé y puso en fuga el corsario Ro-
berto Baal, quien se habia presentado en este puerto con
cuatro navios y un patache, desembarcando por la Punta con
su gente.

Sin embargo, esta fortaleza se destruyé al ocurrir la des-
truccion de la villa de La Habana por el corsario francés Jac-
ques de Sores, el 10 de julio de 1555. De su efimera existencia
no se conserva mas que una descripcién en un decumento re-
copilado por Irene A. Wright y algunas citas de otros documen-
tos dec la época.

En Cartagena de Indias, en la costa norte de Colombia, a
pesar de que en 1533 el fundador de la ciudad, Pedro de Here-
dia, ordené la construccién de un fortin de estacas para pro-
tegerla del ataque de los indios, no es hasta 1565 que por ini-
ciativa del gobernador, Antén Davalos de Luna, levantan el
fuerte de San Felipe del Boquerén, situado en el estrecho canal
que daba acceso al puerto interior, donde solo entraban las
embarcaciones pequefias. Segin un grabado de la época, era
un cuadrado terraplenado rodeado de un muro en cuyo centro
se levantaba una torre de 10 a 12 pies de altura y un pequefio
alojamiento de piedra, cal y arena. Todavia semiconstruido de-
sempefié un importante papel en 1568, cuando John Hawkins
intent6é apoderarse de la ciudad. Su funcién fue determinante
cuando se efectuo el ataque de Francis Drake en 1586. En esta
fecha el fuerte cerraba con una cadena el paso de la ensenada.
En el siglo siguiente esta defensa desaparecis.

Después de la destruccién de La Habana por Jacques de
Sores en 1555, el gobernador Diego de Mazariegos, en 1562
informé que habia mandado a construir donde hoy esta el
Castillo del Morro una torre redonda de cal y canto sobre
un promontorio. Desde ahi se divisaban hasta ocho leguas del
mar y se colocaron algunas piezas de artilleria.
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En 1585 e¢n Punta de Torrecilla, en el lado opuesto de la
ciudad de Santo Domingo, fue levantada la Torrecilla, luego
sustituida por un fuerte, en 1598, al encontrarse en esta fecha
casi destruida.

En 1597, en Campeche, Peninsula de Yucatdn, aparecié otro
fuerte llamado también La Torrecilla, primera construccién
que se realizé en este importante puerto del Golfo de México.
Calderén Quijano afirma que en este lugar se habia defendido
heroicamente el capitan Antonio de Alcala, en el conocido ata-
que del pirata inglés William Porck. A principios del siglo
siguiente la reedificaron convirtiéndola en una so6lida cons-
truccion.

Por udltimo se construyé una torre, de planta cuadrada, en
Santa Maria del Sisal, hoy Progreso, puerto de Mérida, v capi-
tal de Yucatan, a 76 kilometros de la ciudad. Debido a la im-
portancia que revestia este desembarcadero, levantaron una
defensa cuya descripcion relaté el padre Alonso Ponce en 1580,
donde dijo que habia “una torre y puesto un espaiiol por vela
v atalaya, para dar aviso a Mérida si descubria alguna em-
barcacién”. Esta defensa se amplié en siglos posteriores.

Uno de los escasos ejemplos donde la torre o casa-fuerte
cstd rodeada por un amplio muro flanqueado por torres alme-
nadas mas pequefias lo vemos en la Fortaleza de San Felipe
en Puerto Plata, Santo Domingo, construida en 1564 y con-
cluida en 1585 por el capitan y alcaide de la misma, Pedro Ren-
gifo vy Angulo. Esta situada en un lugar llamado la Puntilla
y consta de un edificio cuadrangular, rectas murallas, paredes
macizas, sin ventanas, una puerta de entrada y plaza de armas
rectangular: todo el conjunto trabajado en silleria irregular.
Los dos angulos del frente estdn rematados con torres o tam-
bores almenados. Ostenta un gran torreén circular almenado
cn el centro, a ocho varas de la muralla exterior, de unos 80
pies de didmetro, dividido su interior por tres naves de igual
tamafio y altura, cubiertas con bévedas de cafiéon. Ademas el
fuerte cuenta con un puente levadizo y foso escarpado.

Otro ejemplo encontramos en Santa Marta, primera ciudad
de la costa atlantica de la actual Colombia, fundada desde 1525
por Rodrigo de Bastidas.

La primera Fortaleza se construyé en 1562 a tres leguas
de la ciudad. Se hizo necesario situarla hacia la campiifia, no
tanto para protegerse de un ataque de corsarios y piratas sino
por los indios agresivos que habitaban en esa zona; estos mis-
mos -destruyeron el fuerte pocos afios después. En 1572, sobre
sus cimientos se levanté La Fortaleza de Bonda. Segtin un
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plano de la época se indica que consistia en una torre ctibica
rodeada por muros cuyos cuatro angulos estaban rematados
por pequeifias torrecitas. La casa-fuerte contaba con ventana
enrejada, sacteras, un escudo de Espafia en la portada y dos
mas flanqueando la puerta. A ambos lados de la puerta se
abrian aspilleras y en la parte alta del torreén. Segtin Angulo

Ifiguez, si s¢ eliminaba la puerta y los escudos parecia el edi-
ficio un castillo medieval.

Muy similar al de Bonda, se construyé en 1573, en el mismo
puerto de Santa Marta, la Fortaleza de Santa Marta. Consistia
en un gran recinto amurallado, con un torreén en el centro y
otro mayor donde se instalaria la Aduana. Dos torreones pe-
quenios fueron colocados en los extremos de la cortina que

daba por el lado de la playa, los que defenderian los canales
de entrada al puerto.

En el Caribe se destacé una segunda etapa constructiva,
ejecutada sobre la base de disefios y técnicas renacentistas
aplicadas ya cn Italia y Francia en el siglo xvi e implantada
sistematicamente en dicha darea por Bautista Antonelli. En con-
traposicion a los esquemas medievales tradicionales, las cons-
trucciones militares tendrian una configuracién geométrica,
constituidas por plantas simétricas en algunos casos, difun-
diéndose las cuadradas, pentagonales, exagonales, trapezoida-
les y poligonales. Teniendo en cuenta la presencia del cafién,
cuyo uso se intensifica a partir del xvi, los elementos protec-
tores de la fortaleza, como la cortina en forma vertical, seria
sustituida por la de talud para que el tiro del cafidén tuviera
la posibilidad de rebotar sobre la misma y mas baja para evi-
tar el blanco; las torres, colocadas casi siempre en los dngulos
de los antiguos castillos medievales, serian reemplazados por
los baluartes formados por dos caras, dos flancos y una gola,
con un caballero en algunos de los casos, como elemento pro-
tector de los mismos; la almena era sustituida por la cafionera
o tronera para colocar la artilleria, separadas entre si por an-
chos merlones; las estructuras cerradas serian convertidas, por
medio de la posicién de los muros y terrazas, en estructuras
abiertas, sin alterar la simetria de las plantas: se articularian
en el exterior fosos, caminos cubiertos y revellines y en el
interior pasadizos, rampas y escaleras, las cuales se comuni-
carian con los diferentes niveles de defensa. Particularmente
las obras se adaptarian a su medio geografico, utilizindose, en

muchas ocasiones, como base, la propia roca de un promon-
torio.
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Esta nucva linea de construccion, defundida a partir de las
dos ultimas décadas del siglo xvi, tiene como punto de partida
el castillo de la Real Fuerza que constituyé una de las mads
importantes expresiones de la arquitectura renacentista en Cuba
y sirvio de modelo de muchas otras fortalezas que posterior-
mente se construyeron en el continente americano hasta el
siglo XviIL. Su planta, atribuida al ingeniero Jerénimo Busta-
mante de Herrera, obedecio a la concepciéon de los grandes
arquitectos y artistas del renacimiento, como lo fueron entre
otros Miguel Angel, Leonardo Da Vinci y Palladio que buscaron
ante todo la simetria y las medidas exactas como manifes-
tacion del ideal de la perfeccion.

Aparentemente la planta del Castillo de la Fuerza es un
gran cuadrado, subdividido entre otros nueve cuadrados con
cuatro baluartes en los angulos. Pero en realidad este disefio
esta formado por la pared interior contraria al patio, de los
ocho cuadrados que lo rodean, el cual tiene 81 pies; el que
esta constituido por el parametro exterior del grueso muro
que rodea el conjunto antes mencionado de 121 pies, y el que
esta dado por los vértices de los cuatro baluartes que rematan
los angulos de la construccién de 162 pies.

El madulo tomado como medida para hacer el plano vy
construir el castillo fue el pie de Oviedo, usado también en
Lieja (Flandes), equivalente a 0,2875 metros. Se pudo deter-
minar que fue este porque en tres informes al rey, enviados por
¢l maestro constructor Francisco Calona en 1574, por el al-
mirante de la Real Armada Antonio Manrique en 1577 y por
el capitan general de la flota y armada de Nueva Espaiia Bar-
tolomé de Villavicencio en 1580, los cuales afirmaron que el
patio del castillo tenia “sélo veinte pies en cuadro”. Partiendo
de estos informes se tomo la medida de uno de los lados del
patio, 5,75 metros, y se obtuvo la equivalencia de dicho pie.
Hay que tener en cuenta que no fue hasta el 24 de junio de
1568 cuando el Rey Felipe II firmé la Pragmatica por la cual
declaraba c¢l uso obligatorio en todos los reinos de Espaiia
de la vara castellana, que tenia la ciudad de Burgos. Tomadas
las medidas de los distintos espacios interiores y exteriores
del castillo, dié por resultado cifras enteras, salvo el grueso
de los muros de 62 pies para los que conforman el patio vy
4v5 pies para todos los otros interiores. El muro que rodea
el conjunto de los nueve cuadrados centrales tiene un espesor
de 20 pies, igual al lado del patio y al lado de los locales ubi-
cados en el interior de los baluartes.

Otra proporcién que da la planta es que la distancia entre
los vértices de los baluartes es igual al doble del lado del se-
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gundo cuadrado. También sc observa que el largo de cada una
de las cortinas es igual a la tercera parte de la distancia entre
los baluartes. Asi que el largo de la cortina es de 54 pies, lo
que multiplicados por tres es igual a 162 pies. Estas proporcio-
nes no son las tinicas que se encuentran en ¢l plano de la planta
del castillo, pues hay otras medidas que estan relacionadas con
¢l namero ¢ (fi) o proporcion aurea cquivalente a 1,6180339. ..

Al finalizar el afio de¢ 1556 habia sido nombrado el ingeniero
Jer6nimo Bustamante de Herrera para dirigir las obras del
Castillo de la Fuerza. Al no poder embarcar para La Habana,
en su lugar fue designado el ingeniero Bartolomé Sanchez el
21 de encro de 1558; embarcé en Sevilla en 18 de julio y en
el mes de noviembre del propio afio lleeé a La Habana con
todo su equipo de oficiales y herramientas. El 1 de diciembre
de 1558 se dié comienzo a esta fortaleza en el espacio ocupado
por la primitiva plaza de la villa, donde se encontraban las
casas del cabildo y de los principales vecinos, recayendo la
mano de obra sobre nezsros esclavos, presos y algunos asala-
riados.

El ingeniero Sanclicz fue sustituido en el verano de 1560
por el maestro cantero Francisco de Calona, el cual ya se en-
centraba en La Habana en junio de 1562 y continué las obras,
pues solo se habian hecho las zanjas para la cimentacion.

A partir de esta construccion todas las obras militares de
importancia fueron financiadas con el “situado”, dinero en
efectivo que venia de México o de Tierra Firme, con el que
retribuian también a los trabajadores y soldados de las mismas.

En ¢l afio 1570 el tenientc gobernador Diego de Rivera tras-
lad6 los ocho canones que habia sobre el terraplén de la anti-
gua Fortaleza y los colocé en el baluarte del noroeste, que mira
a la boca del puerto, y que sc¢ construyd primero.

Un contratiempo que retraso notablemente la ejecucion de
las obras fue lo sucedido en 1574, al llegar un lote de esclavos
para (rabajar cn el castillo, quicnes venian enfermos de vi-
ruela; la epidemia se propago cntre los otros esclavos, muchos
de los cuales habian aprendido ¢l oficio de cantero.

Al tin, el 27 de abril de 1577, a los dieciocho afios de ha-
berse colocado la primera piedra, el cscribano Gaspar Pérez
de Borroto, en un acta testimoniaba la terminacion del castillo.

Posteriormente a esta fecha ¢l gobernador Francisco Carre-
fio ordend la construccion, en la planta alta, de una nave sobre
la cortina del norte entre los dos baluartes que miran el canal
del puerto. Esta fue la primera de las construcciones con las
que se cubrid toda la planta alta en tiempos posteriores,
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Ademas se sugirié colocar sobre la puerta de esta forta-
leza un escudo, que el rey encarga a los oficiales de la Casa
de Contratacion de Sevilla. No se¢ sabe cuando llegé a La Ha-
bana el escudo grabado con las armas reales de la Casa de
Austria. Al parecer esta esculpido en marmol blanco, con unas
medidas aproximadas de 1,20 metros de alto por 0,80 metros
de ancho. Se encuentra.dividido en cuatro cuarteles y a su
vez estos estan subdivididos. En la parte superior se repre-
sentan las armas de los reinos espanoles y en los cuarteles
inferiores los de Austria, a cuva dinastia pertenecieron los
reyes de Espana de 1517 a 1700.

El escudo descansa sobre una tarjcta que tiene encima una
corona ducal y en la mitad inferior el collar del Tois6n de
Oro, del cual cuelga una piel de cordero o vellén, insignia de
la orden de caballeria instituida en 1429 por el duque de Bor-
gofia Felipe el Bueno, la que pas6 a Espafa en 1517 con el
emperador Carlos V.

A causa de las desavenencias surgidas entre los capitanes
generales y los alcaides de la Real Fuerza, ¢l rey nombré al
gobernador Juan de Tejeda con los dos cargos y la orden ex-
presa de residir en el castillo en 1589. Desde esta fecha el
castillo sirvié de vivienda a varios capitanes generales y fue
la residencia oficial de los mismos desde 1718 a 1762, periodo
en el que se hicieron sucesivas ampliaciones en la planta alta.

Tejeda y Antonelli, de vuelta en La Habana en 1589, vienen
con la orden, entre otras cosas, de construir los castillos de
San Salvador de la Punta y de los Tres Reyes del Morro, la
de fabricar nuevas galeras y la de hacer una fundiciéon de
canones en La Habana para procesar el cobre extraido de las
minas cubanas. Se preparaban las condiciones para crear el
primer sistema defensivo de La Habana.

La construccion de los dos castillos, valiosos y principales
ejemplos de la moderna arquitectura militar, comenzo en el
mismo ano 1589; la del Morro tardo cerca de cuarenta afios
y la de la Punta, menos de diez. Ambas cruzarian sus fuegos
para proteger la entrada de la bahia de ataques de escuadras
francesas, inglesas, holandesas y de los corsarios y piratas de
€sas naciones.

El Castillo de San Salvador de la Punia, se levantd de forma
trapezoidal con cuatro baluartes en los dngulos y con un patio
o plaza central.

En algunos planos antiguos aparece sin el baluarte del este.
En 1593 ya se habia casi terminado el castillo v la trinchera
exterior, Cuando se construyé el edificio, sus piedras fueron
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asentadas con poca argamasa y los terraplenes se rellenaron
con arena. Esto trajo como consecuencia que debido al hura-
can que azoté a La Habana en agosto de 1595, el oleaje des-
truyera gran parte de los muros |y terraplenes, mas ocho
piezas de artilleria con sus curefias que quedaron sobre la
playa. En breve ticmpo el castillo fue reconstruido con mucha
mas solidez y se conserva hasta nuestro dias.

El Castillo de los Tres Reyes del Morro, fue la mas grande
fortaleza edificada en Cuba desde fines del siglo xvi. El inge-
niero Antonelli informé en marzo de 1590 que en el Morro
trabajaban veinticuatro canteros espafioles, cuarenta forzados
de las galeras (presos) y muy pocos esclavos negros y que ha-
cian falta como doscientos de éstos para que la obra avanzara
con rapidez. El Morro demoré alrededor de cuarenta afios en
construirse de lo cual se infiere que nunca tuvo la mano de
obra esclava solicitada por el ingeniero.

También en esta fecha ya se habia puesto artilleria en la
plataforma construida debajo del Morro, pegada al agua. Esta
bateria que se llamé “La Estrella” fue destruida poco tiempo
después por el oleaje de un ciclén, por lo que se trasladé un
poco mas adentro del canal; atn existe y es conocida por
bateria de los Doce Apéstoles porque ostenta igual ndmero
de cafiones.

En 1594 el rey ordené a Antonelli embarcar para Tierra
Firme y que se pusiera al frente de las obras de Cartagena
de Indias. El ingeniero Cristébal de Roda, sobrino y ayudante
de Antonelli quedo dirigiendo la fabricacién del Morro v de
la Punta hasta 1608, cuando fue trasladado también a Carta-
gena en sustitucion de su tio.

El Morro fue construido de forma irregular, adaptiandose
a la configuracion del terreno. Consta de dos grandes baluar-
tes, el de Tejeda, una de cuyas caras y flanco miran al mar,
y los otros dos a tierra; el de Austria, donde una cara y un
flanco dan hacia tierra y los otros dos hacia la bahia. Un foso
profundo, abierto en la misma pena cifie por la parte de tierra
estos dos baluartes y la cortina intermedia. Un medio baluarte
formado en el angulo saliente del oeste es el punto mas avan-
zado, que se interna en el mar. Sus cortinas forman angulos
segun la naturaleza del terreno lo exige.

Antes de finalizar el siglo xvi, el Morro contaba con toda
la defensa por tierra, v se trabajaban las murallas, contra-
fuertes, terraplenes, foso y el aljibe entre otras cosas.

Después de haberse comenzado esta fortaleza, en el Caribe
se levanté el Castillo de San Felipe del Morro de Puerto Rico.
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Se situ6 a mas de 120 pies de altura, sobre una superficie
irregular.

Desde el ultimo viaje de inspeccién a Puerto Rico, Antonelli
habia trazado la planta del castillo en forma de hornabeque
por la parte de tierra. (El hornabeque fue un tipo de construc-
cion de avanzada muy poco usual en esta 4rea. En el siglo
xvirl, en La Habana se dio otro ejemplo, el de San Diego o
fuerte No. 4 que funcioné como antedefensa de la Fortaleza
de la Cabaiia).

Pedro de Salazar, en el afio 1591 puso en practica la obra.
Hizo desaparecer la trinchera construida afios atrds y en su
lugar levanté una cortina de canteria y tapieria en cuyo flanco
derecho fabric6 un medio baluarte llamado de Austria y en el
izquierdo otro llamado de Tejeda (estos tienen los mismos
nombres quc los baluartes decl castillo del Morro de La Haba-
na). A los medios baluartes les agregé en sus extremos dos
lienzos de murallas, formando angulo con los flancos de los
baluartes. Se abrié un foso a todo lo largo de la muralla,
colocando en el frente de ésta y al centro, donde se encuentra
la entrada principal, un revellin. Los riscos del promontorio
fueron terraplenados y la obra quedd finalmente defendida
sobre cuatro diferentes niveles. No obstante, en 1595, al pro-
ducirse un ataque a la ciudad por Francis Drake, se compro-
bé que atn resultaba insuficiente. Alrededor de 1597, recons-
truyeron el edificio y le agregaron el baluarte de Mercado y
el de Mosquera. Segiin Adolfo de Hostos, en 1598 el Morro
era ya una fortaleza poderosa.

A un extremo de la entrada del puerto de Portobelo, Anto-
nelli edificé hacia 1597 el Castillo de San Felipe de Todofierro
(0 Sotomayor) sobre una plataforma de 60 u 80 pies en cuadro.
En el otro extremo, a la entrada de la ciudad, el Castillo de
Santiago de Gloria, con una torre de 20 pies, dos bévedas, un
foso de 40 pies de ancho y dos trincheras.

Sobre una altura, en la boca del rio Chagres, se alzé alre-
dedor de 1597, por el propio Antonelli, ¢l Castillo de San Lo-
renzo, situado en la margen derecha del mismo. Este fuerte
concluido hacia 1601, fue rodeado por una “palizada” con un
foso de 30 pies de ancho, puente levadizo v un almacén des-
tinado para guardar transitoriamente los tesoros reales, que
por la via fluvial llegaban de Panama.

El Castillo de San Juan de Ulaa, Antonelli lo amplié agre-
gandole el baluarte de Santiago que se comunicaba con la
Torre Vieja, con troneras, paredes en talud a una altura de
22 pies y 8 de espesor. De igual tamafio construyé el baluarte
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San Felipe, en el extremo contrario, que se comunicaba con
la Torre Nueva. La cal y la piedra utilizadas fueron extraidas
de la isla de Sacrificios y de los arrecifes del propio islote de
San Juan de Uluaa.

Ademas de estas grandes e importantes fortificaciones, se
construyeron otras obras 'adicionales o complementarias de
menor envergadura en la segunda mitad del siglo xvi. Por
ejemplo, en 1567 se edific6 en Santo Domingo el Fuerte de
Santiago, en el angulo suroeste del recinto de la fortaleza, se
atribuye a Menéndez de Avilés la construcciéon de los cober-
tizos. El fuerte estaba formado por una garita, fuertes muros
y arcos- de ladrillos.

En Puerto Rico, en el afio 1587, ¢l capitin Diego Menéndez
de Valdés, después de un minucioso estudio sobre los princi-
pales puntos que debian ser defendidos en la isla, construyé
por la parte oeste, hacia el puerto, el baluarte Santa Elena,
(reconstruido entre 1591 y 1598), el baluarte San Agustin (des-
pués llamado San Gabriel) y un muro almenado con una puer-
ta, llamada después de San Juan, en la Caleta de Santa Catalina.
Estas tres defensas fueron situadas entre el Castillo del Morro
y La Fortaleza ‘Vieja o de Santa Catalina. En esa misma fecha,
el mismo capitdn construyé otras defensas menores que su
sucesor, Pedro de Salazar, mando a destruir a su arribo a la
isla en 1591. No obstante, estos sitios estratégicos posterior-
mente fueron bien fortificados y apertrechados.

Con el fin de defender el extremo oricntal, el Boqueron
y la ensenada del Condado, se levanté un baluarte (despuds
Fuerte San Antonio) “a 80 pasos de la puerta del puente, hacia
la ciudad”, - con tres troneras; en Punta del Boquerén, una
trinchera y plataforma (después Castillo San Gerénimo); en
Ja colina del Morrillo, al norte, un reducto formado por una
plataforma, parapeto y foso; v por tltimo, en el islote que se
encuentra en la entrada del canal de]l puerto, se levanté una
fuerte estacada de madera (después Fuerte San Juan de la
Cruz).

En 1567 el gobernador de Cartagena, Antén Davalos de
Luna, para proteger la defensa de los surgideros promovié la
pequeiia construcciéon de La Caleta, en la playa donde tomo
su nombre, de piedra y bajo la direccién del maestro de campo
Alvaro de Mendoza. En 1568 atn semiconstruido hizo resis-
tencia ante el ataque del corsario inglés John Hawkins. Nunca
esta defensa llegé a concluirse; en 1586, cuando se efectud el
ataque de Francis Drake, ya no existia. Un afio después Anto-
nelli y Tejeda, considerando el estratégico lugar, cerca del
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canal de Boca Grande, tinica entrada de la bahia, construyeron
una trinchera y un baluarte. En 1594, el gobernador Pedro de
Acufia, prosiguio la obra anadiendo una cortina de canteria y
traveses de 15 pies de alto.

En 1587, a la entrada del canal de Boca Grande, en Punta
de Icaccs, Antonelli construyé el Fuerte San Matias de madera,
arena, ticrra y fajina, pero a fines de siglo, debido a las con-
tinuas tempestades y cercania a la costa, se destruy6 casi to-
talmente. A partir de 1592 comenzaron la reconstruccion del
fuerte los maestros albaniles Juan de Medina y Pedro de Agui-
lar, v el cantero mayor de la ciudad, Simén Gonzalez: las obras
fueron terminadas en 1602. Este fuerte y el de Boquerdn se-
rian las dos ultimas defensas que existian a fines del siglo xvI
capaces de defender la entrada del puerto.

Ademas se edific6 en Cartagena la trinchera de Getsemani
en 1587 por el propio Bautista Antonelli, precisamente en el
puente que comunicaba la ciudad con el barrio de Geisemani.
Se utilizaron como materiales la madera, arena y tierra. Y por
ultimo, en 1597, entre el mar y la Ciénaga del Ahorcado, se
hizo la Trinchera de Santa Catalina, con un baluarte para
proteger la ciudad.

En 1595, en la ciudad de San Agustin, fundada por Menén-
dez de Avilés en 1565, y considerada como la plaza mas impor-
tante de la peninsula dc la Florida, se construyé un reducto,
obra provisional, donde mismo fue situado, en el siglo xvrr,
el fuerte San Agustin. Ademas se levanté en esa fecha el Fuerte
Santa Elena, en Santa Elena, de planta rectangular con di-
ferentes plataformas y baluartes. Con la experiencia que habia
dejado el ataque de Drake a Portobelo, en la ultima década
del siglo xvi, Antonelli edific6 en Panamad una trinchera en
el cerro de Capirilla y en 1597 mandé a ejecutar a su lado el
Fuerte San Pablo y otro Fuerte en la senda de Magan, ambos
de tapia y muy débiles.

Por tultimo, el levantamiento de las murallas fue el otro
tipo de consirucciéon que se inicié en esta época, con el pro-
posito de circundar las principales ciudades comerciales del
Caribe v del Golfo de México. El caracter defensivo tomd una
mayor dimension, pues ya no se trataba de proteger un punto
o un sistema de defensa aislado, sino que abarcaba una ciudad
ya planificada y fortificada.

Las ciudades que primero se amurallaron fueron las de
Santo Domingo, Cartagena de Indias y Portobelo. En el siglo
xvit los muros se perfeccionaron con materiales mas sélidos
y el resto de las ciudades comerciales del circuito comenzaron
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a amurallarse paulatinamente, sobre todo después de la segun-
da mitad del siglo. Las de Santo Domingo se comenzaron en
1543 por el maestro de obras Rodrigo Liendo. Este primer
proyecto de construccién fue elaborado con poca experiencia
militar y resulté insuficiente porque su amplitud no se ajus-
taba al poco crecimiento de la ciudad por lo que se hacia
su ejecuciéon lenta y costosa. En 1586, cuando el ataque de
Drake, las murallas ya contaban con la Puerta Grande, la
Puerta del Conde, concluidas ambas desde 1568: La Puerta
de San Diego, comenzada en 1575 y La Puerta de Lemba.

El gobernador de Cariagena, Pedro de Acufia, en 1597 reu-
nié a numerosos maestros canteros y albaiiles para alzar las
murallas de la ciudad segin el proyecto de Bautista Antonelli.
Fueron adaptadas a la irregularidad del terreno, acompafiadas
de foso, parapeto y baluartes, levantados con gruesas vigas
entabladas por dentro y por fuera, protegidos en la superficie
por una argamasa y su correspondiente escarpa.

A la plaza de Portobelo, fundada en 1596, formada por un
total de seis manzanas, Antonelli le coloca torres en sus angu-
los, con un muro macizo por parte de tierra, por la parte del
mar con troneras y en los extremos de sus dos calles princi-
pales, se levantaron cuatro puertas para comunicarse con el
exterior.

CONCLUSIONES

En el trabajo se ha mostrado en un orden cronolégico las
diferentes tipologias constructivas, aproximadamente entre las
fortificaciones pertenecientes a la primera y segunda mitad
del siglo xvi. Se evidencia entre ambos periodos una diferencia
cuantitativa, pues al primero corresponden las construidas en
la etapa de conquista y colonizacién, por lo cual su caracter
defensivo estaba centrado contra los ataques de los indios, de
algunos conquistadores levantiscos y la llegada de barcos ene-
migos desde Europa, lo que se hace realidad en la década del
veinte. Desde el punto de vista cualitativo, las torres o casas
fuertes aunque de reminiscencias medievales, no carecieron
de funcionalidad porque cumplieron con el objetivo de defen-
sa. Estas obras no representaron grandes erogaciones, ni para
los particulares ni para la Corona pues fueron levantadas con
el esfuerzo de los propios vecinos y de los primeros esclavos
africanos, entre otros.

Las riquezas incrementadas en este primer periodo creara,
con la conquista de los dos grandes imperios aztecas e inca
una situacion coyuntural, a partir de la segunda mitad del
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siglo Xv1, que repercute sobre la zona del Caribe. Se agudizan
las contradicciones politicas y economicas entre las grandes
potencias, sobre todo entre Espaiia e Inglaterra, en la que
esta ultima trata de inferir el mayor dano posible a la econo-
mia espafiola, que con las riquezas americanas sostiene las
guerras en Europa y que histéricamente no sera mas que el
resultado de la lucha entre las viejas relaciones feudales y las
nacientes relaciones capitalistas. La Corona espafiola tomdé toda
clase de medidas para asegurar y defender los tesoros extraidos
de las colonias, lo que trajo como consecuencia un incremento
de construcciones militares, realizadas a través de un estilo
y disefio unitario, que sin lugar a dudas les proporcioné una
identidad en el area del Caribe y que forman el segundo grupo,
al cual pertenecen las fortificaciones abaluartadas.

Estas construcciones fueron elaboradas con una {écnica muy
superior a las precedentes, y en el altimo decenio del siglo
xvI, bajo la direccién de ingenieros italianos. Entre ellos la
fizura de Bautista Antonelli se destacé como autor de los pro-
yectos de fortificaciones, murallas, reductos y trincheras del
Caribe y del Gollo de México, aunque muchos de estos planos
no llegaron a realizarse por la constante escasez de recursos
econémicos, de materiales vy de mano de obra.

Si bien es verdad que las islas y algun otro lugar del Ca-
ribe no producian grandes riquezas, cran sin embargo puntos
estratégicos dentro del complejo comercial espaiol, por lo
tanto habia que fortificarlos, como no es menos cierto que el
Imperio era rico y “el situado”, dinero en efectivo que venia
de México o de Tierra Firme, fue el factor econdémico de ul-
tima instancia que hizo posible la construcciéon de muchas de
estas fortificaciones.

Algunas de estas defensas fueron muy efimeras por la mala
calidad de los materiales, lo que unido al medio donde esta-
ban situadas, nada contribuyé a su conservacién por la conti-
nua humedad y las frecuentes tormentas que azotaban estos
parajes. Otras se quedaron inconclusas. Las obras mas signi-
ficativas de Antonelli, comenzadas en los ultimos anos del
siglo XvI, en gran parte fueron terminadas o reconstruidas en
el siglo xvii, y muchos de sus trazos sirvieron de modelos a
aquellos ingenieros que prosiguieron esta obra.

El trabajo, aunque se ha limitado al estudio tipoldgico de
las fortalezas, no obstante tuvo presente aquellas edificadas
en el lado este de la peninsula de la Florida, hacia el Atlantico,
porque también estuvieron insertadas en el amplio sistema
defensivo del Caribe, cumpliendo la funcién de proteger las
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flotas que iban de regreso hacia Espana por la via del Estrecho
de la Florida.

Comparando las construcciones civiles, domésticas y reli-
giosas con las militares en el siglo xvi, éstas taltimas superaron
en calidad a las otras, exceptuando a la ciudad de Santo Do-
mingo, ¢n la isla de la Espaiola, v a Cartagena de Indias, en
la actual Colombia. En la primera, bajo el gobierno del Co-
miendador Nicolas de Ovando (1502-1509), se iniciaron una
serie de construcciones, que recibieron un impulso mayor al
establecer Diego Colén (1509-1523) la corte virreinal de las
Indias en aquella ciudad. En cuanto a Cartagena de Indias, a
mediados de la segunda mitad del siglo, con la prosperidad
econémica de los vecinos se intensificé la fabricacion de edi-
ficios costosos de caracter no militar. En las otras villas vy
ciudades, esie tipo de construcciones fueron bastante modestas
y apenas si han llegado a nuestros dias unos pocos testimonios
aislados.

Cronologia.

1505 — La Torre del Homenaje, Santo Domingo.
1512 — Fuerte de la Concepcién de la Vega, Punta de Lemba,
Santo Domingo.
— Fuerte San Fernando, Baracoa, Cuba.
1533 — Fuerza Vieja o Fortaleza de Santa Catalina, La Pun-
tilla, Puerto Rico.
— Fortin, Cartagena de Indias.
1539 — La Fortaleza, La Habana, Cuba.
— Fuerte del Adelantado,
1540 — Torre, Puerto Rico.
— La Torre Vieja, San Juan de Ulua, Veracruz.
1543 — Las murallas, Santo Domingo.
1548 — La Fortaleza, Santo Domingo.
1558 — Castillo de la Real Fuerza, La Habana, Cuba.
1562 — La Fortaleza, Santa Marta.
1564 — Forlaleza de San Felipe, Puerto Plata, Santo Domingo.
1565 — Fuerte San Felipe de Boquerdn, Cartagena de Indias.
1567 — La Caleta, Cartagena de Indias.
— Fuerte de Santiago, Santo Domingo.
1568 — Puerta Grande o Misericordia y Puerta del Conde,
Santo Demingo.
1572 — Fortaleza de Bonda, Santa Marta.
1573 — Fortaleza de Sanfa Marta, Santa Marta.
1575 — Puerta de San Dieeco, Santo Domingo.
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1580 — Torre, Santa Maria del Sisal, Peninsula de Yucatan.

1582 — Trinchera, Puerto Rico.

1584 — La Torre Nueva, San Juan de Ulaa, Veracruz.

1585 — La Torrecilla, Punta de Torrecilla, Santo Domingo.

1586 — Puerta de Lemba, Santo Domingo.

1587 — Fuerte San Matias, Punta de Icacos, Cartagena de In-
dias.

— Trinchera de Getsemani, Cartagena de Indias.

— Plataforma, Puerto Rico.

— Baluarte Santa Elena, Baluarte San Agustin, Muro,
Puerta de San Juan, Fortin, Baluarte, Trinchera, vy
Plataforma, Reducto, Estacada, Puerto Rico.

1589 — Castillo de San Salvador de la Punta, La Habana, Cuba.

— Castillo de los Tres Reyes del Morro, La Habana, Cuba.

1590 — Baluarte de Santiago, Baluarte San Felipe, San Juan
de Ulaa, Veracruz.

1591 — Castillo de San Felipe del Morro, Puerto Rico.

1595 — Reducto, San Agustin, Peninsula de la Florida.

— Fuerte Santa Elena, Santa Elena, Peninsula de la Flo-
rida.

1597 — Las murallas, Trinchera de Santa Catalina, Cartagena
de Indias.

— Las murallas, Castillo de San Felipe de Todofierro o
Sotomayor, Castillo de Santiago de Gloria, Portobelo.

— Castillo de San Lorenzo, rio Chagres.

— Trinchera, Cerro de Capirilla, Panama.

— Fuerte San Pablo, Cerro de Capirilla, Panama.

— Fuerte, senda de Magan, Panama.

— La Torrecilla, Campeche.
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Medio milenio de la impres:én de un libro

ISRAEL. ECHEVARRIA

Introduccion

En esta misma publicacién correspondiente al afio 65, nu-
mero 2, mayo-agosto de 1974, dimos a conocer todos los incu-
nables que hasta esa fecha poseia nuestra Biblioteca Nacional
José Marti. Con posterioridad, hemos incorporado otros, los
cuales por diversas razones, no nos habia sido posible darlos
a conocer.

Pretendemos que sea del conocimiento de todos la existen-
cia de estos libros en nuestra instituciéon. Con tal motivo, y
aprovechando la coincidencia de cumplirse el quingentésimo
aniversario de la impresiéon de una obra del gran poeta latino
Marco Valerio Marcial, damos inicio a la descripcién de estos
incunables.

Autor vy obra

Todos los estudiosos estan de acuerdo en que el gran poeta
latino Marco Valerio Marcial nacié un primero de marzo, pero
en lo que si no estdn contestes es en lo referente al afio en
que ese hecho tuvo lugar, y asi vemos que los afios varian
entre el 38 y el 43 de nuestra era. Por su parte la Biblioteca
Nacional José Marti ha adoptado, con la interrogante necesa-
ria, el afio 43. El fausto suceso para las letras latinas ocurrié
en la antigua ciudad de Bilbilis, actual Calatayud, en Aragdn,
Espafia. Llegé a Roma a los veinte afios de edad, durante el
reinado de Nerdn (37-68), donde tuvo gran éxito a causa de
su gran espiritu satirico. En la Ciudad Eterna permanecié
durante treinta y cinco afios, y regresd a su ciudad natal, en
la que falleci6, hacia el afio 104.
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Como s2 sabe, en los tiempos de Roma, los escritores no
podian vivir de su pluma. Una vez que una obra veia la luz,
la misma cra del dominio publico y todos estaban en el dere-
cho de reproducirla sin permiso alguno; como, por otra parte,
el Estado no garantizaba la propiedad literaria, los creadores
habian de conformarse solamente con la gloria. Los valores
literarios de Marcial son innegables v su obra gozé de gencral
aceptacion. Sc han conservado los nombres de los principales
editores de este autor, entre ellos figuran: Quinto Polio Valeria-
no, Atrecto, Segundo, Quinto y Trifon. Mediante los libros ma-
nuscritos se conservé vivo el pensamiento de este poeta hasta
la invencion de la imprenta.

Después del anterior acontecimiento, la difusion de la obra
de Marcial fue en ascenso. En el periodo incunable de la im-
prenta fueron muchas las ediciones de la obra de este autor.
De acuerdo con el inestimable v valioso Manual del Librero
Hispano-americano, del librero espafiol don Antonio Palau y
Dulcet (1847-1955) 2. ed., v. 8, p. 174-179, en Venecia se impri-
mio, por primora vez, una chra de Marcial en los afos 1470-
1472 y corrié a carge del importante tipégrafo de aquella
cindad Vindelino de Spira. Esta edicién ha alcanzado altos pre-
civs en el comercio libiesco. El mismo bibliégrafo cita la
existencia de otra edicién, sin fecha, salida de las prensas ro-
manas, que algunos pretenden impresa cn 1470 y, por lo tanto,
anterior a la muy famosa de Spira.

En esta etapa de la historia del libro fueron numerosas las
ediciones que de la obra de dicho autor se hicieron en distin-
las ciudades del Vicjo Continenie. Se ha sefialado, y con mu-
cho acierto, que, a pesar de que Marcial fue un autor nacido
en Espafia, su obra no se ha impreso con frecuencia en esta
nacion. Por ¢jemplo, en los siglos xv y xvi sélo se conoce la
cdicion de Burgos, dada a la estampa el 20 de agosto de 1490
y de la cual se conoce el ¢cjemplar que se encuentra en la Bi-
blioteca Provincial de Evora, Portugal. Resulta ocioso consig-
nar que la obra de Marcial ha tenido numerosas ediciones con

pocterioridad al siglo xv y que ha sido traducida a las princi-
pales Jenguas habladas en el orbe.

Se considera que la edicién principe comentada por Do-
micio Calderini o Calderino de los renombrados Epigramas
tuvo lugar en Roma, el 12 de marzo de 1474, por Johannes
Gensberg. A partir de esta ultima fecha son frecuentes lo que
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podemos denominar reediciones de la misma. Este es el caso
del incunable que obra en la Biblioteca Nacional José Marti
(v que en este afto, como ya quedd dicho, cumple su quingen-
tésimo aniversario), cuya descripcion se ofrece mas adelante.

Comentarisia

El comentarisia de esta obra de Marcial, segtin ya se ex-
presé precedentemente, fue el notable humanista Domicio Cal-
derini o Calderino, quien nacié en Torri, poblado de la italiana
provincia de Varona hacia el afio 1444. A los veinticuatro afios
de edad su fama era tal que el Papa Paulo II, 1464-1471, lo
[lam6 a Roma y lo nombré profesor publico. Este cargo lo
continud ejerciendo bajo el pontificado de Sixto IV, 1471-1484,
que ademads le confirié la dignidad de Secretario Apostdlico v
lo envié junto al Cardenal Della Rovera a la ciudad de Avifion
con el fin de conquistarla. Muridé de peste, en Roma, en 1478.
Sus profundos conocimientos literarios le permitieron que co-
mentara también las obras de autores tales como Virgilio,
Propercio, Juvenal y otros autores de la antigiiedad clasica.
Tradujo al latin los dos primeros libros del célebre gedgrafo
y escritor heleno del siglo II d.n.e., Pausanias. Polemizé con
varios autores de su tiempo. A su deccso, otro destacado hu-
manista, Angelo Policiano (1454-1494), escribido en su célebre
obra titulada Miscellanee, dos epitafios en honor de aquél.

I'mpresor

El tipografo a cuyo cargo estuvo la ejecucion de la picza
gue comentamos fue Bautista de Tortis que ejercié su oficio
en Venecia, la espléndida ciudad del Adriatico, lugar que se
convirtié en un importante vy famoso centro tipogralico una
vez que la imprenta fue llevada a Italia. Tortis trabajo en la
Reina del Adriatico desde 1481 hasta 1514. Sus ediciones alcan-
zaron gran renombre y fueron muy difundidas. Edité nume-
rosas obras de los clisicos v se especializé también en la eje-
cucién de libros juridicos y de medicina. Creé caracteres de
tipo gotico que fueron muy usados y que en Espaifia recibieron
el nombre de letra de Tortis. Su marca de impresor o tipo-
grafica, consistia en una cruz con dos barras transversales
sobre una esfera en la que aparecian las iniciales de su nombre,
B.T. Esta marca se reproduce en el presente trabajo.
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Incunable

Marcial, Marco Valerio, 43-104?

Vita Martialis commentarios: quos Domitius Calderinus editit: /
Fol. [171b] Venitis por Baptistam de/ Tortis. Mcccclxxxv./ dic.
xvii. Iulii./

[172] F— Sig. a® u® x® y*— L. rom. y gr— In4 mayor (i.e.)
31 cm. 43 y 63 lin.— huec. p. inic.— mar. tip.'

Hain-Copinger 10819; CIBNM 1232.

Fol. 3-b. Plinii Secundi epistola ad Cornelium Priscum./

Fol. 4-a. In Amphitheatrum Caesaris./ ( ) Arbara Pyramidum

sileat mira/ cula Memphis./ etcétera.
Fol. y** M. lucidi Phosphori epigramma./

En la ultima hoja, parte a, aparece el Registrum, mediante
el cual se puede comprobar que, al parecer, al ejemplar le

1 Abreviaturas: cm. centimetros; fol. folio; huec. p. inic. hueco para
iniciales; i. e. esto es; L. rom. y gr. Letras romanas y griegas; lin. lineas;
marc. tip. marca tipografica; p. pagina (s); sign. signaturas; t. tamano.
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faltan los cuadernillos a' v a® cuyas primeras lineas comienzan
con Prima alba, y domitii, respectivamente. A continuacién del
mismo aparece el escudo o marca tipografica.

Como quedé indicado en la colacion, en los lugares corres-
pondientes, aparecen los huecos o espacios para las mayusculas
las que en algunos casos, se sefialan y en otros no. En el folio
5-b, primera columna, hay una letra s, iluminada en rojo; en
la segunda columna del mismo folio existe otra letra s ilumina-
da en rojo y negro, pero la tinta estd muy desvahida por la
accion del tiempo y los procedimientos quimicos a que ha
sido sometida la pieza. No tienen dichas letras miniadas la
belleza caracteristica que suelen tener las mismas en otros
incunables.

El texto del poeta ocupa la parte interna de las hojas vy,
como regla general, comienza a partir de la octava linea de
la composicién, aunque en ocasiones los versos ocupan todo
el espacio ya mencionado.

La impresion es buena y el ejemplar esta bien conservado,
tiene solo, en algunos folios, desafortunadamente, pequeiias
huellas de la accion destructora de los insectos que suelen
atacar, en nuestro pais, a estos libros, pero todos estan debi-
damente rellenados. El volumen fue restaurado en la Seccién
de Restauracion de la Biblioteca Nacional José Marti. La en-
cuadernacion, no es, lamentablemente, la original, pero no
obstante, en la medida de lo posible, se conservé la que poseia
y que databa del siglo xviir. Los cantos del libro son de color
rojo.

El ejemplar ingresé en la institucion al efectuarse la compra
a los herederos de la coleccion de libros del patriota e histo-

riador cubano Néstor Ponce de Ledn (1837-1899), luego de su
fallecimiento. Su exlibris, como es natural, se ha conservado.

De acuerdo con la informaciéon a nuestra disposicion ejem-
plares semejantes al que describimos se hallan en: la Biblio-
teca Nacional de Madrid, Biblioteca del Congreso de los Esta-
dos Unidos, Biblioteca Municipal de Tolosa, Francia, y en la
Biblioteca de la Universidad de Cracovia.

Venetiis per Baptiftam de
tortis.MLccec. oy,
dieevit Luli
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Los instrumentos de piedra tallada vy su
rﬂflejn en las manifestaciones superes-
tructurales indoantillanas

ALEX1IS RIVES

Introduccion

Dando curso a nuestras indagaciones acerca de la mitologia
indoantillana, mediante la utilizacién de los llamados modelos
estructurales, nos adentraremos, ahora, en un tema poco o nada
tocado de estos mitos, y que solo es factible poner en claro
gracias a un estudio comparativo cuidadoso con otros relatos
amerindios y la propia base material de los antillanos. Se trata
del papel que juegan los titiles confeccionados en piedra, ins-
trumentos de trabajo de excepcional importancia en el periodo
de la Comunidad Primitiva, en las manifestaciones de la su-
perestructura de estos grupos aborigenes.

El origen, segiin los mitos, de los instrumentos de piedra tallada

Los Atsugewi, grupo aborigen del noroeste del continente
americano (Canada v los Estados Unidos) cuentan de manera
directa el origen de los instrumentos de piedra tallada:

Antafio los hombres no tenian piedra para tallar sus
puntas de flecha; las hacian de corteza, lo que no era
nada eficaz. Ardilla Terrestre fue a ver al dueno de las
piedras y se hizo el hambriento: le dieron de comida
piedra machacada. Comié mucho, fingiendo estar en-
fermo y padecer cdlicos atroces. Su huesped lo creyé
perdido y aflojé la vigilancia. Ardilla cogié un gran
paquete de piedras y logré cscapar escarbando un ca-
mino bajo tierra. (LEvI-STrAUss 1971:107)

De vuelta al pueblo, oculté su tesoro, salvo un cuchillo
de piedra que, para estupefaccion general, usé al cortar
la carne. Repartio las piedras entre sus compafieros:
Asi —explic6— cazareis mas facilmente los siervos y
cortareis mejor la carne. Todo el pueblo se atané tallan-
do puntas de flecha, al dia siguiente mataron cantidad
de caza. (Ibid)
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Los parrafos precedentes forman parte de un mito llama-
do “de la Dama Somorgujo” (una especie de ave), que aparece
en el mencionado grupo aborigen y en forma de variantes re-
conociblcs, entre otros, en los grupos vecinos del area: Yana,
Achomawi, Maidu, Wintu y Shasta.

En ellos se narra como a causa del incesto del cual casi
siempre cs protagonista la Dama Somorgujo, u otros persona-
jes, se desintegra la familia (la sociedad) dando lugar al sur-
gimiento de un orden “zoclégico-natural” que simbdlicamente
alude a la periodizacion de la vida humana y animal: los ani-
males en que son convertidos los miembros de la familia. A
la vez, se explica de varios modos el surgimiento de los ob-
jetos de adorno, los utiles de caza y la propia actividad ci-
negética.

Veamos, por ejemplo, como en el mito de la Dama Somor-
gujo, vecinos de los Atsugewi, los Achomawi, representan de
manera metaférica el tema de los ttiles de caza, el arco v la
flecha:

Inquicto por su mala fortuna en la caza, Arrendajo-Azul
sospecha la presencia de Somorgujo, cuya madre ya
causo parecidos maleficios. Guiado por un canto de ma-
ravillosa belleza que parcce llegar del monte Shasia;
descubre el corazén de Lagarto medio hundido en la
tierra, lo exuma vy lo lleva a su esposa. Esta lo puso
en una cesta impermeable llena de agua tibia, donde
el corazon resucité en forma de recién nacido. El nino
crecié rapidamente, sc hizo un muchacho de frente abul-
tada. Su madre adoptiva lo animd para que disparase
verticalmente las flechas. Un dia le cayé una encima vy
le arrancé el bulbo frontal, que se muda en otro nino.
(LEvi-STrRAUSS 1971:111)

Los padrcs de Dama Kildir (otra ave), que habitan al
borde del lago, informan al joven héroe de la presencia
de Somorgujo. Mas esta version del mito menciona a dos
mujeres con estec nombre: una que vive en el acua,
adornada con un collar de corazones, y su vieja ma-
dre, que tiene una choza entre las cafias. Por orden de
Arrendajo-Azul, los dos chicos visitan a esta tltima y to-
man su piragua prometiéndole compartir con ella el
producto de la pesca. Ven a la joven Dama Somorgujo
penetrar en casa de su madre, que se peina los largos
cabellos, y admiran su belleza. Al dia siguiente el menor
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de los muchachos la mata de un flechazo y esconde el
cadaver en la piragua, debajo de un montén de patos
que ha matado también. Cuando la vieja descubre el
cadaver de su hija, persigue al matador lanzando relam-
pagos que encienden la maleza. Pero Arrendajo-Azul
rechaza el fuego con un gran viento, y el mayor de los
muchachos, lagarto-que-ha-perdido-sus-hijos, ejecuta a
la bruja. Asi es como perecen las dos Damas Somor-
gujo. (Ibid)

A muchos kilometros de este lugar, entre los aborigenes sur-
americanos (los Bororo) se encuentra otro mito de caricter
etiolégico, que en general, aborda el motivo de la obtencién
por los hombres de los ttiles e instrumentos de trabajo: (Re-
sumen)

Un nifio presencia la violacion de su madre por un miembro
del clan de ella v avisa al padre. Este da muerte a flechazos
al violador y estrangula a la mujer enterrandola y cubriendo
la tumba con un tapiz para que nunca se encuentre. El nifio
convertido en ave busca afanosamente a su madre no sin antes
lanzar una deyeccion sobre el hombro del asesino, lugar en
que germina un arbol. El padre, jefe de la tribu, avergonzado
de su estado huye a la selva, y donde quiera que se detiene a
descansar surge un rio o un lago; y asi sucesivamente va dis-
minuyendo el arbol de su hombro hasta desaparccer comple-
tamente. El que habia quedado como jefe de la tribu se une
al anterior en su retiro (la jefatura entonces pasa al clan con-
trario), y ambos inventan y fabrican los atucndos, adornos e
instrumentos que entregaran a la tribu. Cuando regresan con-
vertidos en una cohorte el nuevo jefe de la tribu ordena la
muerte de los que traen poco. (LEVI-STRAUSS 1964:54-55)

Se ha podido constatar de esta manera como pueblos dife-
rentes y bien alcjados a veces unos de otros enfrentan una
explicacién mitica para el origen de la caza y la obtencion de
los instrumentos de trabajo. A simple vista pudiera parecer
que estas versiones son completamente diferentes entre si, mas
un andlisis a profundidad, partiendo de la base de que las ho-
mologias directas, cuando existen, son solo un caso particular
de las oposiciones dialécticas (LEvI-STrRAUSS 1958:211-218), sa-
cara a la luz el extraordinario paralelismo existente entre las
mismas. Y esto lo podremos lograr nada menos que acudiendo
a la mitologia indoantillana, que al parecer establece, en sen-
tido figurado, una especie de puente entre mitos norte y sur-
americanos: (Resumen)

159



Un hombre llamado Yaya que era odiado por su hijo
Yayael le dio muerte a este escondiendo el cadaver en una ca-
labaza que colgd dentro de la casa. Pasado algtn tiempo los
huesos de Yayael se convirtieron en peces.

Cierto dia en que Yaya se encontraba ausente, se presen-
taron en el lugar cuatro gemelos nacidos de Itava-tauana, que
murié de este parto; y el mas atrevido de ellos Dimibdn Cara-
caracol, descolgé la calabaza, y todos se hartaron de peces.

La vuelta de Yaya los sorprende en dicha tarea, y en su
precipitaciéon por volver a colocar la calabaza en su sitio, esta
se vuelca, y sale de ella tal cantidad de peces y agua que dieron
origen al Mar.

Mas tarde los gemelos fueron a visitar a un anciano llama-
do Basamanaco que tenia Cagzabi. Dimibdn Caracaracol, nue-
vamente mas arriesgado que sus hermanos, pide Cazabi al viejo,
quien indignado le arroja un escupitajo lleno de cohoba en
la espalda, forméandosele un tumor que le causaba mucho dolor.

Sus hermanos, entonces, le abrieron el tumor con un hacha
de pedernal, y de alli nacié una tortuga viva, que los gemelos
llevaron a vivir con ellos. (PAaNE 1571)

En primera instancia es posible detectar el parecido de los
mitos: del nifio de abultada frente, entre los Achomawi; el
también joven de las antillas con su abultado tumor en la es-
palda; v el héroe suramericano con el hombro abultado por
el arbol en él germinado; pero, si se lleva la comparacién,
como deciamos, a un plano mas profundo, dialéctico; tomare-
mos conciencia de la estrecha relacién existente entre estas
versiones y el mito Afsugewi de origen de los instrumentos de
piedra tallada (relacion que segiin veremos no necesariamente
se manifiesta por contactos historicos, étnicos o geograficos).

[Ver Cuadro A]

A lo largo de cinco columnas de comparaciones, de tres de
los mitos citados, se aprecian reduplicaciones en cuanto a:

I) la muerte de parientes por alianza o consanguineos: esposa
(a), hijo (b) vy hermano (¢) — el corazén que después es resu-
citado pertenecia a un hermano de la Dama Somorgujo: II)
cadaver enterrado (a), sin mensaje, vacio (b); y el corazén
enterrado (c); III) vacio (a); cadaver contenido en una calaba-
za con agua (b); y corazén contenido en un cesto impermeable
con agua (c); IV) creacién de lagos y rios (a); creacién del
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mar (b) vy vacio (c); V) por una deyeccién le nace un arbol
al héroe en el hombro (a), por un escupitajo le crece un tu-
mor abultado en la espalda a Caracaracol (b); y el corazén se
convierte en un nifo con la frente en forma de bulto (c).

Para constatar hasta que punto se manifiesta atin el parale-
lismo entre los tres mitos nétese como en (b) los héroes son
gemelos desde un inicio; en (c¢) surgen los hermanos gracias
al flechazo del bulbo; y en (a) al héroe bororo, jefe de la tribu,
se une mas tarde en la selva; el que fuera segundo jefe; con-
virtiéndose entonces, ambos, en una pareja cultural.

Pasemos a comprobar inmediatamente las expresadas rela-
ciones entre los mitos analizados y la version Atsugewi sobre
el origen de los ttiles de piedra. [Ver Cuadro B]

La columna I) se caracteriza por una carencia de alimentos:
fingida por Ardilla (a), real (b), simbdlica: busca de la madre
nutricia (c), e indirecta (d), pues se da a entender que las
flechas se lanzan a la caza; II) producto de la situacién ante-
rior a Ardilla “se le abulta” el vientre por la piedra molida
ingerida —antialimento— (a); a Caracaracol se le abulta la
espalda a causa del salivazo recibido —antialimento— (b);
al héroe Bororo se le abulta ¢l hombro con el arbol que alli
le nace debido a la deyeccion recibida —antialimento— (c);
y el nifio nace con un abultamiento en la frente después de
haber sido “cocido” en un recipiente con agua —antialimento:
antropofogia ritual alegérica— (d).

IIT) En (a) vy (c¢), respectivamente, Ardilla roba los instru-
mentos de piedra, y los héroes Bororo fabrican ellos mismos
los instrumentos y adornos; los restantes (b) y (d) no poseen
mensaje. IV) En (a), Ardilla corta la carne con un cuchillo de
piedra; en (b) los gemelos cortan la carne del tumor con un
hacha de pedernal. (Discutiremos mas adelante nuestra hipé-
tesis de que en realidad el instrumento utilizado es una ale-
gsoria de los cuchillos de piedra tallada; obsérvese que en am-
bos casos, Atsugewi y Taino se corta la carne y como resul-
tado se obtiene alimento, carne en uno y tortuga en el otro).
En (d) la flecha con punta, presumiblemente de piedra, rompe
el bulbo del nifio en la frente. (¢) Esta vacio.

V) En (a) Ardilla entrega los instrumentos a su pueblo lo
que se traduce en buena caza; (b) los gemelos llevan a vivir
con ellos a la tortuga nacida del tumor de Caracaracol, 1o que
pudiera interpretarse, invirtiendo el sentido de esta imagen
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superestructural, como vivir en realidad ellos de especies comio
esa; o sea, de los productos de la pesca; por su parte los héroes
culturales entregan los adornos y ttiles en (c), la muerte de
algunos de estos parece tratarse de una alegoria de la caza.
En (d) los hermanos cazan patos y dan mucrte a las Damas
Somorgujo; o en otras palabras se refieren a la caza y la
muerte humana.

En otros trabajos (Rives 1981) hemos insistido sobre el
caracter de ejemplificaciéon negativa del mito antillano de ori-
gen del mar, consistente como podremos apreciar [Ver Cuadro
C] en una serie de actitudes negativas y castigos relacionados
con estas. (Los castigos los analizaremos en conjunto al final) :

I) La muerte de un hijo por su padre es la primera
actitud negativa, anormal, pues tal accién va con-
tra las relaciones gentilicias, sociales, y por su-
puesto, contra la naturaleza.

IT) Los gemelos comen de los peces crudos, sin cocer,
lo cual representa una transgresién en el plano
de la cultura, ya que los alimentos cocidos son el
simbolo de esta, y los manjares crudos de la na-
turaleza.

ITI) Los gemelos piden, aqui, cazabi a un anciano, ac-
titud que va contra las normas propias de la so-
ciedad en la comunidad primitiva: los jévenes de-
ben entregar en ésta, parte de los objetos alimen-
ticios por ellos obtenidos a los mayores y ancianos,
y no viceversa.

Estas son las causas, entendemos nosotros, de los castigos
en los mitemas II, V y VI, que culminan cuando los hermanos
se llevan a la tortuga a vivir con ellos a su casa, o sea, la
“condena” a vivir de ahi en adelante de la produccién reco-
lectora por haber violado todas las prohibiciones y costumbres
que aseguraban, segun ellos, la prictica de la agricultura.

En este paradigma en forma de “vuelta” a las etapas ya
superadas de la caza, la pesca y la recoleccion, tendrian que
representarse también, por tanto, y a nuestro juicio asi se hace,
a los instrumentos de trabajo caracteristicos de las actividades
en esos periodos, los utiles de piedra tallada, por ejemplo.
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Y en efecto, a propésito, podremos verificar que en las
columnas en que los mitos Atsugewi, Achomawi y Bororo alu-
den a los utiles de piedra tallada, el mito Taino se refiere a
un hacha de pedernal; o sea, de silex o silice, segiin la version
de Pané proveniente de la obra de Hernando Colén, Vida del
Almirante. Pedro Martir de Angleria, llega a especificar inclusive
que los gemelos abrieron la tlcera a Dimibdn con “...una
piedra aguda” (ANGLERiA 1530:98) en uno y otro caso debe
entenderse, pensamos, que se trata de una lasca o cuchillo

(lasca o lamina retocada) de pedernal.

El doctor René Herrera Fritot ha expresado, no obstante,
al respecto, siguiendo una versién del mito, de Morales Patifio

(HERRERA 1952:222): “Cuando... [Caracaracol] volvié junto
a sus hermanos estos le abrieron la parte hinchada con una
manaya (¢hacha petaloide?)” (Ibid); referencia a este objeto
amigdaliforme que asi y.todo pone entre signos de interroga-
cién, pues claro, el mismo doctor Herrera ha afirmado que el
hacha petaloide ... es demasiado pequefia en la mayoria de
los casos para constitutir un arma efectiva, y que parece mas
bien como un amuleto, una joya de selecto material v acabada
hechura” (HERRERA 1964:32); v el hacha de cuello ... posee
un amplio filo, no muy cortante y hasta romo a veces, radi-
cando la efectividad del arma mdas en su peso y en el consi-
guiente efecto contundente, que en su poder tajante” (HERRERA

1964:35).
Cuando aborda el tema de las macanas vuelve a recalcar que
en ellas antes de clavar pequenas hachas petaloides ... logi-

camente el indoantillano hubiera engastado sendas puntas
o lascas de silex, de las que disponia en abundancia, y que

eran mas efectivas y faciles de obtener que las hachitas peta-
loides”. (HERRERA 1964:50).

Trabajos recientes han comprobado la presencia de lascas,
nucleos, etcétera; de piedra tallada, en sitios agroalfareros
(FEBLES 1978:51-73).

Reafirmamos, por consiguiente, nuestra opinion de que la
piedra aguda o hacha de pedernal que aparece en el mito Taino
se trata de un objeto de piedra tallada; Herrera, ademas, toma
el nombre de Manaya, como deciamos de Morales Patifio, no
pudiendo nosotros comprobar de qué fuente de la conquista
este, a su vez, lo toma, pues no se encuentra en la obra de Pané
segun las versiones de Hernando Colén y Pedro Martir que
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hemos consultado, ni tampoco en el estudio critico-versiéon de
José Juan Arrom (Arrom 1975).

De todos modos, con relaciéon a la manaya nos dice Zayas
que se trataba de una cuchilla de piedra (Zayas 1914-368); lo
que apoya nuestra idea. (Con la natural reserva con que hay
que utilizar a este autor, por supuesto.)

Conclusiones

La presencia de técnicas de piedra tallada entre los grupos
agroalfareros antillanos, al parecer, quedé recogida, indirecta-
mente, en manifestaciones de la superestructura como son los
mitos.

Los paralelismos constatados 2ntre mitos norteamericanos,
suramericanos y de las Antillas, no necesariamente tienen que
ser explicados por relaciones étnicas, geograficas o historicas
entre esos pueblos, a pesar del origen relativamente homogéneo
de los indoamericanos; sino que se trata de reflejos en la su-
perestructura de esas comunidades, de las regularidades his-
toricas que en el plano de las fuerzas productivas y las re-
laciones de produccién se suceden entre las sociedades que
atraviesan o atravesaron fases similares de desarrollo.

Por lo tanto, esos paralelismos miticos no son méas que prue-
bas del caracter inobjetable de las leyes generales de desarrollo
de los pueblos.
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Sorpresa y mediacion irénica en la
poesia de Luis Rogelio Nﬂguems‘*

CARMEN SUAREZ LEON

I

Entre los numerosos poemas que Luis Rogelio Nogueras
dedica a esclarecer su propia poética podemos tomar uno
brevisimo de su primer poemario editado en 1967, Cabeza de
zanahoria,' que se titula “Bacuranao” y que dice:

Esta mirada al mar,

v la que él mie echa, profunda, inacabable,

irdn a parar a algiin poema,

a estas pobres lineas donde no caben todas las olas.

De donde podemos extraer dos principios cardinales que rigen
esta poesia. Por un lado, el poeta frente a la realidad, interac-
cion entre el sujeto y el objeto en esta larga mirada inacabable
que supone la confrontacion imprescindible que genera la vida.
Toda poesia, como cualquier otro fenémeno humano tiene su
nacimiento en esa relacion cuyas partes, excluyéndose, se pre-
suponen. Pero no toda poesia se proclama consciente de ese
proceso, y hay mucha que lo niega, aspirando vanamente a la
sola expresion de “paisajes mentales”, de desérdenes o de
Ordenes del sujeto que quieras que no tienen claro o muy
turbio asiento en el multiple y fecundo mantillo de la rea-
lidad objetiva.

El otro principio consiste en que las olas de esa realidad
no caben en el poema, lo que es que la experiencia vivida
desborda cualquier cédigo artistico, con el cual apenas alcan-

* Ponencia presentada en la Primera jornada cientifica nacional del

Instituto de literatura y lingiiistica de la Academia de ciencias de Cuba,
efectuada los dias 22 y 23 de mayo de 1985.

1 NoGUERAS, Luis RoGeL10. Cabeza de zanahoria. La Habana, Eds.
[Inidn, 1967. p. 29,
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zamos a ilustrar aspectos del mundo en su flujo proteico in-
terminable. Con esas sabias ccrtidumbres el poeta se dedi-
cara entonces al asedio del hecho real, para trasladar sus con-
tenidos al hecho artistico constituido por el poema donde se
fija un humano conocimiento del universo que las generacio-
nes podran ejercer a través del tiempo, con frescura y actua-
lidad, lo que no seria posible mediante el desamparo emotivo
de la estadistica o la relacion escueta y generalizadora de la
ciencia.

II

Asi se va produciendo una pocética del “aunque” que nos
atropella una y otra vez con la sorpresa, con la subita arista
por donde se define un fenomeno, delimitandolo en sus me-
didas mas justas. De cualquier manera ¢l tnico modo de co-
nocer la realidad es limitarla, fraccionarla en sus partes. La
poesia, que tienc sus propios métodos, también aisla partes
de la realidad pero siempre sumadas a un vo, integradas a una
pupila que la devuelve como realidad-otra donde se objetivan
las emociones del poeta. Cualquier didilogo —ya afirme o con-
tradiga— supone dos partes, asi estos poecmas siempre se des-
doblan entre lo que confia v lo que desconfia, entre lo que
cede y lo que tensa, y una de las construcciones tipicas que
nos presentan es la de sucesivas estrofas o partes enlazadas
por una conjuncién adversativa que cstablece una relacion
contradictoria entre una y otra, de la cual uno sonrie, acep-
tando la soterrada verdad que yace en lo aparente impertinen-
cia expresada, y sin poder escapar a Ja conmociéon cimotiva
gue esa oposicién provoca en nuestro interior. Y de pronto
uno se sorprende asintiendo gravemente —atin con la sonrisa
dibujada en el rostro—, en franca solidaridad con lo dicho
por el poeta. (Ej: “allude a esta povre ciega” [sic.], “Ulises”,
“Cuerpo”, “El altimo caso del inspector”.”

Es una poesia que no cesa jamas de contraponer fases de
la realidad. De la contraposicion nacera la diferencia, pero
también la semejanza. Por eso en este universo de los con-
trastes campea por su respeto la coordinaciéon adversativa, en
cuyo seno siempre se abrazan la afirmacién y la negacion,
la concesion vy la limitacion. El pero, el aunque, el sin embar-

2 e Imitacion de la vida. La Habana, Casa de las Américas,
1981. p. 15, 41, 53, 83.
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go, el sino, el adn, asaltan el periodo, llegan incluso a con-
formar el recurso con que se construye todo un poema, por
ejemplo, “Obituario™:®

Lo enterraron en el corazén de un bosque

de pinos

y sin embargo

el atatid de pino fue importado de Ohio;

lo enterraron al borde de una mina de hierro

v sin embargo

los clavos de su ataid vy el hierro de la pala

fueron importados de Pitisburg;
lo enterraron junto al mejor pasto de ovejas
del mundo

v sin embargo

las lanas de los festones del ataud eran de California.

Lo enterraron con un traje de New York,

un par de zapatos de Boston,

una camisa de Cincinatti

v unos calcetines de Chicago.

Guatemala no facilité nada al funeral,

excepto el caddver.

En otras ocasiones la contraposicién nace de la yuxtaposi-
cién simple, apoyada cn signos de puntuacién que pueden ser
guiones o paréntesis —“Vida de un poema”, “Defensa de la
metafora”—* con lo que el contraste sibito de ideas que pue-
den tener sccretas correspondencias o correspondencias esen-
ciales que no se manifiestan en primer plano, pero que se
derivan inmediatamente de esa vecindad que nos impone el
pocta y en ocasiones cngendra una reticencia o una alusion a
cierta contradicciéon o una cierta sonrisa que se asoma a la
complejidad de un fenémeno. El mecanismo irénico funciona
aqui cuando de la proximidad de ideas antitéticas nace la ilu-
minacion de una nueva zona de la realidad, y de la aparente
incongruencia brota una légica mas humana y profunda.

La estructura anaférica es frecuente en grado sumo en toda
la poesia de Nogueras. Desde su primer libro nos hallamos
esas estrolas obsesivas que siempre se introducen en la mis-
ma palabra —que puede ser un sustantivo, un nexo de coor-
dinacién o de subordinacién, un adverbio o cualquier otra ca-

8 ——— Las quince mil vidas del caminante, La Habana, UNEAC,
1971, p. 9.

4+ [mitacion de la vida, op. cii., p. 100, 107,
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tegoria de vocablos— y que muchas veces terminan con una
estrofa que nos propone un contenido paraddjico con respec-
to a todo lo expresado anteriormente y si no paradéjico, por
lo menos un resultado sorpresivo por el cambio de direccién
del pensamiento. La anafora es un recurso que contribuye de-
cisivamente al ritmo del poema y que aqui se constituye en
una especie de estribillo a partir del cual se van introduciendo
los nuevos contenidos poéticos, de manera que cada peldano
presupone el camino ya recorrido y afade un nuevo tramo
para llegar a un climax final que en algunos casos se vera
quebrado por la ultima estrofa, donde la famosa adversativa
introduce una conclusién que delimita de subito toda la rea-
lidad poética anterior para fijarse en un resultado que es el
que el poeta quiere destacar —““Cesare Pavese”.* En otros ca-
sos la estructura anaférica queda abierta, detenida frente al
vasto paraje de la alusion —“Poesia”.®

Pero en este terreno de la repeticién no solo nos movemos
en el nivel de las palabras, las simples frases proposicionales
o las locuciones adverbiales. Lejos de eso, se trata de un pro-
cedimiento mucho mas sutil y que cunde por toda esta poesia.
Ya hemos visto poemas construidos sobre el recurso de la
repeticion de una adversativa, ademas de estar introducida
por la misma palabra y con el mismo nexo, y que va cambiando
los contenidos destinados a reforzar e ilustrar una misma
idea. Esa repeticién de estructuras es muy frecuente y se en-
cuentra intimamente unida a la contraposicién. Repetir el con-
traste estableciendo una creciente de la emocién y sumando
conceptos a favor de una idea es una de las palancas funda-
mentales que mueven este discurso poético.

Entre la construccién paraddéjica y la anaférica se movili-
zan muchos otros recursos del lenguaje para ponerlos a con-
tribucién de la poesia, asi nos encon’ .ramos con enumeraciones
que se insertan dentro de los poemas, o que pueden ser tam-
bién el procedimiento empleado para estructurar toda una
composicion como es el caso de “Poema desesperado”” o cier-
tas subordinaciones sugestivas como la que se presenta en
“Que’:*

8 Cabeza de zanahoria, op. cit., p. 54.

Las quince mil vidas del caminante, op. cit., p. 32.
7 Ibidem, p. 11.

8 [Imitacion de la vida, op. cit., p. 42.
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Fueron tus ojos alegres los

que

encendieron la llama

que

movio la mano

que

¢escribio este poema

que

tus ojos han leido entristecidos.

dando lugar a una especie de poema circulo. Otros poemas
repiten el circulo también, aunque apoyados en el hipérbaton
como “Eterno-retornégrafo’™ o en la simple sucesiéon de hechos
como en “Leccién de dialéctica”.'

Todos estos recursos contribuyen a establecer una tensién
poética que caracteriza este estilo, de modo que la idea, si
mordaz, casa muchas veces con un ordenamiento del lenguaje
que potencia la burla que se hace, por ejemplo, del enemigo:

focad

Se recibe la noticia: Dean Rusk

(Rusk quiere decir hijo de perra en inglés)
amenaza de nuevo a Cuba.

(o)

con una repentina incidental entre paréntesis, que lo pone en
ridiculo por la corrosiva logicidad del absurdo. Esta incidental
ironica, muy cargada de acidas sugerencias, hara de las suyas
en un poema como “Oracién de un sacerdote catélico brasi-
lefio por la muerte de un joven combatiente”.!* Otras veces
se trata de ironizar humoristicamente con los pruritos propios
del gremio mismo del poeta:

Siendo las 3 v 30 de la madrugada

del martes 13 de enero de 196. . .

una patrulla de criticos literarios

que realizaba su ronda nocturna

sorprendio al poeta conversacional E...S...
mayor de edad, casado,

leyendo a Villaespesa.'®

9 Ibidem, p. 87.

10 Cagbeza de zanahoria, op. cit., p. 32.

11 “Uno se dice”, en: Cabeza de zanahoria, op. cit., p. 23.
12 Las quince mil vidas del caminante, op. cit.,, p. 12.

13 I'mitacion de la vida, op. cit., p. 105.
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para lo cual acude al expediente formal de extrapolar el len-
guaje juridico de un acta al contexto poético, procedimiento
que utiliza también el lenguaje policiaco en general, con el con-
secuente “‘suspense”’ poético.

III

Por otra parte, la poética de Nogueras desarrolla una ca-
pacidad de fabulacién que, apoyada en la historia y la litera-
tura, dara lugar a una épica de nuestros dias. El creador, como
participante activo en las condiciones concretas de la Revolu-
cién Cubana da testimonio en su poesia de los hechos politicos
y sociales de su tiempo. Para ello manipula hechos y persona-
jes v los plasma en el poema acudiendo a variados expedientes
técnicos que le permiten multiplicar y condensar la signifi-
cacion.

Al mismo tiempo que se ponen en circulacion personajes
historicos, politicos o creadores, se inventan otros, para los
que se fabrica una biografia informadisima, que los sitia po-
litica y socialmente, como es ¢l caso de los poetas de la seccién
“Antologia apocrifa”,'* que se repite en dos de sus libros y que
tiene su antecedente en el poema “La muerte del Abate Aspa-
ragus’,'® de su primer libro. La creacién de personajes, asi
como esos poemas donde se cruzan en un café europeo Lenin
y Tristan Tzara, o Marx y Rimbaud, o donde Nogueras conversa
con Pavese o con Aimatov, se constituyen en intersecciones
poéticas que ilustran con eficacia una épica de los dias pre-
sentes.

La intervenciéon de la historia se someterd a una voluntad
de humanizar los contenidos, de despojarlos de falsa solem-
nidad, huyendo de cualquier idealizacién apologética, por ello
la nocidn de juego se impone siempre, se ridiculiza al enemi-
go, y el acto heroico o el héroe se los aborda en su cotidiana
dimensién, en su modo natural de darlo todo. La presencia
del poeta siempre se advierte tras el poema, entregado a csos
continuos simulacros donde se integran lo real y lo fantastico,
lo aparente y lo esencial, en un contrapunteo incesante que dis-
para sobre la emocion y sobre el intelecto eficaces rifagas de
Versos.

La mediacién irdnica, ese modo de expresar que va de la
reticencia a la alusién, de la paradoja a la ambigiiedad, con-

14 Las gquince mil vidas del caminante, op. cit., p. 69-84: Imitacion
de la vida, op. cit., p. 47-88.
15 Cabeza de zanahoria, op, cit., p. 38.
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vierte la epopeya de la modernidad en un fenémeno humano
—grandioso sobre todo en su humanidad— y arrebata los pa-
peles protagénicos a dioses y semidioses para entregarlos a
los mejores hijos de vecino que se adelantan para dar ¢l pecho
a la accion histérica. El hecho lirico siempre estda amenazado
por la vanilocuencia o por el melodrama; la poesia huye de
ellos con ayuda de numerosos subterfugios de contencién y
acendramiento de la expresién, Cuando el poeta dice:'®

Esta es la fdbula es la historia del hombre que
descanso

un dia y una noche después de Diem Bien Phu

y al amanecer del préximo dia

bajo la misma bandera comenzo a medirse cara
a cara con la muerte

que tenia ahora la forma de caiiones 162 mm
vy obuses 105 mm made in USA

que fue sepultado bajo diez mil toneladas
de cenizas

que fue destrozado por las bombas pinas
las bombas manzanas de Kansas
las bombas peras de California
las bombas ciruelas de Ohio

que vio arder cinco mil de sus vidas en napalm

pero que no dijo absurdo mundo pero que no
dijo absolutamente nada

sino que siguio adelante y

sin haber estado en Saint Cyr

sin haber estado en Sandhurst

sin haber estado en West Point

aniquilé de un puvietazo una base repleta de
bravos y apuestos miichachos de Kansas
California Ohio

bravos muchachos que huyeron en racimo
colgando de los helicépteros del tipo H 21
(denominados Las Bananas Volantes)

la gesta contemporanea de los vietnamitas se ve fielmente ex-
presada en un tono verdaderamente demoledor para ¢l enemi-
go, al que se nombra con palabras sacadas de los discursos
oficiales de los politicos norteamericanos, para contraponerlas
a la realidad, ;acaso puede haber algo mas ridiculo y mas

16 Las quince mil vidas del caminante, op. cit., p. 17.
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tragico que esos “apuestos y bravos muchachos” de la Fuerza
Especial colgando como platanos de un racimo del helicéptero
en que huyen? La eficacia de la aproximacién irdnica nos sor-
prende una y otra vez, con su enorme capacidad de remitirnos
a otros significados, de levantar polvaredas de asociaciones
emotivas.

En este poema que le da nombre a uno de los libros de
Nogueras —Las quince mil vidas del caminante—, se habla de
fabula, de historia, de historia fabulosa, de fabula histérica,
de histéricamente fabulosa, v otras combinaciones que apun-
lan a esa condicion de su poesia en la que continuamente se
recrea la historia de nuestros dias entretejida con ficciones
poéticas, en las que se aproximan hechos, se encuentran per-
sonas y se inventan circunstancias, encaminadas a mostrarnos
al hombre actuando sobre su realidad por medio de la accion
y de la creacion. |

Esc juego de la fabulacion tiene tal vez su punto culmi-
nante en la creaciéon de personajes llevada a cabo en las An-
tologias Apdcrifas: en este juego se multiplican los planos
de realizacion, por lo menos hay uno en que se desenvuelve la
magestria técnica, el profundo conocimiento de la historia vy
de la poesia, condiciones indispensables para que el talento
poético pueda realizarse con este material; en otro, esta la vo-
luntad de aproximacién a determinados momentos de la his-
toria de la humanidad para recrearlos en un personaje y su
obra, como una necesidad de desdoblamiento en sucesivos poe-
tas de sucesivos momentos precisos, con una coyuntura social
y politica actuando sobre la creacién, y a su vez con el hombre
creador que también actia sobre el entorno de un modo de-
terminado y no de otro.

Y hay un plano de este juego, que es el de los resultados,
donde el todo se establece en saga de la gesta humana: el su-
jeto y el objeto en su interaccion necesaria. El poeta no es
mas que un testigo, pcro cuya observacion emocionada del
mundo, le permite dejar constancia integral del hecho, en la
relacion humanizada, no estadistica, del acontecer histérico.
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PROBLEMAS DE LA FORMACION
AGRARIA DE CUBA

(Siglos XVI-XVII)

JuLio LE RIVEREND

(Capitulos XIII y XIV)



XIII

Inicios de la disolucion de los latifundios
pecuarios y de la nueva concentracion
de tierras

De las contradicciones que hemos resenado, y de los cam-
bios de uso de la tierra asi como de la escasez de ésta en zonas
cercanas a la capital, se deduce que la agricultura comercial
durante la primera mitad del siglo Xvii, gana terreno en la eco-
nomia apenas formada, impone la satisfaccion de sus necesi-
dades y, aiin no va mas lejos, actuando como un factor de
quebrantamiento de la ganaderia, su poder social y sus formas
de explotacion. En tanto que hablamos de un proceso muy
dinamico, si comparado con la evolucién a lo largo del siglo
precedente, todas las condiciones y los caracteres de]l mismo
quedan evidenciados por igual en cada uno de los episodios
que nos revelan los documentos.

El aspecto que intentaremos esclarecer en este capitulo
puede considerarse como ¢l de importancia mayor y de mds
dificil identificacion. Fuera conveniente consultar los Proto-
colos Notariales de la época. Ellos nos darian una aproximada
cuantificacion del fenémeno de disoluciéon de los grandes lati-
fundios en sus etapas iniciales, cuando atin no se plantea de
lleno una “demolicién” legitima, sino en la practica o por auto-
rizaciéon del cabildo.! A titulo de hipdtesis, nos parece que esas
fuentes no negarian el fenémeno de la subdivisién, ddndonos,
ademas, matices y situaciones mucho mas ricos que los dedu-
cidos de la documentacién municipal aunque esta tiene la
virtud de reflejar el proceso en su existencia y resonancia
diaria. No hemos de extendernos, por cierto, en la considera-
cién de esta subdivision de las haciendas en el centro del pais,

1 Por “demolicion” de un hato o un corral se entendia en cl
siglo XvIIT y después, la subdivision de hecho y de derecho, por medio
del acotamiento interno de sus partes pertenecientes a diversos propie-
tarios, realizado por medios judiciales y no simplemente por disposicion
gubernativa. La legislacion para que ello fuese posible no se promulgo
hasta la segunda década del X1x.
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aunque hemos de referirnos a los elementos diferenciales que
las tipifican.?

I. Las fases del problema: crecimiento azucarero

Al igual que en otros aspectos, precisa remontarse al altimo
tercio del Xvi para apreciar algunos elementos que forman
parte del proceso. Debemos volver a riesgo de fatigosa reitera-
cion, a las contradicciones. En 1589 el ganado que se trae “por
los términos” de La Habana penetra en las estancias, destru-
yéndolas, lo cual provoca un acuerdo del cabildo autorizando
a los campesinos a matar las reses siempre que se guarde “el
cuero vy el sebo para que se les de a sus duefios.”* Sin embargo,
el peso de los hacendados en el cuerpo concejil obligé a revo-
car esa norma, disponiéndose que los agricultores cercaran
sus heredades “conforme a la costumbre” que, al parecer, no
era la del pais sino la de Espaiia, alli donde la Mesta con sus
cabanas e itinerarios no lo impedia. Si la cerca fuese destruida

por el rebafio se acudiria al cabildo para obtener el pago de los
danos causados.*

No parece que hubiera tales cercamientos de las estancias.
Bastaria percatarse que por lo general tenian una o mas ca-
ballerias, esto es, no menos de 14 hectareas, dimensiéon que
produciria un costo prohibitivo para realizar la mensura y el
amojonamiento que, desde luego, comenzd a practicarse con
parsimonia, claro esta, desde fines del xvr.

Pero si tenemos en cuenta que las Ordenanzas autorizaban
licencias para explotaciones agricolas en el seno de las grandes
haciendas, debe considerarse que no faltarian los conflictos
por esa causa.” Recordemos que, fuese dentro de la hacienda
o al exterior de ella, las vegas de tabaco suscitaron siempre
parejos incidentes. Dentro de la logica del problema —dentro
de las haciendas— los cultivos minimos para los peones (mon-
teros) y el mayordomo no generarian situaciones similares. En

2 Nos remitimos a las obras de Pérez Luna y Martinez Fortin basa-
das en extractos de los cabildos de Sancti Spiritus v Remedios, respec-
tivamente, como es el caso de las de Bacardi Moreau v Torres Lasqueti
sobre Santiago de Cuba y Camagiley.

3 Actas, 22 de septiembre de 1589.

4 Actas, 2 de octubre de 1589, La reaccion oligarquica a juzgar por
las fechas fue inmediata.

=

5 Actas 5 de enero de 1601, en el corral Cabezada de La Chorrera;
20 de septicmbre de 1652, en el corral Giaraco o Xiaraco para “estancia”
de “sustento de su casa v familia”; 3 de septiembre de 1666.
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sentido objetivo, eran similares por quitar espacio al ganado,
no por sustracrle al latifundista la plena disponibilidad de ese
espacio. A veces, se solicitaron estancias “en el canto” (al borde
del circulo) de la hacienda, a fin de evitar los destrozos del
rebafio —generalmente situado hacia el centro geométrico del
hato o del corral— vy la réplica enérgica del campesino o el
sumo perjuicio del duefio, si ambas explotaciones eran suyas,
pero esa ubicacidon no seria totalmente eficaz porque el ganado
pacia libremente y también debido a que los sitios de rebafios
se multiplicaban en las haciendas o se movian dentro de ellas.
La cuestion se fue manifestando como un enfrentamiento per-
manente entre las formas de explotacién agraria, como hemos
apreciado en el capitulo precedente o, lo que es igual, puesto
que ellas se traducian en [uerzas sociales e intereses en pugna,
entre intereses socio-economicos contrapuestos de la poblacion.
No tardarian en presentarse nuevos elementos, que hemos evo-
cado en el capitulo anterior.

Sin duda, este problema de la disolucion del latifundio
inicial debe considerarse en dos fases: la una, que enfrenta
los diversos tipos de explotacion y sus beneficiarios; la otra,
mas tardia, en que el conflicto comienza a cambiar de caracter
por razén del interés que suscitan los productos exportables,
debido al diferente nivel de beneficios que rinden. Si a fines
del xvi los primeros ingenios fueron por lo general, fomen-
tados por grandes hacendados,® con mas razéon hacia mediados
del xvir acreceria el nimero de los que aspiraban a movilizar
sus recursos y tierras propias en la produccién azucarera.
Precisamente es esta ultima fase la que mas nos interesa.

Aclaremos, como se indicé en la primera parte, que esta
segunda fase no implica auscncia alguna de subdivision del
latifundio por ser uno el propietario. En cierto modo, la par-
ticion especializada de las tierras es, si cabe, mas enérgica y
de efectos duraderos pero no sz traduce en graves fricciones
sociales. Hay, por ende, una diferencia esencial entre una y otra
fase. Ya a mediados del xvi, las subdivisiones se deben a la
particion de hatos y corrales entre herederos o por compra o
permuta de fincas, pero, salvo excepcién, se trataba de la
creacion de otros sitios pecuarios dentro de sus linderos. Era
una ruptura simplemente cuantitativa, por la multiplicacién

6 No sabemos si s$e cdificaron en sus tierras dedicadas a la gana-
deria o en otras fincas; por su proximidad a la ciudad parece mas
bien que estuvieran en estancias,

183



de rebanos. En todo caso, la diversificacion agricola no tenia
un peso especial.

2. Modalidades carieras de la subdivision de las haciendas

En 1620 un dueiio de corral solicité licencia para fabricar
un ingenio’ “dentro de sus linderos y mojones”. Lo interesante
del caso es que el cabildo le “hace merced de nuevo de la dicha
tierra”, férmula excepcional, pero que pretendia, al parecer,
separar juridicamente la merced pecuaria de la concesion agri-
rola, aunque pudiera ser una ratificaciéon de autorizacién o
licencia precedente. En todo caso, no era coherente con el
“hecho consumado” de la propiedad plena que desde los pri-
meros ticmpos se atribuian los hacendados sobre tierras con-
cedidas en usufructo de pastos.®

La solicitud que mencionamos en las lineas anteriores tiene
significacion porque se trata del “duefio” de la hacienda, pero
debemos aclarar que, mucho mas que los hatos, los corrales
presentaban una diversificacion interna resultante de la forma
de explotacion del ganado de cerda cuya alimentacién no re-
quiere pastos sino frutas y otros productos vegetales como el
palmiche. Diversificacién de la cual Jean de Laet nos ofrece
un ejemplo.”

A medida del desarrollo de la agricultura proliferan las
formas diversas de la tenencia que solo pueden darse plena-
mente cuando la propiedad existe con total legitimidad, que
no era el caso. Desde fines del siglo Xvi v con mas razon tras-
puesto el afo 1601, se multiplica el arrendamiento de estan-
cias o de parcelas de ellas.'"” No mucho mas tarde, se menciona
la aparceria.

T Actas, 8 de mavo de 1620,

8 La Real Cédula de 2 de marzo de 1620 establecia la obligatoriedad
de la lieencia para explotacion pecuaria, renovada anualmente; pero
la diferencia de fecha con el acuerdo de la nota anterior no permite
rclacionarlos. La doctrina subyvacente fue formulada en la Real Cédula
de 19 de octubre de 1623: “los que tienen estancias no tienen dominio
ni posesion en ellas,. .. porque solamente les pertenece el uso de ellas”. . .
Lo que implicaria la obligatoriedad de licencias para el uso interno del
latifundio.

9 LAET, JEAN DE, Annaes, t. 1. Un corral cerca de Cabaiias tenia puer-
cos, novillos cebados, veinte mil naranjos, miles de limoneros, platanos
vy otros vegetales ttiles.

10 Actas, 7 de marzo de 1630. Los Protocolos Notariales de La Habana
en cl ultimo tercio revelan que existan estas formas de explotacion
agraria.
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Sin embargo, la disolucién de las haciendas se revela con
fuerza después de 1640. Por un lado, se debaten en el cabildo
numerosos casos en que los latifundios comparten la gana-
deria y la agricultura comercial y, pcr otro, como hemos dicho,
hay un auge agricola que requiere espacio y promueve el inte-
rés de los poseedores de grandes haciendas.

Un caso notorio fue el del corral San Francisco y el Cuabal
“de que era duefio Tomas de Torres”.!' En esta oportunidad,
Simén Fernandez de Leyton pidié que se compeliera a Torres
a vender sus tierras “para el efecto do labranza y fabricas de
ingenios” sobre lo cual el cuerpo consejil consideraba que de-
bia acudir a la Real Justicia. La historia de esa hacienda no
termina rdapidamente, pues otros tres vecinos piden concesio-
nes en ella por un total de 75 caballerias “frente al rio por
las causas y razoncs que se contienen en el pedimento”.!? El
cabildo, a diferencia del primer caso, rechaza estas solicitudes
“por ser mucha la cantidad de tierras que las dichas partes
piden que importan muy gran parte del dicho corral”, no ha-
biendo otras cercanas con que compensar al duefio como
prescribian las Ordenanzas. Como caso tipico de presién del
desarrollo agricola y de la oligarquia, no hay ejemplo mas
ilustrativo. Lo cual viene realirmado por un acuerdo del ca-
bildo, unos meses mas tarde,’”® que da fin a la contradiccion
entablada entre Leyton y Torres. En suma, se autoriza al pri-
mero para obtener entre 10 y 40 caballerias (no se precisa
bien la cifra) en el corral San Francisco.'* El episodio nos ofre-
ce aiin mas luz sobre el fenémeno de la disoluciéon de las
hacicndas pecuarias si apreciamos que en 1645,'" Torres soli-
cito “despoblar” el corral para repartirlo entre sus hijos y
nietos queddndose con lo que le bastare para dos ingenios.
Licencia que se le otorgé consagrando la desaparicion de un
latifundio pecuario primitivo, quizds el primero en sufrir tal
conversion y distribucion.

También en 1641 se promueve otro caso. El alguacil mayor
Alonso Veldzquez de Cuéllar pide licencia por si y sus herede-

11 Actas, 6 dec noviembre de 1641,

12 No se aclaran debidamente esas razones, pero vale suponer que
se deseaban en la margen del rio por conveniencia del transporte del
azucar y/o del tabaco y otros frutos.

13 Actas, 10 de enero de 1642,

14 Cabria decir que la solucién se dio porque Leyton, de origen por-
tugués, era vecino antiguo de la ciudad y hombre de gran influencia;
pero lo objetivo es la presidon para subdividir el corral.

15 Actas, en una fecha de ese afio, ilegible.
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ros para fundar dos ingenios en su hato de Bacuranao y en
la estancia contigua “sobre el rio Cojimar” al este de la ciu-
dad, cercanos uno y otra a la costa. Advirtamos que ya tenia
dos ingenios corrientes y molientes.'® Justificaba su pedido por-
que “redundara en 1util del bien comin por la grosedad del
trato y comercio de los azicares”. El esquema trazado por
aquella solicitud implicaba el desarrollo futuro de un total
de 4 ingenios, dos estancias y dos “potreros”.!™ Para que la
solicitud hecha de presente y de futuro para sus descendientes,
fuese mas eficaz, Velazquez pide que se le autorice a “dividir
las tierras” pues tiene corroborada por muchos titulos esa
merced. Se le concedié para que procediera a la divisiéon segtin
su parecer. Aunque no tardaria (1651) en reaparecer la regla
de oro de las mercedes: prohibicion de destinar las tierras o
de repartirlas para una finalidad diferente de la que se les
habia asignado;'® aclaremos que la reiteracion se refiere a las
formas de explotacion agricola mas que a las pecuarias.

Finalmente, un caso ulterior confirma la tendencia de aque-
llos afios hacia la disolucion de los latifundios ganaderos. Es
el caso del corral nombrado Cabezadas de La Chorrera.’® Entre
abril y septiembre de 1651 el cabildo confirma la subdivisién
de dicha hacienda hecha mediante contratos privados (de ahi,
quizas, la necesidad del acuerdo del gobierno municipal) en-
tre ocho terratenientes que pretendian construir siete ingenios.
Desde luego, habia consenso entre los poseyentes del corral
para desafectar las tierras ocupadas en la explotacién pecua-

16 Actas, 1* de octubre de 1641. Por la descripcion que se hace del
lugar se observa que aparece el corral Bacuranao de Arriba. En 1707,
Actas, del 6 de mayo, sc mencionan las “dos mitades” de Bacuranao
de Abajo, el primer despoblado, en el cual se pretenden fundar dos
ingenios y en ¢l segundo hay dos sitios de ganado. No tenemos duda quc
se trala de la misma hacienda que era de Velazquez de Cuéllar.

17 Que sepamos, potrero es vocablo de la ganaderia, que no aparece
antes de esta mencion; era, por otro lado, muy frecuente en la segunda
mitad del xviir para designar un espacio reducido de pastos. Pudiera
ser la expresion verbal del proceso de reduccion de los espacios pecua-
rios.

18 Actas, 29 de julio de 1651.

19 Actas, 21 de abril de 1651. Esta denominacion no es precisa, pues
hubo algunas variaciones en la formacién del nombre, si bien es posi-
ble gque fuese el mismo latifundio,
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ria.?” Digamos como observacion cuya generalidad o frecuencia
no hemos comprobado que en 1693 aparece una licencia para
explotar ganado menor en las tierras de un ingenio,* lo cual
parece indicar una interpenetracion de los tipos de uso y apro-
vechamiento; un paso mas hacia la derogacion practica de la
regla del destino originario de la tierra. Desde luego, se trata
de un ingenio situado en Jaimanitas, muy cerca de la ciudad
que para esos afios finiseculares dispondria de fuentes de abas-
tecimiento de carne atin mas lejanas.

3. Otra fase del problema: crecimiento tabacalero

No hemos de reiterar lo dicho en el capitulo precedente.
La diferencia entre ingenios y vegas en tanto que elementos de
disolucién de las haciendas primitivas es cuantitativa. Aque-
llos actiian de un modo muy enérgico, debido a la extension
de tierras que requieren; éstas, escapan de la persecucién de
los latifundistas hacia el interior lejano, pero con menos exi-
gencia de espacio, de instalacion y de fuerza de trabajo, pero
asi mismo se insertan igualmente en las grandes haciendas
pecuarias.

Las vegas que “emigran” hacia el interior también contri-
buyen a disolver los latifundios, cuando no se fijan en tierras
realengas sino en hatos o en corrales, como resefia Rivero
Muiiiz, al referirse al nacimiento de Vereda Nueva en el seno
del hato Ariguanabo. Por entonces (1640), los corralillos nue-
vos y viejos estaban sembrados de vegas vy, con ellas y el per-
sonal del hato comenzaba la concentracion urbana.

Hay evidencias de que a mediados del siglo los hacendados
aceptan valorizar sus tierras dedicandolas a tabacales. Recor-
demos los acuerdos del afio 1654, ya mencionados cuando
tratamos de las estancias especializadas. Para entonces no sola-
mente esas vegas sino otras estancias eran de tipo empresa-
rial, podriamos decir, explotadas por medio de administradores
o mayordomos.?> Se sabe, ademdas, que en las estancias hay
esclavos, pues se comisiona a los visitadores designados para

20 Esta conformidad se debe a lo que va hemos explicado: la nece-
sidad de encontrar nuevas tierras en la cercania de los rios.

21 Actas, 17 de julio de 1693.
22 Actas, 8 de agosto de 1650,
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que “‘conforme los negros que cada duefio de estancia tuviere
se los pueda notificar, tengan labranza de yuca, maiz y pla-
tano”.*® Los documentos van revelando este cambio de la agri-
cultura menor que requiere mas inversion, hasta el punto
que nos dan una imagen bien definida de la indudable dedica-
cion de los hacendados al cultivo del tabaco.** Al cabo, sus
recursos les permitian entrever esta cosecha como negocio de
exportacion rentable. En efecto, se dice que los dueios de hatos
y corrales dan las vegas a partido, lo cual se les prohibe, bien
que, para ellos, la infraccion solo implica multa de doscientos
ducados, mientras para el aparcero se trata de doscientos azo-
tes si no fuese persona “de calidad”.*® Para que este cuadro
se aprecie mejor, un cabildo posterior aclaré que los hacen-
dados “si sembraban alguno (tabaco) era con la propia gente
que tenian en los dichos sus hatos y corrales”.*® El tabaco
dejaba, en alguna medida de ser patrimonio de la gente des-
poseida. Su dcfensa como cosa de los “pobres” vendria poco
después, a raiz del auto del gobernador Salamanca, el 15 de
octubre de 1659, que consideramos como la partida de naci-
miento del campesinado cubano, y que estd en la base de la
declaracion del caracter realengo de las vegas marginales de
los rios de fines del siglo xviir*”

4. Concentracion de tierras

El crecimiento de la agricultura comercial como se deduce
de este capitulo, era cuantitativo y cualitativo. De un lado, las
estancias especializadas comienzan a manifestarse como disol-
ventes del latifundio primitivo y a caracterizar a los grandes
hacendados ganaderos por la produccién de estancias o sea
la de terratenientes mas intensivos, y de otro, fueran o no
especializadas, muchas aparecen como explotaciones no direc-
tas del estanciero, lo cual significa que adquirian un peso eco-

23 Actas, 19 de mayo de 1653.
24 Actas, 23 de septiembre de 1654

26 No se puede precisar quiénes eran “personas de calidad”, pero
debe suponerse que no lo eran los negros horros y los blancos sin
“hacienda ni bienes raices”.

26 Actas, 20 de noviembre de 1654. Es dudoso que fuera con asalaria-
dos. En todo caso, estos podrian facilmente convertirse en aparceros.

27 El auto puede consultarse en BAN, t. LII y LIV, 1956, asi como
la Real Orden de 11 de marzo de 1798.
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nomico-social superior al que tuvieron en su inicio y al de las
estancias y otras fincas menores explotadas por el campesino
propietario.

Sin embargo, la atraccién del comercio de explotacién no
se limita a esas consecuencias, también genera un fenémeno
de concentracion de cuyos caracteres sociales trataremos en
el capitulo siguiente. Bastenos en este lugar decir que mientras
la demanda y la obtencion de mas tierras para las grandes
haciendas pecuarias®® por acuerdo del cabildo o por fraude
a ley v “hecho consumado”, era un fenémeno en gran medida
movido por ambicién personal de prestigio o de “seforio”,
sobre todo en el siglo xv1, la concentracion a que nos referimos
estd determinada por la afluencia de beneficios del comercio
de exportacion y la necesidad de los terratenientes de obtener-
los atin en mayor medida mediante su empleo mas extenso e
intenso. Asi lo entendemos del texto de un acta del cabildo de
1651.%® El caso de Velazquez de Cuéllar que retine corral y es-
tancia para dedicarlos a ingenios, es si cabe, muy elocuente
de esta fuerza concentradora de la nueva agricultura comer-
cial. Sobre lo cual no debemos insistir porque durante el xviI
y gran parte del xviir los ingenios son, en primer lugar, ele-
mentos de disolucién y transformacién del antiguo latifundio
ganadero. Pero vale senalar esta fuerza centripeta de los cana-
verales e ingenios porque son los hitos iniciales de lo que
ocurriria en la segunda mitad del siglo xviir.

5. Una observacion final: intensidad de ocupacion de los espa-
cios habaneros

Hemos realizado, partiendo del Prontuario de Mercedes de
Bernardo,® una agrupacién de las mercedes y licencias, pala-
bra esta que parece mencionarse cada vez mas durante el siglo
xviI, indicando tanto una concesion de explotacion en los hatos
y corrales, como en girones de tierras no apropiadas hasta

28 Agregaciones, mudanzas de sitios, complementos de legua, ocupa-
cién de realengos vecinos por el ganado.

20 Actas, 29 de julio de 1651. Se dice: “que algunos vecinos agre-
gando a sus estancias otras que compran de personas particulares y
estan junto a las suyas... en ellas fundan y labran ingenios de hacer
azlicar sin dar noticia a esta ciudad”. Un acuerdo procedente de
6 de noviembre de 1648, revela que un vecino ha comprado tres estan-
cias, “incorporindolas todas en un sitio (que) ha sembrado de cana-
verales quitandolas de su labor y frutos de bastimentos”.

30 BerNARDD, Mercedes,
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entonces. Los resultados, aun teniendo en cuenta que no todo
quedé registrado en las Actas del Cabildo vy, por ende, es difi-
cil ir mas alla en la precision de los datos, son significativos.

Se destacan tres zonas de intensa explotacién: Bainoa, Gua-
namon, Giiines, Quivican., A veces, las licencias se refieren a
espacios en los hatos y corrales concedidos de antafio, pero
en muchos otros casos se precisan como espacios que lindan
con esos latifundios. Trece licencias corresponden a Bainoa,
catorce a Guanamén, siete a Giiines y once a Quivican, cifras
gue de conjunto representan aproximadamente un 40% del
total de licencias conocidas. Situando imaginariamente esas
zonas en un mapa de la llanura habanera se puede colegir que
el empuje del crecimiento y la ocupacion se extiende netamente
de Nordeste, de Sureste de la regién, Bainoa y Guanamon, al
centro y sur (Giiines) y al Suroeste (Quivican). Y, desde luego,
a medida que transcurre el siglo se van ocupando, ademas de
las tierras interiores, los rios cercanos a las costas.

Desde luego, méas alla de esas zonas preferidas entonces,
la concesiéon y ocupacién de tierras se extiende progresivamen-
te desde el siglo xvi hacia el Este (llanura de Matanzas) y al
Oeste (llanura del sur de Pinar del Rio y en sus montafias mas
accesibles 0 en los grandes valles intramontanos).

Esta observacion pretende senalar tendencias del momento
en que se sienten las presiones mas intensas del comercio de
exportacién. No tiene, por consiguiente, una significaciéon es-
tadistica.
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X1V

Nuevos elementos y caracteres de la
estratificacion social.
Su significacion histérica

En los capitulos relativos al siglo Xvi se caracterizé la so-
ciedad oligdrquica que nace de la conquista, en los capitulos
XI a XIII se explicaron los cambios objetivos que se produ-
jeron en los dos siglos primeros de la colonizacién. A partir
de 1570-1575 no hay duda que la estabilizacién de la poblacién
mas antigua y su crecimiento relativo, asi como la inmigracién
lenta pero incesante constituyen el fundamento de un proceso
que la pujante aparicion de la agricultura comercial acele-
raria, aportando nuevos elementos de estratificacién social.

Este capitulo se limitard a un agrupamiento de los datos
y hechos ya conocidos, al objeto de subrayar la significacién
estructural de lo que ocurre en el marco de las actividades
economicas.

1. La sociedad oligdrquica

La sociedad constituida en el siglo xvi sobre el poder que
concede a un grupo de colonos la apropiacién de grandes ha-
ciendas pecuarias, no se altera sustancialmente durante el si-
glo xvir. En cierto modo, ese caracter se consolida, pues la
oligarquia, sélidamente instalada en el 6rgano politico mas
importante —que es el cabildo— y beneficiaria de un comercio
provechoso, fuese legal o clandestino, —el de los cueros— ha
moldeado la vida institucional a su conveniencia. Como el fisco
tiene poco interés en la riqueza de la colonia, este poder se
mantiene casi sin restriccion. Si bien la presencia del Estado
se evidencia desde fines del xvi y a lo lareso del xvii, seria
arriesgado considerar que ello implica una disminucién sensi-
ble del poder de la oligarquia. Aunque no fuese sino porque
los gobernadores y sus deudos, aunque no todos, se incorporan
a ella, disfrutando de tierras, el Estado carece de la eficacia
requerida para ganar el poder efectivo en la colonia. Es este
un fenémeno que, aun en las colonias mas ricas y atractivas
también ocurre, suscitando conflictos, sublevaciones y, final-
mente, el acomodo de los intereses del Estado con los de las
oligarquias por razon de que éstas garantizan la dominacién
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y la explotacién de los recursos naturales y humanos. En Cuba,
las condiciones internas, al variar de acuerdo con las nuevas
perspectivas del trafico intraimperial e internacional, crean
nuevas situaciones que limitan o, a lo menos, amenazan los
privilegios oligarquicos; no sin enfrentamientos, y mediante
un lapso que permita ajustes entre los intereses emergenfes y
los consagrados desde la conquista. De todos modos, los ha-
cendados pecuarios poseen la riqueza esencial del pais, la
tierra, y ello les favorece, tanto para mantener su dominio
como para aprovechar cuanto valorice esas tierras.

Estas condiciones explican, por un lado, la ofensiva oligar-
quica sobre las monterias populares o libres y toda una serie
de recursos que se ponen en practica para limitar los efectos
socio-economicos de la agricultura comercial. Ya hemos dicho,
en el capitulo XIII, como las oscilaciones que se observan en
las resoluciones del cabildo responden a las fases de un cre-
cimiento agricola y comercial que introduce nuevas fuerzas
sociales.

Asi, hemos constatado que desde la primera década del
xviI, hay oposicion al sesgo especializado que adquieren las
estancias. No se detiene este desarrollo, pero se logra final-
mente que los vegueros o cultivadores de tabaco se difundan
fuera de la zona en que la tierra puede ser mas valiosa, cerca
de la ciudad. Pero, como hemos también apreciado, a media-
dos del siglo la situacién se precisa cuando los documentos
revelan que los hacendados dedican pedazos de sus latifundios
al cultivo del tabaco. Algunos de los acuerdos del cuerpo con-
cejil muestran que para eliminar del territorio cercano a esos
enérgicos labradores, el cabildo se apoya manifestandose a su
favor, en la gente mas “pobre”, o sea, la que se dedica a la
agricultura de abastecimiento urbano, que desde el siglo xvI
forma un estrato relativamente numeroso y definido.!

A lo largo del proceso, esta oligarquia de raiz pecuaria,
pasa por cambios cuantitativos y cualitativos. Respecto a lo
primero, ya se observa desde fines del xvi, la diversificacién
del “clan” Rojas en numerosas ramas, cada una de las cuales
—quien mas, quien menos— tiene las posiciones economicas,
sociales y estatales que corresponden al estrato social origi-
nario. Son regidores o tesoreros (oficiales) reales o goberna-
dores ocasionales de otras colonias cercanas o miembros de

1 Ya en el padrén de vecinos de La Habana (1582) aparecen los
“hombres de campo”. No es menos interesante apreciar que habia por-
tugueses no latifundistas. (BAN, t. LXV).
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las 6rdenes religiosas o, incluso “protectores de los indios”.
Si, por un lado, hay todavia tierras apropiables por el medio
que fuese, de otro los cambios inducidos desde la esfera del
comercio internacional generan en ellos nuevos elementos cua-
litativos. Desde los aios finales del siglo xvi cuando la Corona
concedio el préstamo de 40 000 ducados para los primeros in-
venios y trapiches aparecen entre los neoazucareros un Calvo
de la Puerta y tres Rojas sobre un total de 17 beneficiarios de
esa ayuda estatal.? Con e] andar de las nuevas condiciones,
segiin hemos visto en capitulos precedentes, los terratenientes
pecuarios adquiririan simultaneamente la condicion de hacen-
dados azucareros, de modo que podian aprovechar la exporta-
cion de cueros y la de azucar.

El trasfondo de “prestigio” que da la posesion de latifun-
dios va desapareciendo para ceder espacio a la riqueza acre-
centada por el trafico internacional. La identificacién entre
tierra y “sefiorio” que era el patrén social, dice Corominas, de
la Espana de los siglos precedentes, pierde el sentido de apo-
deramiento de las colonias que tuvo en el siglo xvi. Se pierde
ante las nucvas condiciones.

Senalemos que al decretarse la expulsiéon total de los por-
tugueses (1607), lo que sirve para clasificarlos es su propie-
dad raiz, sin que se aclare, por alguna razon dificil de explicar,
si es hacienda pecuaria o ingenio o estancia.

2. El campesinado tabacalero

Sin embargo, los cullivadores de tabaco se multiplican. Lle-
gan de Canarias o son hijos de la tierra, que se aferran al pe-
dazo de suelo que encuentran, sca cerca de la ciudad o mucho
mas lejos, dentro de haciendas mercendeadas o en realengos.
Son colonizadores por excelencia, puesto que se les encuentra
instalados en muy dilerentcs vy alejadas regiones del pais. Co-
nocemos de su enlrentamiento con los hacendados y, como es
sabido, su resistencia a los latifundistas no ocurre solo en la
Habana sino en otlras zonas, cn una de las cuales —Trinidad—
logran tal apoyo que el Auto del gobernador Salamanca crea
a su favor un verdadero régimen de excepcién. También en
este caso es la defensa de la colonia y el comercio de expor-

&3

2 WRIGHT, Reforma Social., Los demas no se identifican facilmente.
Uno de ellos, Antonio Matos de Gama, de nombre portugués era “macs-
tro de azticar”; otro, Ginés de Orta, tenia estancia v habia permanecido
en México un cierto tiempo, lo que nos induce a suponer que era
comerciante.
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tacion lo que convalida esa proteccion estatal. Pero no se olvide
que, como declara esa decisiéon del gobernador Salamanca,
hace ya mas de cuarenta anos que los vegueros de Trinidad
—como los de La Habana— estan enraizando contra viento y
marea en €l terruno.

La imagen historica del veguero no es una adicion a la
idilicamente imagen del “buen tiempo viejo”. Por ¢l contrario,
es totalmente veridica, salvo que con el desarrollo de la expor-
tacion de la hoja y el aseguramiento de un mercado creciente
hasta, por lo menos, 1717, el grupo de vegueros de la region
circunvecina de La Habana dispone de algin “posible” (escla-
vos y crédito mas o menos usurario) . A diferencia de éstos, los
mas lejanos son campesinos que trabajan su tierra directa-
mente, con ayuda familiar principalmente.

En La Habana, con el discurrir de los anos, el veguero que
permanece al amparo de las ordenanzas de Caceres en las gran-
des haciendas se vuelve arrendatario o, lo mas general, trabaja
como aparcero, que, por primera vez, constituye un estrato
campesino desposeido numéricamente importante. Aun cuando
no haya muchos elementos documentales, salvo los Protocolos
notariales, para caracterizar las diferentes categorias de ese
campesinado naciente, puede afirmarse que sus articulaciones
de clase con la sociedad colonial varian desde la posicién de
propietario hasta las diversas modalidades de dependencia y di-
sociacién del medio de produccién. De un lado, son explotados
por los latifundistas en tiempos de una sociedad relativamente
“inorganica”, lo que les da algunas facilidades, dentro, cons-
tituyen una capa media inicial que tiene algin peso en la corre-
lacion de clases v grupos coloniales; finalmente, como se revela
a principios del siglo xviir (1717), son censatarios de tierras
de la Iglesia que, al velar por sus rentas, los protege en cierta
medida.

Esto determina las diferentes caracteristicas de sus rela-
ciones de clase. Sus batallas con los latifundistas pecuarios,

que hemos reseflado, documentalmente y que, en la realidad
histérica fueron continuas v enconadas hasta el siglo x1X, cons-
tituyen, fuesen propietarios o arrendatarios o aparceros, un
elemento poco dilucidado, aunque importante tanto en el pro-
ceso lejano de proletarizacion rural, de colonizacion de nuevas
tierras, de formacioén de nucleos urbanos o urbanizables, de
creacion social, en suma. Desde tal punto de mira es tan dina-
mico como cualquiera de los demas estratos nacidos desde el
siglo xv1 (latifundistas pecuarios, “sefiores de ingenios” y co-
merciantes). Hemos dicho en alguna ocasiéon que la diferente
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funcion de los vegueros en la formacion de una cubania autén-
tica, si comparados con los grandes productos de exportacion,
espina dorsal de la obra cimera de Fernando Ortiz,® no cons-
tituye una metafora decorativa sino una constatacion historica
de importancia.

3. Los terratenientes azucareros

Aunque de diferente caracter, los terratenientes azucareros
—los “estancieros” de ingenios— reflejan igualmente los nue-
vos elementos de la estratificacién social. No fueron ajenos los
miembros de la oligarquia pecuaria al nacimiento de la indus-
tria azucarera, pero no se olvide que otros vecinos de La Ha-
bana, dedicados al comercio, disponian de los recursos necesa-
rios para dedicarse a la nueva explotaciéon agro-industrial. Lo
que significa que pudiéndose obtener la merced de tierra, ge-
neralmente de poca extensién, si se compara con los hatos y
corrales, muchos comerciantes y otros amonedados habitantes
de la capital pudieron formar parte de esa capa de terratenien-
tes con intereses diferentes de los de la oligarquia tradicional.
En ayuda de ellos vino primeramente ¢l famoso préstamo de
la Corona; después, la atraccién de una exportacion que cl
Estado protegia fue suficiente por si misma para estimular su
desarrollo y multiplicacién.! No falté el crédito, ni, de inme-
diato, la provision de esclavos, que era, unida al gasto de la
maquinaria, lo mas costoso, para garantizar la supervivencia
de la actividad productiva.

También la oligarquia se opuso, en ambigua alianza con
los intereses de los “pobres”, los agricultores menores y la
poblacion artesanal o sin oficio regular de la ciudad, a la
irrupcion de esta nueva explotacion agraria. Pero como hemos
apreciado en el capitulo xri1, algunos de sus miembros, par-
ticularmente los poscedores dc corrales, porque el ganado de
cerda poco o nada daba para la exportacion®, se interesaron

8 Ort1z, Contrapunieo,

4 Seria necesario tener cn cuenta que el nacimiento de la industria
azucarera de Cuba coincide significativamente con la decadencia toial
de la de Santo Domingo, !a prohibicién de instalar ingenios en Méxicn
v en Pert, la limitaciéon de la produccién en Espaina, Canarias y Ma-
deras por diversas razones v con la inexistencia de la industria en las
Antillas Menores (francesas y britanicas). Solamente Brasil ¢s un gramn
productor contemporaneo.

5 Su ausencia de los aranceles de 1633, en tiempos del gobernador
Riano y Gamboa parece indicarlo suficientemente. ¢Pezuela?
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de tal modo en la industria azucarera que llegaron a solicitar
la autorizacion para cambiar totalmente el destino originario
de sus tierras.

Ahora bien, ese hecho prueba precisamente que al hacen-
dado que comercia los cueros de sus tierras, se afiade ahora
el estancicro azucarero y el hacendado-azucarero, lo que cons-
t'tuyve un hecho social de suma importancia. Sus contradiccio-
nes: lucha por los espacios cercanos al puerto, fricciones por
el aprovechamiento de la leha de las haciendas, los realengos
y los comunales, todo indica que la oligarquia pierde algo de
=11 pristino caracter y de su poder, viéndose forzada a compar-
tirlo con un grupo de intereses diferentes. Ademas, la expor-
tacion de azicar fomenta la actividad de los comerciantes, si
bien no parece que cllo fuese un fenémeno vigoroso en el xvir.

Hemos expresado en un capitulo precedente que la indus-
tria azucarera revela desde el siglo xvit su poder de concen-
tracion de tierras, claro estd que en forma incipiente y mas
por adicién de unidades que per el aumento tecnoldgico de la
productividad. Caricter fundamental en la historia de Cuba
¥y qu= censtituye la base de desarrollo de las fuerzas producti-
vas del poder que asumirdn los hacendados szucareros desde
fines del siglo xvirr hasta el siglo presente. Pero su trascen-
dencia desborda esos limites. En torno al desarrollo azucarero
se constituye una clase o estrato dominante interno que en su
perspectiva historica no seria ansentista del pais, como ocurrié
en las Antillas britanicas, sino ¢l primer grupo de intereses que
entra en conflicto con el poder colonial. Diferencia muy apre-
ciable entre las llamadas plantaciones de América, que sub-
rava el enraizamiento dc su poder en la sociedad vy el suelo
cubanos, su caracter esclavisia y su capacidad para frenar
—mas tarde— el desarrollo nacional.®

4. Un paréntesis sobre indios y negros horros

Los indios gorzaron de ciertas prerrogativas en el Xxvi. Su
cscaso numero y su progresiva asimilacion, incluso de los que
fuercen concentrados en Guanabacoa, favorecia que unos cuan-
tos de ellos obtuvieran mercedes de solares vy conucos, aunque
excepcionalmente los hubo duefos de haciendas ganaderas. Es
posible que en algunes casos aprovecharan su condicion de
mestizos para hacer valer sus derechos especificos como ‘“na-
turales”. También los indios v los mestizos aprendian el ma-

6 Es obvio que la sustanciacion de toda esa historia no corresponde
a estas paginas.
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nejo ambiguo de las leyes, pues tenian magnificos maestros en
la especialidad de burlar los textos juridicos.

A principios del xvir no sc¢ altera el régimen. Todavia en
1596 se concede a un indio una estancia cuyos titulos no tenia,
por “ser indio y pobre”.” En 1611 se otorga a otro indio un
sitio de ganado menor, “sin que paguc a los propios de la ciu-
dad cosa alguna”® Pero en 1658 se deniega la peticion por
ser un indio de Guanabacoa, para que “vaya a poblar en lo
que estd destinado” a los de ese lugar.”

Pero sobre los negros horros se ejercen restricciones que
dejan muy maltrecha la relativa liberalidad del siglo xvi, cuan-
do todavia la exportacion no se traduce en rigidez y represion
acentuada de la masa desposeida. Se conceden ticrras a los
blancos, reduciendo las posesiones vecinas en manos de negros
horros. En alguno de esos casos el acuerdo beneficia a los
estancieros de ingenios.'"” Lo imporiante es que se decide que
a todos los negros horros “sec les midan sus tierras y no se les
de mas de media caballeria”. Como las mercedes de tierras
desde el siglo xvi se diferencian por un subyacente concepto
de clase o esfrato social, los girones que se quitan a los negros
horros para darlos a colonos de origen europco e incluso a
eventuales mestizos, son calificados de “demasias”, o sea de
espacios que desbordan los limites de la merced que, por su
condicién y su carencia de riqueza (de poder) les corresponde.

De ahi que esa poblacién marginalizada y sujeta a la ten-
dencia de disociarla exhaustivamente de los medios de pro-
duccion se concentre en medida apreciable dentro de las ciu-
dades y se ocupe en empleos urbanos subalternos o actividades
comerciales menores como intermediarios independientes o
agentes de comerciantes mayores o de propietarios rurales.

Se constituye en torno a ellos v los mestizos una masa de
habitantes desposeidos vy, claro esta, discriminados que, unida
a los europeos infortunados o sin oportunidades, ha de ser
la base del pueblo cubano, méas visible en los centros urbanos,
pero no menos real en la campiiia.

5. Papel del Estado

Evidentemente, el Estado, con sus 6rganos lejanos, sus pro-
cedimientos dilatados, sus instancias judiciales dispersas v

T Actas, octubre de 1596.

8 [Ibidem, 16 de diciembre de 1611.

9 JIbhidem, 15 de febrero de 1658.

10 Ibidem, 15 de enero de 1618 y 25 de octubre de 1619.
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contradictorias, sus funcionarios venales, no jugaba un papel
de gran importancia. La organizacion de un imperio colonial
en escala de continente, de modo simultidneo, requirié casi
todo el siglo xvi. A los inconvenientes propios de la situacion
de la metrépoli, ella misma en el pugnaz transito —interrum-
pido y parcial— hacia el capitalismo y la monarquia absoluta,
se afiadia la simultaneidad de la penetracion continua en zonas
desconocidas y la consolidacion del poder colonial en las vas-
tedades supuestamente conocidas. Cuba, de escasa extension,
de caracter marginal respecto de la Tierra Firme, tan afamada
por su atractiva riqueza, realmente comienza a organizarse en
el xvir. A fines del xv1 llegaron algunos gobernadores a quienes
se encomendaban esencialmente cuestiones militares y de de-
fensa (Menéndez de Avilés, Tejeda, Lujan), principales, deci-
sivas para la conservacién de las rutas maritimas intraimpe-
riales. De ahi la importancia que se dio en todo momento al
abastecimiento de las flotas y transciintes y de las Armadas
Reales. No negaremos la repercusion dinamica de esa condi-
cion de punto de transito y de fortaleza sobre los clementos
de la economia; pero se trataba de una recurrentc etapa de
animacion —verdaderas zafras— cuya fuerza generadora de
actividades econdmicas continuas era débil. Ni, menos, des-
conocemos los efectos de las grandes construcciones defensivas
y de las consiguientes remesas de fondo para la paga de sus
materiales, sus trabajadores (incluyendo el “jornal” de los
esclavos alquilados) vy el prest de los soldados.

Sin embargo, solo el crecimicnto de la agricultura comer-
cial daria cierto sentido a la intervencidén estatal en la orga-
nizacion del pais. En primer término, por razén del fisco vy
sus ingresos. El intento de regular las finanzas se manifiesta
en la creacion de la Contaduria de Cuentas en 1634."

Ademas, el Estado interviene especialmente en el “arreglo”
de la propiedad, respondiendo a la politica de limitacion de
los excesos habidos en el siglo xvi. En este aspecto, hay que
tener en cuenta que las contradicciones internas dieron motivo
a una copiosa correspondencia de los gobernadores con multi-
tud de consultas, asi como al examen de pleitos y coritrover-
sias en el Consejo de Indias, de lo cual se deducian las corres-
pondientes respuestas, dictamenes, sentencias y reales dispo-

11 Lo cual no elimino sino gque puso al desnudo los constantes
“alcances” o déficits que habia en las cuentas —ingresos y egresos—
de la colonia. Hay numerosas Reales Cédulas y Ordenes de los siylos
XviI y xviii, resumidos en BAN, “Indice”, que lo prueban.
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siciones.'? Todo, como hemos podido aclarar en capitulos pre-
cedentes, sin gran resultado, pues las condiciones estaban
firmemente dadas desde el siglo anterior. Cuando menos, esas
regulaciones sirvieron para reafirmar una politica y unos fun-
damentos juridicos de la propiedad agraria que, formulados
en el xvi, habian sido desnaturalizados por la oligarquia, tanto
en Cuba como en otras zonas.

El Estado en suma, aparece, interviene, con las limitaciones
y obstaculos propios de la ¢poca, mas en las ciudades que en
las zonas rurales, donde ni siquiera interviene la Iglesia sino
con suma parquedad e irregular atencién, por lo menos hasta
el gobierno diocesano de Compostela, pero la presencia estatal
constituye un factor mas en las contradicciones que se definen
entonces. Mas sensibles sin duda, en aspectos atafiederos a
los intereses fiscales (maderas, comercio de explotacion v guar-
nicion del pais).

6. Los Procuradores del comiin y su intervencion

¢{Qué representaban los procuradores del comun?

La respuesta es mas que dificil, imposible, ya que seria
preciso llevar a cabo toda una investigacion sobre los bienes
de los procuradores, pucs su oficio, por prominente, no recae-
ria en gente ciertamente ‘“mcnor”. Pero este obstaculo no im-
pide a que intentemos un analisis de las fuentes disponibles.

Es obvio que en todos los casos examinados entre 1603 y
1651, los procuradores se manifestaron en defensa del comtn,
pero nunca sc¢ precisaba, ni es facil hacerlo hoy, qué grupos
o capas del comin defendian. Que el abastecimiento de la ciu-
dad fuera cosa del comun, no hay duda, pero incluiria los
grupos mas ricos también, a los cuales por otra parte no
interesaba explotar la agricultura para el abastecimiento del
mercado interno.'®

En general, los procuradores participaron activamente en
lo relativo a los cortes de madera, cuya reserva tiene una larga

12 Ejemplo de ello seria la tan debatida cuestion del corral de la
Chorrera y de los egidos.

13 Actas, 1 de enero de 1643; 29 de julio de 1651 (sumamente im-
portante); 1 de agosto de 1651, v en otras ocasiones. Solamente una
vez se precisa por el procurador Martinez de la Marcha que se¢ tenga
en cuenia el interés de los “pobres que no tienen tierras, ni haciendas
de hatos, corrales, ni ingenios”.
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historia, escasamente aclarada.’* Pero en el caso coincidian no
pocas veces con el interés de los hacendados pecuarios que
cuidaban de sus montes frente a los ingenios y las demas
estancias. Quizas la iniciativa mas radical fue la de solicitar
el desmantelamiento de estancias y huertas en los egidos, en
lo cual algunos regidores no tenian interés por afectarlos per-
sonalmente, originandose un pleito iniciado en 1643 y resuelto,
al parecer, en 1651, a favor de la peticion original del procu-
rador.

También los procuradores se interesaron en la cuestion
de los titulos de las tierras que, por otra parte, era primordial
para el fisco. Muchas veces se refirieron a ello y propusieron
en ocasiones medidas y gestiones para lograr su aclaracion.'”
En este caso, como en otros, reclamaban el cumplimiento de

las ordenanzas y regulaciones del cabildo que este violaba
frecuentemente.

Pero si todo ello deja el juicio en un estado de indefinicion,
no es, a lo menos, improcedente considerar que el procurador
constituia un factor de cierta importancia porque en represen-
tacion del “bien comin” podia iniciar pleitos y reclamaciones
y poner al desnudo los excesos del cabildo. En esto no le ce-
dian algunos regidores como es el caso en su tiempo, del polé-
mico Luis de Castellon, que actuaba por sus propios intereses
o, cuando menos, diferentes de los del procurador, creando
situaciones de¢ intensa pugnacidad.'®

14 Actas, 2 de agosto de 1603; 10 de enero de 1620; 13 de septiem-
bre de 1624; 19 de enero de 1652 e, incidentalmente, en otras fechas.

15 [bidem, 1 de abril de 1622: 13 de febrero de 1633: 29 de julio
de 1659,

16 Este personaje era hijo del castellano (jefe de la fortaleza) Félix
Chacon y Narviez. Dio mucho que hacer desde 1641 a 1648 en lo rela-
tivo a las mercedes ilegitimas o inconvenientes de La Chorrera. Tenia
familiares hacendados opuesios a que se concedieran en ese luga., por
lo cual fue acusado en: Actas, 5 de agosto de 1641.
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Crénicas

Para Roberto Friol en la noche de la lectuia
de sus versos, en la casa de José Lezama Lima

Cuando el oleaje nos deja llegar hasta su dicha vencedora,
hasta la costa callada, como un susurro de voces abrumadas,
como una campana cantando, alli esta este poeta de cuadernos
hermosos, que estd grabando en las piedras del tiempo las
peculiaridades y consejos, como alimento de platicas felices.
Friol es un inocente hombre que carga la verdad de una época,
que con voz conmovedora destila la suerte de lo luminoso o
lo sombrio en un afdn sin limites ni torpezas. Kid Chocolate,
el joven boxeador, ya indolente anciano, fuego estremecido,
pavesas en son de rutilante estrella en New York, ha llegado
al umbral de las medidas indecifrables. El poeta siente un reto,
porque la estrella en raudo vuelo ha caido ya. El hallazgo lo
llena de contemplaciéon florida. El suefio del nifio pobre, ven-
dedor de periddicos, limpiabotas, el Campedén Mundial, es Cuba
pobre, triste, raida, Cuba en la gloria del hijo.

Nunca cronista alguno le alcanzé a Chocolate un presente
de esta naturaleza. Nunca un poeta habia cantado su dicha
va apagada, o ya en el puntal alto, eternamente alto para
siempre.

RETRATOS: Es la lozania de los registros, de caminar, de
dudar mucho, de no escatimar al amparo de su delicadeza, su
suave abrigo generoso, su magnolia de aromas sabios.

Este poeta que ama la ciudad no la ofende con desdenes
oprobiosos, al contrario, llena sus bolsillos de canciones azu-
les, habla con lo puro que tiene cada dia, se acerca a las fuentes
de los hombres, descifra geroglificos, y el bien es el santo v
sena.

Hermosa noche ésta, en que el poeta recita sus versos, en
que las palabras, como estrellas van cavendo, cruzando la
oscuridad del hombre.

CLEvVA SoOLis
21 de junio de 1985
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Recordando al maestro Rodrigo Prats

El 31 de mayo del presente afio en la sala teatro del Museo
nacional de la musica y en sus salones de exposiciéon del primer
piso, se electué la conmemoracion del quinto aniversario de
la desaparicion fisica del maestro Rodrigo Prats (acaecida el
15 de septiembre de 1980), destacado musico cubano, autor de
infinidad de obras en los géneros teatral, orquestal, de danzén,
cancion y otros.

Su teatro lirico, manifestaciéon principal de este miusico,
abarca un amplisimo catdlogo de mas de trescientas obras,
entre las cuales Soledad, La Habana que vuelve, El pirata,
Maria Belén Chacon y Amalia Batista, descuellan entre sus
piezas escénicas mas significativas de la zarzuelistica cubana.

Entre sus canciones no podemos dejar de mencionar Una
rosa de Francia, que ha recorrido gran parte del mundo:; asi
como Miedo al desengaiio, Todo cantar tiene un nido, El tama-
lero, Dolor y amor, Penas y alegrias, Tus ojos y Rayo de sol,
entre otras.

Fue inquictud de la profesora Maria Teresa Linares, direc-
tora del Museo nacional de la musica, la conmemoracién del
quinto aniversario del fallecimiento del maestro, para lo cual
nos dedicamos a la tarea de preparar una exposicién y orga-
nizar un concierto con las voces de nuestras principales figu-
ras liricas, que han interpretado las obras del maestro, tanto
en la escena como en el concierto.

[La exposicion, en una sala del primer piso del Museo, en
forma cronolégica, nos ofrece la vida del maestro a través de
fotos, programas, ediciones, discos, diplomas que avalan la
fructifera labor desarrollada por los Prats (padre e hijo) du-
rante mds de medio siglo.

La apertura de la exposicién estuvo a cargo del investigador
Jorge Antonio Gonzilez, asesor de la Direccion de teatro vy
danza del Ministerio de Cultura, quien en sentidas palabras
hizo un esbozo de la vida del genial musico sagiiero. Entre las
numerosas personas que acudieron a este evento destacamos
a su viuda, Olga Bosque, a Esther Borja, Juan Antonio Pola,
periodista de Bohemia, el director de orquesta, maestro Fabio
Landa, la profesora Maria Antonieta Henriquez, el doctor
Eduardo Robrefio y su esposa, Pedrito Fernandez, y los desta-
cados artistas que tomaron parte en el concierto, asi como
otros invitados.
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Una vez terminado el acto de apertura hubo de celebrarse
el concierto organizado por el tenor Aldo Lario, regisscur de
la 6pera y con la colaboracién de la Comedia lirica de Cuba;
valiosas figuras de esos coleclivos como las sopranos Esther
Valdés y Marta Vallin, los tenores Adolfo Casas y Aldo Lario,
el baritono Angel Menéndez y el bajo Israel Hernandez, con
el respaldo musical del profesor Juan Espinosa, interpretaron
bellisimas paginas del maestro Prats. Este concierto fue pre-
sentado por el doctor Robreno, amigo del compositor, quien
refirié varias anécdotas de su vida y su obra.

Al finalizar, Olga Bosque, viuda de Prats, muy emocionada,
agradecié a los artistas y al Museo nacional de la musica,
el hermoso acto de recordaciéon, cuya escrupulosa preparacion
contemplé visitas a Sagua, ciudad natal de Prats, entrevistas,
labor investigativa en la prensa y otros tipos de indagacion.

Juan Antonio Pola ha dicho en Bohemia: “Rodrigo Prats,
como tantos otros notables crcadores, vive en el pueblo, al
que dedicé su obra. Honrar su memoria, es defender nuestro
patrimonio en la musica.”

JosgE PiNEIROo DiAz

René Zavaleta Mercado In Memoriam

Las fuerzas avanzadas dec las Ciencias Sociales en América
Latina sufrieron una lamentable pérdida en diciembre de 1984,
al producirse la muerte de René Zavaleta Mercado, revolucio-
nario boliviano, cuyos profundos conocimientos, acumulados
tanto por via practica como por via tedrica, acerca de la rea-
lidad histérico-social del continente, le permitieron dejar una
solida obra en favor de nuecstiros pueblos.

Nacido en 1938, realizé estudios superiores en la Universi-
dad de la Republica (Montevideo), en la Universidad Mayor
de San Andrés (La Paz) y en St. Antony'’s College (Oxford),
en el campo de las Ciencias juridicas, politicas y sociales. A
lo largo de su vida desempefié cargos de profesor y de inves-
tigador, realizé diferentes misiones diplomaéticas, fue Diputado
Nacional en Bolivia (1962-1963) v Ministro d¢ minas y pe-
troleo (1964).

De su fecunda labor tedrica, entre otros, pueden citarse
los libros: El Estado Nacional (Bolivia, 1963), La formacion
de la concienciag nacional (Uruguay, 1967), El poder dual en
América Latina (México, 1974), El golpe de estado en Chile
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(México, 1975, coautor), Historia de América Latina (México,
1979). Escribié innumerables articulos y llevé a cabo diversas
investigaciones sobre diferentes aspectos de la realidad socio-
econodmica latinoamericana.

Desde el triunfo de La Revolucién Cubana en 1959, René
Zavaleta visito a Cuba en repetidas ocasiones y mantuvo su
solidaridad con la causa de nuestro pueblo durante toda su
vida. Fue jurado de Concursos Casa de las Américas. La Revista
de la Biblioteca Nacional José Marti rinde merecido homenaje
a este incansable batallador de Nuestra América.

LA DIRECCION
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RESENAS

Edicion critica de la poesia completa
de José Marti

De las tarcas encomendadas al Centro de Estudios Martia-
nos (CEM) cuando fue fundado por el Gobierno Revoluciona-
rio en 1977 ninguna otra de mayor trascendencia que la anun-
ciada edicién critica de las obras completas del Maestro. Du-
rante estos tltimos afios el CEM ha reunido la documentacion
martiana que se encontraba dispersa en diversas instituciones
y ain en manos privadas. Por fin, hace dos afos aparecié el
tomo primero de esa rigurosa edicion critica, que alcanza hasta
los afios 1875-1876, encabezado por un texto del Comandante
en Jefe Fidel Castro Ruz: “Unas palabras a modo de intro-
duccion”. El criterio editorial asumido por el equipo encargado
de esta edicion, formado por Cintio Vitier como responsable,
Fina Garcia Marruz y Emilio de Armas, revela la seriedad
cientifica con la que se desarrolla esa tarea impostergable.

Recientemente aparecieron los dos tomos correspondientes
a la Pocsia Completa (Ciudad de La Habana, Editorial Letras
Cubanas, 1985). En la “Nota editorial” que antecede al primer
volumen se explica que, sin seguir el orden cronolégico, v por
tener ‘“‘realizada la edicidon critica de todos los versos de Marti,
nos ha parecido conveniente anticipar el fruto de este tultimo
trabajo que, desde luego, por su unidad e importancia, merece
que se haga llegar a] publico en forma auténoma, sin que ello
obste para que, en su momento, ocupe el lugar que le corres-
ponde dentro de las Obras Completas”.

Para la organizacion de todo el material de los versos mar-
tianos, el equipo responsable optdé por integrar los dos voli-
menes de la siguiente manera: el primero incluye “las tres
unidades fundamentales de su obra poética”, es decir, Ismae-
lillo, Versos sencillos v Versos libres. Las dos primeras, como
se sabe, fueron publicadas por el propio Marti en 1882 y 1891
respectivamente, mientras que la tercera queddé “sin depuracion
ni ordenacion entre su papeleria”. El segundo volumen retne
todo el resto de sus versos: “Primeras poesias”, “Poemas es-
critos en Espafia”, “Poemas escritos en México y Guatemala”,
“Versos en La Edad de Oro”, “Versos de circunstancias”,
“Cartas rimadas”, “Fragmentos y poemas en elaboracién”,
“Traducciones”. A seguidas explican las conclusiones a que

llegaron para esta organizacion.
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No cabe en esta breve resena reproducir los minuciosos
analisis realizados por ¢l equipo editor para arribar a conclu-
siones validas en cuanto a la organizacion de los versos del
Maestro. Solo me referiré someramente a las que exponen en
relacion con Versos libres sobre los cuales, en la carta que se
cstima como su “testamento literario”, encargaba a Gonzalo
de Quesada v Ardstegui que publicara “lo mas cuidado o sig-
nificativo de unos Versos libres que tiene Carmita (Miyares)”
y que no se “los mezcle a otras formas borrosas y menos
caracteristicas”. Esos Versos libres los comenzd a escribir a
los veinticinco afnos (1878) y los continu¢ durante toda la dé-
cada de los ochenta.

Para cvitar la confusion de esos Versos libres que su propio
autor caracicrizd como sus “‘endecasilabos hirsutos, nacidos
de grandes miedos o de grandes esperanzas, o de inddémito
amor de¢ libertad o de amor doloroso a la hermosura” resul-
taba necesario que no se “los mezcle a otras formas borrosas
o menos caracteristicas”. De ahi se deriva la inconsecuencia
de habersce publicado en 1933 la titulada coleccién Flores del
destierro. Claramente expone el equipo editor que Marti nunca
compuso ni preparo ninguna coleccion con ese titulo, que “dicha
expresion no figura como iitulo en ningin original de Marti,”
por lo quc no puede figurar como una unidad independiente.

Con los mismos cuidados queda explicado en esta “Nota
cditorial” como quedaron organizados los versos incorporados
al segundo volumen a partir de “Primeras poesias” teniendo en
cuenta “Ias respectivas unidades de cxperiencia vital, (para)
aproximarse lo mds posible al criterio cronolégico. .."”, acla-
rando que la coleccion “Polvo de alas de mariposa”, con la que
“ocurre, en tono menor, una situacion analoga a la de Versos
libres: existe un indice manuscrito, pero son muchos mas los
versous estilisticamente correspondientes a ese titulo”. Con otras
secciones de ese segundo volumen se han mantenido las pau-
tas seguidas cn cdiciones anteriores, aunque realizando con
sumo cuidado el cotejo con los originales manuscritos que se
conservan en el CEM.

Es de observar, también, que en csta edicion de la Poesia
completa han sido incorporados textos hasta ahora descono-
cidos que no aparccian en las Obras completas anteriormente
publicadas. Las muchas notas que acompafian a los textos per-
miten que los Jectores puedan aproximarse a la reproduccién
mas fiel de los originales del Maestro, de ahi que se pueda
seguir el proceso de elaboracién de los poemas cuyo original
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o facsimil se encuentra en los archivos del CEM. Pienso que
nunca se ha recalizado en nuestro pais un trabajo filolégico mas
cuidadoso que esta edicion critica de los versos martianos. Es
notablemente encomiable la tarea paciente y responsable que
ha llevado a cabo ¢l equipo editor. Lamentablemente se han
deslizado en los dos volimenes erratas que menguan sus valo-
res, pero de todos modos, “este es el primer intento de edicién
critica de la obra poética de José Marti” y una nueva edicién
podra subsanar dichas erratas.

SALVADOR BUENO

Viajeras v piratas en el Caribe

Viajeras al Caribe (1983) y Piratas en el Caribe (1984) son
dos libros relevantes publicados en la seric Rumbos de la Edi-
torial Casa de las Américas.

Nara Araujo, profesora del Departamento de Literaturas
Hispanicas de la Facultad de Artes y Letras de la Universidad
de la Habana, realiza una acuciosa investigacién para seleccio-
nar fragmentos con coherencia de objetivos (de ahi la diferen-
cia de extension), ponerles titulos y notas, presentar a las
veinte autoras con las respectivas obras y prologar el libro.

En el prefacio, Nara Araijo explica que las crénicas de
viaje se presentan como diarios, epistolas, memorias y que
deben tomarse

como ¢l deseo de dejar un testimonio personal, refe-
rido a una problematica social y acompafado, casi siem-
pre, de un propdsito instructivo, el deseo, en fin, de
dar a conocer una realidad a través de vivencias y ex-
periencias individuales.'

Las cronicas de viaje, en su opinion, contienen informacion
sobre:

abordaje de aspectos tradicionalmente no incluidos en
otras obras (descripcion de costumbres), habitos ali-

1 ArAUJO, NARA. “Prologo”. En: Viajeras al Caribe. Editorial Casa de
las Américas, Ciudad de La Habana, 1983. p. 7,
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menticios, vestimenta, emplazamientos, instalaciones
publicas y privadas; relaciones familiares, estado de las
comunicaciones locales; fiestas, cantos, bailes y un sin-
fin de otros tépicos menores necesarios, sin embargo,
para redondear un contexto, un ambiente, una atmdsfe-
ra, incluso un estado de opinién. (p. 8)

Del mismo modo, no debe olvidarse que las autoras narran
desde una perspectiva ideolégica conformada por posiciones
clasistas, prejuicios raciales, diversos niveles de cultura, lo que
determina en ocasiones ignorancia geografica o historica.

El decursar del siglo de 1801 a 1898 se convierte en el cri-
terio rector del orden de las testimoniantes. Maria Nugent (nor-
teamericana por nacimiento y britdnica por el matrimonio)
abre la antologia relatando aspectos de la vida en Jamaica
entre 1801 y 1805. Le sigue Fanny Erskine Inglis, marquesa
Calderéon de la Barca (inglesa casada con un espafol), quien
inicia la vision de Cuba en transito hacia México en 1839. Su
imagen se constrasta con la de Maria de las Mercedes Santa
Cruz y Montalvo, condesa de Merlin (habanera por nacimiento)
y con la de Matilde Houston (de igual nacionalidad que Fanny),
quienes visitan nuestra capital en 1840 y 1843 respectivamente.

Fredrika Bremer (sueca), cuyo libro se ha reeditado en
Cuba,® recrea facetas culturales que se contrapuntean con lo
visto por Amelia Murray (inglesa) y Julia Howe (norteameri-
cana) en La Habana de 1850. En la narracion de Julia Howe
se destiaca el retrato de José de la Luz v Caballero, “hombre
angelical, suave y apacible, de grandes ojos oscuros y rostro
benévolo” (p. 233).

Rachel Wilson Moore (norteamericana) se traslada de la
Habana a la Guavana Britanica haciendo escalas en varias
islas de las Antillas mayores entre 1863 y 1864. Eliza Mchatton
Ripley (compatriota de la anterior) escribe el relato de mas
intcrés en cuanto a Cuba, porque en tanto miembro de la
esclavocracia surena derrotada en la Guerra de Secesion se
asienta en la década de 1865-1875 en el ingenio matancero “De-
sengano”’, como explotadora de esclavos y culiés chinos.
Mchatton Ripley establece diferencias entre las costumbres so-
ciales de los esclavistas nortcamericanos y las existentes en
Cuba y también sefiala los mecanismos delincuenciales de chan-

2 BREMER, FREDRIKA. Cartas desde Cuba. Editorial Arte y Literatura,
La Habana, 1980,
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taje a los propietarios que, con el pretexto de la guerra, son
aumentados por las autoridades coloniales.

Otros textos sobre Cuba son los de Louisa Matilde Woodruff,
Julia Newell Jackson, Eulalia de Borbén y Eva Canel, las dos
ultimas espainolas, quienes desde distintos angulos examinan
la cuestion cubana. Mientras Eulalia rememora pormenores de
la visita en representacion de la monarquia en 1893, Eva asume
la funcion de complice del genocida Valeriano Weyler, hacién-
dole propaganda a la Trocha de Jucaro a Morén, operacion
militar ridiculizada por la audacia del mayor general Maximo
Gomez dentro de la proeza de la Invasién a Occidente.

Las francesas Leontine Roncajolo vy Jenny Tallenay nos
acercan a Venezuela entre 1876 y 1892. La britanica Mary Lester
aporta la imagen de Honduras, al igual que su coterranea Anne
Mauckley la de Guatemala. Cierra el libro el recuento de la
yanqui Margherite Arline Hamm sobre las ventajas econdémi-
cas y turisticas para los inversionistas en la recién adquirida
colonia de Puerto Rico en 1899.

La traduccién al espafiol por primera vez de los textos de
Maria Nugent, Mathilde Houston, Julia Howe, Rachel Wilson
Moore, Eliza Mchatton Ripley, Louisa Mathilde Woodruff,
Julia Newell Jackson, Anne Mauckley y Margherite Arline
Hamm, acrecienta los méritos de esta valiosa recopilacion que,
por sus objetivos, incita a otros investigadores al necesario
reexamen de la “literatura de viajes” sobre el Caribe, uno de
los cruceros politicos y culturales de importancia mundial.

La muerte ha impedido a Francisco Mota (1914-:. " es-
pafiol por nacimiento y cubano por devocién cultural, ver .m-
preso Piratas en el Caribe, libro cuya génesis estd en una co-
leccién de articulos para la revista Mar y Pesca en la década
de 1970.

En el prefacio “Palabras al lector”, Mota precisa el alcance
de su obra y las dificultades en cuanto a las fuentes:

La pirateria —guerra sin archivos— ha ido dejando su
anécdota en docenas y docenas de lugares de nuestro
archipiélago. La escasez de documentos impide llegar
a lo que pudiéramos considerar historia, en el sentido
cientifico de la misma. Se trata de una crénica de la
tan violenta como extraordinaria aventura. La historia
del corso y la pirateria en este extenso mediterraneo
ameri~ano seria mas amplia y compleja?

3  Mota, Francisco, “Palabras al lector”. En su: Piratas en el Caribe.
Editorial Casa de las Américas, Ciudad de La Habana, 1984, p. 7.
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Mota ofrece la novelesca cronica de los corsarios, piratas,
bucaneros, raqueteros, filibusteros, negreros, mercenarios del
mar, en un fabuloso escenario geografico.

El libro se estructura en setentiocho capitulos titulados,
con lo que su autor preserva la necesaria autonomia de cada
uno. Esto facilita distintos tipos de lectura de acuerdo con las
edades e intereses profesionales, ya que puede irse directa-
mente a las “aventuras” de los malhechores Morgan o Francis
Drake o adentrarse en la problematica de la trata negrera.

Lo primero que sorprende en la obra es la extensa biblio-
grafia. Cientos de libros se resumen en este cosmorama de tres
siglos de violencia desde la expedicién de Hernan Cortés a
México hasta los actos de las bandas contrarrevolucionarias
financiadas por la Agencia Central de Inteligencia de Estados

Unidos para agredir al estado socialista cubano en las décadas
de 1960 y 1970.

Mota establece un didlogo con la impresionante bibliogra-
fia, del cual resulta una vision coherente con adecuada perspec-
tiva ideolégica de lo que ha significado para los pueblos del
Caribe este azote, que ha condicionado formas de vida e inclu-
so caracteristicas arquitecténicas de algunas ciudades, como
por ejemplo La Habana.

La cualidad suprema de Piratas en el Caribe de Francisco
Mota y de Viajeras en el Caribe, compilaciéon de Nara Aratjo,
es la amenidad. El disfrute de agradecida lectora se armoniza
con el respeto al esfuerzo investigativo inherente a las dos
obras.

ANA CAIRO
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LIBROS ADQUIRIDOS EN EL EXTRANJERO*

BRASIL

BARRETO, DIONE. Veitico do silencio: poesia. Recife, Ed. da
Autora, 1984.

Sousa, NILSEN ARAUJO DE. Sim!: reconstrugcao nacional., Sao
Paulo, Global, 1984.

ESPANA

ARTIGAS, MARIANO Y JUAN JosK SANGUINETI. Filosofia de la na-
turaleza. Pamplona, Eds. Universidad de Navarra, 1984.
BERNSTEIN, JEREMY. La mdquina analitica: pasado, presente y
futuro de los computadores. Trad. de Mariano Mataix Lerda.
Barcelona, Editorial Labor, 1984.

CorRTAZAR, JUL1O. Ceremonias. Barcelona, Editorial Seix Barral,
1983.

RocHA, ApoLro. Poemas ibéricos. Trad., notas, cronologia y bi-
bliografia por Pilar Vazquez Cuesta. Madrid, Eds. Cultura
Hispdnica, Instituto de Cooperacion Iberoamericana, 1984.

GRAN BRETANA

JAsaNT, BHUFENDRA Y CRISTOPHER LEE. Countdown to Space
War. London, Taylor & Francis, 1984.

WESTING, ARTHUR H., ed. Environmental Warfare: a Technical,
Legal and Policy appraisal. London, Taylor & Francis, 1984.

, ed. Herbicides in War: the Long-term Ecological and
Human Consequences. London. Taylor & Francis, 1984.

MEXICO

BrANCO, ALBERTO. Antes de nacer. México, Editorial Penélope,
1983.

BoJorouEZ URrZA1Z, CARLOS E. El marxismo en Yucatdn (1933-
1934). Mérida, Editorial Les Aluxes, 1984.

Gomis, ANAMARI. A pocos pasos del camino. México, Universi-
dad Auténoma Metropolitana-Azcapotzalco, 1984.

MuriA, Jostt Maria. Luis Pérez Verdia. Guadalajara, Instituto
Cultural Davila Caribi, 1984.

Ruiz, RAMON Epuarpo. México: la gran rebelion, 1905-1924.
México, Eds. Era, 1984.

* Se trata de una lista forzosamente parcial.
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SANTO DOMINGO

HENRIQUEZ URENA, PEDRO. Antologia. Seleccion, prél. y notas
de Max Henriquez Urena. 2da. ed. Santo Domingo, R.D.,

Taller, 1984.

. Poesias juveniles. 2da. ed. Santo Domingo, R.D.,
Taller, 1984,

VALDEZ MEDINA, DIOGGENES. Lucinda Palmares: novela. 2da. ed.,
Santo Domingo, R.D., Taller, 1984.

VALDEZ MEDINA, DIGGENES. Todo puede suceder un dia. Santo
Domingo, R.D., Taller, 1984,

VENEZUELA

FUENTES, CIPRIANO. Narradores panamerios. Caracas, Doble
Fondo, 1984.

RODRIGUEZ FERRARA, CARLOS. Mds alld de los espectros. Caracas,
editorial Ateneo, 1984.

VEGAS RoLANDO, NicorLas. La Prehorizontalidad en Venezuela.
Caracas, Fondo editorial Lola de Fucnmayor, 1984.
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COLABORADORES

Branes MArTIN, Tamara (Santiago de Cuba, 1942). Licenciada
en historia del arte de la Universidad de La Habana. Actual-
mente se desempefia como investigadora del Centro nacional
de conservacion, restauracién y museologia. Ha colaborado en
diferentes publicaciones nacionales e internacionales.

BuUeNO, SALvADOR (1917). Candidato a doctor en ciencias filo-
l6gicas y profesor titular de la Facultad de artes y letras de
la Universidad de La Habana. Autor de Historia de la literatura
cubana (cuarta edicion, 1972), Temas y personajes de la lite-
ratura cubana (1964), Aproximaciones a la literatura hispano-
americana (1967), De Merlin a Carpentier (1978), Cinco siglos
de relaciones entre Hungria y América Latina (1978), Figuras

cubanas del siglo XIX (1981) y de varias antologias publicadas
en La Habana y Budapest.

CABRERA ARAUJO, DaviD (Holguin, 1947). Periodista y redactor
de notas de la emisora provincial de Radio Angulo de Holguin.
Ha colaborado en diferentes revistas y boletines (UPEC, Caya-
jabo, Boletin R.Z.) y en los periddicos Ahora (Holguin), Sierra
Maestra (Santiago de Cuba), Antorcha (Banes) y otros.

Cairo, ANA. Profesora de la Facultad de artes y letras de la
Universidad de La Habana. Ha publicado varios ensayos, entre
ellos un estudio sobre ¢l Grupo Minorista.

CarBON SieErra, AMAURY. Licenciado en letras clasicas de la
Universidad de La Habana, trabaja en el Departamento de
lingiiistica y letras clasicas de la Facultad de artes y letras.
Ha publicado diversos articulos en la revista Universidad de
la Habana asi como traducciones de teatro latino en colabora-
cion con institutos de la Academia de ciencias.

EcHEVARRIA, ISRAEL (1928). Doctor en ciencias sociales y dere-
cho publico. Bibliotecario. Ex profesor de la Escuela cubana
de bibliotecarios, de la Escuela de bibliotecarios de la Univer-
sidad de La Habana vy de la Escuela nacional de técnicos de
bibliotecas del Ministerio de cultura. Ha desempefiado distin-
tas responsabilidades en la Biblioteca Nacional José Marti en
la que labora desde 1960. Le han sido otorgadas las distincio-

nes Raul Gémez Garcia del SNTC y Por la Cultura Nacional del
Ministerio de cultura. En la actualidad es Responsable de la

Seccioén de fondos raros y valiosos de la Biblioteca Nacional
José Marti.
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FELIU HERRERA, VIRTUDES. Candidata a doctora en ciencias his-
téricas. Presidenta de la Comisién técnica nacional del Atlas
de la cultura popular tradicional cubana. Investigadora vincu-
lada desde sus estudios universitarios con el profesor Pablo
Hernandez Balaguer y, posteriormente ambos realizaron tra-
bajos musicolégicos en el Archivo musical del Museo Bacardi
y en el Archivo de la Catedral de Santiago de Cuba. Ganadora
de la primera mencién de Historiografia musical en el Con-
curso de investigacién musical Pablo Hernindez Balaguer de
1974.

GONZALEZ JIMENEZ, JOoSE MIGUEL (Colén, 1921). Graduado de
la Escuela de arquitectura (1950). Fue profesor de la Escuela
de arquitectura y dibujo técnico desde 1960 hasta 1969. Ha co-
laborado en diferentes publicaciones nacionales. Actualmente
se encuentra jubilado.

HERRERA LOPEZ, PEDRO ANTONIO (La Habana, 1926). Especialista
en asuntos culturales del Centro nacional de conservacién, res-
tauracion y museologia del Ministerio de cultura. Ha realizado
un gran numero de investigaciones sobre monumentos nacio-
nales, ha impartido conferencias y dado asesoramiento sobre
arquitectura colonial. Se ha desempefiado como ponente y ju-
rado en diversos eventos. Miembro del Consejo técnico asesor
de la Casa de la cultura y de la Delegacién municipal de monu-
mentos de Guanabacoa. Ha publicado: La ermita de Potosi
(1961) EIl desarrollo cultural en Cuba en el siglo XVI. Colabora
en diferentes publicaciones nacionales: Unidn, Revolucion vy
Cultura, Granma, Tribuna de La Habana, Juventud Rebelde,
entre otras.

LE RIVEREND, JuLio (1912). Historiador y economista. Miem-
bro del Consejo técnico asesor del Ministerio de cultura. Ex-
embajador de Cuba ante la UNESCO. Director de la Biblioteca
Nacional José Marti. Ha publicado distintos ensayos y libros
basados en investigaciones histéricas y econémicas de Cuba,
entre ellos: Historia econdmica de Cuba (varias ediciones),
La Habana (Biografia de una provincia), Los origenes de la
economia cubana, La Repiiblica: dependencia y revolucion, y
otros.

MARTINEZ RODRIGUEZ, RAUL (1941). Musedélogo del Museo na-
cional de la musica. Sus trabajos han aparecido en diferentes
publicaciones periddicas: El Caimdn Barbudo, Boletin de Mii-
sica de la Casa de las Américas, Revolucion y Cultura, entre
otros.
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MiraNDA CANCELA, ELINA. Candidata a doctora en ciencias filo-
l6gicas y profesora titular de la Universidad de La Habana, tra-
baja en el Departamento de lingliistica y letras clasicas de la
Facultad de artes y letras. Ha publicado los libros Temas de
literatura griega, Comedia y sociedad en Grecia antigua, Intro-
duccion al griego, y articulos en diversas revistas.

PINEIRO Diaz, Josg (La Habana, 1931). Técnico en museologia.
Investigador desde 1972 del Museo nacional de la musica.
Autor de las cronologias de Amadeo Roldan, Rita Montaner,
Francisco M. Dominicis, Enrique Gonzalez Mantici, Rodrigo
Prats (en proceso de impresion) y de Ernesto Lecuona (en
preparacion).

Rives, ALEXIS (1948). Licenciado en historia de la Universidad
de La Habana. Trabaja como investigador en el Departamento
de arqueologia del Instituto de ciencias historicas de la Acade-
mia de ciencias. Ha presentado varios trabajos etnégraficos en
seminarios nacionales de la Sociedad espeleolégica de Cuba
(1975 y 1980), del Centro de Estudios de Africa y el Medio
Oriente (1980) y del Grupo espeleologico Martel de Cuba
(1981). Ha publicado en el Boletin de la Sociedad venezolana
de espeleologia (1976).

SUAREZ LEON, CARMEN (Vereda Nueva, La Habana, 1951). Li-
cenciada en lengua y literatura hispanicas. Redactora-editora
de la Revista de la Biblioteca Nacional José Marti.

Soris, CLEva (Cienfuegos, 1926). Poetisa. Graduada en ciencias
publicitarias y ciencias bibliotecolégicas de la Universidad de
La Habana. Actualmente trabaja en el Departamento de inves-
tigaciones bibliograficas de la Biblioteca Nacional José Marti;
ha publicado los poemarios Vigilia (1956), Las mdgicas dis-
tancias (1961), A nadie espera el tiempo (1961) y Los sabios
dias (1984).

TrUXA, SyYLvIA. Historiadora espafiola. Profesora de la Univer-
sidad de Padua en Italia.
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