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NOTA EDITORIAL

Alrededor de ciento cincuenta horas de su
tiempo en Francia, Espana e ltalia dedicé
Armando Hart Davalos, miembro del Buré Po-
litico del Partido Comunista de Cuba y Mi-
nistro de Cultura, a responder preguntas de
innumerables periodistas y a sostener, ade-
mas, entrevistas amistosas con diversas per-
sonalidades politicas e intelectuales. Hart
visito a Europa en marzo de 1983.

Durante su estancia en Madrid inauguré
—en el Casén del Buen Retiro, Museo del
Prado- ia exposicion Pintura de Cuba y Es-
pana y Litografias del siglo x1x, valiosa co-
leccion perteneciente al Museo Nacional de
La Habana. Participd, ademas, en la apertura
de la muestra de siete artistas cubanos en el
Museo Espanol de Arte Contempordneo.

En Espana, el dirigente cubano realizé en-
trevistas con Felipe Gonzdalez, Presidente del
gobierno espafol; Fernando Moran, Minis-
tro de Relaciones Exteriores; Javier Solang,
Ministro de Cultura, y Luis Yanez, Presidente
del Instituto de Cooperacién Iberoamericano.

Posteriormente, en Paris, el Ministro de
Cultura dejé inaugurada una exposicién de



2

Wifredo Lam —recientemente fallecido— en el
Museo d= Arte Moderno, y sostuvo numerosos
encuentros con politicos e intelectuales fran-
ceses, entre ellos el Ministro de Cultura, Jack

Lang, y Lionel Jospin, Secretario General del
Partido Socialista Francés.

Durante su recorrido por Europa, sostuvo
también encuentros con los secretarios gene-
rales de los partidos comunistas de ltalia,
Francia y Espana: Enrico Berlinguer, Georges
Marchais y Gerardo Iglesias, respectivamente.
Se entrevistd, asimismo, con Amadou Mahtar
M’Bow, Director General de la UNESCO.

Para nadie es un secreto que todavia, a
casl veinticinco anos del triunfo de la Revolu-
cion —cuando el prestigio de Cuba se man-
tiene inconmovible y la solidaridad de los
pueblos con la Revolucion Cubana es un
hecho innegable—, los representantes de la
prensa reaccionaria pretenden crear confu-
siones en el piblico apelando a la calumnia,
la tergiversacién y otras burdas maniobras
de la guerra sicolégica, tan sistematicamente
practicada por los enemigos del socialismo.
En este trabajo, el periodista cubano Luis
Bdez, que acompandé al Ministro de Cultura
en su recorrido, ha entretejido una larga en-
trevista partiendo de oquellos topicos que
mayor interés despertaron tanto en la parte
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cubana como entre los periodistas e intelec-
tuales europeos. Por el alcance y la vigencia
de los planteamientos del companero Hart,
hemos creido conveniente recogerlos en libro,
de medo que los lectores cubanos y extran-
jaros tengan también la posibilidad de parti-
cipar —aunque solo sea indirectamente— en
este ineludible debate.



Compaiero Ministro: 3Cémo y por qué surge
el Ministerio de Cultura?

Hay cuatro documentos principales de la po-
litica cultural cubana. En 1961, es decir, a
raiz del triunfo de la Revolucién, se produjo
una amplisima reunién en la Biblioteca Na-
cional, con la presencia de numerosos inte-
lectuales del pais, y en la que tuvo una par-
ticipacion muy activa el companero Fidel
Castro. Después de amplias deliberaciones y
discusiones, Fidel precnuncio un discurso de
clausura que desde entonces se conoce como
Palabras a los intelectuales. Este es uno de
los documentos basicos de la politica cultu-
ral cubana. Obsérvese como desde los pri-
meros anos del triunfo revolucionario se tra-
zaron las lineas esenciales de la Revolucién
en cuanto a nuestro movimiento cultural.

Mucho mds adelante, en 1971, tuvo lugar
el Congreso de Educacién y Cultura. Las con-
clusiones del mismo se consideraron, en lo
esencial, aspectos sustantivos de la politica
cultural cubana. En 1976 se promulgé la
Constitucion de la Republica —que tiene un
capitulo dedicado a la educacién y la cul-
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tura—, y en uno de sus preceptos se proclama
la mas amplia libertad en las formas de
creacion artistica. Creo que nuestra Consti-
tucion es una de las pocas en el mundo que
ha convertido este principio en norma juri-
dica. También en los anos 1975 y 1980 se pro-
ducen los congresos primero y segundo de
nuestro Partido Comunista, cuyas tesis sobre
la cultura artistica y literaria consideramos
asimismo documentos basicos de la politica
cultural cubana.

En resumen, aquellos que quieran conocer
ios aspectos esenciales de nuestra politica
cultural, los encontrarédn en las palabras de
Fidel a los intelectuales en 1961; en las prin-
cipales conclusiones del Congreso de Edu-
cacion y Cultura, de 1971; en las Tesis y
Resoluciones de los congresos del Partido de
1975 y 1980, y en los preceptos de la Cons-
titucion de la Republica.

En 1959, al triunfo de la Revolucion, lo
que existia en la dsfera estatal era una Di-
reccién de Cultura, adscrita al Ministerio de
Educacion. Hasta entonces era poco, casi
nada lo que el Estado hacia en este campo.
Tuve el honor de responsabilizarme con la
direccion del Ministerio de Educacion en esos
primeros anos, desde los dias iniciales del
triunfo revolucionario, cuando la Direccidn
de Cultura estaba adscrita a dicho Ministerio,
pero entonces eran tantas las tareas de la
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educacidn, de la alfabetizacién, de la exten-
sion de la ensefianza primaria y de todo el
trabajo educativo, que se vio claramente la
necesidad de que la Direcciéon de Cultura
luviera una cierta independencia con respec-
{0 al Ministerio de Educacién, y se creé en-
tonces el Consejo Nacional de Cultura.

Por otro lado, la actividad cultural fue cre-
ciendo. En Cuba, por ejemplo, no existian in-
dustrias de produccion cinematografica antes
del triunfo de la Revoluciéon; las peliculas
que se exhibian en el pais eran exclusiva-
mente extranjeras, norteamericanas en su in-
mensa mayoria; no teniamos una obra propia
en este campo. En 1959 se cred el Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematograficos
(ICAIC). Se tomaron medidas revolucionarias
que condujeron a la nacionalizacion de los
talleres poligraficos, que eran muy pobres en
comparacion con los que hoy tenemos, pero
que, no obstante, posibilitaron la ampliacidn
de la industria del libro y la creacién de un
verdodero sistema editorial. Por cierto, re-
cuerdo que la primera obra literaria que se
~dit6 —de hecho, la primera que se publi-
caba masivamente en Cuba- fue Don Qui-
jote de la Mancha. Luego se creé la Editorial
Nacional, bajo la direccion del compaiero
Alejo Carpentier. Mas tarde, en 1967, se cred
el Instituto Cubano del Libro. También se
cmpezaron a intensificar las relaciones cul-
turales con América Latina y, desde el co-
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mienzo, se fundé la Casa de las Américas,
dirigida por Haydée Santamaria.

Todos estos y otros muchos organismos e
instituciones culturales fueron funcionando de
acuerdo con los principios de la politica cul-
tural enunciada en los documentos anterio-
res, asi como en las orientaciones basicas
de la Revolucion. Sin embargo, ya en 1975 se
comprendié la necesidad de crear un orga-
nismo superior que coordinara, orientara Yy
sirviera de vehiculo a la relacién del Estado
con los demds organismos, para darle una
aplicacién coherente a la politica cultural,
porque en materia de politica la cuestion no
es s6lo de enunciados, sino también de formas
concretas de aplicacién. Asi nace, a fines de
1976, el Ministerio de Cultura. Tuvimos el
honor de que se nos designara para asumir
esa responsabilidad.

sLos funcionarios de su Ministerio les dicen
a los pintores qué deben pintar, o a los escri-
tores lo que tienen que escribir?

Confieso que cuando llegamos al Ministerio
de Cultura no podiamos imaginar qué cosa
era un Ministerio de Cultura, ni cudles eran
exactamente sus funciones. Podiamos imagi-
nar, e imagindbamos, qué era un Ministeric
de Educacién, ya que habiamos tenido algu-
na experiencia en esas funciones; podiamos
concebir, y concebiamos, lo que era un Mi-
nisterio de Gobernaciéon, o lo que es un Mi-
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nisterio de Defensa, o urn Ministerio de Salud
Puablica, un sistema de asistencia médica. ..
Pero un Ministerio de Cultura, teniendo en
cuenta que la cultura es una creaciéon del
pueblo y de sus mejores talentos, 3qué fun-
cién podia tener? Cabia el peligro —y ante
los peligros siempre hay que estar alerta—
de que la funcidon de un Ministerio de Cultu-
ra fuera a confundirse con la de los artistas
0 que constituyera una intromisiéon en la crea-
cién artistica. Ese es un peligro, sobre todo
porque hay siempre una tendencia esponta-
nea en muchas personas a imponer sus pro-
pios patrones estéticos. Todos tenemos gustos
estéticos, todos tenemos preferencias artis-
licas, pero si trataramos —en calidad de fun-
cionarios del Ministerio de Cultura— de es-
tablecer nuestros propios gustos estéticos
como patrones de conducta o de normas a
seguir en la practica de determinados géne-
ros artisticos, podriamos acabar convirtiendo
nuestro Ministerio —y el desarrollo de la cul-
tura, en general- en algo demoniaco.

Alguien me pregunté una vez cudles eran
los géneros artisticos que nosotros —como
Ministerio, y en nuestra condicién especifica
de Ministro— teniamos mds interés en pro-
mover. Y le respondimos que el Ministro de
Cultura de Cuba no tiene facultades para
expresar publica y oficialmente sus propios
gustos artisticos, sino que tiene la obligacién
de propiciar el desarrolio de todos aquellos
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que sean viables de acuerdo con la historia
cultural del pais, con las posibilidades con-
cretas del pais, y darle a esa politica la mayor
amplitud posible. Y esto lo hemos planteado
también a los funcionarios. Empezamos lu-
chando contra la natural tendencia humana
—de la que no tienen por qué estar exentos
los funcionarios del Ministerio— a conver-
tirse en una suerte de normadores de las
formas o los gustos estéticos. Pero para evitar
que esto ocurriera habia que definir cudles
eran las funciones del Ministerio y cudles
eran sus relaciones con el movimiento artis-
tico y cultural en su conjunto.

La primera actividad sistematica que tu-
vimos en el Ministerio y que hemos seguido
llevando a cabo ha consistido en una relacion
muy sincera con el movimiento artistico y lite-
rario. Empezamos a convocar reuniones con
diversos sectores artisticos para que ellos
expresaran sus ideas, sus oriterios, sus opi-
niones: reuniones muy francas y abiertas,
tanto sobre aspectos administrativos como del
desarrollo artistico, cultural. Reuniones ver-
daderamente democrdticas, en las que todos
participaban y en las que nosotros nos limita-
bamos a preguntar, a escuchar con un doble
propésito: primero, conocer de cerca nuestro
movimiento artistico e intelectual; segundo,
tratar de estimular un clima creador en el
pais —que es una de las obligaciones funda-
mentales del Ministerio.



11

No obstante esto, era preciso diferenciar
1as funciones del Ministerio de la tarea de los
artistas. Sobre este tema —que en la cultura
es un tema cardinal de nuestro tiempo— vale
la pena reflexionar un poco. Pienso que al
referirse al arte hay que hacerlo en un doble
sentido: en el sentido del arte como tal, de lo
especifico de la creacion artistica, y en el sen-
tido de sus condicionamientos, de una serie
de factores que se mueven en el contorno de
lo artistico, pero que no son propiamente
artisticos. Y pensaba que el Ministerio se
debia mover alrededor de esos aspectos que,
no siendo propiamente artisticos, influyen fa-
vorablemente en la creacion artistica. Creo
que esto es valido para todos los paises del
mundo.

Concretamente, 3;de qué tareas se ocupa su
Ministerio en relacion con el arte?

El Ministerio se ocupa del desarrollo de la
base material y técnica del arte, de los pro-
blemas que ticnen que ver con recursos ma-
teriales, con financiamientos, con desarrollo
tecnologico. Se ocupa también de la ense-
nanza artistica, lo creacion de escuelas de
arte, la organizacién del sistema de ensefian-
za artistica bajo los principios del sistema
nacional de Educacién., Ademds, de todo lo
relacionado con la divulgacién cultural, en-
caminada a crear un clima de receptividad
Y participacion en las actividades culturalass.
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Alguien tiene que propiciar todo eso, alen-
tar todo eso a nombre del Estado, del con-
junto de la sociedad, sobre todo en las con-
diciones de nuestro pais, donde no habia una
tradicion histérica de promocion; quizas en
los paises dasarrollados, o que tienen una
larga tradicion de trabajo cultural, esto haya
surgido mas orgdnicamente, pero en nuestro
pais eso no tenia antes una tradicion fuerte,
sistematica. Pues bien, nosotros nos ocupa-
mos de eso: de la promocién, la difusién, la
divulgacion.

Por otra parte, habia que establecer algin
tipo de relacién entre el movimiento intelec-
tual y artistico y los organismos del Estado,
como por ejemplo, el Ministerio de Educa-
cién. Uno de ruestros objetivos fundamenta-
les —fue un acuerdo especial de nuestro go-
bierno— es lograr que se introduzca la for-
macidon estética en el sistema regular de
ensenanza. Esto abarca dos aspectos: la edu-
cacion estética como parte del sistema regu-
lar de Educacion, y la participacion creativa
de los jovenes en las actividades extraescola-
res. Esto se aplica tanto a la educacion supe-
rior como a la media y la primaria.

Nosotros no podiamos dejar de vincular-
nos a los problemas de la informacion y la
promocién culturales. Esta no es una tarea
propiamente artistica, claro estd, sino una
tarea de coordinacién con los medios de
informacion y promocion. A lo que aspiramos






