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Las caracteristicas tipuldgicus
de la Biblioteca Nacional de Cuba
en el per'fﬂdu 1959-1976

Araceli Garcia-Carranza,
Melba Arce v Carmen Ferndndez

Ballester

INTRODUCCION

La descripciéon de las particularidades tipologicas de la
Biblioteca Nacional de Cuba en el periodo 1959-1976 dara a
conocer el trabajo realizado por nuestra institucion en estos
afios de revolucion.

En el periodo 1901-1958, la Biblioteca Nacional no tuvo
vinculo alguno con las bibliotecas publicas del pais; su situa-
cién precaria no le permitia guiar ningtn sistema bibliotecario.
En 1958 aun la Biblioteca Nacional no habia podido desempe-
fiar un papel rector como centro para el desarrollo biblioteca-
rio nacional, por carecer de un verdadero apoyo oficial. Unica-
mente existia una junta de patronos que regia la institucion,
para la cual su mayor preocupacion estuvo centrada, durante
afios, en la construccién de un edificio donde alojarla.

Las particularidades de la Biblioteca Nacional de Cuba
fueron, desde su creacion hasta el advenimiento del triunfo
de nuestra Revolucién socialista, las que corresponden a un
pais colonial.

Después del triunfo de la Revolucion, comienzan a plas-
marse las mejores aspiraciones del movimiento bibliotecario
cubano, inicidndose asi un periodo de vertiginoso desarrollo
impulsado por la amplia y valiosa experiencia de la doctora
Maria Teresa Freyre de Andrade, quien planifica y pone en
practica, va a fines de 1959, la departamentalizaciéon de Ila
Biblioteca Nacional, la cual contara desde entonces con de-
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partamentos especializados destinados a la recopilacion, orga-
nizacion y estudio de libros y documentos relacionados con
la historia, la literatura, la informacion de ciencia y técnica,
las artes plasticas, la musica cubana y universal, la lectura
popular, la literatura infantil, etc.

Como objetivos inmediatos, la direccion de la Biblioteca
Nacional se propuso:

a) estudiar y revalorizar nuestra tradicion cultural y muy
especialmente la del siglo xIx;

b) estudiar e investigar nuestras raices culturales;

c) trabajar porque se reconozca, sin reservas, el talento,
la capacidad del cubano, y se valorice adecuadamente a nues-
tros creadores;

d) dar a la ciencia el lugar que le corresponde en la acti-
vidad cultural;

e) propiciar la superacion cultural de las grandes mayorias,
desarrollando intensamente actividades encaminadas a intere-
sarlas en el buen arte v en la lectura;

f) hacer desaparecer el gran desnivel cultural existente en-
tre la vida cultural de la capital y el resto de la Isla;

g) desarrollar las posibilidades de intercambio cultural con
todos los paises.

El cumplimiento y sobrecumplimiento de este programa
inicial puede apreciarse en la realizacion de las distintas
funciones asimiladas por la Biblioteca Nacional de Cuba
desde 1959.

La coleccion de la Biblioteca, que en 1958 contaba con
250 000 piezas entre libros y periddicos, comenzé en 1959 a
enriquecerse mediante el establecimiento de una nueva poli-
tica de adquisiciones que aprovecha organizadamente las posi-
bilidades de compra, canje, donativos y recuperacion de bienes.
Ya a fines de 1975, nuestra coleccién era casi tres veces mayor
que la heredada de la republica frustrada; constituida por mas
de 610000 piezas debidamente representadas en los catalogos
e integrada por libros, publicaciones seriadas, manuscritos,
grabados, diapositivas, laminas, mapas, fotografias, carteles y
discos; material bibliografico que representa la amplia diver-
sificacién de la riqueza informativa adquirida en 17 afios de
revolucién. Esta cifra no contemplaba las colecciones pendien-
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tes de proceso cuyo volumen estimado era de mas de 250 000
piezas.

El trabajo de informacion bibliografica organizado desde
1959 sobre los fondos mas valiosos del centro ha dado origen
a multiples repertorios, obras de consultas, manuales técnicos
e investigaciones histéricas, literarias y bibliograficas, muchas
de las cuales han sido publicadas por el Instituto Cubano del
Libro y por la Revista de la Biblioteca Nacional. Los indices
confeccionados a mas de cien publicaciones seriadas cubanas
de los siglos x1X y XX y la bibliografia nacional actual y retros-
pectiva, asi como las bibliografias especiales (de personali-
dades de interés historico v literario v de ciencia y técnica),
han cubierto en buena medida todos los campos del conoci-
miento con vistas a una informacién cada vez mas acorde con
¢l desarrollo de la produccion vy la investigacién de la ciencia
y la téenica.

En cuanto al escaso servicio de bibliotecas publicas exis-
tentes en el pais hasta 1958, la Biblioteca Nacional, al mismo
tiempo que tomaba su verdadero caracter, asumia funciones
de biblioteca publica para subsanar en alsuna medida la po-
breza de estos servicios en la propia ciudad de La Habana.
Con el tiempo, esta primera experiencia sirvié de base al esta-
blecimiento y desarrollo de la red de bibliotecas publicas, que
se cred en el pafs en 1962 bajo la direccion del Consejo Na-
cional de Cultura. A partir de esta fecha, la Biblioteca funge
como laboratorio y centro metodoldgico de la red vy, desde
1963, asume también las funciones de biblioteca nacional cien-
tifico-técnica al crear servicios de informacién que auxilian al
t¢cnico y al cientifico. Las experiencias han repercutido de
manera tal que en un periodo de diez anos se han ofrecido
40000 asistencias técnicas en todo el sistema de bibliotecas
publicas.

La Direccion Nacional de Bibliotecas Publicas ya estable-
cida realiza desde 1969 encuentros nacionales cuyos trabajos
han resultado muy provechosos al desarrollo del sistema en
nuestro pais. La Biblioteca Nacional, como centro del sistema
nacional de bibliotecas, ha orientado métodos adecuados de
trabajo, los cuales se aplican en todas las unidades publicas
del pais.

Este trabajo, que describe nuestras particularidades tipo-
légicas en el periodo 19591976, aparece dividido fundamental-
mente en dos capitulos que abarcan las funciones reales o pro-
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pias de la Biblioteca Nacional y sus funciones como rectora
del sistema, como biblioteca publica nacional y como biblio-
teca nacional cientifico-técnica. En el primer capitulo, se des-
criben las tareas fundamentales desarrolladas por los distin-
tos departamentos, los cuales han cumplido funciones de bi-
blioteca nacional. En el segundo capitulo aparecen las tarcas
que la Biblioteca Nacional tuvo que asumir desde 1959, de
acuerdo con las condiciones y necesidades del pais.

Posiblemente, nuestras experiencias y los resultados logra-
dos puedan servir de ejemplo a aquellos paises subdesarro-
llados que emprendan el camino del socialismo, para los cua-
les el trabajo bibliotecario se hace verdaderamente imprescin-
dible y urgente.

A) Funciones reales que la Biblioteca Nacional ha realizado
como tal. (Departamentos que han apoyado estas funciones.)

A) 1. Seleccion, adquisicion v canje. Fondos adquiridos por
bibliotecas recuperadas

Este departamento, creado en 1959, tuvo como primera
tarea estudiar los fondos existentes para tratar de subsanar,
a través de una adecuada politica de seleccion, las lagunas
anteriores, pues no se contaba con las colecciones basicas de
las materias mas fundamentales, ya que en los ultimos quince
afios apenas se habfan adquirido materiales documentografi-
cos v los pocos fondos comprados no obedecian a plan alguno.

Actualmente, el departamento posee una magnifica colec-
cion de catalogos editoriales de todos los paises que ademas
de servir para la seleccion de los materiales de la Biblioteca
Nacional y bibliotecas de la red prestan un gran servicio de
informacion sobre publicaciones extranjeras a cualquier usua-
rio que lo solicite, Las subscripciones a las publicaciones se-
riadas se hacen también en este departamento utilizindose
los mismos medios.

Los materiales para Colecciéon Cubana se han adquirido
basicamente mediante las colecciones recuperadas y por algu-
nas compras hechas en el extranjero. Los libros, publicacio-
nes seriadas y demas materiales especiales: discos, carteles,
mapas, partituras, etc., publicados en el pais, se reciben me-
diante la regulacién del decreto 3387 de 17 de marzo de 1964,
en niimero de cinco ejemplares por cada unidad, de los cuales
uno se destina a la reserva de la Biblioteca Nacional, garan-
tizando asi la conservaciéon de nuestra coleccion.
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El Registro de Adquisiciones del departamento es un cata-
logo de fichas, a diferencia de casi todas las bibliotecas que
lo hacen en forma de libro. Todo el material que se adquiere,
bien sea por compra, donativo, canje o recuperado se asienta
en este catialogo en orden alfabético. Los datos se integran
en una catalogaciéon simplificada. En la misma ficha se anotan
su ubicacién, namero de ejemplares que hay en la Biblioteca
Nacional v los que se han enviado a las distintas bibliotecas
de la red.

Este sistema nos resulta mas practico que el registro en
forma de libro, va que permite la localizacion rdapida de cual-
quier publicacién, asi como los datos correspondientes que a
ella conciernen. También facilita la incorporacién de nuevas
adquisiciones.

La seccidon de Canje se cred después como un medio mas
de enriquecer nuestra colecciéon, y para establecer relaciones
con instituciones afines en el extranjero.

El canje internacional se hace sobre la base de listas que
se confeccionan al efecto por el propio departamento. Estas
contienen titulos de publicaciones cubanas y extranjeras edi-
tadas en Cuba.

En este departamento existen dos catalogos para incluir
los materiales que se reciben: uno de libros y otro de publi-
caciones seriadas.

Fondos adquiridos por concepto de nacionalizacion (bibliote-
cas recuperadas)

Estas colecciones, pertenecientes a personas que abando-
naron el pais, estan formadas por todo tipo de materiales do-
cumentograficos. Estos fondos recuperados han contribuido
a completar en parte la coleccion de la biblioteca, especial-
mente la produccién bibliografica correspondiente a todos los
afios anteriores a 1959. Por esta via han ingresado desde 1959
a 1975 unos 400 000 voltimenes.

Actualmente, estan incorporados a la coleccién y prestan-
do servicio al publico unos 130 000 titulos. El fondo sin pro-
cesar asciende a unos 250000 volumenes.

A) 2. Procesamiento técnico (Catalogacion y clasificacion de
libros, folletos y publicaciones seriadas). Publicaciones de las
Naciones Unidas. La biblioteca como depositaria de esta
coleccion
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De este departamento depende el procesamiento técnico del
libro —su catalogacion, clasificacion, etc— y es mediante esta
Jabor que se hace posible el almacenamiento sistematico de
los fondos y su mas facil recuperacion. Esto conlleva, ademas,
la creacion y mantenimiento de los catdlogos, tanto de las
salas de Lectura y Técnica, como los destinados al trabajo
interno: catdlogo oficial, topografico y de epigrafes o encabe-
zamientos de materias. Los catalogos de las salas de Lec-
tura y Técnica son de dos tipos: de autores y titulos y de
materias, ambos ordenados alfabéticamente.

En este departamento se procesan los fondos generales de
la Biblioteca Nacional y todos aquellos titulos que se envian
a la Red Nacional de Bibliotecas. (El Departamento de M-
sica cataloga sus materiales especiales, tales como partituras,
discos v otros; y el Departamento de Artes Visuales, la tota-
lidad de sus fondos.)

Con el objeto de utilizar mas racionalmente su personal,
el trabajo esta dividido en las siguientes secciones: Recepcidn
¢ Investigacion de Autoridades, Catalogaciéon y Clasificacion.

El departamento tiene un servicio de consultas técnicas a
otras bibliotecas, bien por medio del teléfono, por correo o
personales, y también ofrece sus repertorios para ser consul-
tados por personal especializado en los casos que asi lo soli-
citen. Ademas, colabora con el Boletin Bibliotecas, organo
oficial de la Direcciéon General de Bibliotecas, en una seccion
fija llamada Preguntas y Sugerencias, donde se aclaran dudas
que han sido objeto de consultas, o simplemente se explican
casos que caen dentro de la especialidad del departamento;
v en una hoja anexa al mismo se publican listas de los epi-
orafes o encabezamientos de materia de nueva creacion.

Actualmente se esta estudiando un plan, conjuntamente
con la Direccién de Editoriales del Ministerio de Cultura, para
imprimir el juego completo de fichas de cada obra publicada
por dicho organismo. Las fichas incluyen la ca!alogacion des-
criptiva, las clasificaciones del Sistema Decimal Dewey y del
Sistema Decimal Universal, asi como también los encabeza-
mientos de materia asignados a la obra.

Publicaciones de las Naciones Unidas. La biblioteca como de-
positaria de esta coleccion

La Biblioteca Nacional José Marti es la depositaria de los
documentos de las Naciones Unidas para Cuba, asi como de
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sus organismos especializados (FAO, UNESCO, ONUDJ, OIEA,
cte.) desde el afo 1945.

En la seccion creada a tal efecto se¢ ordena y procesa el
material mimeografiado, los documentos oficiales y la colec-
cion de las conferencias de la Asamblea General y ¢l Consejo

Econémico y Social.

Las publicaciones o estudios monograficos de los organis-
mos especializados son catalogados y clasificados e incorpo-
rados al fondo general.

A) 3. Departamento de Hemeroteca e Informacion de Huma-
nidades

Antes de 1959, existia en la Biblioteca Nacional una sala de
revistas y periédicos, pero su organizacion era muy deficien-
te. Las colecciones completas eran muy raras y no habia nin-
pun registro que le indicase al ptblico qué materiales podia
solicitar en dicha sala.

El primer paso que se dio en ese sentido fue organizar las
colecciones por paises y dentro de ellos, por orden alfabético
de titulos.

Una vez conocido el estado de las mismas, se procedié a
tratar de completarlas mediante el material adquirido en las
bibliotecas recuperadas; haciendo las subscripciones necesarias
y acudiendo, ademads, al intercambio con otros paises. Se in-
crementaron las subscripciones a publicaciones cientifico-téc-
nicas ante las necesidades de nuestro pais.

El departamento de Hemeroteca e Informacion de Huma-
nidades ha sido el encargado de procesar todas las publica-
ciones seriadas: revistas, periddicos y series monograficas.

Actualmente, este departamento estd dividido en las si-
guientes secciones:

Recepcion. Recibe todo el material nuevo que entra en la
Biblioteca. El registro de estas publicaciones se hace en kar-
dex, lo cual permite tener un control de los fondos del depar-
tamento.

Publicaciones cubanas. Esta seccién organiza tres coleccio-
nes de cada uno de los titulos: una para el servicio al publico;
otra para los investigadores; y una tercera para la reserva,
que es la coleccién que se atesora, y que garantiza los fondos
del centro.
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Publicaciones extranjeras. Esta seccion procesa estas publi-
caciones de las que s6lo se conserva una coleccion de cada
titulo; los duplicados se disteibuyen a otras bibliotecas de
la red.

Series monogrdficas. Estas publicaciones estan divididas,
icualmente que las anteriores, en cubanas y extranjeras. Sola-
mente estan tratadas bajo su aspecto seriado, es decir, cata-
logadas bajo el titulo de la serie y ordenadas cronolégica-
mente.

El servicio de informacién que presta el Departamento de
Hemeroteca es a través de las salas de lectura.

Los catdlogos que son utilizados por los usuarios de este
departamento estdn ordenados en tres secciones: revistas cu-
banas, revistas extranjeras y fichas analiticas.

Almacenes. EIl almacenamiento de las publicaciones seria-
das se hace, como va se dijo anteriormente, atendiendo al pais
de origen de la publicacién, y dentro de él, por orden alfabé-
tico del titulo.

En el espacio del almacén destinado a las publicaciones cu-
banas estan incluidas, una a continuacién de la otra, las tres
colecciones que se atesoran de cada titulo.

Seccion de andlisis. En la secciéon de analisis de publica-
ciones de este departamento, se analizan las publicaciones cu-
banas a fin de confeccionar el I'ndice general de publicaciones
periddicas cubanas, que es corriente y anual, y que se publica
desde 1970. En este indice se incluyen basicamente publica-
ciones de humanidades y ciencias sociales.

Con el objeto de completar la informaciéon del contenido
de las publicaciones seriadas cubanas que no aparecen en el
Indice general, el departamento publica indices retrospectivos
de colecciones cerradas. También se han confeccionado indi-
ces de algunas revistas que se publican actualmente y que por
su importancia son muy consultadas. Estos indices cubren el
periodo desde los inicios de la publicacién hasta que comenzé
a aparecer su informacion en el Indice general.

También en este departamento se confeccionan bibliogra-
fias sobre temas de interés para los investigadores, unas veces
a peticién de los mismos y otras, espontaneas.
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A) 4. Departamento de Musica

El Departamento de Misica tiene como objetivo fundamen-
tal atesorar el palnmc}mﬂ musical nacional; su conservacion,

estudio, investigacion y divulgacion.

Ademas de los materiales que se obtienen por compra y por
decreto, este departamento ha obtenido, bien recuperados, o
donados por sus propietarios, materiales valiosos de autores v
musicos cubanos, como los de Ernesto Lecuona, manuscritos
originales de Amadeo Roldan, Alejandro Garcia Caturla, Villa-
te, etc.

Dentro de las funciones de este departamento esta la con-
feccion de la Discografia nacional que forma parte de la Bi-
bliografia cubana e incluye todas las grabaciones que se hacen
en Cuba por nuestra empresa de grabaciones y ediciones mu-
sicales (EGREM), tanto de mausica cubana como de musica
internacional.

Otro de los objetivos del departamento es realizar inves-
tigaciones musicolégicas, fundamentalmente sobre musica po-
pular cubana: son, danzén, rumba, y otras, que abarcan su
origen, historia y relaciones con manifestaciones musicales de
otros paises. Estas se basan, generalmente, en testimonios de
musicos, intérpretes, y cualquier persona del ambiente musi-
cal que pueda aportar algin dato de interés.

Con el material obtenido en estas investigaciones, se dan
charlas, conferencias, v se redactan articulos que aparecen
en la Revista de la Biblioteca Nacional y en otras publicacio-
nes seriadas. También se utilizan para asesorar a otros orga-
nismos que asi lo soliciten. Ademas, se esta confeccionando
un archivo de retratos de autores e intérpretes cubanos cuyas
fotos se obtienen de las entrevistas con los autores. Las acti-
vidades que se realizan —charlas, conferencias, etc.— tienen
un proposito didactico, no solamente en su exposicion, sino
también en la impresion de sus programas, ya que siempre
incluyen resefias histéricas sobre el tema central de la confe-
rencia o audicién vy sobre los autores e intérpretes tratados.

A) 5. Departamento de Artes Visuales

Este departamento preserva y procesa todos los materiales
representativos del arte cubano del siglo xx. Una de las prin-
cipales colecciones que atesora el departamento es la de carte-
les o afiches, cuyo fin primordial es el de recoger el desarrollo
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del disefio grafico en Cuba que tiene en el cartel uno de sus
mejores exponentes.

Los datos mas importantes de estos carteles (autor, orga-
nismo que los publica, técnica empleada, tamafio) se integran
en fichas que se ordenan por grandes grupos de materias como
politica, medicina y salud publica, economia, planificacion y
finanzas, cine, artes plasticas, ballet, danza, muasica, teatro,
artes decorativas, etc.

Esta coleccion brinda a investigadores, criticos y estudian-
les de las artes plasticas, datos sobre esta tendencia artistica
que tanta importancia esta tomando internacionalmente.

El trabajo de investigacion que se realiza en el departa-
mento es publicado, generalmente, en la Revista de la Biblio-
teca Nacional. Otras investigaciones mas extensas se publican
individualmente. En la actualidad, ¢l Diccionario biogrdfico
cubano de artistas pldsticos, con cerca de cinco mil asientos,
v que incluye retratos de los artistas y algunas representacio-
nes de sus obras, esta en proceso de impresion por parte de
la Direccion de Editoriales del Ministerio de Cultura.

También se realizan traducciones de temas no representa-
dos en la coleccion de libros, especialmente para las biblio-
tecas de provincias, donde las colecciones son mas pobres.

Entre otras funciones, el departamento confecciona una
parte de la Bibliografia cubana, que consta de tres secciones:
Cartelografia, Exposiciones v Produccion Cinematografica. Ade-
mas, confecciona bibliografias a solicitud de organismos o es-
pontaneamente, con motivo de alguna fecha conmemorativa.
en recordacion de algiin artista notable, etc.

Por tltimo, el departamento confecciona la Bibliografia ge-
neral de arte cubano (comentada), para lo cual se examinan
todos los fondos de la Biblioteca Nacional que contengan in-
formacion al respecto.

A) 6. Departamento Coleccion Cubana

El Departamento Coleccion Cubana custodia y organiza una
importante reserva cultural de nuestro pais, o sea, los fondos
bibliograficos cubanos de los siglos xviir y X1x, asi como todo
¢l material documentografico relacionado con Cuba en esta
época, para la investigacion de la historia y la literatura cuba-
nas.. Estos fondos comprenden libros, folletos, manuscritos,
recortes, grabados, colecciones facticias, fotografias, mapas y
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publicaciones seriadas, incluyendo algunos materiales extran-
jeros que por su valor intrinseco deben conservarse en este
departamento. Por tanto, ha sido funcién de Coleccion Cuba-
na la organizacion de este fondo, las investigaciones bibliogra-
¥icas, historicas y literarias de asuntos cubanos y el servicio
directo a lectores, investigadores y organismos.

Este departamento se organiza como tal en julio de 1959.
Antes de esta fecha, los fondos, agrupados sin proceso técnico
alguno, dependian de un solo empleado que ofrecia un servi-
cio minimo a través del préstamo exclusivamente. En los pri-
meros aiios de la Revolucién, visitaban Coleccion Cubana
cuatro o cinco lectores en un mes. Actualmente, este depar-
tamento ofrece mas de mil servicios mensuales que correspon-
den principalmente a obras y reproducciones circuladas, visitas
dirigidas y consultas y referencias.

Libros y folletos

La coleccion de libros y folletos no sélo comprende los
titulos del siglo x1x cubanos, los cuales constituyen, sin em-
bargo, ¢l grueso de la coleccién, sino que atesora incunables
v libros de los siglos xvi, xvir y xvirr. Los libros y folletos
publicados en Cuba en los siglos xviir y xi1x, los publicados
por cubanos en el extranjero y los publicados sobre Cuba en
estos siglos, estan catalogados v clasificados segtin el Sistema
Decimal Dewey. Literatura e Historia son las materias que
corresponden a esta coleccion.

Publicaciones seriadas

En 1962 se comenzo la catalogacion de las publicaciones
periddicas cubanas de los siglos xviir v xix. Para esta labor
técnica se recopild la mayor cantidad posible de datos en tor-
no a cada publicacién mediante una cuidadosa revision de las
misias, la consulta de repertorios adecuados y el trabajo de
inventario utilizando fichas kardex de contrel. Dado el carac-
ter v forma de estas publicaciones, el departamento considerd
revista aquella publicacién que tratara temas de interés per-
manente y periddico la que tratara acontecimientos del mo-
mento. Asi se confeccionaron dos catalogos en estricto orden
alfabético: uno para las revistas y otro para los periodicos,
acompaiado cada uno de ellos por cuatro indices: cronolo-
gico, de localidades, de directores y de materias.

En 1965 se logré la publicacion del Catdlogo de publica-
ciones periddicas cubanas de los siglos xvit1 y xix el cual ha
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constituido un repertorio de indispensable consulta para el
proceso de materiales en las bibliotecas cubanas y extran-
jeras. Actualmente, el Departamento Coleccién Cubana pre-
para la segunda edicion de este titulo el cual ofrecera una
mayor informacién enriquecida con innumerables adquisicio-
nes v donativos y con un trabajo técnico ya especializado.

Paralelamente, se intensificé la indizacion de las publica-
ciones seriadas cubanas del siglo x1x y actualmente se ofrece
al pablico la informacion analitica de mas de cincuenta revis-
tas a través de catalogos de autores, materias y titulos.

Los indices de las revistas mas importantes han sido pu-
blicados. En 1964, los indices analiticos de las revistas lite-
rarias cubanas mas importantes del periodo 1837-1857; en
1968, el Indice analitico de la Revista Bimestre Cubana: en
1969, Indice analitico de los Anales de Don Ramdn de la Sagra;
v en 1970, Indices de revistas cubanas correspondientes al
periodo 1858-1878. A través de los indices se ha ofrecido una
estimable informacién a investigadores de estudios cubanos
asi como a bibliotecas nacionales y extranjeras.

También el Departamento Coleccién Cubana atesora una
selecta coleccién de revistas extranjeras de los siglos xviir y
x1xX, localizables en los almacenes por su estricto orden alfa-
bético, la cual resulta un indiscutible material de referencia.

Actualmente se microfilman las publicaciones seriadas ate-
soradas por este departamento, con el propdsito de ofrecer
mejor servicio v en pro de la conservacion de estos materia-
les, que a su vez se restauran para evitar su destruccion. La or-
ganizacion del microfilm es muy sencilla, pues los rollos se
numeran en orden consecutivo y aparece como nota en la
ficha catalografica el nimero del rollo donde se encuentra la
publicacion de interés al usuario.

Manuscritos

Los manuscritos de nuestra coleccion no alcanzan los tres
siglos y su valor histérico es mas que su valor museolégico.
Las reglas de catalogacién y clasificacion empleadas han sido
creadas en el departamento de acuerdo con las caracteristicas
de este fondo. En su mayoria, nuestros manuscritos tienen
caracter personal yva que los de caracter puablico los posee
el Archivo Nacional. Por su caricter personal, la descripcion
catalografica asumida esta basada principalmente en la per-
sona responsable de su existencia, o sea, en el autor o en el
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coleccronista. Cada documento aparece descrito en las fichas
mediante una acertada sintesis de su contenido y se le asigna
las materias requeridas. Gran parte de estos materiales per-
tenecen a colecciones harto conocidas por nuestros investiga-
dores como son las colecciones de Antonio Bachiller y Mora-
les, Vidal Morales v Morales, Néstor Ponce de Leén y Manuel
Pérez Beato, por citar algunos

Actualmente, el departamento ofrece al publico mas de
13 500 piezas debidamente procesadas.

Grabados

Para organizar la colecciéon de originales de los siglos xviii
v X1x fue preciso crear las reglas para el proceso técnico de los
mismos. Teniendo en cuenta los autores, el contenido, la época
y las caracteristicas de estos materiales, se acometié la tarea
de investigacion y proceso. Producto de esta experiencia, la
Biblioteca Nacional de Cuba publicé Catalogacion y clasifica-
cion de grabados cubanos en su Coleccion Manuales Técnicos.
Este folleto resulta también un repertorio de obligada con-
sulta en todas las bibliotecas que poscan materiales similares.

Funcion blibliogrdfica

A fines de 1961, iniciamos la recopilacion de la produccion
bibliografica nacional, actual y retrospectiva, reiniciando tam-
bién este campo de la vida nacional. Esta funcion de la Bi-
blioteca Nacional ha sido y es responsabilidad del Departa-
mento Coleccién Cubana de la cual ofrecemos detalles en el
capitulo siguiente de este trabajo.

Otras bibliografias hacen atn mas fuerte el aporte de Co-
leccién Cubana en el campo de la investigacién bibliografica
pues, independientemente de la Bibliografia Nacional, ha com-
pilado v publicado repertorios bibliograficos especializados de
interés histérico y literario.

Las bibliografias de la Guerra de los Diez Anos, de la Gue-
rra Chiquita, de la Guerra de Independencia y de la Interven-
cion Norteamericana en Cuba (esta tltima ain no publicada)
resultan repertorios imprescindibles que llevan al investigador
en breve tiempo al dato preciso, evitandole infinitas e innece-
sarias busquedas. Estos repertorios abarcan casi un siglo de
historia cubana. En ellos la informacién aparece organizada
por materias especificas y generales en los indices corres-
pondientes, asi como por materias dominantes en los cuer-
pos de cada compilacién.
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La Bibliografia de la poesia cubana en el siglo x1x responde
a innumerables titulos que posee el Departamentio Coleccion
Cubana y la Bibliografia de la prensa clandestina revolucio-
naria (1952-1958) organiza un interesante fondo que en mul-
tiples ocasiones ha servidc a historiadores del pais.

Otro aspecto del trabajo bibliografico no menos importante
¢s la compilacién de la obra de figuras cimeras de la cultura
cubana. El Departamento Coleccion Cubana ha publicado Ia
Bio-bibliografia de Don Fernando Ortiz y las bibliogratias de
Nicolds Guillén y de Juan Marinello. También ha compilado
la de Alejo Carpentier, esta ultima en proceso de impresion.

Investigaciones histdricas vy literarias

Las investigaciones hisldricas y literarias han sido conside-
rables. Algunas han sido publicadas por el Instituto Cubano
del Libro y por la Revista de la Biblioteca Nacional. Otras,
aun en proceso de impresién. Muy larga seria la lista de los
trabajos realizados, pero algunos titulos, verdaderos aportes
a la cultura del pais, serviran para dar a conocer el esfuerzo
realizado desde 1959: Historia documentada de la litografia en
Cuba, Indice de los ingenios cubanos en la segunda mitad del
siglo xX1x, Iconografia de la Guerra de los Diez Aiios, Corres-
pondencia reservada del Capitdn General don Miguel Tacon,
La muisica en las revistas de la colonia, Signos de los escriba-
nos cubanos, Carlos Garcia, capitdn general de Vuelta Abajo,
Leoncio Prado y la revolucion cubana, etc.

Otro aspecto del trabajo histérico ha sido la reproduccion
de documentos tales como Cinco diarios del sitio de La Ha-
bana, Grabados de la tonia de La Habana por los ingleses v
Documentos inéditos sobre la toma de La Habana en 1762;
también se han reproducido los articulos publicados en el pe-
riédico Ei Productor por Enrique Roig de San Martin, los
Recuerdos de las guerras de Cuba (o Diario de camparia del
coronel Francisco de Arredondo v Miranda) v Documentos de
Carlos Balirio.

Entre las investigaciones literarias: Estudios criticos, Es-
tudios delmontinos, Temas martianos y La critica literaria vy
estética en el siglo XIX cubano son obras reconocidas por la
critica nacional y extranjera. Finalmente, La obra literaria de
Cirilo Villaverde, Temas martianos (2da. Serie), Flor oculta de
poesia cubana, Para una vida de Santiago Pita entre otros titu-
los, completan lo mas valioso de las investigaciones realiza-
das en este departamento,
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Consulta v referencia

A través del servicio al publico, este departamento ha brin-
dado orientacion adecuada en la evacuacion de consultas y
referencias y en la busqueda de datos que tienen relacién con
la historia y la literatura de Cuba en el siglo Xx1x con exten-
sion a la miusica y las artes plasticas.

Resultan muy frecuentes los servicios a organismos como
el ICAIC, el Instituto Cubano del Libro (actualmente Direccion
de Editoriales del Ministerio de Cultura), el Museo Nacional
y el Museo Colonial, enire otros; a publicaciones seriadas
como Revista Moncada, Cuba Internacional, Bohemia, Verde
Olivo, etc. Estos usuarios solicitan textos e ilustraciones que,
aunque a veces se salen del contexto cubano, tienen que seér
localizados por nosotros toda vez que las referencias solicita-
das retinen caracteristicas histéricas, epocales y ambientales
que pueden encontrarse en los materiales que integran nuestra
coleccion: libros y prensa valiosos extranjeros (incluso incuna-
bles), fotografias, grabados, mapas, etc.

Secciones del Departamento Coleccion Cubana

Este departamento posee también dos secciones de gran in-
terés e importancia: Mapoteca vy Sala Marti.

En nuestra secciéon de mapas o mapoteca, como suele de-
sigsnarse en Hispanoamérica, no solamente se conserva el ma-
terial cartografico debidamente catalogado y clasificado, sino
que también se realizan investigaciones y se presta un impe-
cable servicio de referencia geogrifica. Este tultimo servicio
no consiste solamente en la localizacion de nombres de luga-
res, sino que abarca la evacuacién de consultas sobre la geo-
grafia de las fronteras y la interpretacién cartografica de
todos los hechos geoeconémicos que se reflejan en las piezas
existentes en nuestra coleccion. En algunos casos, el servicio
se amplia a referencias geolégicas, demograficas y econémicas.

La compra de la coleccion Ponce de Ledn realizada hace
mas de cincuenta afios, inicié este fondo que languidecia en
el antiguo Castillo de la Fuerza, donde las piezas se conserva-
ban enrolladas en fardos y estaban practicamente fuera del
servicio al publico.

Con el triunfo de la Revolucién, la mapoteca toma un auge
extraordinario ya que se inicia desde 1960 una politica siste-
matica de adquisicién y recuperacion de material cartografico
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de interés general. Entre las altimas adquisiciones es preciso
destacar la compra de la coleccién del general Garcia Vélez,
hijo de Calixto Garcia, la cual incluye mapas y planos origina-
les de La Habana en 1740. Es posible asegurar que hoy la
mapoteca de la Biblioteca Nacional José Marti contiene una
de las mejores colecciones del mundo en cuanto a lo relacio-
nado con nuestro archipiélago. Esperamos que cuando se pu-
blique nuestra Cubae Monumenta Cartographica los eruditos
del mundo entero que quieran estudiar la cartografia del Ca-
ribe tengan que usarla como repertorio imprescindible. Seria
imposible detallar las riquezas de esta seccidn; sin embargo,
algunos ejemplos daran la medida de la misma: la serie com-
pleta de los mapas topogréficos realizados en Cuba, incluyen-
do el rarisimo de Vives (1825-1830), mapas de La Habana desde
1615, mapas del interior de la Isla de principios del siglo
pasado, las cartas hidrograficas cuya coleccion comprende
cientos de ejemplares que van desde los dias de la navegacién
a vela hasta series completas de puertos y costas del Almiran-
tazgo britanico y de la Hidrographic Office; la serie de denun-
cios mineros que incluye mas de 3 288 piezas que tienen par-
ticular interés para el estudio de la toponimia y las comuni-
caciones, un atlas mundial de 1697 y dos mas de principios
del siglo XvIII.

Entre las piezas modernas, la Mapoteca posee la Portuga-
liae Monumenta Cartographica editada en ocasién del quinto
centenario de Enrique el Navegante, la Cartografia de Ultra-
mar del Servicio Geogrdfico del Ejército (Madrid), mapas de
América de F. Vendel y los catdlogos impresos por las princi-
pales mapotecas de Europa y America.

En cuanto al proceso técnico de la coleccion, esta Seccidn
elaboré una clasificacién propia, derivada de la que utilizan
la National Geographical Society de New York y el State De-
partment de Washington, ya que en 1960 no teniamos informa-
cién suficiente sobre realizaciones en paises socialistas. Esta
labor ha sido méas bien de unificacién de los diversos métodos
en uso, para el abarcamiento universal. También la catalo-
gacién planteaba problemas complejos, pues las reglas de la
American Library Association resultaban inoperantes en nues-
tro catalogo especifico, aunque para mantener la mayor uni-
dad posible dentro del conjunto de la Biblioteca Nacional,
éstas se han seguido en parte y se han realizado todas las
adaptaciones necesarias a las particularidades caracteristicas
de nuestro pais, vy a los objetivos que persigue nuestra co-

leccion.
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El catalogo de nuestra mapoteca es del tipo diccionario, o
sea, presenta al usuario de un modo homogéneo fichas de
autores, titulos v materias, en estricto orden alfabético. Este
catalogo abarca todos los mapas de Cuba a partir del descu-
brimiento, hasta los novisimos, levantados por los modernos
procedimientos de observaciéon aérea y triangulacion geodésica,
al igual que una extensa coleccién universal de mapas ge-
nerales.

Actualmente, esta secciéon posee mas de 25000 piezas per-
fectamente organizadas, por lo cual es, sin lugar a dudas, una
de las mas considerables vy mejor organizadas de América
Latina.

Sala Marti

La Sala Marti es otra seccion del Departamento Coleccion
Cubana que recibe y orienta a los investigadores cubanos y
extranjeros que se interesan por la vida y la obra del gran
revolucionario y escritor José Marti. La sala posee una am-
plia bibliografia activa y pasiva, publicada en Cuba y en el
extranjero, asi como manuscritos originales, albumes de fotos
v una valiosa coleccién de recortes.

Todo el material documentografico de la sala se encuentra
debidamente procesado. Los epigrafes creados en torno a la
vida v obra de José Marti orientan ampliamente al lector.

La sala ofrece visitas dirigidas a maestros, estudiantes,
obreros, artistas, investigadores, etc., asi como la evacuacion
de consultas personales, por correo y telefénicas.

El Anuario Martiano publicado por la Sala Marti repro-
duce investigaciones de especialistas cubanos y extranjeros,
asi como la bibliografia activa y pasiva correspondiente al afio
de cada edicién con un suplemento por medio del cual se
ofrece un servicio bibliografico cada vez mas completo. Al ser
creado el Centro de Estudios Martianos, esta publicacién ha
pasado al mismo.

Finalmente, el Departamento Coleccion Cubana coopera es-
trechamente en la edicion de la Revista de la Biblioteca Nacio-
nal v ofrece asesoramiento a la Red Nacional de Bibliotecas.
De estos aspectos del trabajo ofrecemos una mayor informa-
cién en los capitulos correspondientes.

A) 7. De la Bibliografia Nacional

La Biblioteca Nacional de Cuba asume, por primera vez en
su historia, la responsabilidad de compilar la Bibliografia Na-
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cional después del triunfo de la Revolucion. Antes de 1959,
esta tarea se debio a personas de buena voluntad o a la ini-
ciativa privada, por ello la labor realizada en este campo fue
de cardcter parcial y fragmentaria.

La Revolucion cubana, por decreto 3387 de 17 de marzo
de 1964, reconoce que la Biblioteca Nacional de Cuba resulta
la institucién adecuada para llevar a la practica, de manera
oficial, la tarea de compilacién y archivo sistematizada y para
este fin se asegura el envio gratuito a este centro de fres ejem-
plares de cada obra editada en el pais.

Este decreto tuvo su antecedente en la Ley de Propiedad
Intelectual de diez de enero de 1879, hecha extensiva a Cuba
por Real Orden el catorce de enero del propio afio. El gobierno
espafiol se interesé porque se cumpliera este depdsito de los
tres ejemplares, uno de los cuales debia atesorar la Biblioteca
Nacional de Madrid vy los restantes, las bibliotecas de los mi-
nisterios de Ultramar y Fomento.

Mis tarde, por decreto 1056 de once de julio de 1927, apa-
recido en la Gaceta Oficial de diecinueve de julio del mismo
afno, la Biblioteca Nacional fue designada como depositaria
legal de cada obra impresa. Sin embargo, en la republica frus-
trada, el robo, el peculado y el abandono de los verdaderos
intereses del pueblo promovieron el desconocimiento de tales
decretos.

Con estos antecedentes coloniales y mediatizados y a pesar
del dificil periodo que correspondié a los primeros afios de
la Revolucién, caracterizados por profundos cambios sociales
y politicos y obstaculizados por el torpe bloqueo imperialista,
la tarea bibliografica cubana, respaldada por el decreto 3387,
se desarrolléd en forma dindmica y permanente, por lo gque se
logra cada afio un trabajo mas profundo y especializado.

El triunfo de la Revolucion que determiné cambios pro-
fundos y positivos en toda la estructura de la sociedad cubana
también los determiné en la vida cultural del pais. La cultura
en manos del pueblo responde en 1961 con la exitosa y tras-
cendental campaiia de alfabetizacién sobre casi un millén de
analfabetos, v la creacién de la Imprenta Nacional con la
tirada masiva de El Quijote. En 1962 se crea la Editora Na-
cional, pero la necesidad de un desarrollo acelerado promueve
en 1967 la creacion del Instituto del Libro, convertido en 1970
en Instituto Cubano del Libro y actualmente incorporado como
Direccion de Editoriales al Ministerio de Cultura (1976).
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La Biblioteca Nacional de Cuba asume la responsabilidad
del trabajo bibliografico desde el primer afio revolucionario,
aunque principalmente desde fines de 1961, afio en que publica
un primer intento bibliografico de caracter nacional, un ca-
talogo titulado Movimiento editorial en Cuba 1959-60, con mo-
tivo de una exposicion de libros, folletos y revistas que mos-
traba la produccién de las editoras cubanas, uno de los mas
importantes logros de la Revolucion, con lo que se iniciaba la
revaloracion de la cultura cubana. Sin abandonar la tarea in-
mediata de organizacion, el Departamento Coleccion Cubana
acometio la compilacién de la bibliografia del movimiento edi-
torial a partir de 1959, asi como la bibliografia restrospectiva
correspondiente al periodo 1917-1936: los llamados “afos hue-
cos” o “laguna bibliografica” desde la ultima publicacién de
Carlos M. Trelles que abarca hasta 1916 y la primera del
Anuario Bibliogrdfico, de Fermin Peraza, que se inicia en 1937,
etapa que no habia sido compilada anteriormente por ningin
biblibgrafo. Por esta razdén, se comenzé la organizacion del
movimiento editorial 1917-1936 consultandose los catdlogos de
los fondos antiguos y nuevas adquisiciones de la Biblioteca
Nacional, las Crdnicas de Leén Primelles y las ricas coleccio-
nes de Antonio Maria Eligio de la Puente y del poligrafo Fer-
nando Ortiz, adquiridas por la Biblioteca Nacional de Cuba.
Por las caracteristicas del material que se compilaba, se deci-
dio la ordenacion alfabética de cada ano y se completéd y uni-
ficé la obra con un indice analitico que facilitara la investiga-
cién ofreciendo el contenido de cada titulo asi como otros
detalles de interés, mediante la remisién a los asientos biblio-
graficos numerados en forma consecutiva. Aunque solamente
se ha publicado la compilaciéon del periodo 1917-1920, la Bi-
blioteca Nacional ha realizado las compilaciones de los anos
1921-1924, 1925-1928, 1929-1932 y 1933-1936 las cuales estan al
servicio del publico en el Departamento Colecciéon Cubana, en
forma mecanografiada, y en proceso de impresién por parte
del Ministerio de Cultura.

En cuanto a la bibliografia nacional posterior a 1959, e¢n
1968 se publica el periodo 1959-1962 en el cual aparece lo mas
representativo y fundamental de lo impreso en Cuba en esta
etapa, aunque no en forma exhaustiva, ya que fue imposible
recoger todo lo publicado en esos afios iniciales de la Revo-
Iucién. Con el propdésito de lograr un manejo facil de las com-
pilaciones correspondientes a esta etapa, se decidio la agru-
pacion por materias de las obras presentadas en estricto orden
alfabético. Los indices analiticos y cronolégicos que remiten
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a los asientos numerados consecutivamente, la tabla de con-
tenido y la relaciéon de los epigrafes utilizados, completan la
informacién en este primer volumen.

En 1967 aparecen los afnos 1963-1964 en un volumen y en
otro aparte, el movimiento editorial de 1965. La Bibliografia
Cubana 1963-1964 desglosa la informacién en su indice anali-
tico ya que no requirié indice cronolégico porque a partir de
este volumen se compila cada afio en forma independiente.

Nuevas secciones presenta la Bibliografia Cubana 1965; el
indice de titulos correspondiente a libros y folletos; las publi-
caciones periédicas aparecidas o cerradas durante el afio, rela-
cion de gran utilidad con vistas a futuros repertorios especia-
lizados; bio-bibliografias de autores fallecidos en el afio, es
quemas de la vida y la obra de personalidades cubanas rele-
vantes, auténtico aporte para un diccionario biografico y guias
imprescindibles para el estudio de la cultura cubana; y el su-
plemento que, a partir de ese afo 1965, actualiza las anterio-
res compilaciones partiendo siempre de 1959. Las bibliografias
nacionales de los afios 1966, 1967, 1968, 1969 y 1970, aparecidas
respectivamente en 1968, 1969, 1970, 1971 y 1972, siguen el
mismo sistema y organizacion que las de 1965.

Pero la tarea bibliografica cubana ha hecho patente que
cambio y permanencia cultural no son conceptos opuestos
sino conceptos que se complementan, ya que las compilacio-
nes, partiendo del primer volumen correspondiente a los afios
1959-1962 no han respondido a un esquema de trabajo prees-
tablecido, sino que han sufrido cambios oportunos surgidos
del desarrollo y maduracién de la experiencia adquirida. En
efecto, en el 11T Encuentro Nacional de Bibliotecas Publicas
se acuerdan nuevas secciones que compilarian los carteles o
afiches, los catdlogos impresos con motivo de exposiciones, la
produccion filmica, el movimiento discografico vy la emision
postal, para asi recoger mas fielmente la edicion del pais.

La Bibliografia Cubana 1971 marcé un hito en nuestro de-
sarrollo bibliografico; mas abarcadora que las anteriores com-
pilaciones, esta obra siguié el paso a una realidad cultural
revolucionaria de variadas y pujantes manifestaciones. A los
departamentos Coleccion Cubana, Seleccién, Hemeroteca e In-
formacion de Humanidades, Artes Visuales, Musica y Juvenil,
gue constituyen parte de la estructura de la Biblioteca Nacio-
nal, se debe esta tarea por medio de la cual se ofrece en forma
sistematica el movimiento cultural cubano.
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La primera parte que describe los libros y folletos cuba-
nos y de autores cubanos traducidos o publicados en el ex-
tranjero, asi como la segunda parte en la cual aparecen las
publicaciones periddicas aparecidas o cerradas en el afno biblio-
grafiado, no presentan cambios con respecto a las compila-
ciones 1965-1970. Las innovaciones resultan las tercera, cuarta
y quinta partes que incorporan nueva informacion a la biblio-
orafia cubana.

El Departamento de Artes Visuales se ocupa de la tercera
parte de esta obra que incluye Cartelografia, Exposiciones y
Producciéon Cinematografica. Los carteles o afiches agrupados
por materias informan sobre nuestra incorporacion a este
nuevo aspecto del arte moderno. Las piezas de cada organis-
mo editor estan presentadas por autores, en estricto orden
alfabético, y en cada asiento se senalan los datos siguientes:
autor, titulo, lugar, organismo responsable, afio, sistema de
impresion y medida del cartel. En la relacion de las exposi-
ciones, entradas por la galeria expositora, se detallan los datos
que aparecen en los programas u hojas impresas de tales acti-
vidades: titulo, organismo responsable, fecha y paginacién. La
indizacién por artistas remite a la cartelografia y a la rela-
cion de exposiciones. La produccién cinematografica agrupada
en cortometrajes, noticieros y largometrajes, muestra el tra-
bajo del Instituto Cubano del Arte y de la Industria Cinema-
tograficos (ICAIC). Titulo, lugar de filmacién, fecha, color, du-
racion, direccidén, camara, sonido, edicién y sinopsis de los
filmes, son los datos que aporta esta relacion.

La cuarta parte, compilada por el Departamento de Musica,
presenta el movimiento discogrifico del pais. Los asientos
agrupados por materias corresponden a los discos grabados,
impresos y editados por la Empresa de Grabaciones Musicales
de Cuba (EGREM); autor, titulo, género, pie de grabacién
(marca, namero y afo), intérpretes, referencias y contenido son
los datos de cada cita discografica. Un indice analitico remite
al cuerpo de esta cuarta parte en la que se relacionan los
asientos principales y secundarios, debido a la complejidad
que supone el contenido de un disco: variedad de intérpretes,
géneros diversos, musica extranjera interpretada por cubanos
0 viceversa, elc.

La quinta parte, a cargo del Departamento Juvenil, com-
prende la emision postal del pais. Los asientos, relacionados
por orden cronolégico, ofrecen datos sobresalientes de interés
cultural, siendo la informacion filatélica de caracter secunda-
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rio. Titulo de emision, disefio, valor, descripciéon y medida,
abarcan la informacién que corresponde a nuestra misién bi-
bliotecaria. Los indices de titulos y analitico desglosan el con-
tenido de la informacion y remiten al cuerpo de la descripcion.

Es preciso aclarar que, aunque la Bibliografia Nacional ha
sido y es responsabilidad de la Biblioteca Nacional, las biblio-
tecas publicas del pais (Tipo A) han hecho su aporte orga-
nizando el movimiento editorial de cada provincia. Las
bibliotecas provinciales de Matanzas, Cienfuegos, Villaclara,
Camagiliey v Santiago de Cuba han compilado y estan compi-
lando sus producciones editoriales correspondientes, partiendo
de sus primeros impresos. La ordenacién cronoldgica adoptada
en estas compilaciones muestra cada afio la informacién poli-
tica, social y econdmica necesaria para la revaloraciéon histo-
rica de cada provincia o regién. La indizacion analitica y de
titulos facilita la consulta de estos repertorios bibliogréficos.

Posteriormente, las bibliografias nacionales de los anos
1972-1976 han seguido ofreciendo la misma informacion que la
Bibliografia Cubana 1971. Como tnica variante se acordé en
1974 presentar al final de la compilacion de libros y folletos
los asientos bibliogréaficos de autores cubanos en el extranjero
(obras de cubanos publicadas en otros paises o traducidas a
otros idiomas). Este nuevo aspecto en la organizacion de
libros y folletos surge de la experiencia adquirida en la tarea
diaria, teniendo en cuenta las diversas formas de la demanda
e intereses del usuario. Asi mismo, la indizaciéon también se
modifica ya que aparecen las colecciones y series y las edito-
riales extranjeras y nacionales, al final del indice analitico, en
estricto orden alfabético.

Por todo lo anteriormente expuesto, la Biblioteca Nacional
José Marti, autor corporativo de la Bibliografia Cubana, pre-
senta al mundo del pensamiento universal la produccién edi-
torial de nuestro pais que, en vias de desarrollo, reclama cada
afio un trabajo bibliografico mas profundo y especializado.
Las compilaciones logradas resultan instrumentos reales de
investigacion y de informacion que recogen con rigor profe-
sional el desarrollo editorial alcanzado por nuestro pais en
revolucion.

A) 8. Catdlogo Colectivo de Publicaciones Seriadas de Ciencia
y Técnica

En el punto catorce de la conferencia sobre mejoramiento
de los servicios bibliograficos, celebrada en la Casa Central
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de la Unesco, del sicte al diecinueve de noviembre de 1950, s¢
tomo el acuerdo de crear organismos nacionales de planifica-
ciéon para el desarrollo de la bibliotecologia v establecer las
bases para la creaciéon del Comité Consultivo Internacional
Bibliogréfico. En este acuerdo estaba comprendido el “fo-
mento del desarrollo de los Catdlogos Colectivos” y mas tarde,
en la reunion del Comité Internacional Provisional de Biblio-
grafia y Documentacion celebrado en Paris en 1952, se pre-
senté la sugerencia de “que habia llegado el momento de
estudiar los principios teéricos y los métodos de los Cata-
logos Colectivos y de editar una corta publicacién sobre los
mismos”’. Era a las bibliotecas nacionales como tales a las
que les correspondian estas funciones.

A partir del primer catilogo colectivo preparado dentro
de la organizacion moderna de las bibliotecas, el cual fue esta-
blecido en Alemania, muchos han sido los que se han orga-
nizado (también en América Latina), algunos con éxitos y
otros no; pero todos han surgido de la necesidad de conocer
con qué material bibliografico se puede contar para satisfacer
la demanda del usuario.

En nuestro pais, antes del triunfo de la Revolucion, el tér-
mino Catédlogo Colectivo fue raramente usado. Ello se debio
a que nuestra Biblioteca Nacional no atendia los fines que
instituciones de este tipo tenian que cumplir y a que los inte-
reses del estado cubano prerrevolucionario no eran precisa-
mente el desarrollo del pais y la superacién del ciudadano.

En el informe que de la labor desarrollada por nuestra
institucién en el afio de 1959 rindiera la doctora Freyre de
Andrade, consigné lo siguiente:

En estos momentos la Biblioteca Nacional se propone
organizar un Catalogo Colectivo de la riqueza biblio-
grafica nacional, es decir, un catalogo que recoja todos
los libros, manuscritos, folletos y otros materiales de
verdadero valor que se encuentran en las bibliotecas
del pais. Este catadlogo sefialarda donde se encuentran
ubicados cada una de las obras o documentos citados,
lo que rendira un gran servicio a nuestros investiga-
dores. . .

Aun cuando el plan inicial contemplaba la necesidad de
incluir, tanto los libros y otros documentos asi como las pu-
blicaciones seriadas, se hacia necesario comenzar el trabajo
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con las publicaciones de ciencia y técnica ya que los investi-
sadores en muchas oportunidades se dirigian a la Biblioteca
Nacional a solicitar ayuda técnica, tanto para la localizacién
de determinado material bibliografico, como para la organi-
zacién del ya existente en sus bibliotecas. A este empefio se
dedicaron todos los esfuerzos y se creé el Departamento Me-
todolégico (hoy de Informacion de Ciencia y Técnica) como
primera medida, y cuyo objetivo fundamental fue organizar
el Catilogo Colectivo de Publicaciones Seriadas Cientifico-
Técnicas.

Para llevar a cabo esta tarea se tomaron en consideracion
los siguientes aspectos:

1. Conocer qué material bibliografico existia en el pais.
2. Realizar su organizacion y procesamiento técnico.

3. Establecer la cooperacion interinstituciones o extension
de los recursos bibliograficos de todo tipo existentes en ellas.

4, Ofrecer informaciéon directa a instituciones y técnicos.

Para conocer el material bibliografico con que contaba el
pais, el Departamento de Informacion de Ciencia y Técnica
realizé un estudio en los distintos centros de investigacion y
produccién (ministerios, institutos, universidades, etc.) con el
propdsito, no solo de conocer lo que poseian y el grado de
organizacion de sus bibliotecas, sino, también, para conocer
sus necesidades de informacién. Al mismo tiempo que se esta-
blecia el contacto con la institucion, si ésta no contaba con
la organizacion minima en su biblioteca, el departamento coo-
peraba en el entrenamiento del personal para esta tarea. Esta
labor preparé las condiciones para la cooperacion interinsti-
tucional y como consecuencia légica propicié el intercambio
de servicios entre las mismas. Asi se creé el Catadlogo Colec-
tivo, cuya principal funcién es la localizacién segtn los inte-
reses de determinado volumen, niimero, mes y afio de cual-
quier publicacién seriada registrada en el sistema.

Si bien es cierto que el Catalogo Colectivo viene ofreciendo
el servicio de localizacion mencionado, esta recibiendo a cam-
bio colaboracién desinteresada de los investigadores y técnicos
pertenecientes a diferentes organismos, lo que permitié y per-
mite un mayor aprovechamiento del empleo de divisas en la
compra de las revistas.
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Actualmente, nuestro Catalogo Colectivo cumple los siguien-
tes objetivos:

1. Registra para fines de localizacion los fondos bibliogra-
ficos de las distintas bibliotecas del pais.

2. Propicia la organizacion de un sistema de adquisicion
mas coordinado y racional que permite al pais una inversion
de sus recursos.

3. Facilita el préstamo interbibliotecas.

Una vez publicado, podra servir a otras bibliotecas como
instrumento de trabajo para la investigacion de sus publica-
ciones, tomando en cuenta que algunas no poseen los recursos
necesarios para efectuar dicha labor.

Hoy, después de catorce anos de trabajo, el Catalogo Co-
lectivo registra mas de 20 000 titulos localizables en 144 biblio-
tecas especializadas.

Veamos los datos estadisticos de los servicios de localiza-
cion de titulos en el Catalogo Colectivo efectuados desde di-
ciembre de 1972 hasta septiembre de 1976:

Y902 410 v e abis vas 1118
B s e A e e e e P 22 308
L2 T R DS S SR 21 833
PRES oo mmmmdinms v sis s s as i s 17 103
BTG - ocvmivmsmim s s R A 24 092

A) 9. Revista de la Biblioteca Nacional

En enero de 1909 aparecié el primer numero de la Revista
de la Biblioteca Nacional. Su historia se identifica con la
historia de esta institucion, y la historia de esta institucion,
con la de nuestro subdesarrollo cultural. Unos afios antes, el
dieciocho de octubre de 1901, el gobernador yanqui Leonard
Wood, a instancias del cubano Gonzalo de Quesada, funda “en
el papel” la Biblioteca Nacional de Cuba.

La Revista en esta su primera etapa logra publicar una
informacion erudita consagrada a la publicacién de correspon-
dencias inéditas, acompaiiada de notas de gran valor historio-
grafico; de bibliografias de escritores cubanos y trabajos de he-
raldica y arqueologia, la mayoria de ellos debido a la pluma de
su primer director Domingo Figarola- Caneda. Pero los exiguos
fondos con que contaba aquella Biblioteca Nacional trajo
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como consecuencia que en 1912 la Revista s6lo publicara una
entrega y sufriera un largo eclipse que coincidié con el auge
de la burguesia cubana y la penetracién imperialista. Muchos
afios después, en 1949, renace la Revista bajo el signo de una
cultura oficialista.

La Revista de esta segunda etapa (1949-1958) se propuso la
revision de obras que tuviesen caracter histérico; la critica de
libros recientes y articulos de fondo que dieran a conocer as-
pectos desconocidos de nuestra cultura, asi como la publica-
cion de documentos inéditos. También publicé noticias de
sumo interés acerca de la actividad de la Biblioteca Nacional.
Los treinta y cinco nimeros de esta etapa cumplieron estos
propositos.

A mediados de 1959, se crea el Departamento Coleccién
Cubana én el cual desde entonces ha radicado la Revista. Pero
no es hasta 1960 que ve la luz el primer ntimero de la tercera
época en el cual aparece una copiosa bibliografia de la Revo-
luciéon cubana (1952-1959) y documentos oficiales que infor-
man sobre fondos hasta entonces desconocidos.

Dos anos transcurren sin que la Revisia vuelva a aparecer
pero en estos afios el Departamento Coleccion Cubana da sus
primeros frutos y con ellos se publica, entonces, en 1962, el
segundo numero dedicado al bicentenario de la toma de La
Habana por los ingleses.

En 1964, la direccién de la Revista racae en el sabio profe-
sor Juan Pérez de la Riva, quien ocupara este cargo hasta su
muerte, ocurrido en 1976, Desde entonces, aparecera con re-
gularidad: tres nimeros anuales. En esta nueva etapa, siem-
pre ascendente, ha ofrecido investigaciones originales que ha-
cen patente el desarrollo cultural alcanzado por nuestro pais
en revolucién. Investigaciones histéricas, literarias y biblio-
graficas, verdaderos aportes y nuevas perspectivas para el
estudioso de nuestro patrimonio nacional, constituyen el con-
tenido de la Revista de la Biblioteca Nacional.

B) Funciones que la Biblioteca Nacional ha asumido de acuer-
do con las necesidades del pais

B) 1. Funcién rectora de la Red Nacional de Bibliotecas
Piiblicas

La Dircccion Nacional de Bibliotecas Publicas, creada en
1962 por el Gobierno Revolucionario de Cuba, ha radicado

30



hasta 1976 en la Biblioteca Nacional de Cuba, la cual ha esta-
do identificada durante todo este periodo con la Direccion de
la Biblioteca Nacional de manera que el director nacional ha
sido también el director de la Biblioteca Nacional. Actual-
mente, debido al desarrollo bibliotecario alcanzado en nues-
iro pais, se trabaja en la separacion de ambas funciones.

Esta red de bibliotecas ha constituido la forma de orga-
nizacién nacional de las bibliotecas publicas en nuestro pais y
ha permitido una racionalizaciéon del esfuerzo, con los corres-
pondientes ahorros economicos y de fuerza de trabajo. La
Direccién Nacional ha allanado el terreno para la normali-
zacién bibliotecaria evitando, con su organizacion, la dupli-
cacion de recursos en las adquisiciones v en los principales
procesos técnicos bibliotecarios.

La Biblioteca Nacional, como se establece en el reglamento
de la Direcciéon Nacional de Bibliotecas, se ha desempefiado
como centro metodolégico, experimental v educativo de la
Red de Bibliotecas Publicas.

La red ha agrupado sus unidades de acuerdo con sus fun-
ciones en bibliotecas tipo A, tipo B, tipo CB vy tipo C. Las
bibliotecas tipo A enclavadas en las cabeceras de provincia
fueron departamentalizadas y organizados sus servicios por
especialidades, reproduciendo en ellas la estructura de la
Biblioteca Nacional. Estas unidades han cumplido los requi-
sitos propios de biblioteca publica recogiendo, organizando y
conservando los fondos de valor en cada provincia y realizan-
do sobre ellos investigaciones bibliograficas. Las bibliotecas
iipo B enclavadas en cabeceras de regiones ofrecen también
servicios organizados por especialidades aunque no atesoran
como las tipo A el patrimonio cultural de las provincias. La
categoria CB resulta de unidades no desarrolladas por local
inadecuado o falta de personal técnico y las unidades tipo C,
no departamentalizadas, ofrecen servicios a ntcleos poblacio-
nales menores.

La labor de asesoramiento y ayuda técnica a estas unida-
des ha sido responsabilidad de algunos departamentos de la
Biblioteca Nacional (Coleccién Cubana, Circulante y Extensién
Bibliotecaria, Ciencia y Técnica, Artes Visuales, Musica y Ju-
venil) los cuales han orientado y asesorado el trabajo en las
distintas unidades del pais.

También estos departamentos y otros de la Biblioteca
Nacional han sido adecuados laboratorios para las practicas
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preprofesionales del alumnado de la Escuela de Técnicos de
Bibliotecas. Esta escuela de nivel medio forma el personal
técnico para la Red de Bibliotecas Publicas y ha colaborado
estrechamente con la Direcciéon Nacional de Bibliotecas en la
capacitacion de gran parte del personal de la Biblioteca Na-
cional v de las bibliotecas publicas del pais. En 1972 se inicié
el plan de capacitacion en seis unidades de la Isla que la
Direccion Nacional designara como bibliotecas escuelas (San-
tiago de Cuba, Camagiiey, Ciego de Avila, Santa Clara, Cien-
fuegos y Matanzas). Este aspecto del trabajo orientado por
la Direccién Nacional ha resultado determinante en nuestro
desarrollo bibliotecario.

Por su parte, el Departamento’ Circulante vy de Extension
Bibliotecaria organiza anualmente cursos para trabajadores
de bibliotecas de empresas y organismos y ofrece ayuda téc-
nica a la Red orientando principalmente el trabajo de las
minibibliotecas y de los transportes organizados como biblio-
tecas (bibliobuses) los cuales permiten el acceso del publico
a su interior para recibir los préstamos y mantienen un reco-
rrido estable y periédico por zonas rurales.

El Departamento Juvenil imparte cursillos de narracién de
cuentos asi como sobre literatura infantil a trabajadores de
los departamentos juveniles de la Red.

Los demdas departamentos con responsabilidad nacional
(Coleccion Cubana, Ciencia y Técnica, Artes Visuales y Miisi-
ca) mantienen una constante orientaciéon y ayuda técnicas
directas a los responsables de los servicios correspondientes,
en las bibliotecas tipos A y B de la Red Nacional, las cuales
repiten parcialmente la departamentalizacién establecida en
la Biblioteca Nacional.

Esta orientaciéon y ayuda técnicas de los responsables de
departamentos en las distintas unidades de la Red ha sido pla-
nificada y dirigida por el director nacional de bibliotecas.

Otro departamento de la Biblioteca Nacional que ha cum-
plido funciones de la Direccién Nacional de Bibliotecas ha sido
el Departamento de Seleccién y Canje el cual ha seleccionado
y adquirido, por compra o canje, el material impreso en el
extranjero que enriqueciera a las bibliotecas ptiblicas del pais
hasta 1976. Este departamento también ha adquirido para la
Biblioteca Nacional y para la Red Nacional toda la produccion
impresa cubana, haciendo cumplir el decreto ley no. 3387 de
tres de marzo de 1964.
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Una vez scleccionado los libros y folletos por este departa-
mento, pasan al Departamento de Distribucion Técnica de la
Direccion Nacional el cual los recepciona y chequea en el
Departamento de Catalogacion y Clasificacion de la Biblioteca
Nacional y reproduce los juegos de fichas correspondientes,
las cuales s¢ envian también con cada titulo a las distintas
unidades del pais.

Este Departamento de Distribucién Técnica (centro distri-
buidor para la Red) posee tres catdlogos: de autores, de titu-
los y topogréfico. La distribucion y envio de libros y lolletos
se controla en el catalogo topografico donde consta el destino
de cada titulo. A través de estos catalogos puede informar
sobre la cantidad de volimenes que recibe de cada titulo y
como los distribuye teniendo en cuenta las necesidades de cada
unidad. La Direcciéon Nacional de Bibliotecas ha centralizado
asi la catalogacion y clasificacion de libros y folletos de las
bibliotecas publicas del pais, lo cual constituye la base de un
futuro catalogo colectivo nacional de libros.

En los ultimos cinco aifios este departamento ha enviado
miles de ejemplares a la Red Nacionai: en 1972, 65570; en
1973, 150420; en 1974, 109 372; en 1975, 155266 v en 1976,
233 097.

Resultan datos interesantes los ejemplares recibidos, tam-
hién en los ultimos cinco afos, por tres importantes unidades
del pais de distintos tipos:

Santiago de Cuba Cienfuegos Cabaiguan
(tipo A) (tipo B) (tipo C)
1972 3379 933 308
1973 4 319 1 659 831
1974 2 306 962 292
1975 4 624 1 495 746
1976 4 566 1 887 700

Distribucion Técnica también realiza en forma idéntica el
envio v distribuciéon de discos, no asi el de las publicaciones
seriadas que se envian y distribuyen sin las fichas catalogra-
ficas correspondientes.

Por ultimo, este departamento orienta a los departamentos
de procesos técnicos existentes en las distintas unidades del
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pais y se ocupa del almacenaje necesario para la creacion de
nuevas bibliotecas.

Actualmente, las funciones de este departamento se¢ modi-
fican ya que la nueva estructura de la Direccion de Bibliotecas
del Ministerio de Cultura descentraliza estos envios, entre
otras razones, por ¢l crecimiento del movimiento editorial del
pais, lo cual ha creado serias dificultades de espacio y una
mayor necesidad de personal. A partir de este afio 1977, cada
provincia realizara sus correspondientes adquisiciones aunque
se mantendra la catalogacion y clasificacion centralizada me-
diante el envio a la Red de la ficha catalografica impresa.

Los seis encuentros nacionales de bibliotecas publicas orga-
nizados por la Direccion Nacional han permitido un satisfac-
torio intercambio de experiencias y han servido de balance con
respecto al asesoramiento y visitas de inspeccién que la Biblio-
teca Nacional ha ofrecido a la Red. En estos eventos nacio-
nales se han discutido innumerables ponencias por medio de
las cuales se han analizado y revalorado distintos aspectos del
trabajo nacional.

LIBROS ENVIADOS A LA RED POR PROVINCIAS
EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS

1972
Provincia Adultos Juveniles Totales
Pinar del Rio 2 484 694 3178
Habana 10093 2755 12 848
Matanzas 7 452 1 673 9125
Las Villas 13 955 2 597 16 552
Camagiicv 5157 1572 6729
Oriente 14 230 2903 17 138
Totales 53 371 12 199 65 570

1973
Pinar del Rio 3739 1 954 5693
Habana 14 341 7212 21 553
Matanzas 9 546 4 359 13 905
Las Villas 24 359 10 532 34 891
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Provincia
Camagiliey
Oriente

Totales

Pinar del Rio
Habana
Matanzas
Las Villas
Camagiiey
Oriente

Totales

Pinar del Rio
Habana
Matanzas

Las Villas
Camagtley
Oriente

Totales

Pinar del Rio
Habana

Matanzas

Las Villas
Camagiiey
Oriente

Totales

Adultos
113512
42 067
105 564

1974
6 621
13 327
12 519
14 275
4 253
20 245
71 240

1975
5707
19 108
10 604
23 505
10 068
41023
110 015

1976

9 786

27 358
24 332

44 162
20 535

54 358
160 531

Juveniles

5357
15 442
44 856

3 206
6 832
6 374
8 075
2994
10 651
38 132

2 625
7553
3929
10 540
4 376
16 228
45 251

3 567

6 838
8704

12 863
5 400

15194
52 566

Totales

16 869
57 509
150 420

9 827
20 159
18 893
22 350

71247
30 896

109 372

8332
26 661
14 533
34 045
14 444
5125]

155 266

13 353

34 196
33 036

57 025
25935

69 552
233 097



Boletin Bibliotecas

Al comenzar a funcionar la Direccién General de Bibliote-
cas del Consejo Nacional de Cultura, llamada a establecer vy
orientar en el pais una verdadera red de estas instituciones, a
fomentar la lectura, y a despertar en el pablico nuevas ape-
tencias culturales, se imponia la creacion de un drgano de
comunicacién que uniera cada vez mas a todos los que traba-
jan en este empefio v a la vez los mantuviera informados de la

labor realizada.

Asi surge en 1963 (encro-febrero) el boletin Bibliotecas
como oOrgano oficial de la Direccion General de Bibliotecas. En
¢é] se ofrecen contribuciones sobre las experiencias y los logros
obtenidos por los compaiferos que trabajan en los distintos
campos de nuestra actividad de informacion, asi como tam-
bién se reproducen trabajos de revistas extranjeras, con el
fin de divulgar la forma de trabajo y las experiencias y pro-
blemas confrontados por otros paises.

El boletin cuenta con dos secciones fijas a cargo del Depar-
tamento de Catalogacién y Clasificacion: una de Preguntas v
Sugerencias, en las que se dan respuesta a solicitudes formu-
ladas por los técnicos y otra, en forma de hoja anexa central,
en la que se presentan los nuevos epigrafes utilizados por la
Biblioteca Nacional. Incluye también seccién sobre Nuevos
Repertorios, su uso y manejo, v las dltimas publicaciones de
la Biblioteca.

Este boletin, con una tirada de mil ejemplares, se distri-
buye a todas las bibliotecas y centros de documentacion dc
los distintos organismos del pais, asi como a la Red Nacional
de Bibliotecas Publicas, por lo que constituye un érgano infor-
mativo nacional de gran importancia. También es utilizado
para el canje con los diferentes organismos con los que la
Biblioteca Nacional mantiene relaciones.

B) 2. Funciones de biblioteca ptiblica

Cuando triunfa la Revolucién, en nuestro pais solo existia
un escaso nimero de bibliotecas ptublicas. Actualmente, con
ciento quince unidades atn no satisfacemos las necesidades
de la poblacién. Por ello, nuestro trabajo estd muy distante
de cualquiera de los demds paises socialistas en los cuales
existe un servicio bibliotecario desarrollado.

Principalmente por esta razon, la Biblioteca Nacional asu-
mi6 también la funcion de biblioteca publica. Su trabajo en
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iodos estos afios no ha estado circunscrito al préstamo de
libros v periédicos, sino que, teniendo en cuenta todos los
intereses culturales, ha ofrecido numerosos y diterentes servi-
cios, desde la informacion de ciencia y técnica hasta el prés-
tamo de reproducciones de la plastica y la audiciéon de discos,
convirtiéndose en foco de colaboraciéon e informacion de los
distintos organismos e instituciones del pais.

El Manifiesto de la Unesco define la biblioteca publica
como un producto de la democracia contemporanea, como
una expresion practica de la fe de una sociedad democratica
en la instruccidon general, juzgada como proceso durante toda
la vida del individuo. La Biblioteca Nacional de Cuba como
biblioteca publica ha sido producto de la Revolucién cubana
y expresion practica de la fe de toda una sociedad en la ins-
truccion general manifesiada en la trascendental campafna de
alfabetizacion que tuvo lugar en Cuba en 1962. Posteriormen-
te, la Biblioteca Nacional, en su doble funcién de publica v
nacional, ha hecho del alfabetismo, de los libros y de la ins-
truccion, el patrimonio de todos los miembros de la sociedad,
y satisfecho las necesidades de los lectores individuales y de
la colectividad de modo que, como biblioteca publica, ha con-
tribuido a la educacién popular, al estudio de la historia
nacional v al conocimiento de la mejor cultura propia. Como
centro de cultura v de informacién en nuestra sociedad socia-
lista ha atendido las distintas capas de la poblacién, inclu-
yvendo a los nifios, v ha estimulado la utilizacion del libro y
de la informacién, todo ello sin perder de vista sus funciones
como biblioteca nacional.

Una gran masa de estudiantes y escolares ha acudido a
sus salas. Estos estudiantes han sido cantera del bibliotecario
para el logro de lectores o usuarios reales y absolutos del ser-
vicio nacional. A tal punto, que el desarrollo actual de la
Biblioteca Nacional se debe en gran medida al trabajo reali-
zado como biblioteca publica v la tarea de consolidar, como
lectores habituales, a gran parte del estudiantado, ha hecho
que la funcién publica de nuestra institucion se revierta en
usuarios del fondo nacional.

Los servicios ptblicos, cuyas cifras crecen de afio en afio,
han recaido principalmente en los departamentos de Salas de
Lectura y Referencia, Artes Visuales, Mtsica, Juvenil v Circu-
lante v Extensién Bibliotecaria. Estos departamentos, excep-
to Salas de Lectura y Referencia, fueron creados en la Biblio-
teca Nacional en diciembre de 1959.
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Salas de Lectura y Referencia

Este departamento abarca tres salas: las Salas Ay B y la
Sala Técnica. En la Sala A se ofrece el servicio de libros vy
folletos, nacionales y extranjeros, del siglo xx, asi como tam-
bién de los titulos extranjeros publicados en el siglo X1x que
no se refieren a Cuba. (Los referentes a Cuba asi como los
libros de los siglos xvi-xvriir, incluyendo los incunables, son
atesorados por el Departamento Coleccion Cubana). De la
Sala B depende el servicio de publicaciones seriadas naciona-
les v extranjeras (excepto las de los siglos xvii1 y x1x cubanas
que se organizan y atesoran en el Departamento Coleccién
Cubana). En este departamento existe un riguroso control de
entrada donde el lector hace constar, mediante un modelo
impreso y previa identificacién, qué tipo de material bibliogra-
fico va a consultar. El recepcionista orienta la visita del lector
a las salas, segtin el material que éste solicite; y el biblioteca-
rio lo ayuda en la buisqueda de la informacién y en el uso y
manejo de catdlogos, y lo remite a la seccién de consulta v
referencia para las demandas que rebasan los limites de infor-
macién de los catdlogos, o a otros departamentos especiali-
zados. También el bibliotecario que atiende catalogos informa
al departamento de Catalogacién y Clasificacién sobre errores.
y dificultades que advierta en las fichas catalogréticas, retira
de los catalogos las fichas de los libros extraviados, mantienc
el orden en los mismos e informa al departamento de Selec-
cion sobre libros cuya adquisicién sugieran los lectores.

La Sala A cuenta con dos catdlogos de libros y folletos, uno
organizado por autores y titulos y otro organizado por mate-
rias. Los libros en lengua rusa poseen dos catdlogos: uno por
autores y titulos y otro por materias. Esta coleccion cuenta
con 11 460 titulos de ciencia y técnica y 11 500 titulos de huma-
nidades aproximadamente. El resto de los libros en lenguas
extranjeras sobre Cuba se ofrecen al publico en otro catdlogo

por materias.

La Sala B cuenta con catalogos de titulos v de materias de
publicaciones extranjeras, de revistas cubanas, de titulos de pe-
riodicos cubanos y catdlogos de analiticas de publicaciones
nacionales y extranjeras, por autores y por materias.

La Sala Técnica orienta y asiste al usuario que requiere
servicios cientifico-técnicos mediante el préstamo interno de
libros y folletos y publicaciones seriadas, y mediante consultas
y referencias. Esta seccién cuenta con un catdlogo de autores
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y titulos y otro de materias. (Los titulos que ofrece esta sala
son procesados por el Departamento de Catalogacion y Clasi-
ficacion.)

En coordinacion con el Departamento de Hemeroteca e
informacion de Humanidades, esta sala exhibe publicaciones
de interés y actualidad en estanteria abierta.

El servicio de consulta vy referencia en el Departamento de
Salas de Lectura y Referencia tiene dos aspectos: uno externo
y otro interno. EIl servicio externo se desarrolla directamente
con el lector en la sala segiin demandas ¢ intereses del usua-
rio. Ademads, se evacian consultas y referencias por correspon-
dencia v por teléfono. Internamente, un bibliotecario revisa
periddicos y revistas nacionales y organiza esta informacion
en un catalogo interno de referencia. Otras funciones de gran
importancia en este departamento resultan la orientacion que
recibe el usuario en el uso y manejo de los repertorios de
referencia v el auxilio a los investigadores en la busqueda del
material y, frecuentemente, en la localizacion de datos. Ade-
mas, esta secciéon confecciona pequeiias listas bibliograficas
segun las solicitudes de los usuarios.

Por tltimo, este departamento controla el nimero de usua-
rios y servicios mediante estadisticas diarias, mensuales y
anuales y mantiene una estrecha relacién con el Departamento
de Seleccion para lograr la adquisicion de libros que puedan
interesar al usuario o que éstos soliciten de acuerdo con sus
necesidades.

Algunas cifras dardan la medida del nimero de usuarios y
de los servicios prestados. En 1972 este departamento atendio
160 857 usuarios: en 1973, 166 474; en 1974, 167 944; en 1975,
183267 y en 1976, 180 113. Ha ofrecido 132489 servicios en
1974;: 148 356 en 1975, y 147974 en 1976. Las materias mas
consultadas en los ultimos cinco anos han sido: literatura, his-
toria, ciencias sociales, ingenieria eléctrica, ciencias agrope-
cuarias y matematicas.

Departamento de Artes Visuales

Con el proposito de elevar el nivel cultural del lector y
contribuir a la educacién integral del pais, se organiza en la
Biblioteca Nacional el Departamento de Artes Visuales. A
iravés del habito e incremento de la lectura, este servicio ha
conformado un gusto plastico mas elevado en la poblacion.
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Los préstamos externos de colecciones de reproducciones,
diapositivas, laminas y cuadros, han contribuido cabalmente a
la educacién artistica del lector y han resultado una magnifica
ayuda a profesores y estudiantes. Los libros y folletos circu-
lan generalmente en la sala y muy especialmente en forma
externa. La evacuacién de consultas y referencias resulta muy
frecuente en la sala de lectura donde también se le cnseiia al
usuario el uso del registro de informacioén.

Pero este departamento, para ofrecer un mejor servicio,
ha prestado especial atencién al proceso técnico del material
bibliografico. Los libros y folletos se procesan internamente
asi como las diapositivas, reproducciones, carteles, revistas, etc.
De gran importancia y utilidad resulta el epigrafiario que se
ha desarrollado, el cual ha alcanzado un alto grado de espe-
cializacion.,

La sala de lectura de Artes Visuales ha puesto a la disposi-
cion del usuario un catdalogo de libros y analiticas de revistas,
organizado por autores y titulos y por materias. La informa-
cién analitica es completada por el Departamento de Hemerc-
teca e Informacién de Humanidades, quien controla y envia

la informacién artistica de interés aparecida en las publica-
ciones seriadas no especializadas.

El registro de informacion organizado por artistas y mate-
rias ofrece al usuario datos de actualidad sobre arte cubano.
Este registro contiene catalogos de exposiciones, analiticas de
publicaciones seriadas e informacién de libros y folletos. La
seleccién de estos materiales estd basada en los intereses del
usuario y la calidad de la informacién. Este mismo servicio
ptiblico es ofrecido en los departamentos de Artes Visuales de
la Red, los cuales reciben orientacién y asesoramiento de este
departamento.

Departamento de Milsica

El Departamento de Musica ofrece informacién adecuada
sobre musica nacional y universal. Importantes adquisiciones
y valiosos donativos lo han hecho poseedor de una extensa
coleccién de musica cubana del siglo pasado. Este colectivo
de trabajo ha organizado y atesorado la informacién musical
y la ha puesto al alcance del pueblo, contribuyendo asi al
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desarrollo de la sensibilidad estética como parte de la forma-
cion integral del hombre.

La organizacion de los fondos, el servicio al publico v las
actividades, resultan las funciones fundamentales de este de-
partamento. Internamente se catalogan y clasifican discos,
partituras, programas y revistas especializadas. Los libros son
procesados en el Departamento de Catalogaciéon y Clasificacion
de la Biblioteca Nacional y posteriormente ubicados en el
almacén correspondiente y sus fichas, en los catdlogos de la
Sala de Musica.

Producto de la experiencia en la organizacién de la musica
cubana, cste departamento publicé en 1964 la obra Cataloga-
cion v clasificacion de la nuisica cubana en la coleccion Ma-
nuales Técnicos de la Biblioteca Nacional.

El servicio al publico se ofrece en la Sala de Lectura v
Audiciones la cual posee mesas para estudio, mesas tocadiscos
con audifonos para audiciones musicales y mesas para el estu-
dio de idiomas con tocadiscos y audifonos.

Las partituras, diapositivas v laminas circulan en calidad
de préstamo externo siempre que no se trate de ejemplares
unicos. Estos préstamos se hacen regularmente a organismos
estatales, bibliotecas, centros docentes, profesores de misica
v olros.

Los libros y folletos son prestados exclusivamente en la
sala de lectura de este departamento donde se ofrecen también
consultas y referencias, las cuales se evactian directamente o
por teléfono. También resultan frecuentes los servicios de
fotocopias a organismos estatales e investigadores; los servi-
cios de regrabaciones, copias de cintas magnetofénicas de las
grabaciones de la colecciéon y las audiciones colectivas de
musica, teatro o poesia con grupos de estudiantes, artistas y
otros usuarios.

Por ultimo, las actividades (conciertos, charlas, conferen-
cias, audiciones dirigidas, ciclos de musica cubana, cursos de
apreciacion musical, etc.) han estimulado el acercamiento de
nuestro pueblo a los recursos del fondo bibliografico y logrado
convertir este departamento en un importante centro de acti-
vidades musicales.
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USUARIOS ATENDIDOS Y SERVICIOS OFRECIDOS
EN EL DEPARTAMENTO DE MUSICA
EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS

Usuarios Servicios
1972 6 453 5 000
1973 14 475 19 152
1974 14 827 19514
1975 16 238 22 977
1976 19 832 17 271

Departamento Juvenil

El Departamento Juvenil ha promovido el habito de lectura
en ninos y adolescentes. Para ello, los bibliotecarios de este
servicio han tenido en cuenta los gustos e intereses del pe-
quefio usuario que no sélo marchan de acuerdo con su edad
cronoldgica, sino que estan muy ligados a su desarrollo psi-
quico.

Un numero excepcional de actividades de caracter perma-
nente han apoyado el servicio bibliotecario en este departa-
mento, asi como en los departamentos similares de las biblio-
tecas publicas de la Red. Este departamento ha realizado y
perfeccionado una labor de caracter educativo mucho mas
amplia que los fines concretos de promocién de lectura permi-
tirian suponer. Las actividades recreativas han sido usadas
como actividades formadoras, sugiriendo en situaciones ade-
cuadas el libro ya visto o desconocido que seguramente pro-
moveria nuevos intereses. Entre otras actividades, la hora del

cuento tiecne lugar un dia y hora sefalados de modo que los
lectores sean atraidos. Con frecuencias, las escuelas primarias
solicitan esta actividad para algunos de sus grados.

El cuento se desarrolla en un pequeno salén, sencillo, don-
de no existen adornos que distraigan al oyente, donde la figura
del narrador constituye centro de atraccién, su voz la fuente
de imagenes y sus gestos la sugerencia necesaria.

En las clases de pintura y artes pldsticas se ofrece una
visién general de la historia del arte con lo que se logra moti-
var al pequeno usuario de modo que plasme sus ideas y dé
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riendas sueltas a su imaginacion. En ocasiones se montan
exposiciones con el trabajo logrado de los nifios asistentes.

En los cursos de apreciacion musical, los nifios aprenden
a distinguir instrumentos musicales y llegan a identificar per-
sonajes por medio de los distintos instrumentos como ocurre
con la audicion de Pedro v el lobo de Prokotiev.

El coro juvenil también recibe nociones de musica y sus
componentes aprenden a tocar instrumentos sencillos v mon-
tan numeros preferentemente de musica folklérica latinoame-
ricana.

La publicacion de un boletin hecho con colaboraciones de
los nifios es otro medio de comunicacién con los lectores. A
través del boletin se organizan concursos literarios e histéricos
y las secciones fijas, a cargo del bibliotecario, ofrecen temas
de interés y cuestiones curiosas. Como experiencia concreta,
¢l Departamento Juvenil de la Biblioteca Nacional publica
mensualmente La Polillita.

Los circulos de lectores se reunen una vez al mes, se inte-
resa al grupo en un libro determinado y se lee algin [ragmen-
to que incite a la lectura de la obra. El nifo responde a esta
actividad con la version del tema después de haberlo leido.

También el Departamento Juvenil ha organizado un grupo
de teatro que los propios ninos denominaron TEJUBIN (Tea-
tro Juvenil de la Biblioteca Nacional). Este grupo ha logrado
¢l montaje de algunas obras de nuestra literatura y de la lite-
ratura universal y ha sido presentado con éxito en distintos
lugares del pais.

Otras actividades se realizan en Juvenil: el ajedrez, orien-
tado por un maestro internacional; el concurso anual de cuen-
tos de nifios para nifios que apoya la Editorial Gente Nueva,
la cual publica los cuentos premiados con ilustraciones reali-
zadas por los nifos del grupo de pintura; las charlas literarias
didacticas y recreativas, con el fin de dar a conocer autores y
obras infantiles de la literatura universal; los cine-debates que
se proponen desarrollar al espectador nifio el cual aprende a
ver cine con sentido critico; el circulo filatélico donde los afi-
cionados intercambian sellos, reciben charlas de interés y par-
ticipan en exposiciones bianuales; y, por altimo, exposiciones
sobre libros nuevos, fechas histodricas, dibujos realizados por
los nifos, etc.
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Todas estas actividades llevan al pequefio usuario, de una
forma u otra, al libro; lienan su cometido estrechando los
lazos entre el nino y la biblioteca, de modo que la biblioteca
publica sea para el nifio un lugar deseado donde encuentre
cosas nuevas que despierten su interés y colaboren a su desa-
rrollo integral.

USUARIOS ATENDIDOS Y SERVICIOS OFRECIDOS
EN EL DEPARTAMENTO JUVENIL
EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS

Usuarios Servicios
1972 48 472 27 651
1973 51709 44 916
1974 58 272 52 068
1975 67 461 60 679
1976 52 449 47 649

Departamento de Circulante v Extension Bibliotecaria

Este departamento que ha formado parte de los servicios
externos de la Biblioteca Nacional ha incrementado la lectura
popular, ha tendido las bibliotecas viajeras en todo el pais y
ha sido responsable de los servicios de extension bibliotecaria.

Antes de 1959, la biblioteca Guiteras de Matanzas, regida
por un patronato y sostenida por un legado particular, era la
tinica biblioteca publica que ofrecia préstamos externos; otras
instituciones similares tenian caracter privado y pertenecian a
sociedades.

En el campo de la lectura popular, el Departamento de
Circulante v Extension Bibliotecaria de la Biblioteca Nacional
ha trabajado contra el analfabetismo técnico que provoca el
hecho de no practicar la lectura. Uno de sus mas importantes
objetivos ha sido captar lectores en aquella parte de la pobla-
cién que por diversos motivos se imposibilitaba de permane-
cer en la biblioteca, ofreciéndoles con la rapidez y profun-
didad necesarias informaciones exactas y de interés actual.

La estanteria abierta ofrece al lector libre acceso a la colec-
cién organizada por materias y el catdlogo por autores, mate-
rias y titulos complementa el servicio.
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Este tipo de servicio, indispensable para que una biblioteca
publica rinda a plenitud su tarea de difusién de la cultura, se
populariza cada vez mas por la facilidad que supone para el
lector llevar el libro consigo. Por supuesto, que este servicio
conlleva riesgos de pérdidas para lo cual se toman las medidas

necesarias de proteccion.
. :
Las bibliotecas viajeras (transportes adaptados con estan-
teria abierta) han recorrido el pais y llegado a barrios y pobla-
ciones donde es dificil el acceso a los libros.

Otro aspecto de la extension bibliotecaria ha sido ¢l
préstamo externo de libros o colecciones de libros a lectores u
organismos, estimulando y orientando la lectura y despertando
nuevos intereses a través de charlas, comentarios de libros,
presentacion de autores, ctc.

También este departamento ha orientado a trabajadores dc
otros sectores en la practica bibliotecaria ofreciendo dos veces
al afio cursos de minimo técnico. Estos cursos, aunque no
tienen validez académica, han resultado de gran utilidad para
el personal sin experiencia que se inicia en el sector biblio-
iecario.

Por sus funciones, este departamento, con mas de 20 000
voliimenes v mas de tres mil socios, ha puesto en practica uno
de los mas nobles empeiios del gobierno revolucionario: llevar
la cultura a las masas fomentando la inquietud intelectual ¥
el desarrollo ideolégico de los usuarios; consolidar con ade-
cuadas lecturas y actividades los conocimientos adquiridos en
los centros de ensefianza v contribuir a la educacion formal
de la poblacion.

USUARIOS ATENDIDOS Y SERVICIOS OFRECIDOS
EN EL DEPARTAMENTO DE CIRCULANTE Y EXTENSION
BIBLIOTECARIA EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS

Usuarios Servicios
1972 47 433 42 177
1973 50 224 31984
1974 47 532 39 917
1975 47 570 38 963
1976 41 847 37 855
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Por ultimo, ha sido habitual en la Biblioteca Nacional la
celebracién de distintas actividades culturales como apoyo y
extension de sus servicios basicos: exposiciones, charlas y con-
ferencias, conciertos, cine-debates, y otras que han sido conce-
bidas para complementar los frutos de la lectura y el uso de
los demas materiales de la biblioteca, como también para pro-
mover y conquistar nuevas masas de lectores. Estas acciones
han permitido un mejor conocimiento de la biblioteca y sus
posibilidades y han ofrecido ocasion de atraer nuevos usuarios.

Podemos decir que el bibliotecario cubano se ha conver-
tido en un propagador tenaz de sus mejores experiencias ¢
ideas, en un incitador del enriquecimiento espiritual de las
masas, en un colaborador activo en la divulgacion ideolégica
y politica y que, con espiritu revolucionario y con una infa-
tigable pasion bibliotecaria se ha desarrollado en la marcha
de estos anos, capacitandose para la organizacién y para llevar
la informacidén al lector. Desde luego que la lucha por servir
al lector ha renovado las posibilidades del bibliotecario, que sc
proyecta diferentemente en la Revolucién, aunque lo nuevo en
ningin modo ha eliminado sus antiguas funciones como guar-
dian de las rigquezas culturales de nuestra sociedad.

La Biblioteca Nacional como biblioteca publica ha desem-
pefiado un innegable papel en relacién con la educacion inte-
oral y permanente de los ciudadanos cubanos.

B) 3. Funcion de Biblioteca Nacional Cientifico-Técnica

La Biblioteca Nacional en la Revolucion asume también
funciones de biblioteca nacional cientifico-técnica al plantearse
de inmediato la creacion de repertorios adecuados que ayu-
daran a la aplicacion de nuevas tecnologias en la produccién,
apoyando de este modo los directivas del Gobierno Revolucio-
nario en lo referente a la elevacién del nivel técnico del pais,
a fin de llevar adelante la revolucién cientifico-técnica. Por
ello, en 1963 se crea el Departamento Metédico (hoy de Infor-
macion de Ciencia y Técnica) cuya responsabilidad principal
fue la de organizar el Catalogo Colectivo de Publicaciones Se-
riadas de Ciencia y Técnica al que nos referimos anterior-
mente.

Pero el desarrollo de este indiscutible instrumento de tra-
bajo conllevé la necesidad de elaborar fuentes secundarias de
informacion y por ello se hizo necesario enriquecer en la Bi-
blioteca Nacional los fondos de ciencia y técnica, para brindar
una informacién mas completa al usuario.
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Este tipo de servicio ya no era tan propio de una biblioteca
nacional. Por otra parte, no era tradicion enire los bibliote-
carios, aun entre los de nivel universitario, poseer una forma-
cion cientifico-técnica, sino, por el contrario, humanistica. En
estas condiciones, se determiné por la direccién del centro la
preparacion de un intercambio de impresiones con represen-
tantes de los distintos sectores de estas actividades en el pais.
El resultado obtenido de esta reunion fortalecié la idea de que
era absolutamente necesario enriquecer las colecciones en
estas ramas del conocimiento y buscar una forma mas agil que
permitiera hacer llegar rapidamente a los trabajadores activos
la informacion requerida. Justo es reconocer el apoyo encon-
trado en muchos usuarios para llevar adelante la tarea del pro-
cesamiento técnico del material de alta especializacién que
debian realizar los bibliotecarios no especializados. Se esta-
blecié un intercambio de servicios, convirtiéndose cada usua-
rio en asesor técnico de la biblioteca, a la vez que obtenia la
ultima informaciéon que sobre ciencia y técnica llegaba al
departamento, de acuerdo con el nuevo plan de adquisiciones
que se estaba llevando a cabo. El bibliotecario, por su parte,
iba cada dia adquiriendo mas experiencia a la hora de cum-
plimentar su tarea, lo cual le permitia ser cada vez mas qtil
al investigador.

En multiples ocasiones, organismos de investigacion y pro-
duccion, universidades, escuelas tecnolégicas, etc., planteaban
la necesidad de saber con qué material bibliografico podrian
contar sobre multiples temas, y por ello se comenzaron a
compilar bibliografias sobre ciencia y técnica.

Actualmente, existen confeccionadas unas mil trescientas,
editadas en cantidades suficientes para su distribucion a toda
la Isla. También se han confeccionado bibliografias en forma
espontanea, por iniciativa del propio departamento, tomando
en consideracion los planes de trabajo de los distintos orga-
nismos. Asi surgié la serie de Folletos de Divulgacion Tdécnica
v Cientifica que ya alcanza el niimero cuarenta y tres.

La experiencia confirmaba la utilidad de este trabajo por
los miles de servicios prestados pero, al propio tiempo, alen-
taba la idea de llegar mas rapida y directamente al usuario.
Se acudié al contacto directo, se visitaron los posibles usua-
rios en sus puestos de trabajo (fabricas, industrias, etc.) para
conocer en sus propios medios las necesidades de informa-
cion, los recursos con que contaban y determinar asi el tipo
de avuda que debia brindarseles, quedando establecido el nexo
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entre el informador y el usuario. La biblioteca salia de su
recinto y se trasladaba directamente al sector al que podia
servir: surgio asi la informacién agresiva que no espera por
el usuario, sino que va a él a brindarle informacion.

Desde luego, este tipo de servicio requeria un trabajo inter-
no previo, adelantando la informacién a la demanda. Para
ello, habia que estar alerta a los intereses del pais. La biblio-
teca pasa de receptor pasivo a agente activo incorporado a la
produccion.

Por cllo, el Departamento de Informacién de Ciencia v
Técnica ha realizado la seleccion del material bibliografico
empleando como guia el registro de intereses. En él estan
sefialados los usuarios de los diferentes organismos y sus nece-
sidades. Una vez que se hace la seleccién, se traslada al De-
partamento de Seleccién vy Adquisiciéon de la Biblioteca Nacio-
nal que es el encargado de todos los tramites para la compra
y recepcion del material. Tan pronto se recibe este material
es analizado para, de acuerdo con el registro de intereses, noti-
ficarlo a los respectivos usuarios. De este modo se brinda un
servicio de entrega inmediata, no con la fuente secundaria,
sino directamente con la primaria, cuando ya se conocen los
intercses de los usuarios.

No es ¢sta la tnica forma de divulgacion de la informacion
procesada en el Departamento de Informaciéon de Ciencia v
Técnica, ya que también almacena la informacién para su recu-
peracion y servicio rapido mediante el catdlogo de coordina-
nacion de términos (UNITERM), donde se registran las refe-
rencias producto del procesamiento analitico sintético de los
materiales considerados de utilidad inmediata o mediata. Al
propio tiempo, esto constituye un medio que permite manie-
ner actualizadas las bibliografias compiladas, confeccionar
otras o, simplemente, informar directamente al usuario que
acude al departamento en solicitud de un tema dado.

Al proporcionar una bibliografia, una fuente primaria u
otra forma de comunicacion, se ruega al destinatario comu-
nigue si ese documento se ajusta a sus necesidades. En caso
positivo, se sabe que todo lo que sobre el tema y a ese nivel
se recibe puede seguir notificandosele. Al contrario, es nece-
sario a veces concertar nuevas entrevistas para aclarar las
facetas deseadas, algin concepto no bien interpretado, u otro
aspecto, de modo que se pueda localizar la informaciéon mas
conveniente al propdésito a servir. Al mencionar la entrevista
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con el usuario o interesado, consideramos oportuno destacar
su importancia para la efectividad de la busqueda, siempre
que por ella haya podido el trabajador de la informacion cap-
tar el aspecto exacto del tema interesado, lo que no siempre
se logra; unas veces, porque no ha sido bien expresado por el
solicitante y, otras, por el contrario, porque el trabajador de
la informaciéon no ha logrado captar correctamente el tema a
investigar. Es por esto que prestamos gran interés al informe
del usuario sobre la efectividad de la informacién brindada.

Debido a las relaciones establecidas entre las bibliotecas
participantes en ¢l Catalogo Colectivo vy las organizaciones de
produccion, la Direccién Nacional de Bibliotecas, consciente
de la necesidad que hay en el pais de la utilizacién de la biblio-
orafia cxistente, establece el préstamo interbibliotecario me-
diante ¢l cumplimiento de un reglamento. (La solicitud debe
estar firmada por la persona autorizada y reconocida su firma
¢n el departamento.) En el periodo 1973-1977 (mavo) se han
realizado 15037 préstamos (libros y revistas) a todo el pais.
Otras colaboraciones realizadas por el Departamento de Cien-
cia y Técnica a universidades, escuelas, ministerios y centros
de trabajo en general, es la cooperacion en la seleccién de
cquipos y locales para establecer sus bibliotecas, preparacion
de personal, participacién en forums, exposiciones, cursos, efc.
También se dirige y orienta la capacitacién de compafieros
que laboran en esos organismos y se edita periddicamente la
Guia de Bibliotecas y Centros de Documentacion del pais, que
sirve de ayuda a los usuarios de estos servicios.

Estas funciones ponen de relieve el trabajo realizado por
¢l Departamento de Informacién de Ciencia y Técnica como
Biblioteca Nacional Cientifico-Técnica.

SERVICIOS BRINDADOS POR ESTE DEPARTAMENTO
DURANTE EL PERIODO 1972 (DICIEMBRE) - 1977 (MAYO)

Orientacion

Usuarios Servicios técnica Localizacion
1972 (dic.) 512 2679 101 1118
1973 8103 39 457 1158 22 308
1974 7 009 38 504 703 21 833
1975 8732 35 401 419 17 103
1976 8 286 40 832 131 24 092
1977 (enero-mayo) 3 788 18 532 20 12 567

36 430 175405 2532 99 021
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Conclusion

En todo lo expuesto anteriormente, la Biblioteca Nacional
de Cuba da a conocer las funciones que como tal ha realizado,
asi como las funciones que ha asumido, acorde con las nece-
sidades del pais, como Biblioteca Publica Nacional, como rec-
tora de la Red de Bibliotecas Puiblicas v como Biblioteca Na-
cional Cientifico-Técnica.

Estas tareas identifican caracteristicas tipoldgicas de una
biblioteca nacional en un pais socialista subdesarrollado. Es-
peramos que las mismas puedan resultar interesantes a paises
subdesarrollados que enfrentan la construccién del socialismo.
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La vanguardia pictérica de 1927
y la sensibilidad republicana

Jorge Ibarra

Una primera aproximacion al arte con vistas a establecer
sus vinculos con la sensibilidad de su época, se nos presenta
mas problematica que la relacién entre literatura y vida social.
Decir que hay relacién entre el arte y la sociedad es afirmar
gue sus manifestaciones son producto de la actividad humana
v que estas devienen inteligibles en la medida en que las pone-
mos en relacién con el sujeto creador y a éste con las estruc-
turas mentales y sociales de su época. Mas esto no significa
que existe una trasposicion directa de las estructuras mentales
v sociales que le informan a la obra de arte. La critica mo-
derna de arte ha planteado en términos muy elocuentes el
caracter develador de la sensibilidad y el pensamiento de una
¢poca que tiene la pintura. La sensibilidad es funcién de una
sociedad y es el arte el que debe crear formas que se corres-
pondan al tipo de sensibilidad predominante o bien transfor-
mar esa sensibilidad. Sin embargo, pensar que existe una espe-
cie de determinismo implacable que le da sistematicamente a
la sociedad el arte que le conviene es, como ha senalado jus-
tamente Francastel, un mecanismo absurdo. Decir que hay
relaciones ineluctables entre el arte y la sociedad es decir tan
s6lo que toda obra es humana, esto es, que en tanto es pro-
ducto de la actividad humana es el reflejo de ésta, v puede ser
comprendida al ponerse en relaciéon con su creador, como va
hemos afirmado. Pero esto quiere decir, asi mismo, que no
hay una trasposicién directa de una estructura social a una
obra de arte. La pintura no es, en modo alguno, una actividad
pasiva que se limite a copiar la realidad, sino que recrea lo
real segiin un plan humano. O lo que es lo mismo, todo arte
cs la trasposicion de las necesidades, las aspiraciones y los
oustos de la época en la que nace. Fundado en estos razona-
mientos, Francastel ha podido decir que la obra de arte es
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siempre un testimonio fidedigno, por poco que se le interrogue
sin partidarismo.

Es sabido que Marx y Engels fundamentaron las relaciones
entre la base y la superestructura de una sociedad a partir de
la concepcién materialista de la historia. En esta perspectiva,
ellos estabecieron que las esferas de las que se compone la
cultura de una sociedad no pueden ser consideradas como
entidades dotadas de una sustantividad propia; por el contra-
rio, esas esferas carecen de una historia propia, puesto que
sus determinaciones se hallan fuera de ellas mismas. Son, por
lo tanto, los hombres, los que al producir las condiciones de
su existencia material transforman también su pensamiento,
su sensibilidad v su produccion intelectual. Ahora bien, las
diversas esferas de la produccion intelectual responden a una
causalidad que se produce siempre “con arreglo a premisas y
condiciones muy concretas’. Marx precisara aun mas esta
conexion entre la produccion material v la produccion inte-
lectual al plantearse que ésta asumia siempre la forma de una
relacién concreta y regulada en un contexto historico deter-
minado:

Cuando se trata de examinar la conexién entre la pro-
duccion material v la producciéon intelectual hay que
tener cuidado, ante todo, de no concebir ésta como una
categoria general, sino bajo una forma histérica deter-
minada vy concreta.!

Este llamado a situar en una perspectiva histérica concreta
las relaciones entre la base material v la superestructura obe-
decia a una exigencia de rigor cientifico que estuvo siempre
presente en la obra de Marx y Engels. No obstante, los fun-
dadores del materialismo cientifico e histérico no se propu-
sieron establecer tedrica y gnoseolégicamente las bases de
todas y cada una de las disciplinas cientificas que tenian como
objeto el estudio de la distintas esferas de la superestructura
y sus relaciones con la base material de la sociedad. De ahi
que las bases para el estudio de la sociologia del arte no se
encontrasen en el proyecto teérico de Marx y Engels, los que
se plantearon tan sélo en términos generales fundamentar el
eslabonamiento causal existente entre la base y la superes-
tructura. Tanto los fundadores del materialismo histérico

1 MaRrx, CArRLos v FEDERICO ENGELS. Sobre el arte v la lireratura. La
Habana, 1965. p. 118.
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como Lenin, que se declard un nedéfito en cuestiones de arte,
destacaron solamente el valor que pudiera tener ¢l hecho de
que los novelistas pudieran registrar con fidelidad las mane-
ras de pensar y sentir de una época. A todas luces, esta facul-
tad o aptitud de los novelistas para reflejar en su obra la
sensibilidad de una época constituia el objeto fundamental de
la narrativa.

Tales premisas constituyen, por consiguiente, un punto de
pariida firme para evaluar los planteamientos de Plejanov
sobre el arte. A nuestro juicio, las ideas del tedrico ruso, atn
cuando aparezcan inacabadas o inconexas, pueden llegar a
constituir los fundamentos cientificos de una sociologia del
arte. Una primera definiciéon de importancia en cuanto al ob-
jeto del arte sitda a esta esfera de la produccion intelectual
en el mismo plano que Marx v Engels habian situado a la lite-
ratura: ¢l arte, de igual modo que la literatura, tiene por
objeto comunicar los sentimientos v los pensamientos de los
hombres:

Tampoco es cierto que el arte exprese tan solo los sen-
timientos de los hombres. No, el arte expresa tanto sus
sentimientos como sus pensamientos, pero no ios expre-
sa en forma abstracta, sino con imagenes vivas. Y en
esto reside su principal rasgo distintivo. En opinion
del Conde Tolstoi, “el arte empieza en el momento en
que ¢l hombre, con el fin de trasmitir a otros su sen-
timiento experimentado, lo provoca de nuevo en si
mismo v lo expresa con determinados signos exterio-
res”’. Yo creo, en cambio, que ¢l arte comienza en el
momernito en que el hombre vuelve a provocar en si
mismo los sentimientos y las ideas experimentadas por
¢l bajo la influencia de la realidad circundante v la
expresa bajo determinadas imagenes. De suvo se com-
prende que en la inmensa mayoria de los casos lo hace
con el fin de trasmitir a otros lo pensado y sentido
por él. El “arte es un fenémeno social”?

La finalidad que persigue todo arte, expresar los pensa-
mientos y sentimientos de los hombres, lo convierte, por con-
siguiente, en un testimonio fidedigno, en una trasposicién fiel
de la sicologia de una época. De ahi que el arte pueda dar

B ]

2 PrLeEJANOV, JorGE. Cartas sin direccion El arte y la vida social. Mosci,
Ediciones en Lenguas Extranjeras, [19---] p. 4-5.
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cuenta del cardcter nacional de un pueblo, como la expresion
mas elevada de su sicologia, asi como de los rasgos y caracte-
risticas de los diversos grupos y clases sociales que lo integran:

Lo mismo ocurre con los pintores franceses del
siglo xviT e incluso del xvirr, para quienes el paisaje
carcce de valor substantivo. En el siglo xix la situa-
cion cambia por completo, se empieza a preciar ¢l pai-
saje como tal [...] ¢por qué? Porque habian cambiado
las relaciones sociales en Francia, v en consecuencia
habia cambiado también la sicologia de los franceses.
Asi, pues, en las diferentes épocas del desarrollo social
el hombre recibe de la naturaleza impresiones distintas
porque las contempla desde distintos puntos de vista.”

Como puede apreciarse, los cambios en lo social (las rela-
ciones sociales) determinan cambios en la sicologia nacional
(el caracter nacional) lo que determina, a su vez, cambios en
lo artistico (en este caso la pintura).

Por dltimo, Plejanov intenta seguir paso a paso los esla-
bones de la cadena de determinaciones sociologicas que cul-
mina en la produccién de la obra pictérica:

..el arte de cualquier pueblo estda determinado por su
sicologia, su sicologia es el resultado de su situacion;
y esta depende, en tltima instancia, del estado de sus
fuerzas productivas y de sus relaciones de produccion.’

Aqui, “lo econémico” consiste en la articulacién de dos
elementos: las fuerzas productivas y las relaciones sociales de
produccion. Asi definido, “lo econémico” no designa una rela-
cion entre cosas, ni la relaciéon del hombre con las cosas, sino
una relacion de caracter social estructuralmente organizada a
partir de ella.

“Lo social” lo viene a constituir en esta explicacion de Ple-
janov las relaciones sociales de produccion, de por si solas,
en tanto v en cuanto dan origen a las clases sociales.

“La situaciéon” es “lo coyuntural” en las determinaciones
de “lo econémico” v “lo social”.

8 Ibidemn:. p. 31
4 Ibidem. p. 50.
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“Lo sicologico” es el resultado de “la coyuntura” o “situa-
cion” que atraviesa “lo econémico” y “lo social”.

Por altimo, “lo sicologico” es lo que viene a explicar cl
arte de manera inmediata.

De acuerdo con Plejanov, lo social descansa en lo economi-
co, o sicolégico descansa en lo social, y el arte en lo sicolégico.
Ahora bien, las dificultades comienzan cuando el historiador
se propone establecer las correspondencias que existen entre
la scnsibilidad de la época, es decir, “lo sicolégico”, v el arte.
Tales obstaculos pueden constatarse en uno de los estudios
mas penetrantes y Iacidos de la historiografia europea con-
temporanea, El otoiio de la Edad Media, de Johan Huizinga.
Luego de contrastar la imagen que proyecta el arte con la que
proyecta la literatura para una época determinada, el histo-
riador se pregunta:

¢ Es un fenémeno general que las artes plasticas dejen
detrdas de si una imagen mas serena que la palabra de
los poetas y los historiadores? La respuestia a esta pre-
gunta puede ser inmediatamente afirmativa [...] pucs
las artes plasticas, a las que, ante todo, debemos nues-
tra visién intuitiva del pasado, no lanzan gritos de
dolor. El amargo regusto del dolor de los tiempos que
las han producido en seguida se disipa. El grito que
arranca el dolor del mundo, una vez apresado en pala-
bras, conserva siempre su tono de insatisfaccion y de
accrbidad directas, nos traspasa continuamente de
pesar y de compasion, mientras que el dolor, al modo
como le prestan expresion las artes plasticas, se desliza
enseguida dentro de la esfera de lo elegiaco v la paz
silenciosa.”

A modo de ver de Huizinga, este silencio de la pintura en la
Alta Edad Media pudiera tener su origen en el hecho de que
solamente se conservaron los testimonios principales de la
pintura religiosa, mientras que las obras principales de la pin-
tura profana no sobrevivieron a la época. La pintura de
inspiracion metalisica vendria a dar testimonio tan sélo dei
boato y el esplendor de la época, no del dolor y la violencia
prevalecientes. A lo largo de nuestra investigacion sobre la

5  HuizinGa, JoHAN. El oioiio de la Edad Media. Madrid, Ed. Revista
de Occidente, 1930, t. I, p. 158,
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pintura en Cuba de este periodo republicano y su relacion
con la sensibilidad de la época, no nos encontramos con difi-
cultades parecidas. Tuvimos a nuestro favor el hecho de que
seguimos las recomendaciones metodoldgicas que se despren-
dian de la obra de Huizinga en el sentido de que la pintura
“refleja de modo menos directo y perfecto que la literatura
la vida de la época”. De ahi que no nos desesperdasemos cuan-
do no encontramos en la pintura academicista de los primeros
veinte afios de nuestra reptblica signos de la sensibilidad que
habiamos detectado en la literatura. Nuestra paciencia ter-
miné recibiendo los dividendos que se habia propuesto alcan-
zar al fin v al cabo. En los pintores que dieron sus primeros
pasos en la exposicién de 1924, encontrariamos los rasgos de
la sensibilidad nacional que habiamos percibido en la litera-
tura, con ‘‘el atraso” que se manifiesta, por lo general, la
pintura. El hecho de haber partido de los supuestos tedricos
de Plejanov y de las premisas metodolégicas de Huizinga para
el estudio de un proceso histérico concreto, nos permitio, por
consiguiente, buscar en la década siguiente, “la década cri-
tica” de 1920 a 1930, manifestaciones de esas maneras de
sentir que habiamos captado de 1900 a 1920 en la literatura.
L.os problemas que nos planteamos sucesivamente en la inves-
tigaciéon fueron los relacionados con “el atraso” y con la apa-
ricion de “lo cubano” en la pintura.

Ya desde el siglo x1x se planteaba la asendereada cuestion
del “atraso” de la pintura en su captacién del paisaje nacio-
nal con relacién a la poesia y a la novela. En realidad, el artis-
ta conoce la naturaleza, el paisaje fisico y humano, a partir de
la visiéon que de ésta tiene la cultura a la que pertenece. La
relaciéon de la pintura con el paisaje solamente reviste un ca-
racter inocente en sus origenes: en la medida que el hombre se
relaciona con la naturaleza, se elabora una visidon cultural de
ésta, a través de la cual todo artista ha de “ver” el mundo
exterior. La significacion que tienen el mar, las vias fluviales,
los sistemas montafiosos, las llanuras, para la historia del
hombre, se traduce emocionalmente en todas las manifesta-
ciones culturales por medio de las cuales el artista ve la natu-
raleza. La significacién que el mar tiene para Inglaterra, como
nacion, influye poderosamente en la representacion figurativa
de éste por los pintores ingleses, diferenciandolo de la imagen
que del mismo puedan dar los pintores rusos. Al llegar a este
punto, se hace necesario referirse a la explicacién que nos
ofrece José Lezama Lima sobre el atraso de la pintura con
relacion a la poesia en la percepcion del paisaje cubano en el
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siglo x1X. Segin Lezama, desde Zequeira y Rubalcaba, pasan-
do por el Cucalambé hasta llegar a Marti, la poesia habia con-
quistado lenta, seguramente, el paisaje nacional, hasta llegar
a su plenitud con el diario de campafia del Apdéstol; mientras
que la pintura solamente atinaba a “rasgufios y balbuceos
paisajistas”. La explicacién del atraso en tomar por objeto
a los motivos del paisaje se encuentra en el siguiente parrafo
de Lezama:

...Ja manana, la tarde, estdn ya en la poesia en ese
momentio cubano, pero ni por asomo estan en la pin-
tura que se adelgaza como siempre que un virtuosismo
europeo en manos de europeos, no de americanos, in-
tenta lanzarse sobre el paisaje donde la naturaleza no
es todavia cultura, es decir, donde hay que invencionar
el paisaje con nuevos sentidos fabulosos, como vya
vimos en aquellos dichosos cronistas de Indias, que no
fueron pintores de dos dimensiones, pero que hicieron
nacer una nueva expresion.’

De acuerdo con esta explicacion, se debe inferir, logicamen-
te, que la relacién historica y poética con la naturaleza debe
preceder a la aprehension pictérica, pues esta primera relacion
vendria a ser la que opera la transformacion de la naturaleza
en cultura. Asi, la relacién histérica germinal que establece
la Guerra Grande con el paisaje cubano, y la imagen poética
que de éste entregan sucesivamente Zequeira, Rubalcaba, ¢l
Cucalambé vy Marti no constituyen mas que pasos previos para
que la pintura pueda aprehender la naturaleza cubana. Mas
una objecion de peso acecha contra estos razonamientos: el
paisaje, de hecho, se habia invencionado, transformado, bajo
el impacto de acontecimientos fabuloses como las gestas inde-
pendentistas v de la imaginacién fecunda y poderosa que irra-
diaba la nueva sensibilidad poética cubana; sin embargo, la
pintura no mostraba el menor deseo de aprehender esa imagen
germinal. Esa situacién persistira en las primeras décadas
republicanas. Es necesario preguntarse entonces si esa ima-
gen germinal de la patria no existia en el tiempo para los pin-
tores y literatos de la época. ¢Qué hacian Romaifach, Collazo,
Tejada v Menocal en los momentos que Marti escribia su dia-

6 Lezama Lima, Jose. La cantidad hechizada. [La Habana] UNEAC,
119701 p. 177.
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rio de campaifia y en el que las leyendas de la guerra y de sus
héroes recorrian el pais? ¢Acaso los pintores no sentian el
hondon telirico de la naturaleza y de la historia cubana de
igual modo que los poetas y los novelistas? ¢ Por qué, entonces,
no podian representar en su obra esa realidad geogrifica e
historica de igual modo? ¢Es que acaso los pintores no sentian
las mismas emociones patriéticas ante el paisaje o la historia
que los poetas o los novelistas? Es demasiado conocida la con-
ducta patriética de Romanach, Menocal v Collazo en el 95
como para que haya equivocos con respecto a los sentimientos
que los animaban. ¢Por qué, pues, no experimentaron la nece-
sidad de llevar a la pintura, no tan sélo unos pocos motivos
del paisaje, sino lo que sentian como cubanos, de igual modo
que venian haciéndolo desde la primera mitad del siglo xix
los poetas y los novelistas? ¢Por qué no puede hablarse pro-
piamente de la existencia de “lo cubano” en la pintura, como
un modo de expresar la sensibilidad nacional sino hasta 19242
Este atraso no puede explicarse tan solo por el hecho de que
las otras manilestaciones del espiritu debian transformar pre-
viamente la naturaleza en cultura, para que la pintura pudiera
reproducirla, pues desde principios de la primera mitad del
siglo XIX esta transformacion venia operandose sin que se pro-
dujese desde entonces hasta la década de 1920 un intento por
parte de los pintores cubanos de representar figurativamentc
la naturaleza y los tipos humanos nacionales, de acuerdo con
una nueva visién y una nueva sensibilidad. En principio, teéri-
camente, deben aceptarse los requerimientos o premisas estéti-
cas que formula Lezama para que la pintura aprehenda la
realidad y la trasmute de acuerdo con una visién propia; sin
embargo, en la historia real, el hecho de que la pintura sea la
ultima manifestacion cultural en que haga su aparicion “lo
cubano” no puede explicarnos su demora extremadamente
prolongada en hacer acto de presencia como una manifesta-
cion genuinamente nacional. La existencia de una poderosa
conciencia nacional y el hecho de que se hubiera llevado a
efecto la transformaciéon de naturaleza en cultura como resul-
tado de las gestas independentistas y de la capacidad fabula-
dora de nuestra cultura nacional, no tuvo como correlato que
los pintores llevasen a sus lienzos estos nuevos hechos de civi-
lizacion v de cultura. La sujeciéon del pintor al retrato de las
personalidades del mundo social y de la naturaleza, sin apor-
tar una visiéon propia que lo transformase, indicaba a las cla-
ras que en esa relacion dependiente se encontraban, precisa-
mente, las razones que impedian se apropiase bajo el influjo
de Ia nueva sensibilidad de los hechos v simbolos de la cultura
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nacional. El “atraso” de la pintura, por tan largo tiempo,
debe ser explicado, por consiguiente, teniendo en cuenta razo-
nes adicionales que se encuentran en la esfera de las relacio-
nes del pintor con la clientela que adquiria sus cuadros. La
explicacién del atraso de la aparicién de “lo cubano™ debemos
buscarlo en una primera instancia en el publico consumidor
de la obra pictérica. Alli debemos encontrar tambi¢n las ra-
zones que nos expliquen el atraso de la pintura cubana con
relacion a las innovaciones técnicas de las vanguardias artis-
ticas europeas. Enunciemos los objetivos de esta encuesta ¢n
términos de interrogantes, como modo de explicitarlos aun
mas: ¢quiénes compraban los cuadros de los pintores cubanos
hasta 1920?; ¢cudles eran los temas y el estilo predilecto?; ¢a
qué sensibilidad respondian estos lienzos? Como es bien sabi-
do, un obrero, un empieado humilde, podia comprarse una
novela, un libro de poesias, a precio médico, mientras que lc
resultaba imposible adquirir un 6leo. La pintura venia a ser,
por necesidad, un arte privado, no publico. Tales circunstan-
cias debian imponer desde un primer momento una severa
limitacién a la libertad creativa del artista: la del gusto dc
la clase que adquiria sus obras.

Las caracteristicas especificas que adopté esta relacion
entre el artista y su publico en la Cuba neocolonial nos seran
descritas y explicadas prolijamente por dos intelectuales que,
desde posiciones politicas radicalmente distintas, comprendie-
ron como pensadores y artistas el caracter objetivo que tenia
esta relacion. Marcelo Pogolotti en sus remembranzas de los
avatares de la vida artistica en la situacién neocolonial nos ha
dejado un testimonio sociolégico de primer orden de como
funcionaban los mecanismos que vinculaban el arte a los gus-
tos de la burguesia:

...el que quedaba excluido de la confradia estaba con-
denado a morirse de hambre. Por lo demas, la parte
culta de la burguesia autonomista e independentista,
arruinada por la guerra de liberaciéon, no poseia los
medios econdmicos, ni estaba mentalmente preparada
para sostener un movimiento cubano de renovacion
artistica. No habia, pues, coleccionistas. Las raras
excepciones del jaez del Conde de Lagunillas y Bacardi
se inclinaban hacia lo antiguo y lo que se reputaba
como clasico. En la clase media culta, la de los profe-
sionales, en particular de los abogados [...] se irian
abriendo poco a poco los nuevos conceptos artisticos,
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pero faltaban los recursos monetarios para asegurar su
desarrollo, El esfuerzo emancipador de la ultima fase
colonial habia truncado el crecimiento cultural a la
par que lo econdémico, y el pais carecia de banqueros
o industriales como los de la minoria que ayudé a im-
pulsar la revolucién artistica francesa de la presente
centuria. Huelga decir que la adinerada burguesia es-
pafiola, mostrando igual desprecio que ingratitud hacia
la tierra que le prodigé sus riquezas, jamas contribuy¢
con un triste maravedi, siquiera, al desenvolvimiento
del arte en Cuba, y no compraba sino obras de expo-
sitores hispanos que de cuando en cuando pasaban por
La Habana para hacer su cosecha y embarcarse de
nuevo. Los inversionistas norteamericanos solo cono-
cian a Cuba como lugar propicio para jugosas evolu-
ciones y los altos burdcratas de sus empresas, sobre
todo incultos, ignoraban lo que ocurria fuera del estre-
cho ambito de sus negocios, a menos que los afectase
materialmente. El mundo de la politica, del que podia
emanar ayuda oficial, estaba invadido por los vetera-
nos de las guerras de independencia y sus familiares,
4dvidos tan soélo de resarcirse del tiempo perdido me-
diante el enriquecimiento facil y rapido. Por otra par-
te, los Estados Unidos no exportaban arte porque no
lo tenian. Lo importaban de Europa y no tenian por
qué fomentarlo en su protectorado de las Antillas.”

La relacién entre el pintor y su mercado es también des-

crito por Jorge Maifiach, en un recuento no exento de ilusiones
tipicamente burguesas:

Durante los dos primeros lustros [republicanos] la ac-
tividad utilitaria v politica, encarnada en rezagos del
viejo régimen y en una nueva generacion asaz positivis-
ta y mediocre, absorbié todas las iniciativas y rechazo
todos los entusiasmos. Pugnas ambiciosas, apetitos exi-
gentes de pueblo joven abocados a todas las perspecti-
vas de la vida moderna, frivolidades del temperamento
v un hondo héabito de irresponsabilidad engendrado por
la colonia y acentuado por la intervencién, crearon en
nuestro medio un individualismo egoista, escasamente

7 PocoLorii, MARCELO, Del barro y las voces, [La Habana] UNEAC,
1968. p. 131-133.
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propicio al desenvolvimiento de las empresas desinte-
resadas y espirituales [...] Pero he aqui que la vanidad
de aquella plutocracia endiosada finge un dia pujos de
¢lite y comienza a crearse satisfacciones elegantes y ne-
cesidades lujosas. El mercader evoluciona hacia el ras-
tacuero; el positivista quiere hacerse diletante. Una era
de prosperidad adviene para la Reptblica y el éxito se
rodea de nuevos estimulos que, indirectamente, han de
favorecer el avance del ideal con esa rapidez difusiva
de las democracias.®

En verdad, el desarrollo de esa burguesia hacia los afios
de 1915 a 1920 favoreceria tan s6lo una mayor comercializa-
cion del arte vy el auge de una serie de artistas que vivian de
espaldas a la sensibilidad nacional, sin preocupaciones de nin-
guna indole sobre la necesidad de crear una pintura cubana.
Se dird que el artista suele romper ese vinculo de dependencia
que lo sujeta al gusto de su clientela creando una nueva sen-
sibilidad, v que si los artistas de las dos primeras décadas
republicanas no trataron de emanciparse fue porque de hecho
se sentfan identificados con su sistema de valores y predilec-
ciones estéticas. Un critico tan sagaz como Levin L. Schiicking
opina, por el contrario, que

De todos modos, no es nada facil la posicion de aque-
llos artistas que no revelan un parentesco consciente o
inconsciente con el gusto de la época. Gran parte de
ellos estaran, desde un principio, condenados a callar,
pues la tradicion es fuerte y arrastra a los artistas que
estan a tono, o que pueden ponerse a tono con ella. Pero
aquellos otros que por naturaleza quisieran ir por muy
distintos caminos no tienen en la mayoria de los casos,
ocasion de hablar, o deben callarse muy pronto.

Podra objetarse que un gran talento se revela siempre,
aun en formas desacostumbradas, y que va siempre
acompafiado de una vigorosa voluntad que no se desa-
nima ante los fracasos ni se deja silenciar. Pero quien
tal piense, poco ha aprendido de la historia de la litera-
tura v del arte. La creacién artistica no es la consecuen-
cia de una meditacién racional, sino cristalizacién de

8 ManacH, JorGe. Del arte v la literaiura en Cuba. Habana, 1925. t. I,
P. 90-91.
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una experiencia de los sentidos. Pero esta cristalizacion
depende de condiciones exteriores. Los artistas son sen-
sibles y viven, como los dioses del incienso. Sin incien-
so no hay dioses. La estimacion da alas a sus talentos,
la indiferencia y el desconocimiento impiden con fre-
cuencia un vuelo elevado. Por eso la verdadera trage-
dia de la falta de éxito no consiste en que el artista no
puede ya gozar del efecto que produce lo que crea, sino
en que sus manos se agotan antes de tiempo. Y es que
para muchas personas la condicién previa de una con-
fianza en si mismo es la confianza de los demas.?

Lo que explica, pues, la ausencia de “lo cubano” en la pin-
tura y su “atraso” en relacién con las vanguardias artisticas
curopeas, sera el gusto de la burguesia que compra las obras
pictéoricas de la época. Ahora bien, resulta conveniente dar
cuenta del universo ideoldgico-espiritual y de la sensibilidad
estética de esa burguesia cuyo gusto por lo bonito y banal, lo
retérico y lo sentimentaloide, lo respetable y lo operdtico v
cuyo alejamiento de la realidad social v su vision tranquili-
zadora y egolatrica del mundo, no admitia nada que perturba-
sc 0 contradijese siquiera en el plano de la representacién
ficurativa el disfrute y el gozo de lo que consideraban suyo.
Esta burguesia abtlica, iletrada, gustosa de disfrute sensual,
inmediato, de todo lo que poseia, pensaba que la representa-
cion pictorica debia constituir “una realidad” idéntica a la que
representaba. De ahi que los lienzos se adquirieran con vistas
a trasladarlos a la casa, donde se podia disfrutar a las anchas
el aspecto de la realidad que representaba la imagen. La ausen-
cia de temas que reflejasen la sensibilidad nacional en esta
pintura testimonia la indiferencia, cuando no la hostilidad, de
esa burguesia, al acervo espiritual y cultural del pueblo. La
pintura no podia, pues, desafiar los gustos y las convicciones
de esa burguesia. Para que ésta pudiera tener acceso a la fa-
milia burguesa, no podia contradecir el optimismo oficial de
la clase, ni plantear problemas ajenos a su espiritu. De ahi
que los gustos y afinidades de ese publico constituyan una
muralla estética impenetrable que impide se trasunten en la
pintura los sentimientos reales de la época. A los pintores
academicistas no les interesaba establecer una relacién atecti-
va, de hondo contenido emocional, con el objeto pictérico,

9 ScHUckKING, LEvIN L. Sociologia del gusto literario. La Habana,
Instituto del Libro, 1969. p. 65-66.
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sino plasmar una representacion figurativa, aceptable para los
gustos dominantes de la clientela burguesa. La obra de arte
debe corresponderse con la esencia sicoldgica, antropoldgica
o fisica del objeto pictérico y, en segundo término, con los
gustos y maneras de sentir de sus compradores perspectivos.
No existia “lo cubano” en la pintura, porque esta cualidad
no la constituian los asuntos que pueblan la representacion
pictorica (los guajiros, los gallos, las palmas, los negros rum-
beros, las carretas de cafa, los bueyes, etc.), sino la relacion
afectiva singular que se establece entre el artista y estos obje-
tos, la cual debe representar e interpretar uno de los posibles
acercamientos de la sensibilidad nacional a determinados
aspectos de la realidad. Es decir, que “lo cubano” en la pintu-
ra no puede ser una técnica ni los objetos pictdricos tipicos
que pueblan la patria, sino una visién propia del artista, que
se encuentra inserta en uno de los moddulos posibles de la
sensibilidad nacional. Nada mas ilustrativo que establecer al-
gunas comparaciones entre el tratamiento que reciben los
distintos temas y objetos de la pintura nacional a manos de
academicistas y modernistas. El negro en la pintura de Roma-
nach y Loy es el reverso de la medalla del negro en la pintura
de Valls, Peiiita, Blanco y Victor Manuel. Mientras que
Romanach nos pinta una muchacha negra tomando agua de
un coco, y Loy a un joven negro sosteniendo también un coco
cn el hombro, a los que sélo les falta substituirlo por el
melon con que los caricaturistas del sur de los Estados Unidos
satirizan al negro, Valls, Pefita, Blanco y Ravenet nos repre-
sentan negros cubanos de carne y hueso, con sus caracteristi-
cas lisicas v sicoldogicas mas sobresalientes. Entre estas repre-
sentaciones de la época, sobresale la cabeza de una joven
negra dibujada por Victor Manuel para la Revista de Avaiice,
en la que se destaca el sufrimiento y la profunda belleza espi-
ritual de la raza, sin que se traduzca de ella una actitud
de sumision o docilidad. Los negros de Loy y Romaiiach, en
cambio, no reflejan, siquiera remotamente, los pensamientos
y las emociones que se corresponden con la situacién que
vivian los hombres y mujeres de la raza sufrida en la Cuba
neocolonial. El negro aparece como algo que perienece al
paisaje, pero que es incapaz de experimentar sentimientos
humanos analogos a los del artista. Ellos hacen acto de pre-
sencia en los cuadros de los academicistas, para decirnos que
forman parte del folklore.

Un critico de arte cubano, Rafael Marquina, nada sospecho-
so de sostener criterios cercanos a una estética marxista,
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ha podido decir con relacion a la pintura de esta ¢época que
existia “una primera —o segunda— tendencia, débil como se
quiera, a lo cubano, que se orientaba a la cubania por la
temadtica”. Esta posicion se podia resumir en estas palabras:
una débil tendencia a lo cubano en la tematica y “ausencia
de una visién que pudiera captar en el objeto, lo cubano”.
Concluia sus apreciaciones Marquina afirmando, por consi-
guiente, que “No seria licito hablar de pintura cubana.'

La primera aseveracion de Marquina resulta, empero, difi-
cil de sostener cuando nos acercamos a la pintura de Ro-
mafiach. Nos encontramos con que sus fuentes de inspiracién
principales son campesinos italianos. En lo que respecta a
Menocal v a los campesinos cubanos que aparecian ocasional-
mente en sus cuadros, debemos decir que no llegaban a cons-
tituir una representacion costumbrista o pintoresquista siquie-
ra, para convertirse en un elemento mas del paisaje, sin perso-
nalidad o vida propia. En cuanto a los paisajistas, podia
pensarse que habian elegido, sin lugar a dudas, el tema nacio-
nal por excelencia, el campo cubano, por lo que aqui podia
localizarse esa tendencia en la tematica a la cubanidad de
que hablara Marquina. Sin embargo, los elementos que inte-
graban el paisaje cubano no son tipificados, con lo que sc
arruinaba el paisaje en su conjunto como consecuencia de la
aplicacion de la técnica impresionista en algunos casos.

Con relaciéon a los retratistas, diremos que estos represen-
tan damas vy caballeros de prominentes papadas en los que el
aspecto de satisfaccion, seriedad y respeto que imponian jus-
tificaba la obra del artista. El recuento que hizo Pogolotti
sobre las vicisitudes por las que atravesd la pintura en la
época neocolonial es ilustrativo del modo en que el gusto
burgués distorsioné la sensibilidad artistica:

De todas las artes, las mas preteridas eran las plasticas.
Aqui el panorama era sencillamente desolador. No se
vislumbraba la menor originalidad, ni asomo de intento
de buscar una modalidad adecuada a lo cubano. Cam-
peaba el lodoso academicismo espaifiol v el desvaido
neoacademicismo italiano. Si se abordaba un tema local
era con Optica napolitana. Los pintores no pensaban
sino en vivir de una catedra de San Alejandro, con el
menor esfuerzo posible, enraizados en la mas estéril

10 MAROUINA RAFAEL. La pintura en Cuba. En Historia de la nacion
culbana. La Habana, 1952, t. X, p. 202.
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rutina, atrincherados detras de la Academia, combatian
toda innovacion, temerosos de que lo nuevo habria de
costarles, tarde o temprano, su jugoso usufructo [...]
Ni siquiera el impresionismo logré infiltrarse en su
predio. Sélo imperaban las mas vetustas y apolilladas
escuelas. Romanach, bien que italianizante finisecular,
era el tinico que mostraba un criterio abierto y Rivero
Merlin realizé un leve intento de acometer la captacion
del paisaje cubano con otra luz, al paso que Domingo
Ramos aplicé un retardado y pacato impresionismo en
sus absurdas reproducciones del Valle de Vifiales, inun-
dado de la vaporosa atmdstera de los alrededores de
Paris.

Valderrama confeccionaba almibarados bocaditos pic-
téricos para halagar el gusto de las damiselas de la
sociedad y de sus papés. A la verdad que no valia haber
estudiado en Beaux Arts de Paris v adquirido cierta
técnica para semejante menester. Pero ese artista, a mas
de tener ojo avisor para el comercio y acaparar para €l
y los suyos las catedras de San Alejandro, al par que
los encargos oficiales, combatia como un energimeno
todo lo nuevo al igual que sus congéneres de la Acade-
mia.’

Esta pintura que, evidentemente, es incapaz de trasmitir
las emociones colectivas o individuales que formaban parte
del ambiente en el que se desenvuelve el artista, cuando lo
intenta, se resentird notablemente su contenido. La pintura
histérica de Herniandez Giré y Menocal es un testimonio elo-
cuente de la falsificaciéon que entraiia ese proyecto. Bajo una
tenue luz, roméantica e idealizada, se describen hechos de las
gestas independentistas, de los cuales parecen haber transcu-
rrido un siglo, dado el aire de distanciamiento con que es
invocado el pasado. Todo lo que puede haber de trascendente
en las guerras de independencia, todo lo que en el plano de
los sentimientos nacionales pueda atin conservar vigencia es
cuidadosamente segregado por ese arte. Asi, se recordaran
batallas y combates en los que el hondo contenido social y
las grandes emociones colectivas que dieron vida a las gestas
revolucionarias brillan por su ausencia, para realizar tan sélo,
en cambio, de manera idealizada, la bizarria y apostura de la

11 Pogororri, M. Op. cif. p. 131.
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oficialidad que ha devenido la alta jerarquia de los partidos
politicos nacionales. En los cuadros de la alta oficialidad
mambisa en campaiia, de Menocal, se destaca la forma impe-
cable en que se hallan uniformados, asi como el aspecto ga-
llardo y la hidalguia de su porte, como si se tratase de la
oficialidad aristocratica de un ejército profesional regular, y
no de un ejército guerrillero popular que hubo de pasar todas
las penalidades y vicisitudes de una guerra devastadora. Pero
Ja imagen que se intenta plasmar es la de que no ha habido
ninguna transformacién en el porte, ni en el aspecto, ni en el
modo de ser del oficial del 95 con relacién a la alta jerarquia
militar del ejército republicano. En estos cuadros de Menocal,
los oficiales del ejército mambi parecen ser oficiales del ejér-
cito republicano. Otra caracteristica de esta pintura es que
no rememora los momentos decisivos en los que se frustré
el destino histérico nacional. Ni los hechos de la intervencion
militar norteamericana, ni la negativa a que Calixto Garcia
pudiera entrar en Santiago de Cuba, ni ninguna determinacion
que reflejase los propdsitos imperialistas norteamericanos.
Se dirda que la misién de la pintura no es escribir la historia.
Sin embargo, si ese género pictérico se planteaba evocar
hechos histéricos necesariamente, ¢por qué recuerda un tipo
de hechos y no otro? En realidad, a la clientela de estos pin-
tores le interesaba solamente aquella parte del pasado que
Jegitimaba su posicién en el presente.

A pesar del caracter sentimentaloide y banal del paisajismo
y del retratismo de la época, debe senalarse que en determi-
nadas circunstancias el espacio plastico sirvié para trasmitir
ciertas imagenes tendientes a reforzar actitudes o estados
emocionales deseados por la burguesia, sobre todo en el plano
de las relaciones familiares. Asi, los temas de la piedad, la
filantropia, la resignaciéon y el conformismo espiritual y la fe
en otro mundo son exaltados en algunos cuadros de Roma-
fiach. Nido de miserias, La promesa y otros son representati-
vos de la exaltacion de estas virtudes religiosas con las que se
pretende mantener unida a la familia cubana ante el colapso
de todos los valores del entorno social.

A modo de resumen, diremos que la pintura de estos pri-
meros veinte afnos evidencidé solamente los gustos y valores

de una burguesia insensibilizada ante el drama nacional y do-
minada por un hedonismo vulgar. En los predios del acade-

68



micismo reiné un silencio absoluto; esta escuela no dio cuenta
de la historia de su tiempo, sino tan sélo del espiritu satis-
fecho v complacido de una burguesia dependiente. Cuando
mas, reflejo la preocupacion de que la crisis espiritual impe-
rante hiciera tabla rasa de los valores que mantenian unida
a la burguesia; pero esta inquietud se tradujo en la pintura
de Romafiach en un enclaustramiento mayor de la burguesia
en su propio mundo, eludiendo exaltar los valores revolucio-
narios de las gestas independentistas. La vision de esta clase
obnubilo los aspectos mas significativos de la vida nacional.
Alli no podia hacer acto de presencia el dolor del negro, ni la
resignada tristeza del campesinado, ni el malestar, la incon-
formidad y el pesimismo disolvente de la clase media, ni la
protesta del proletariado rural y urbano a partir de 1915, ni
la inconformidad y el pesimismo sobre el presente que di-
manaba de la sociedad en su conjunto y, por supueso, bri-
llaba por su ausencia una visién cubana, una vision que co-
rroborase las caracteristicas historicas especificas de esos
fenémenos que se operan en la conciencia nacional. Para que
la pintura pudiera captar esas maneras de sentir, era preciso
el surgimiento de una nueva sensibilidad que, asistida de las
nuevas técnicas de las vanguardias artisticas, pudiera descri-
bir el espiritu nacional en sus diversas manifestaciones. La
sensibilidad de los distintos grupos sociales no tenia que ser
representada necesariamente en el espacio plastico adherida
directamente a los “tipos nacionales’” que le daban expresion
en la vida social; bastaba, unicamente, animar un paisaje, un
simbolo nacional, o un objeto tipico mediante la elocuencia
de las formas y los modos de sentir imperantes para crear
una nueva imagen de la realidad. La presencia de esa nueva
sensibilidad se encontraba en la actitud y proyecciones de los
nuevos creadores que irrumpirfan en la cultura nacional a
partir de 1927. Ese proceso fue descrito vividamente por
Marcelo Pogolotti:

Los jovenes pintores haciamos mas bien caso omiso de
esa cuestion [la penetracion imperialista] Veniamos de
diversas procedencias con el propdésito doble de reno-
var la pintura v de interpretar, incluso descubrir nues-
tro pais, en lo que coincidiamos sin saberlo con la re-
surreccion del sentimiento nacional. La ausencia no
habia enfriado el amor a nuestra tierra. La queriamos
y anhelabamos expresar su alma con la maxima elocuen-
cia de los medios pictéricos. Por eso nos negabamos
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a aplicar las férmulas disecadas e insulsas de un acade-
micismo genérico y caduco que no respondia a nuestras
premisas teliricas, entre las cuales las primeras que
saltaban a la vista eran la luz y el color.®

Un critico tan sagaz como Guy Pérez Cisneros le atribuyé
el impulso inicial de este movimiento, que descubriria las
esencias nacionales de nuestra pintura, a la llegada a nuestras
playas de las corrientes de sinceridad y revalorizacién cezanis-
tas cuando, en realidad, fue el surgimiento de una nueva sen-
sibilidad nacional, como bien ha sefialado Pogolotti, lo que
hizo posible la introduccién de las técnicas innovadoras de
Cezane.’

La identificacion de los pintores que haran acto de pre-
sencia en la vida nacional con la exposicion de 1924 con los
modos de sentir prevalecientes en la conciencia nacional, le
facilitara al analisis historico y sociologico localizar en sus
obras huellas de esta sensibilidad. Si la primera generacion
de Romaiach y Menocal no podra reflejar en la pintura los
srandes sentimientos nacionales y la generacion intermedia de
Valderrama y Rodriguez Morey serd capaz tan so6lo de explotar
lo postizo y superficial de la vida afectiva burguesa, la nueva
generacion, en cambio, traducira fielmente el rico venero es-
piritual del pueblo en las primeras décadas del acontecer
republicano. Ellos se habian formado intelectual, emotiva y
moralmente a lo largo de estos primeros afios, de modo que
su obra reflejaria, no solamente las tendencias afectivas do-
minantes en la “década critica”, la que transcurre de 1920 a
1930, segiin Marinello, sino, también, los rasgos sicoldgicos
dominantes del cubano en las dos primeras décadas de vida
republicana. La formacién de esta nueva sensibilidad picto-
rica no era ajena, ni podia serlo, a la apariciéon de una nueva
generaciéon revolucionaria, con el Movimiento de los 13, la
que venia a ser una expresion del creciente sentimiento nacio-
nalista y antimperialista del pueblo cubano. Confluian, sin
saberlo, como dird Pogolotti, a la resurreccion de los grandes
sentimientos nacionales, con la vanguardia revolucionaria de

la época.

12 PocoLotTi, M. Nacimiento de la nueva pintura. ISLAS (Las Villas)
3(2): 95; enero-abril 1961.

18  Pfrez CIsNER0S, GUY. Tres notas de arte. Las artes. REVISTA DE
LA BIBLIOTECA NACIONAL JOSE MARTI (Habana) (4): 100-105; octu-
bre-diciembre 1953.
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La introduccion de las corrientes ultraistas en nuestra
pintura desperté una reaccion zoolégica en los predios de la
pintura academicista y en su clientela burguesa. Basta revisar
la seccion Index barbarorum en la Revista de Avance de 1927
a 1930, donde se reproducian los comentarios de la prensa
burguesa sobre los avances de las escuelas ultraistas en Cuba,
para comprobar la irritacion y la indignacion reaccionaria
que manifestaba el gusto burgués ante la rebelion de los pin-
tores. Un critico de izquierda, el catalan Marti Casanovas, que
desempenara un papel altamente positivo en la cultura cu-
bana, criticaba también en el nimero 15, de junio de 1927, de la
Revista de Avance, la mas reciente evolucion de la pintura
curopea viéndola, no obstante, “como un signo fatal de un
proceso inevitable de disolucién y decadencia”.

Sin embargo, desde las mismas posiciones marxistas, Juan
Marinello reconocié el papel que habian desempefiado las
nuevas corrientes pictoricas en el descubrimiento del pais
para la pintura cubana. En el nimero de la Revista de Avance
correspondiente al 15 de febrero de 1930, Marinello evaluaba
los nuevos aportes de la revolucion pictdrica europea en los
siguientes términos:

En lo literario v en lo plastico las corrientes llamadas
vagamente de vanguardia —venidas de Francia y de
Espafia— han interesado los mejores espiritus. En al-
otin momento estos nuevos modos han cobijado esen-
cias criollas: cuando han sido utilizadas como herra-
mientas para captar lo propio, no como férmulas para
hacer arte a la moda.™

Con la exposicién de 1924, en la que presentaron cuadros
Abela, Victor Manuel y Carlos Enriquez, se inauguraba un
nuevo ciclo que transformaria radicalmente el espacio plasti-
co. Visiéon que se enriquecera notablemente con el aprendizaje
de los procedimientos de las vanguardias artisticas europeas.
No obstante, la diferencia de orden cualitativo que determi-
nara la ruptura de la nueva generacién con la vieja radicara
en la aparicién de una sensibilidad genuinamente cubana. Esto
lo comprendié Victor Manuel, cabeza de la vanguardia que
habria de transformar la pintura cubana, al decir que no habia
tomado conciencia del valor que pudiera tener su pintura,

14 MARINELLO, JUAN. Sobre la inguietud cubana. REVISTA DE AVAN-
CE (Habana) 4(43):53; febrero 1930.
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sino hasta el dia que se percaté de “que la gente hacia las
cosas sin sentirlas”. En efecto, se pintaba para servir los gus-
tos de una clientela que no valoraba la emocién estética que
pudiera surgir de la relacion entre el artista y el objeto picto-
rico, sino que aspiraba solamente a disfrutar en la inmediatez
de su evidencia de una imagen no problematizada del univer-
so. De ahi que, al haberse convertido el cuadro en una mer-
cancia mas, el artista no podia establecer una relacién ge-
nuina con su obra, sino que debia responder exclusivamente
a los gustos de la clientela. Es por eso que Victor Manuel de-
finird en términos de una relacién de sinceridad la diferencia
entre la vanguardia y los pintores que aspiraban a satisfacer
unicamente los gustos de la burguesia con las siguientes pa-
labras: “Uno debe ser hijo de su época, pero no bastardo.”
La vanguardia artistica de 1924 representara la sensibilidad
frente al sentimentalismo, lo genuino frente a lo retérico, la
originalidad frente al convencionalismo, el sentido critico fren-
te al sentido ditirambico en el arte. De ese modo, la obra
debia tener como finalidad expresar la vida, no ya como en
otros tiempos por el procedimiento de la ilustracién de un
“motivo”, sino de una manera moderna, por la expresividad
v elocuencia de las formas. El propésito generacional de
expresar los grandes sentimientos nacionales que habian per-
manecido soterrados en la pintura bajo el pesado fardo del
academicismo estaba presente en la mayor parte de los pinto-
res que presentaron sus obras en las exposiciones de 1924 y
1927. En diversos trabajos tedricos que se publicaron por
aquellos afos, se puso de manifiesto la decisiéon de los nuevos
pintores de abrevar en el manantial inagotable de emociones
que era la vida del pueblo. Marti Casanovas sostenia una tesis
correcta sobre la mision del arte moderno. En articulo es-
crito en mayo de 1932 para la Revista de Avance, Casanovas
apuntaba:

El problema candente del arte moderno es volver a la
emocion; situarse desinteresadamente, con pureza de
intenciones, ante el espectaculo del mundo y ante la
vida, y describir, con lenguaje sencillo vy claro, las emo-
ciones de cada dia, emociones vulgares, humanas, cor-
diales, al alcance de todos los hombres.'®

16 CasaNovas, Marti. Nuevos rumbos: La exposicion de 1927. REVIS-
TA DE AVANCE (Habana) 1(5):99; mayo 1927,
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Talcs criterios eran sustentados también por el pintor
Eduardo Abela en un articulo para la misma publicacion de
mayo de 1927 en el que refutaba las posiciones eclécticas
de Maiach sobre el arte afirmando que en el arte se partia
siempre de las emociones. Estas posiciones eran el resultado
de la intluencia que ejercian las distintas escuelas expresionis-
tas europeas. Como es sabido, los expresionistas habian
expuesto en diversos manifiestos, como tesis central de su
concepcion del arte, el papel que desempefiaban las emocio-
nes en ¢l proceso creador. Mario de Micheli, resumiendo estas
posicioncs sustentadas por los cubistas vy los expresionistas,
decia:

A esta verdad mas profunda, como hemos dicho los
movimientos que parten del expresionismo tratan de
llegar con el impetu del sentimiento, mientras que los

que parten del cubismo lo hacen a través de la pene-
tracion intelectual.'

Al formular en estos términos las diferencias entre los cu-
bistas y los expresionistas, De Micheli se planteaba las dife-
rencias fundamentales entre el cubismo, tedrico, rigido, ce-
rrado a las emociones, v el expresionismo, mas humano,
expresivo v abierto a los sentimientos. La obra de Cezane vy
los cubistas no por eso deja de ejercer influencia positiva
sobre los pintores cubanos que querian abrir sus ojos a la
vida afectiva nacional, prestiandole una vision mas realista,
coherente, rigurosa y duradera de la realidad. Una primera
aproximacion a estos pintores cubanos, a Aristides Fernan-
dez, influido directamente por Cezane, y Amelia Pelaez, ins-
pirada en los logros del cubismo, nos convencera de que el
rigor logico de esa escuela no podra impedir la efusion de
una sensibilidad calida y fraterna. Los testimonios existentes
de criticos de arte de la época dan cuenta de la influencia
que ejercio Cezane, padre indudable del cubismo, sobre Aris-
tides Ferndndez. En Cezane, de acuerdo con De Micheli, “el
cuadro es [...] resultado de conocimientos y emocién orga-
nizados por el artista en la imagen”, y, en Aristides Fernandez,
segin Jorge Rigol, la imagen es el resultado de “la honestidad
y fervor de un imaginero medieval”, con un “rigor analitico

de estirpe cezamiana”. La fusion del rigor vigilante y la emo-

16 MicHELI, MARrio pE. Las vanguardias artisticas del siglo XX. Haba-
na, 1972. p. 259.
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cion en la obra de Aristides Fernandez es descrita en térmi-
nos parecidos por Roberto Diago, para quien

Aristides fue el primer pintor en Cuba que trata poéti-
camente el cuadro desde el punto de vista plastico,
pero en cuya obra no interviene nunca la casualidad
sino una conciencia vigilante.

La asimilacion de las ensefianzas cubistas en la obra de
Amelia Peléaez se produjo de modo parecido; el virtuosismo y
¢l rigor geometrizante de la escuela cedié paso en gran medida
a la sensualidad criolla. Al sensualizar con nuestros colores
las ondulaciones que le imprimiria al cilindro, al cono y a la
esfera, Amelia modificaria los esquemas teéricos cubistas y
nacionalizaria los aportes de esa escuela. El cubismo, en su
variante futurista, sustrajo en gran medida la obra de Marcelo
Pogolotti del contexto histérico nacional. Si bien en dos de
sus cuadros Pogolotti se planted el estudio de cuestiones es-
pecificamente cubanas, su obra se encuentra inserta en los
modulos de una sensibilidad que se proyectaba exclusivamen-
te hacia los problemas dimanantes de las condiciones de vida
de la clase obrera industrial en los paises altamente desarro-
llados. Esa pintura reflejaba, pues, las caracteristicas genéri-
cas del proletariado industrial en los paises con cierto des-
arrollo, en lo que tenia de comun y homogéneo, pero hacia
abstraccion del caracter nacional de los distintos proletaria-
dos, tefiidcs [uertemente por rasgos sicolégicos, culturales y
sociales propios. La leccion de Diego Rivera no fue aprendida
por Pogolotti.

A lo largo de esta exposicion hemos tratado de mostrar
cl papel que desempeiié la sensibilidad de la nueva vanguar-
dia artistica cubana en el proceso de creacién de una imagen
que se correspondiese con las maneras de sentir de la socie-
dad, asi como el caracter develador y expresivo de la vida
afectiva que tiene el arte moderno. La conjunciéon de ambos
fenémenos hara posible, por lo tanto, que los estados animi-
cos y los rasgos de sicologia social mas acusados en los dis-
tintos grupos y clases sociales objetivamente opuestos a la
relacion neocolonial en los primeros veinte afios de reptblica
afloren a la superficie en la obra de los nuevos pintores. En
un segundo plano, apareceran también las maneras de sentir
que se derivardan de la toma de conciencia revolucionaria que
se opera en amplios sectores de la sociedad cubana de 1924
a 1932; es decir, durante la “década critica”. En el presente
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analisis, nos limitaremos a estudiar la pintura de Victor Ma-
nuel, Abela, Gattorno, Aristides Fernandez y Carlos Enriquez.
Mientras que los tres primeros pintores integran en su obra,
fundamentalmente, los sentimientos dominantes en las dos pri-
meras décadas de la sociedad neocolonial, los otres plasman,
en ciertos momentos, la nueva actitud espiritual del cubano
a partir de 1924, fecha en que hace acto de presencia en nues-
tra historia la nueva generacion revolucionaria.

Una primera mirada a la obra de Victor Manuel en su
conjunto nos revela una continuidad temaética y de estilo den-
tro de un mismo molde figurativo. Su visiéon de lo cubano,
conformada definitivamente en los mddulos de la sensibilidad
nacional prevalecientes en las dos primeras décadas republi-
canas, sc mantiene inalterada hasta los tltimos afios de la vida
del pintor. Los criticos de arte que han enjuiciado su obra
han coincidido en el criterio que les merece la atmosfera que
rodea invariablemente a sus creaciones. Segun Gilberto Pérez
del Castillo, en las mulatas que pinta Victor Manuel “vive la
eterna melancolia del artista”, que viene a ser la misma de
“las gentes sufridas del trépico”; para Marcelo Pogolotti, ¢l
pintor conjuga “la melancolia comin a todas las razas oprimi-
das con las aforanzas de la propia nostalgia poética”; de
acuerdo con Adelaida de Juan, el precursor de la vanguardia
artistica “ha creado un cerrado mundo nostélgico”; y, a modo
de ver de Edmundo Desnoes, sus retratos “tienen la melan-
colia sensual que les imparte la temperatura térrida del tro-
pico”. Subrayemos, empero, que en la pintura de Victor Ma-
nuel la melancolia no es equivalente a la resignacion, ni la
tristeza es semejante al derrotismo, ni el dolor es sinénimo
de la sumision. Las cabezas de mulata que pinté revelan una
majestad y una belleza espiritual transida de dolor y sufri-
miento, en las que no asoman ni por un instante sentimientos
de humillacién, resignacién o vergiienza. Victor Manuel pinté
mujeres vencidas por el dolor, pero no sometidas espiritual-
mente. Su imagen no es, por consiguiente, una imagen pesi-
mista sobre el futuro de la humanidad doliente, sino un testi-
monio de la lamentable situacién que atraviesa. El analisis
méas profundo que se ha escrito sobre las connotaciones la-
tentes en la obra de Victor Manuel corresponde, sin duda, a
Graziella Pogolotti, quien ha podido detectar todas las im-

75



plicaciones que se desprenden de este universo cerrado a toda
temporalidad:

Victor Manuel no se ocupa de andanzas metafisicas.
Pero en otra dimensién su actitud ante el mundo vy
ante la realidad procede de un mismo punto de partida:
una inconformidad generalizada con lo que le rodea,
v el ansia de un mundo mejor hecho de pureza no en-
contrada. De ahi el acento nostédlgico de toda su obra,
los grandes ojos abiertos de los gitanos, con la mirada
perdida mas alla del horizonte, la expresién del rostro
detenida al borde de la sonrisa, la alegria ausente, a
pesar de la suavidad nunca rota de las lineas. Un mun-
do cerrado. Pero asi como el dulce lamentar de los
pastores se situaba sobre el trasfondo de las convulsio-
nes renacentistas, entre las que se pierde el joven Gar-
cilaso, las gitanas tropicales y los paisajes de Matanzas,
en la inmovilidad del gesto y de la hoja, resultan el
testimonio de un universo expectante. No corre aire,
pero cuando venga la brisa se rompera el equilibrio
tan dificilmente establecido.'”

La nostalgia, o la tristeza, son sentimientos que equivalen
o se traducen en el espacio plastico como un pesimismo sobre
el presente. Este sentimiento puede ser descrito elocuente y
expresivamente en la literatura por medio de la palabra, pero
en la pintura sélo puede ser representado como un desvaimien-
to o un malestar indefinido. Asi, la tristeza y la nostalgia en
la pintura de Victor Manuel sobre lo que lo rodea en el pre-
sente viene a ser un pesimismo sobre la sociedad tal y cual esta
constituida. A su vez, como lo ha demostrado Graziella Pogolot-
ti, esa nostalgia y esa tristeza proceden de una inconformidad
con lo que lo rodea. Por consiguiente, nos encontramos de
nuevo con los sentimientos que trasunta la novelistica de la
época: inconformidad, malestar, pesimismo sobre el presente.
Esa actitud parece haberse fijado definitivamente en la obra
de Victor Manuel. Sin embargo, como sefiala su mejor critico,
“No corre aire, pero cuando venga la brisa se rompera el equi-
librio tan dificilmente establecido.” La pintura expectante de
Victor Manuel pasé por la sociedad convulsa de su época, sin
que se quebrantara ese silencio y esa paz absoluta que reina

17 PocorLorTI, GRAZIELLA, Victor Manuel a la orilla de un mundo md-
gico. LA GACETA DE CUBA (Habana) 3(35): 12-13; 20 de abril, 1964.
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en ella. Sus emociones raigales habian cuajado, cristalizado
definitivamente en una época anterior a las convulsiones que
estremecerian a la sociedad. Por lo tanto, la tensiéon expec-
tante en ella era el resultado de la brisa que atisba o presiente
como algo capaz de trastornar el orden inalterado del presen-
te. Victor Manuel quedd apresado definitivamente en ese ins-
tante de la historia en el que se esperaba que la brisa rompiera
el equilibrio inestable o imposible. Cuando adivind finalmente
lo que se esperaba, Victor Manuel se desinteresé. Los cambios
subitos, las mudanzas inesperadas de la vida social, lo contur-
baron, de ahi que quedase convertido en estatua de sal, seiia-
lando con el indice la brisa inquietante, pero negandose a
remontar con ella el futuro.

I1

Eduardo Abela se nos presenta bajo otra luz. Conocemos
sus primeras viietas de campesinos dibujados para la Revistua
de Avance, en las que se refleja una ingenuidad, un candor v
una profunda paz interior que no veremos luego en sus pin-
turas de los afios treinta y cuarenta. No hay nada, empero,
que revele los sufrimientos y las vicisitudes por las que atra-
viesa el hombre de tierra adentro. No obstante, debemos decir
que este acercamiento tiene algo de inocencia primitiva que
nos identifica emocionalmente con el campesino. Abela ve con
simpatia, que duda cabe, sus costumbres riasticas y sanas, su
relacion directa v sencilla con la naturaleza. En su pintura
aparecera tan soélo la parte apacible, placentera, de la vida
campesina. Precisemos: la vida campesina que describe Abela
¢s la del campesino medio” acomodado, no la del proletario
rural que describen Gattorno y Enriquez. Abela tiene una vi-
sion pintoresquista, costumbrista, del campesino, concebible
en la primera mitad del siglo x1x, a duras penas aceptable en
la década de 1920. Esta vision tiene a su favor solamente que
¢l campesino que pinta no es el campesino-arbol, el campe-
sino-piedra, el campesino que soélo sirve para ilustrar ¢l paisaje
en la pintura academicista.

La vision de Abela en 1920 era la vision facilisia, pintores-
quista, que podia tener el pequefio burgués citadino de la vida
campesina. Luego de la revolucion del 30, esta vision del cam-
pesino sc¢ transforma en una imagen ideolégica deformante de
las condiciones de vida reales en el medio rural. Este pinto-
resquismo de las vinetas de Abela, transidas de paz y satisfac-
cion espiritual, se producira en los cuadros de campesinos que
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pinte en las décadas del 30 y del 40. Ingenuo, inocente, si se
quiere, en los anos 20, Abela no lo serda ya tanto cuando nos
pinte con posterioridad a un campesino acomodado, feliz con-
sigo mismo y con el medio.

Ahora bien, si la ingenuidad desarmante de Abela nos ha
presentado una vision empaifiada de la realidad campesina en
los afios 20, también nos entregara en esta etapa a un perso-
naje caricaturizado, el famoso Bobo, cuyas candideces servi-
ran para desenmascarar la mentira oficializada y entronizada
en todas las instancias de la vida politica nacional. La expo-
sicion Salk presentada en Paris hacia 1928 constituye un hito
importante en la carrera de Abela. Quizas lo que resulte mas
evidente de estas telas sea el exotismo tropical que despliega
sin ninguna inhibicién. Pero lo mas evidente no es necesaria-
mente lo mas significativo. Tras el deseo de conquistar a Paris
con una representacion exotica, en la que predomine el colo-
rido deslumbrante y la fascinacién del trépico, el artista ha
plasmado el espiritu de la fiesta cubana. En la resena critica
que hiciera Pablo de la Torriente Brau sobre la pintura de
Gattorno, al referirse a la necesidad de expresar también en
la plastica a la fiesta cubana, decia que ésta era “la otra cara
de la tragedia nacional”, con lo que expresaba la unidad dia-
léctica existente entre ambos aspectos de la realidad. Unidad
que no significaba unicamente posiciones, sino también inter-
relacion. Los elementos tragicos de la vida nacional siempre
han premiado la fiesta cubana, asi como los elementos de la
farsa se han integrado invariablemente a la tragedia insular.
El espiritu de Papa Montero reina en los cuadros de la expo-
sicion Salk. Alejo Carpentier captd el significado ultimo de
estos cuadros de rumberos y bongoseros, en una crénica que
escribié en los dias que se exhibian los 6leos de Abela en Paris:

Mas que los aspectos, Abela ha querido plasmar el alma
de las escenas criollas. Nunca se preocuparia por (ra-
ducir exactamente la camisa tornasolada de un rum-
bero, pero cuando agrupe sus personajes hara vibrar
el alma misma de la rumba [...] Sus tipos quieren
ser sintesis de caracteres mas que retratos [...] Abela
evoca comparsas de antaino —E! Alacrdn, El Gavildn—
sin pensar en la verdad histérica; lo que desea trans-
cribir es el ritmo, la intensidad, la aspera poesia de
tales fiestas. No trabaja con documentos, ni pretende
copiar los siete cencerros de un diablito [...] Sus cria-
turas se mueven en una modernisima atmosfera de
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¢nsueno, en que a veces son simbolos [...] Abela sos-
tiecne, ademas, que el fondo del alma y los paisajes
de Cuba son tristes y dramaticos, y se ha aplicado en
traducir plasticamente esa esencia de la sensibilidad
criolla. Sus escenas tienen cierto aire grave dentro de
la violencia. Y el misterio envuelve a los protagonistas
de sus poemas pictdricos; misterio en la gasolinera
fantastica que atraviesa la bahia —camino de Regla—
con su tripulacion de soneros, que arrastran bongoes,
giiiros, y unas farolas casi absurdas, misterio en la fies-
ta pueblerina —;tan enigmatica y tan criolla!— del Dia
del Pescao; misterio en el acre torbellino de sus com-
parsas; misterio en la silueta de sus guajiros, galopan-
do en flacos jamelgos, bajo el incendio transparente
del mediodia; misterio en el gavildn enorme vy hieratico,
que marcha al frente de otras de sus comparsas. . .'*

Aqui se encuentra presente la tristeza que hemos obser-
vado en la pintura de Victor Manuel, pero esta vez viene acom-
paiiada de otros sentimientos expresivos de una situacién de
contrariedad y malestar. Asi, Carpentier nos habla de la dra-
maticidad innegable de estos lienzos que recogen los aspectos
mas sobresalientes de la fiesta cubana. Mas, a nuestro juicio,
uno de los ribetes mas destacados de esta exposicion de Abela
lo constituye la atmadsfera cerrada en que se desenvuclven sus
criaturas. Asi, resulta significativo que las figuras de estos
cuadros siempre se reunan, giren y dancen en un circulo con-
céntrico. Tanto sus Jinetes del pueblo, como sus cumbanche-
ros de El gallo mistico, o sus bailadores de la Fiesta del batey,
o las figuras inmoéviles del Triunfo de la rumba, para citar tan
solo los cuadros mas relevantes de esta exposicion, se encuen-
tran agrupados en torno a un circulo del que no escapan. La
intencion de significar que existe una situacion cerrada de la
cual no hay salida se hace mas cvidente en Jinetes del pueblo,
donde las cabalgaduras no avanzan en linea recta, sino que
giran en torno a un circulo. De ese modo, la tristeza y drama-
ticidad de esta pintura se enclaustra en una atmésfera cerra-
da, que acentiia aiin mas ¢l pesimismo de Abela. Sin embargo,
el ambiente gencral que transpiran cstos lienzos estda cargado
de un elemento explosivo de violencia que amenaza desem-
bocar en la tragedia. En cfecto, como sefiala Carpentier, esta

18 CARPENTIER, ALEJO., Cronicas. La Habana, Editorial Arte vy Litera-
dura, 1995, t. 1. p. 115,
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pinfura se encuentra enmarcada en un contexto de violencia.
Ahora bien, este sentimiento que recorre la fiesta y la tra-
gedia cubanas, entrelazandolas, no estaba presente en los pri-
meros veinte afios de republica, por lo que debe pensarse que
se corresponda con la represion que habia desatado la tira-
nia machadista y la lucha heroica que protagonizaba el pue-
blo cubano hacia 1929. De esta suerte, Abela recoge los ele-
mentos dominantes de la vida emocional del cubano en los
primeros veinte afios de reptblica, pero también asimila nue-
vos elementos que se corresponden con un nuevo periodo
histérico.

11

Antonio Gattorno hara acto de presencia en la vanguardia
pictérica cubana del modo mas natural y espontanco posible.
En realidad, ¢l no habia venido a revolucionar ni a transfor-
mar nada, sino a cumplir con un deber. Se trata, aclaremos
a tiempo, de un deber de fidelidad: ¢l habia venido a pintar
a los campesinos cubanos tal como eran. El costumbrismo
del siglo xi1x nos habia presentado la indumentaria, las cos-
tumbres y el habitat del guajiro cubano. Gattorno, con fino
trazo etnografico, nos presentara los rasgos fisicos, somati-
cos, de las distintas etnias que integran el campesino cubano.
El verdadero rostro del guajiro aparecera por primera vez en
la pintura cubana: todo su pasado antropolégico, cultural y
social serda develado en estos retratos dibujados entre 1924 v
1933. Asimismo, estaran también presentes sus padecimien-
tos, sus dolores y maneras de sentir. Los cuadros de Gattor-
no llamaron la atenciéon de los dos mejores novelistas norte-
americanos de la época, Ernest Hemingway v John Dos Passos,
y del primer escritor de la revolucion cubana, Pablo de la
Torriente Brau. Sobre su pintura diria Hemingway que “en
sus cuadros ponia a toda Cuba”; y Dos Passos expresaria que
en ellos estaban presentes “la vision de la pobreza guajira,
con cierto refinamiento que produce el paludismo, y la tris-
teza y la incomunicacién de una raza trasplantada”. En la
resena de Pablo de la Torriente sobre la exposicion de Gattor-
no en New York, se profundizaria atin mas sobre la impresion
que dejaban estos campesinos:

Los guajiros han venido por primera vez a New York.
Los trajo Antonio Gattorno, el pintor menudo y silen-
cioso que siempre se parece a sus cuadros. Tanto, que
ahora ha venido a descubrirse que también ¢l tiene a
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pesar de su aire inconfundible de ciudadano palido
que ha visto ciudades y barcos, algo asi como un alma
de guajiro, recogida y tristona, que se manifiesta en lo
exterior por esa fragilidad fisica y ese color palidico
que €l ha traido a New York, en los guajiros de sus
cuadros, siempre impavidos, tragicos y silenciosos.!”

La tristeza, el disgusto y el malestar de esos campesinos
son los principales sentimientos que han captado los criticos
de la pintura de Gattorno, atribuyéndolos, no tan solo a la
sicologia campesina, sino también al espiritu que dominaba
Ja nacion. A estos rasgos deben afnadirseles otros como la
impavidez, el silencio y la tragicidad que consigna Pablo de
la Torriente. Ahora bien, el sentimiento tragico de estos cam-
pesinos ¢no se traduce de una conciencia diafana sobre la
inevitabilidad de dias préximos de luto y de sangre, de una
lucha sin cuartel contra la explotacion terrateniente? ¢No es
este sesgo de los acontecimientos el que ha percibido el artis-
ta en las alboradas sangrientas v heroicas de la revolucion
del 33, en las luchas del proletariado rural que ha establecido
los soviets?, ;0 es acaso este sentimiento tragico la expresion
tan solo de la explotacion secular que debe soportar todavia
el campesino por un tiempo indefinido? Asi, en estos dibujos
se perciben la tristeza de las primeras décadas, el pesimismo
sobre el presente v el sentimiento tragico del futuro que tomo
forma en la década de 1920 a 1930.

Quizdas a estos campesinos de Gente del campo v de Gua-
jiro que se encuentran ¢ la coleccion privada de Dos Passos
sea suficiente echarles un rifle al hombro o un machete a Ia
cintura para que se transformen en los heroicos mambises que
llevaron a Maceo hasia Mantua; pero también pensamos que
habra quc csperar un poco para que se disipe esa tristeza que
cubre sus rostros y se transforme en la indignacién y célera
necesarias.

Senalemos, por ultimo, un detalle de interés. Gattorno ha
captado el alma campesina valiéndose tnicamente de un na-
turalismo propio ligeramente estilizado. La influencia de Gau-
guin ha estado presente, ;qué duda cabe?, pero debemos hacer
constar que las figuras humanas que ha pintado nc son las

1% TorrIENTE BRAU, PABLO DE LA, Pluma en ristre. Habana, Publicacio-
nes del Ministerio de Educacion; Direccion de Cultura, 1949, p. 549; ver
también HeEMINGWAY, ERNESTO. Gattoriio, Habana, 1935.
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de los naturales de una isla del Pacifico, sino la de campesinos
cubanos oriundos de la provincia de Matanzas. -Es probable
que el defecto que le senalaba un critico de arte cubano de
no haber asimilado las técnicas de las vanguardias curopeas,
en realidad haya constituido una ventaja en su caso. En sus
mejores cuadros parece producirse una trasposiciéon instanta-
nea de la realidad, sin las mediaciones que impone la filiacion
a una escuela o a un estilo. Este fenémeno es el resultado
de una identificacion emocional con la vida del campesinado,
de un conocimiento profundo de la realidad histérica y socio-
l6gica del campesino. De hecho, la pupila de Gattorno parecc
encontrarse saturada de una realidad antropolégica v social,
que desplaza la voluntad de impartir un tratamiento estilisti-
co al cuadro a un segundo plano en el proceso de la creacion
artistica.

IV

El estudio de la obra de Aristides Fernandez nos enfren-
ta con problemas diferentes a los que hemos tratado hasta
ahora. En primer término, nos encontramos con una duali-
dad en su pintura, pues pertenece a dos épocas distintas. Dc
ahi que los cuadros que se corresponden con la sensibilidad de
la primera época se diferencian nitidamente de los que se
inspiran en una segunda época. A la primera etapa creativa de
Aristides Fernandez se correspondeén los retratos de la madre
realizados hacia 1920. Lo mads sobresaliente de estos 6leos es
la ausencia de todo rasgo de ternura en el rostro materno. En
realidad, el espacio plastico es ocupado exclusivamente por
una tristeza infinita. La piedad filial no puede atenuar el do-
lor mas hondo, el dolor de la madre, recurriendo al sentimien-
to de ternura que le ha prodigado ésta siempre, pues la tris-
teza que domina la expresién materna es irremplazable, lo
pervade todo y se apodera de todo. De esa manera, Aristides
Ferniandez nos da muestras de su vocacién a la verdad renun-
ciando a dulcificar la imagen materna, para presentarnosla,
en cambio, tal cual se manifiesta.

En La familia se retrata, cuadro que se corresponde tam-
bién con esta primera etapa, se abordan simultidneamente una
seric de contradicciones que son resueltas integramente en la
imagen. La méas importante es la contradicciébn que se pre-
senta entre los ideales de vida de la pequefia burguesia uvrt.a-
na v los del campesinado. El método al que apela el artista
para presentar esta contradiccion es, quizas, el mas descarna-
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do; pero es, sin duda, el mas auténtico o verdadero. Como es
sabido, el retrato de familia es una institucién tipica de la
clase media cubana. Toda familia de esa clase se ha retrata-
do en la sala de la casa, con los padres sentados en el sofa,
mientras que los hijos y los nietos aparecen de pie al fondo;
todos aparecen elegantemente ataviados, se respira un aire de
decoro minimo, alegria y comunién. Son demasiado conocidas
esas fotogratias que se encontraban en la sala de todo hogar
de medianos ingresos en Cuba. Ellas nos informaban sobre
el grado de civilizacion y urbanidad que podian alcanzar estos
sectores de la poblacion. Esta imagen representativa, por lo
tanto, de las pautas culturales prevalecientes en los centros
urbanos es, quizas, una de las mas difundidas entre todas las
clases sociales. Toda familia cubana, independientemente de
su extraccion social, ha posado y se ha retratado alguna vez.
Ahora bien, donde adquiria un caracter institucional, ritual,
esa practica, era en la familia de la clase media cubana.

A partir de estos supuestos basicos, sera que Aristides Fer-
nandez se¢ plantee dar respuesta a la interrogacion que cons-
tituye la premisa basica del cuadro: ¢qué sucede cuando se
trata de convencer a una familia campesina de que pose ante
un fotografo en la sala del bohio que habita? En efecto, cuan-
do se ha planteado que se retraten todos, hermanas, primas,
sobrinas, no importa el grado de familiaridad existente entre
ellas, se han encontrado con que el bohio es demasiado oscu-
ro, estrecho y sérdido. Esta primera dificultad es insuperable:
no se pueden retratar en el interior de la casa como una fa-
milia “normal”. De ahi que se han visto obligadas a retratar-
se fuera del bohio. Por eso, el fotégrafo ha sacado un tabu-
rete, el tinico, vy ha sentado a una de las mujeres, agrupando
el resto en torno a ella. El paisaje, muy por el contrario de
lo que se pudiera esperar, se presenta hosco y yerto. Los co-
lores violetas y tierras de la vegetaciéon v el entorno le im-
parten un aire hostil, opresivo, al conjunto. Varias palmas,
que parecen tomadas de un paisaje lunar, un pato y un pe-
quefio marrano que escarban la tierra en toda su vulgar y
prosaica prestancia constituyen el telén de fondo de la foto-
grafia, Este es tan sélo el aspecto exterior del entorno, la
realidad fisica y sicolégica de los personajes del cuadro nos
revela una realidad mucho méas desconsoladora.

Las campesinas tienen una nocién de como la gente aco-
modada de la ciudad se retrata. Piensan que deben aparecer
elegantes, distinguidas, pero, de hecho, estan asustadas. Los
ojos de algunas aparecen alterados, desmesurados. La tensién
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les imparte rigidez a los brazos de las mujeres que en vez
de descansar suavemente sobre el taburete, lo aprietan. Las
dos mujeres que aparecen en los extremos del cuadro, cuando
se enfrentaron a la camara, se encontraban a dos pies de dis-
tancia del taburete. Al darse cuenta de que el fotégrafo iba
a disparar el obturador de la camara, han tratado de entrar
en el radio de la fotografia estirando rigidamente los brazos.
para apoyarlos sobre el taburete. El sentido de inadecuacion
y desequilibrio se agudiza cuando las mujeres estiran también
el cuello vy la cabeza hacia la izquierda, es decir, hacia dentro,
pues piensan que corren el peligro de que sus rostros no apa-
rezcan en la foto., Todas esas contorsiones en los brazos, en
el cuello, en el rostro, deforman atin mas el cuerpo, tosco, asi-
métrico, v el semblante tenso de campesinas. Algunas de ellas,
a pesar del aspecto estrafalario que les ha impuesto la ten-
sion a que se encuentran sometidas, miran al fotégrafo con
un aire altivo, de grandes sefioras, lo que hace atin mas evi-
dente el desbalance existente. La tinica campesina que no apa-
rece contraida exteriormente, la que se encuentra sentada, ¢n
vez de juntar y recoger recatadamente los pies, como hace to-
da joven de ciudad por minima que sea la educacién que haya
recibido, presenta los pies completamente separados. Lo
verdaderamente patético del cuadro es que de haber sido re-
tratadas inadvertidamente, las mujeres hubieran aparecido na-
tural y sencillamente integradas con el medio, por muy hostil
que este pareciera. Lo desquiciante del conjunto radica, pues,
en que el conocimiento de la norma de cultura que define el
valor del retrato para la clase media urbana es lo que provo-
ca la imitacién burda que escenifican las mujeres campesinas
ante la ciAmara. Las contradicciones que dan lugar a esta si-
tuacién son miultiples y se superponen unas a otras. Un primer
grupo de contradicciones lo constituyen las que se establecen
entre las condiciones de vida de una familia pequefioburguesa
urbana y una familia campesina: en la vivienda, en las con-
diciones higiénicas, en la vestimenta y en el mobiliario. Un
segundo grupo de contradicciones lo constituyen las que se
establecen entre el nivel cultural y el sistema de valores de
la clase media urbana y el campesinado: en la impresién de
desvalidez v de desamparo sicolégico de las mujeres ante el
hecho de cultura que es la fotografia, en el aire de grandes

sefioras que adoptan otras para igualarse con las mujeres de
la ciudad que siempre se han retratado, en el aspecto aterra-
do y empavorecido que adoptan algunas ante el peligro que
se evidencie el abismo que las separa de las mujeres “norma-
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les”. Un tercer grupo de contradicciones se encuentra en las
diferencias que se destacan en el aspecto fisico, somatico, de
estas mujeres del campo y el ideal femenino prevaleciente en
las ciudades cubanas sobre la mujer, voluminosa, entrada en
carnes, rotunda de caderas y busto.

El balance final que arroja el cuadro es el grado de invali-
dez y de inferioridad en que se encuentra la mujer campesina
con relacion a la mujer de la clase media de la ciudad. Pate-
tismo, desolacién, tristeza, desamparo, son las notas emocio-
nales sobre las que golpea este cuadro excepcional de Aristi-
des Ferndndez. Su efecto corrosivo constituye una de las
denuncias mds serias e implacables que se hayan formulado
contra la realidad neocolonial y el optimismo oficial que pre-
dicaban las clases dominantes.

Otro dleo de Aristides Fernandez que pudiera incluirse en
esta primera etapa, no por lo que dice, sino por lo que sugiere,
es El batey. Un hombre de campo y su mujer, con un nifio
de brazos y otro de unos siete afios, se alejan o se acercan
al batey de un central que aparece al fondo. El padre lleva
un bulto de ropas al hombro, amarrado a la punta de un pa-
lo. En realidad, resulta indiferente si la familia se acerca o
se aleja al central: su destino es la guardarraya a lo largo de
la cual transitara de una plantacién a otra en busca de traba-
jo. La familia de este precarista o proletario rural esta conde-
nada a vivir bajo el signo de la precariedad. Lo tnico que
posec la familia es el derecho de transito de una zona rural
a otra, de una ciudad a otra. El pincel de Aristides Fernan-
dez se ha detenido sobre el nifio que se vuelve hacia los pa-
dres para interrogarles. La pregunta es obvia: ¢a dénde vamos
ahora?, o ¢nos quedaremos aqui por fin? Cualquiera de las
dos no tiene respuesta. A esa hora en que ha empezado a oscu-
recer en la guardarraya, soélo el silencio mas absoluto puede
hacer pasajera la suerte de esta familia de trabajadores. So-
ledad, desamparo, patetismo y desolacién, v la noche cubana
como un manto para atenuar piadosamente la suerte de los
parias de la tierra. Los cuadros pertenecientes a esta primera
ctapa representan la crisis de la sociedad neocolonial en sus
dos primeras décadas, mientras que los correspondientes a la
segunda constituyen la salida de la crisis. Una nueva sociedad
que se construye con el trabajo de sus hijos es el tema fun-
damental de estos cuadros. No se trata de representar una
version maniqueista del cielo v del infierno. Estos trabajado-
res que se funden plenamente con la naturaleza no forman
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coros angelicales de trasfondo teologal. Muy por el contrario,
la fusién entre cultura y naturaleza, mediante el trabajo del
hombre, constituye una parte integral del suefio rusoniano
de redencién humana. Esa futura sociedad en la que el hom-
bre se integrara plenamente en la naturaleza tendra su funda-
mento en el trabajo humano, en el trabajo del hombre en la
tierra. Esa visidén requerira, por ende, de un espacio plastico,
acogedor y armonioso, sobre el que ¢l hombre pueda reali-
zar sus aspiraciones seculares. La figura humana no admitira
las distorsiones ni las presiones a las que se ve sometida en
La familia se retrata. Los mismos éleos de esta nueva etapa
se caracterizan por la identificacién e integracion del grupo
humano con el paisaje. Los voluminosos bultos humanos que
pinta Aristides Ferndndez realizan los méas diversos mencste-
res sobre la tierra, encontrandose bajo el signo de los apoli-
neos. Lezama Lima ha definido su espiritu con estas palabras:

Toda obra fraguada como secreta rebelion termina comnr
libertades v danzas. Como una rebeldia del sujeto v
como una integracion en la libertad como absoluto.””

En realidad, lo dionisiaco ha desembocado en lo apolineo
en la obra de este gran pintor. El espacio plastico sobre el
que se erige una nueva sociedad sera poblado por la inmensa
alegria del artista: su ideal panteista se lograra con la integra-
ciéon del hombre a la naturaleza mediante el trabajo. Lezama
Lima, que veia un espacio 6rfico habitado por inquietudes re-
ligiosas en la obra de Aristides Fernandez, a diferencia nues-
tra, que vemos en ella un trasfondo panteista rusoniano, do-
minado por las inquietudes politicas y sociales de su época,
describi6 con suprema gracia e ingenio la actitud espiritual
del creador ante su obra: “Espacio orfico, recorrido como por
una alegria de delfin, vencedor de telarafias oniricas. ..

Esta inmensa alegria llevara de la mano a los voluminosos
bultos humanos de Aristides Fernandez en Idilio, Paisajes en
piedra, El parque, Hombres trabajando, Recogida de frutos,
Mujeres con nifios, Lavanderas y Guajiro con guajira. Grupos
de hombres harian el amor, trabajaran la tierra, acarrearan
sus frutos, lavarian las ropas, estudiaran en las prisiones, re-
zaran en los templos, se aglomeraran en las tabernas, recibi-

20 Lezama Lima, J. Op. Cit, p. 360.

2t Ihidem.
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ran las lluvias, dormiran la siesta en la yerba bajo cnormes
arboles, jugaran con sus hijos en brazos. En recalidad, esta
pintura nos recuerda por sus temas y por la armonia y con-
cordancia que reina en ella a las telas de Picasso, en las que
se describe un mundo sin guerra y sin miedo, en el que una
vision apolinea de la existencia rige los destinos humanos. A
diferencia de la pintura mural mexicana, en la que la masa es
¢l protagonista principal, en estos cuadros de Aristides Fernan-
dez, el grupo humano ocupara el centro del espacio plastico.

A modo de resumen, diremos que la primera ctapa de la
pintura de Aristides Ferndndez representa la fusion de los
sentimientos de patetismo, tristeza, malestar e inconformidad
que encontramos en las obras literarias y artisticas de las pri-
meras décadas. La segunda etapa representara, en cambio, los
suenos seculares de paz, armonia y felicidad que conlleva la
realizacion de toda nueva sociedad. La revolucion de 1933
constituyé la fuente de inspiracion de todos esos cuadros. La
nueva sociedad que se proyectaba en los manifiestos, progra-
mas y credos del movimiento revolucionario s¢ encuentra
plasmada en la pintura de Aristides Fernandez.

Vv

Nos referiremos, por ultimo, a la pintura de Carlos Eari-
quez (1901-1957). A diferencia de los otros pintores que inte-
egran con €l la vanguardia pldstica cubana, Carlos Enriquez
no refleja en su obra la sensibilidad anterior a 1920. ¢Quiere
esto decir que los sentimientos de pesimismo-tristeza-males-
tar-inconformidad fundidos organicamente en la obra de la
vanguardia de 1924 no se encuentra en la pintura del creador
del Rapto de las mulatas? Se dira que ninguno como Enriqucz
evidencié su inconformidad con la burguesia v la sociedad neo-
colonial. Mas no se trata de eso. Cuando hablamos de los
sentimientos de pesimismo-tristeza-malestar-inconformidad,
nos estamos refiriendo a un conjunto de sentimientos que apa-
recen invariablemente fundidos unos con otros en la obra de
los creadores en un contexto sicolégico general. La inconfor-
midad y el malestar de los primeros poetas, novelistas y pin-
tores se encuentra severamente limitada por la tristeza, senti-
miento que traduce un pesimismo sobre el presente, sentimicn-
to que se desprende de una actitud sicolégica general que obs-
taculiza una toma de conciencia y una critica directa, frontal,
término a término contra la sociedad neocolonial. De esa
manera, la estrecha vinculacién de esos sentimientos con-
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forma una estructura basica de la personalidad social. Asi, el
malestar y la inconformidad se encuentran frenados por la
tristeza o por el pesimismo sobre el presente. Normalmente,
tales sentimientos sin ningin freno deben traducirse en con-
ductas agresivas, de violencia. Mientras los integrantes de la
vanguardia pictorica de 1924 presentan una obra saturada de
tristeza y patetismo, expresion de una actitud pesimista sobre
la posibilidad de que los mecanismos de la sociedad neocolo-
nial fueran capaces de dar soluciéon a los problemas mas ecle-
mentales de la convivencia social, visién radicalmente opuesta
al optimismo oficial, Enriquez, prescindiendo de la colora-
cion emocional de esa vision, pasa directamente a atacar y
desenmascarar a la burguesia dependiente. De ahi que su pin-
tura niegue los valores éticos burgueses, denuncie los crimenes
del] machadato, exalte la personalidad de luchadores como
Martinez Villena y Mariategui, describa la violencia del mundo
rural en sus campesinos que se machetean, en sus jinetes que
galopan frenéticamente con las mujeres que conducen rapta-
das, en sus bandidos como Manuel Garcia; denuncie con odio
feroz la explotacion doble que sufre el campesinado a manos
del latifundismo y la politiqueria; v, last but not least, misti-
fique el sensualismo y el sexualismo cubano, colocandolo en
una posicion predominante en el panteén nacional.

La nota mds caracteristica de esta pintura serd la violencia
con que reaccionara a todas las incitaciones del medio ambien-
te. Esta violencia no sera un reflejo de la violencia organi-
zada, consciente, de las clases explotadas, sino la violencia in-
dividual, aislada, anarquica, de ciertos sectores de la intelec-
tualidad y el campesinado. Violencia que, en el caso de Carlos
Enriquez, es la violencia del intelectual aislado en la sociedad,
cabalgando solitario y furiosamente, como los jinetes guajiros
de su creacion, en una linea recta que se pierde en el hori-
zonte, sin puntos de contacto con nada, ni con nadie. Sélo
veremos relacionarse a estos jinetes con las mujeres que vio-
lan o con los otros guajiros que machetean. De hecho, estos
centauros antillanos no tienen los rasgos antropolégicos, fi-
sicos, del campesinado cubano, pues en ellos toman forma
sensible tan s6lo las pasiones que dominan a Enriquez.

Hacia 1940, el espacio plastico del primero de los expre-
sionistas cubanos se cubrirda con otras figuras: la de los cam-
pesinos hambrientos y famélicos que representara como victi-
mas inertes e inermes frente a la explotacion de los terrate-
nientes vy la politiqueria. No obstante la violencia individual
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que trasuntaban sus cuadros, Enriquez fue incapaz de pre-
sentar un proletariado rural aguerrido y combativo. Cuando
mas, presentd a su personaje de ficcion, Tilin Garcia, en la
novela del mismo nombre, repartiendo proclamas en las que
llamaba al campesinado para que se rebelase contra el poder
de las compainias azucareras norteamericanas. En ese puente
tendido al campesinado v al proletariado rural, descansaba la
unica posibilidad de que la violencia que experimentaba En-
riquez y otros intelectuales de la clase media materializase en
la sociedad. Esa violencia, empero, ya habia hallado su cauce
en la revolucion del 30. Enriquez, a decir verdad, no reflejo
la violencia colectiva en sus pinturas. Cuando denuncio la mi-
seria rural, no la acompané de la protesta combativa de las
luchas obreras de los anos 30, ni del impulso heroico del cam-
pesinado revolucionario de nuestras gestas independentistas.
Como ha senialado René Alvarez Rios, la violencia que trasunta
la pintura de Enriquez es fundamentalmente la violencia del
machismo cubano. El machismo cstaba presente en los due-
los a machetazos v en los raptos campesinos.

A diferencia de Gattorno en la década del treinta y de Ser-
vando Cabrera Moreno en la década del sesenta, Enriquez
sera incapaz de llevar a sus éleos de manera realista la verdad
antropoldgica, histoérica y social del campesinado. Los rostros
de los campesinos no son mas que su propio rostro: ellos
vibran bajo €l impacto de las pasiones que estremecen a su
creador. Victima de sus propias emociones, el mas expresio-
nista de la nueva hornada de pintores no pudo impartirle a
sus pasiones la consistencia y solidez necesarias que se tradu-
cia de la leccion cubista, ni reflejar, como aconsejara en el
lacido vy penetrante articulo que escribiera para la revista
Grafos de diciembre de 1935 “la esencia artistica de las co-
sas”, Para llegar a esa “esencia”, no se hacia mediante la sim-
ple contemplacién o arrobamiento que se experimenta ante las
cosas, era necesario conocer el espacio que ocupaban en la
historia v en la cultura:

La esencia artistica de las cosas se encuentra, casi siem-
pre, en lo que tienen de primitivas. En mis viajes al
interior de la isla he tropezado materialmente con cu-
riosos eslabones perdidos de expresion plastica cubana,
olvidados ya, que se remontan a los tiempos heroicos
de Manuel Garcia v el Cucalambé.*

22 Enriourz, Carros. El criollismo v su inferpretacion pldstica. GRA-
FOS (Habana) 3(33); diciembre 1935.
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En esta incursion por la historia no se detenia la bus-
queda por encontrarle su verdadera fisonomia a las cosas,
era necesario conocer también el horizonte ideolégico-espiri-
tual del campesinado: “. . .los giiijes, las supersticiones y creen-
cias campesinas, el espiritu que animaba el paisaje rural cu-
bano.” De ahi que Enriquez invitase al artista a conocer la
realidad v a adquirir conocimientos socioldgicos e historicos
sobre la vida rural como unico medio de llegar a captar el
paisaje humano. De hecho, estos planteamientos son cerca-
nos a los que esbozara Lezama Lima: “el artista conoce la
naturaleza, el paisaje fisico v humano a través de la vision
que de ésta tiene la cultura’.

Enriquez, como hemos visto, no representé la sensibilidad
dominante de las primeras décadas, pero la evolucion de su
pintura nos ilumina el contexto que informaba la vanguardia
plastica de los afios veinte. Hemos estudiado su obra, por
consiguiente, como un caso aparte, que rebasa las maneras
de sentir de la época, en tanto no es dominado por sentimien-
tos de pesimismo sobre el presente y se lanza como una fle-
cha hacia el porvenir. Ahora bien, su rebelién aislada no lo
lleva a concebir formas expresivas en funciéon de las nece-
sidades de una lucha colectiva, organizada y consciente. La
rebelién de Enriquez no podia conducir de la misma manera
que la toma de conciencia social de Aristides Fernandez a la
formacion de una plastica que reflejase la sensibilidad revo-
lucionaria de los afios treinta. Enriquez expresaba la rebelion
anarquica, generosa, individualista, de ciertos sectores de la
clase media, mientras Aristides Fernandez reflejaba los idea-
les v sentimientos solidarios, fraternales e igualitarios latentes
en las masas populares. Nuestros exponentes de la vanguar-
dia plastica, insertos en los médulos de la sensibilidad nacio-
nal, Victor Manuel, Abela y Gattorno, responden al contexto
sicoldgico de las primeras décadas republicanas. De distinta
manera, ellos expresaron el mismo estado de animo preva-
leciente en la novelistica. En su conjunto, todos respondie-
ron a una nueva sensibilidad que, bajo diversas formas, dio
expresion a las distintas corrientes que animaban a la nacién,
sometida al dominio neocolonial. Todos expresaron distintas
verdades que habian sido cuidadosamente segregadas del espa-
cio plastico por la burguesia dependiente.

Nuestra investigacién en el arte habrda logrado sus obje-
tivos en la medida en que las estructuras significativas de la
obra pictorica hayan sido captadas simultdneamente de ma-
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nera parecida por los diversos criticos de arte, cuyos testi-
monios hemos invocado. En la medida en que la obra de
arte trata de asegurar a grupos sociales determinados un uni-
verso de signos significativos, susceptibles de ser traducidos,
que acarrean todo un conjunto de ideas y sentimientos carac-
teristicos de esos grupos dados, habremos podido fijar el
objeto de nuestra investigacién. La lectura ha sido posible
porque la pintura traduce, no las cosas, sino la visién que
se tiene de ellas, dando a conocer, objetivando, los mecanis-
mos intelectuales del artista, su sensibilidad y su légica. Esta
objetivacion nos ha permitido estudiar la sensibilidad dec la
¢poca.
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El puﬁ:udﬂ de oro
de la traicion de Zenea

Paul Estrade

A los dos anos de iniciada la “Guerra Grande” en Cuba,
la ambiciosa mision de atraerse y pactar con los jefes de la
insurreccion, que el gobierno espafiol de Prim, por conducto
del ministro de Ultramar, Moret, encargara al abogado cubano
Nicolas Azcarate, terminé de la manera mas lamentable. Se
sabe que, asesinado Prim y descartados del poder los libera-
les, se nombro para Capitan General de la Isla al implacable
conde de Valmaseda, vy se fusilé en la Cabafia al portador de
dicha misién: al poeta cubano Juan Clemente Zenea (1832-
1871).

Este hijo de Bayamo, amén de la fama merecida de poeta
elegiaco que tenia, gozaba de una legitima fama de patriota,
adquirida en los tiempos en que “laboraba” en Nueva Orleans
—resultando por ello condenado a muerte por rebeldia en
diciembre de 1853—, y avalada por su labor periodistica al
lado de Enrique Pifieyro al frente de La Revoliucidon, 6érgano
de la Junta Central Republicana de Cuba y Puerto Rico en
Nueva York.

Alli, en la metropoli norteamericana, fue donde, sin gran-
des esfuerzos al parecer, lo convencié Azcarate de que fuera
a Cuba a desempefiar aquella misién secreta que tantas pér-
didas humanas y de materiales debia ahorrar. Juan Clemente
Zenea salié de Nueva York el tres de noviembre de 1870 para
Nassau. De alli embarcd nuevamente rumbo a las costas ca-
magiieyanas donde arribé felizmente, cerca de Nuevitas, el
veintiocho de noviembre. Se interné en la manigua y, ya en
territorio de Cuba libre, llegé a la residencia del Gobierno
en Magarabomba. A los pocos dias, después de celebrar vanas
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cnirevistas con el Presidente Céspedes, intentd salir del pais,
pero fue sorprendido por fuerzas espafolas el treinta de di-
ciembre en la finca azucarera Santa Rosa (La Guanaja, Cama-
oiiev), v luego remitido a Puerto Principe, conducido a La
Habana, encarcelado, incomunicado, procesado, v fusilado el
veinticinco de agosto de 1871, a pesar del salvoconducto espa-
nol que llevaba consigo, y que para nada sirvio.

e e e v ke e e e vk ke ok ok ke

Esta tragedia ha sido narrada una y cien veces con proli-
jidad, v con grado variable de indignacién o compasion. Ade-
mas, ha sido interpretada de modos muy distintos —opuestos
por completo, en verdad—, en lo que se refiere al papel poli-
tico de Zenea en aquel asunto, o sea, a su “traiciéon”. En resu-
midas cuentas, v para simplilicar lo que es humanamente
complejo, existen cinco tesis o posturas basicas que, defen-
didas entre 1871 y 1927, han venido perturbando los dnimos
hasta fecha reciente.!

Son éstas:

1. Zenea traiciondé a Espaiia;

2. traicioné a Cuba;

3. traicion6é a ambas naciones;

4, no traicioné a ninguna, ni a nadie;
5. a €l se le traiciono.

Ya se dieron todas estas versiones, en medio de confusa
expectacion vy encarnizada polémica, en el transcurrir del 71,
irrumpiendo sucesivamenie seguin el orden referido.

1. Los ha habido, como el conde de Valmaseda, para opi-
nar que Zenea “en vez de desempeiar lealmente su mision
de paz, ha hecho nueva traicién, secundando los planes de
Céspedes, de quien se constituyé agente al encargarse de co-
municaciones para la Junta cubana de Nueva York"”? Preva-

1 Es bastante abundante la bibliografia sobre el tema. No es del
caso resumirla. Puede el interesado consultar la obra magna de Aleida
Plasencia: Bibliografia de la Guerra de los Diez Afios. La Habana, De-
partamento Coleccién Cubana, 1968. p. 349-350.

2 Carta al nuevo minisiro de Ultramar, Lopez de Ayala, del 21 de
enero de 1871. En PIRALA, ANTONIO. Anales de la guerra de Cuba. Madrid,
Felipe G. Rojas ed., 1895-1898. t. 2, p. 106.
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lecié esta opinién entre los intransigentes voluntarios, y se
impuso al fiscal y a los jueces militares quienes por unani-
midad lo condenaron a muerte porque “ha cometido, por
segunda vez, el delito de traiciéon”, respecto a la madre patria
(espafiola, desde luego).®

2. Los ha habido, como Carlos Manuel de Céspedes, para
estimar, una vez enterado de algunos detalles, que “la traicion
de Zenea no deja duda”, pues “vino a engafiarme y a los pa-
triotas”’, y para proferir esta petrifica sentencia: “iDesgracia-
do! {Por un puiado de oro empaiiar toda una vida de gloria!’™
Brotd primero esta opiniéon dentro de la emigracién entre las
radicales “Hijas de Cuba” quienes miraron “la conducta de
Juan Clemente Zenea en su reciente visita a Cuba como aleve
v traidora en alto grado” y desearon que se condenase “el
nombre del traidor a perpetua infamia y execracién general”’®

3. Los ha habido, como el Agente General, Aldama, vy los
comisionados Mestre y Echeverria, de la republica de Cuba en
los Estados Unidos, para censurar la “premeditada y villana
traicion” del emisario, vy testigos.de la vivisima reaccién espa-
fola, para considerar que Zenea traiciona a todos, a los espa-
noles y a los cubanos, a los cubanos del interior y a los de
fuera, declarando solemnemente: “Nosotros no somos sus de-
fensores: lo juzgara la historia.”

4. Los ha habido, como el entonces secretario de Relacio-
nes Exteriores, Ramoén de Céspedes, quien habia tratado a
Zenea en el campamento de la revolucién, para jurar: “Con
la mano en nuestra conciencia, podemos aseverar que la im-
putacién hecha al ciudadano Juan Clemente Zenea es comple-

¢ La acusacion liscal, asi como todas las piezas de la causa, incluso
las cartas sccuesiradas, se tradujeron al inglés para la American and
Spanish Commission que las publicé (Washington, 1881). En 1926, el
escritor Carlos Loveira las vertié nuevamente al espafiol, v las dio a
conocer la revista Cuba Contempordnea (La Habana) 14(165-166): 83-120,

septiembre-octubre 1926 v 14(167-168): 150-212; noviembre-diciembre 1926.

4 Cartas de Carlos Manuel de Céspedes a su esposa Ana de Quesada,
del 25 de agosto v del 15 de julio de 1871 respectivamente. (Varias edi-
ciones).

5 Acuerdo tomado por el Club el 4 de febrero de 1871, reproducido
por PIRALA, op. cit,, t. 2, p. 152, y otros autores.

¢ Los Comisionados y el Agente general de la Repiiblica de Cuba en
los Estados Unidos, a los Cubanos. Nueva York, 10 de febrero, 1871.
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tamente falsa.”” Apoydndose cn esta declaracion, y valiéndose
del estado abatido del poeta y de su caracter generoso v débil,
el escritor Enrique Pifieyro, su mejor amigo y defensor, pudo
concluir: “Sin embargo es lo cierto que Zenea ni a ¢l [al Pre-
sidente C. M. de Céspedes] ni a otros engaindé.”®

5. Y por fin los ha habido, siendo los mas numerosos, para
quienes a Zenea lo traicionaron las autoridades coloniales. Su
amigo y complice, Azcarate, empezo timida v embrolladamen-
te la rehabilitacion, valorando al martir.? Marti, callando los
propositos del poeta, se limité a evocar la “muerte alevosa”
del “noble genio del perdon” y a echarle la culpa a Espafa.'’
Su primer bidgrafo Pifieyro seiialo casi definitivamente el sen-
dero: “La traicion se cometio con é€l, dandole un papel que
debia escudar su vida y lo llevé a una emboscada.”!

L 2.8 8888898 0.8 668

Esta ultima consideracién se ha impuesto mds o menos,
tanto en Cuba como en otras tierras. El criterio general mas
difundido lo dio el historiador Ramiro Guerra con suma pru-
dencia: “Posiblemente, de todos sus juzgadores, los volunta-
rios fueron los que vieron mas a fondo la verdad. El poeta
era un cubano separatista de corazén. Habia que fusilarlo.”"*

La pauta sentimental mas tranquilizadora la dio el hijo de
C. M. de Céspedes:

Como Cubanos va no queda para nosotros de Zenea,
sino el compatriota fusilado por Espaia, el martir can-
tor de “A una golondrina”, v ante la tumba del poeta,
ya no vemos los errores del hombre débil, sino al inte-

7 Carta de Ramon de Céspedes a Miguel de Aldama, del dia 16 de
febrero de 1871, citada por Pineyro, Pirala, Zaragoza, etc...

B PINEYRO, ENRIOUE. Vida v escrito de Juan Clemente Zenea. Paris,
Garnier Hnos., 1901. p. 156.

9 AzcARATE, NicorAs. “Una exigencia de honor”. Articulo sacado a la
Iuz en La Constitucion (Madrid), del dia 18 de septiembre de 1871.

10 En Patria (14 de agosto de 1894). Cf. Marti, José. Obras comple-
tas. La Habana, Editorial Nacional de Cuba, 1963. t. 4, p. 473.

11 PiNeYro, ENRIQUE. Op. cit. p. 197-199.

12 GUERRA, RAMIRO. Guerra de los Diez Asios. La Habana, Editorial
de Ciencias Sociales, 1972, t. 2, p. 131. Es reedicion.
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lectual descarriado, victima de la ignorancia, intransi-
gencia y ferocidad de los voluntarios espaiioles.!®

Nosoiros no venimos a rematar, ni a conciliar, ni a concluir
tampoco, sino a aclarar un aspecto del debate, a la vez que
punto clave del proceso, con la divulgacion de una pieza que,
al parecer, no se ha citado en ningtin juicio sobre la actua-
cion de Zenea. Copiada literalmente de las Cuentas de gastos
extraordinarios satisfechos por la Legacion de Espaiia en Wash-
ington, esta pieza manuscrita dice asi:

Varias entregas hechas a Don Juan Clemente Zenea
antes de emprender su viaje a la Isla de Cuba a desem-
penar la comisién que le confirio D. Nicoldas de Azca-
rate acerca de los insurrectos y otros agentes politicos
en esta Capital, relacionado todo con la mision que
trajo de Madrid por orden de D. Segismundo Moret,
Ministro de Ultramar, el mencionado Sor. De Azcarate;
de estas cantidades por su naturaleza y caracter politi-
co no han podido obtenerse comprobantes de las per-
sonas que las recibieron.

Nbv. 1T ——ssmransnn 2220 pesos papel = 2004,51 pesos
oro.M

Aparecen estos renglones en la relacion mensual de los
gastos secretos correspondiente a noviembre de 1870. Va
estampada la hoja por la firma del representante oficial de
Espafia en Washington, Mauricio Lépez Roberts, el mismo
que entregara a Zenea el primero de noviembre de 1870 el
pértido resguardo.

El documento no indica la cantidad exacta abonada a
Zenea. Es de toda evidencia inferior a los dos mil y pico
pesos (oro) apuntados, aunque es posible que cierta parte de
las sumas recibidas por Azcérate de la misma fuente y en
iguales circunstancias, en septiembre (dos mil pesos oro) y
en noviembre (seis mil pesos oro), se destinara al propio
Zenca, principal ejecutor del plan Moret.

e e e e e e e e e e e e e He e e

13 CeEspebpes ¥ Quesaps, CArRLos MANUEL pe. Manuel de Quesada v
Lovnaz. La Habana, El Siglo XX, 1925. p. 145,

14 MapriD, ARCHIVO HIsToRIcO NACIONAL, Seccion de Ultramar: Cuba,
Gobicrno. Leg. 4954,

97



Ahora bien, al ser detenido, Zenea llevaba mil setecientos
pesos, o sea, cien doblones oro, o sea también —como sefala
Pifievro a quien dejamos proseguir el relato—

...cien onzas de oro que le habia entregado el jefe in-
surrecto Cornelio Porro, con el objeto de comprar efec-
tos, ropa principalmente, tanto para la tropa en cam-
pafia como para las mujeres y nifos refugiados en los
campamentos y poblados adonde no llegaban las colum-
nas espafiolas: asi lo confirma una carta de Serafin
Sanchez, director del Tesoro publico, agregada a la cau-
sa con el numero de orden 1728. En su primera decla-
racion, en Puerto Principe, Zenea, que sin duda habia
olvidado esta carta de Sanchez por ¢l mismo conduc-
cida, afirmé, como era la verdad, que el dinero le habia
sido entregado por Cornelio Porro; en el intermedio
debio calcular que el gobierno espafiol, a pesar de lo
explicito de la carta de Sénchez, creeria que el dinero
estaba unicamente destinado a comprar armas y per-
trechos de guerra, y ocurridle la infeliz idea de recti-
ficar la primera respuesta, diciendo ahora que el dinero
incautado provenia hasta la suma de mil y quinientos
pesos del sobrante de lo que el plenipotenciario espa-
fiol en los Estados Unidos le habia dado para gastos
de la misién, y los restantes 200 pesos de un joven
insurrecto para ser eniregados a su madre en Nueva
York. Cornelio Porro, que habia abandonado en el
intermedio la causa cubana y se habia presentado a
las autoridades espafolas, lejos de apoyar esa segunda
version, sintiéndose libre va de todo riesgo, dijo que
habia dado las cien onzas a Zenea para comprar cfec-
tos de guerra; y el ministro espafiol en Washington
declaré que nunca habia adelantado a Zeneca suma de
esa importancia.'’

Lo que escribié exactamente el diplomatico espanol —se-
gun ¢l documento trunco que Valmaseda anadié a la causa a
finales de mayo— es que le habia entregado, al finalizar las
entrevistas, “‘como unos doscientos pesos, en efectivo”, v aga-

13 PINEYro, ENRIOQUE. Op. cit. p. 197-199,
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rrandose a lo dicho, repitié enseguida que no le habia dado
“mas dinero que la suma antes expresada’.!

Nos preguntamos: ¢Cuando dijo Zeneca la verdad? ;Cuan-
do dijo Porro la verdad? En éste no podemos fiar. ¢Y en
aquél? Aunque el hallazgo de la cuenta negra parece acreditar
la rectificacion que hizo Zenea ya metido en el calabozo, ésta
no lleva trazas de mucha verosimilitud. Abriga demasiadas
contradicciones. Veamoslas. Si todavia le sobraban mil qui-
nientos pesos de la suma, algo superior, recibida dos meses
antes, esto supone, por un lado, que los gastos suyos de viaje
y viatico fueron irrisorios (y sin embargo recordaremos que
la lancha pesquera fletada en las Bahamas britanicas la cos-
teé Zenea de su peculio (confesé que a los dos cubanos que
lo llevaron a Cuba “los gratifico debidamente”), y por otro
lado esto implica necesariamente que no le diera Porro los
anunciados mil setecientos pesos. Asi lo sostuvo Zenea en su
segunda declaracion de mediados de enero. ¢Como admitirlo?
Porque resulta entonces inconcebible que llevara las viejas car-
tas de Cornelio Porro y de Francisco Sanchez (y no Serafin,
seglin transcribe Pineyro), las cuales, sin el dinero correspon-
diente, quedan desprovistas de objeto. Del mismo modo, no
nos satisface la hipotesis contraria, porque si Porro le dio
ese dinero —cualquiera que sea su empleo futuro—, entonces
hemos de admitir que Zenea, ya que soélo le cogieron unos
escuetos cien doblones, no llevaba ni una moneda personal,
ni un centavo del dinero adelantado en Washington, cuando
el viaje de vuelta apenas se habia iniciado. ¢Como admitirlo?

De toda forma, quien mintié adrede para salvar su respon-
sabilidad ante los nuevos gobernantes fue Lopez Roberts;
quien se equivocé de buena fe, por ignorar la entrega hecha
a escondidas, fue Pifieyro; y quien con probada intuicion y
experiencia acerté fue Céspedes al exclamar: “{Desgraciado!
iPor un puifiado de orc empaifiar toda una vida de gloria!”

Le asistié la razén al Padre de la Patria cubana. Cobré
dinero de Espafia el infeliz mediador para intentar que se
sometieran los mambises. Cobré dinero el necesitado poeta
—entonces muy corto de recursos— para mantener a su cs-
posa y a su hija como por un par de anos. Cobré dinero pero.
pensandolo bien, diremos que cobré poco, en relacion con la

10 Comunicacion del Ministro de Espaina en Washington. Cuba Con-
tempordnea (L.a Habana) 14(167-168): 188: noviembre-diciembre, 1926.
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trascendencia de la empresa y lo arriesgado de la misma, v
en comparacion con el despilfarro de pesos derramados en
Washington, Nueva York, Cayo Hueso, etc... por el plenipo-
tenciario del gobierno de Madrid, para vigilar a los laborantes
y sobornar a los periodistas yanquis. Los del Herald y del
Times recibieron, por ejemplo, en octubre de 1870, para sos-
tener la causa colonial, jnada menos que siete mil cuatrocien-
tos ochenta pesos oro! Y a lo largo del mes siguiente, ya Zenea
en camino de la supuesta negociacion, el total de los gastos
secretos de la misma Legacién espafola ascendiéo a mas de
once mil ochocientos treinta pesos oro.'?

De suerte que al poeta descarriado hasta la traicion por
falta de fe v exceso de interés, no le tocé, en verdad, mas que
un “puifiado de oro”, del cual ni siquiera pudo disfrutar, ni
él, ni su familia, puesto que al condenarlo a la ultima pena
no se olvidaron de condenarlo también a la de confiscacion
de sus bienes —pero nada tenia— y del dinero hallado en su
poder en la Guanaja; y asi se hizo solemne y friamente, que-
dando al afio reembolsado el Tesoro espaiiol. . **

17 Op. cit. (14). Del mismo documento inédito.

18 En fecha 28 de octubre de 1871, la cantidad incautada ingresé en
las cajas de la administracion colonial. No importa sino 1657,62'% pesos
oro. Interin, habian sido utilizados 41,75 pesos oro para pagar ¢l “viaje”
de Zenca v de su escolta desde Puerto Principe hasta La Habana en los
primeros dias del aino,
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Federico de Cérdova y Quesada:

Breve estudio
(Ein el centenario de su nacimiento)

Pedro Méndez Diaz

VIDA

Con estas lincas pretendemos rendir tributo de recorda-
cion a un hombre vertical, ciudadano ejemplar y varén justo,
enaltecido por su cubania y vida modesta de esclarecido tra-
bajador: nos referimos al doctor Federico de Cérdova y Que-
sada, cuyo primer centenario de su natalicio se conmemora
el presente ano.

Este insigne historiador, jurista, conferencista, profesor y
escritor, nacié6 en La Habana el diecisiete de noviembre de
1878. Fueron sus padres el doctor Federico de Cérdova, mé-
dico forense (por mas de cincuenta afios), batallador infati-
gable, de conducta honesta y rectitud de principios, y Olivia
de Quesada, joven camagiiecyana, quien le inculcé los senti-
mientos mas nobles y elevados y con ellos el amor v respeto
a sus mayores.

Curs6 los estudios de bachillerato en el Instituto de esta
capital y se gradud posteriormente de doctor en Derecho Civil
en la Universidad de La Habana (1904) con las mas altas cali-
ficaciones y brillante tesis de grado: Rectificaciones que la
ciencia contempordnea ha impuesto al antiguo concepto de la
imputabilidad de la escuela cldsica.

Contrajo matrimonio con Angelina Castro (1910) de cuya
unién feliz tuvo dos hijos: Federico y Armando, ambos pres-
tigiosos profesionales integrados plenamente a nuestro proceso
revolucionario.
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El periodismo constituyé su iniciacion literaria. Colaboréo
en diarios y revistas de La Habana: El Liberal, El Eco Juve-
nil, La Opinion, La Discusion, El Heraldo de Cuba (de la época
creadora en que lo dirigi6 Manuel Marquez Sterling), Cuba
Contempordnea y Revista Bimestre Cubana, que recogieron
numerosos articulos suyos de orientacion varia pero, especial-
mente acerca de la educacion nacional v en pro del laicismo,
demostrativo de una ideologia muy progresista para ese mo-
mento histérico en Cuba.

Fundo, sostuvo y dirigio, conjuntamenie con el notable bi-
bliégrafo Luis Marino Pérez, la Revista de Historia Cubana y
Americana. Esta publicacion bimensual que comenzé a edi-
tarse en enero de 1916 y se publicé solamente hasta octubre
del mismo afio, contiene documentos de excepcional interés
histérico sobre nuestras luchas independentistas, sus figuras
representativas y las relaciones con el resto de los pueblos de
nuestra América.

En la contraportada del primer nimero, aparece una nota
editorial en la que se exponen los objetivos de la publicacion:

A nadie puede serle indiferente la historia de su pais;
los cubanos tienen en su pasado mucho de que estar
orgullosos, altos ejemplos y ensefianzas cuyo recuerdo
debe mantenerse siempre vivo. Las revistas historicas,
cuyo objeto es alentar los estudios histéricos, divulgar
hechos desconocidos y revivir el pasado, contribuyen a
robustecer la conciencia de la nacién, la solidaridad
social y el patriotismo. Los pueblos, como los indivi-
duos, cosechan hoy lo que ayer sembraron; viven de
su experiencia acumulada. Todo hombre, pues, debe
procurar obtener de la historia de su pais los conoci-
mientos mas completos y exactos posibles.’

Como podra observarse, estas ideas coinciden con los plan-
teamientos de nuestro Comandante en Jefe, Fidel Castro, res-
pecto a la trascendencia de la investigacién y divulgaciéon de
nuestra historia. Precisamente, en el memorable discurso pro-
nunciado en la velada conmemorativa de los cien afios de

1 Revista de Historia Cubana y Americana. (La Habana) 1(1); enero-
febrero, 1916. Contraportada.
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lucha, efectuada en La Demajagua, el diez de octubre de 1968,
Fidel expresd:

Si las raices v la historia de cste pais no se conocen, la
cultura politica de nuestras masas no estara suficiente-
mente desarrollada. Porque no podriamos siquiera en-
tender el marxismo [...] calificarnos de marxistas, si
no empezasemos por comprender el propio proceso de
nuestra Revolucion, y el proceso del desarrollo de la
conciencia y del pensamiento politico y revolucionario
en nuestro pais durante cien afos. . .2

El estudio de la historia de nuestro pais no solo ilus-
trara nuestras conciencias, no soélo iluminara nuestro
pensamiento, sino que [...] ayudara a encontrar tam-
bién una fuente inagotable de heroismo, una fuente
inagotable de espiritu de sacrificio, de espiritu de lucha
y de combate. . ?

No obstante la duracion efimera de la revista que estamos
comentando, ella significé un esfuerzo singular v desintere-
sado en favor de la cultura nacional, si tenemos en cuenta
que la ciencia histérica nio habia logrado entonces el grado
de interés, atencién y desarrollo que alcanzé posteriormente.

Federico Cérdova fue Letrado Consultor de la Secretaria de
Instruccién Publica desde el afio 1909 hasta 1933. Durante el
tiempo que tuvo en sus manos la asesoria legal de ese orga-
nismo evidencié su capacidad, probidad e integridad de carac-
ter. Una sola mencidon bastara para percatarnos de la conduc-
ta ejemplar que mantuvo en el desempefio de ese cargo. El
Tribunal Supremo de Justicia declaré inconstitucional el de-
creto presidencial que dispuso la clausura de las Escuelas
Normales de Maestros con motivo de las violentas protestas
estudiantiles contra la férula de Machado en 1930. El Secre-
tario de Instruccién Publica solicité entonces de su consejero
juridico le buscara la férmula para no dar cumplimiento a la
mencionada sentencia, pero el doctor Coérdova encabezd su
informe con la declaracién terminante, franca y valiente, de
que “en mis estudios de Derecho no aprendi nunca la manera

2 Castro Ruz, FrpeEL. Porque en Cuba sdlo ha habide una Revolu-
cton. La Habana, Imp. Federico Engels, 1975. p. 41.

3 Ibidem. p. 62.
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de violar las leyes”, y de que “las sentencias del Tribunal
Supremo deben ser siempre acatadas y cumplidas”.?

Durante el machadato, mantuvo relaciones estrechas con
los elementos revolucionarios; su hogar fue asilo de estudian-
tes perseguidos. Redactdé proclamas, conspiré contra el régi-
men y en 1933 dirigié una carta abierta al director de! Havana
American News acusando al embajador norteamericano Welles
de utilizar una “diplomacia secreta, misteriosa vy engainosa”®

El Gobierno revolucionario del 33 lo designd magistrado
del Tribunal Supremo como reconocimiento cabal a su espi-
ritu de justicia, amor a Cuba, ideoneidad v pulcritud. Uno de
sus actos mas viriles como miembro de nuestro mas alto tri-
bunal fue pedir el procesamiento del coronel Batista por el
asesinato del estudiante Mario Cadenas después de haber sido
horriblemente torturado.

Reorganizado el Poder Judicial por el ABC fascista, y reco-
nocido el doctor Cérdova como desatecto al régimen militar
dirigido por Batista desde Columbia, fue trasladado para la
Audiencia de Pinar del Rio. En aquella época las fuerzas ar-
madas rodeaban en algunos casos las salas de los tribunales
como medida de coaccion; pero el doctor Cordova, entendien-
do que en tales condiciones anormales no era posible un tra-
bajo correcto, exigié enérgicamente —y obtuvo— la retirada
de la fuerza puablica con el fin de impedir que se ejerciera
presion alguna sobre los fallos judiciales.

Nos parece oportuno subrayar una de sus multiples actua-
ciones donde puso de relieve, una vez mads, su sentido de la
justicia y rigido concepto del deber que lo asistié siempre. Un
dia tuvo que conocer de un caso de terrorismo y nuestro bio-
grafiado considerd, después de la prueba practicada, sin tibie-
zas ni vacilaciones, que uno de los mas violentamente acusa-
dos, un joven comunista, no habia participado en los hechos
integrantes del delito. A pesar de que se le amenazé para que
se pronunciara en contra, no lograron modificar su criterio
absolutorio. Como consecuencia de su posicién intransigente,
el general Benitez, jefe del distrito militar de Pinar del Rio,
le dié cuatro horas de plazo para abandonar la ciudad. La
Audiencia pinarefia protesté de semejante atropello y las auto-

4 Archivo del doctor Federico Cordova y Quesada.
5 Ibidem.
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ridades olrecieron excusas y dieron garantias. El doctor Cor-
dova regresé a La Habana y dio cuenta de los hechos al Tri-
bunal Supremo, cuya Sala de Gobierno elevé un acuerdo a
las altas autoridades del Gobierno. Algunos diarios de la capi-
tal publicaron lo sucedido en nota casi imperceptible. Asi las
cosas, el poder dictatorial, encabezado por Batista, contesté
a la rectitud del juez y a las protestas formuladas por los 6ér-
ganos correspondientes separandolo de la administracién de
justicia, con perjuicio de la misma y para honor de la victima
por la satisfaccion del deber cumplido.

En estas condiciones, Federico Cérdova gestiond y logro el
retiro civil pero no para permanecer inactivo sino, por el con-
trario, para dedicarse intensamente al trabajo: lee, estudia,
investiga, y redacta una coleccion de biografias valiosas sobre
grandes figuras cubanas del siglo xix.

Comienza también en esa época una nueva faceta en la
vida de nuestro biograliado: se dedica a la docencia como pro-
fesor de la Escuela de Verano de la Universidad de La Habana.
Impartiria durante varios anos (1943-1953) diversos cursos en
los que se estudiaria la obra y la accion de los precursores
cubanos desde Félix Varela hasta José Marti, cumbre del pen-
samiento independentista.. Realmente, la mayor parte de las
lecciones versaban sobre la personalidad e ideas del “Maestro
de América”, pues tenia conocimiento profundo de la vida y
de la produccién literaria y politica de quien seria autor inte-
lectual de la gesta del Moncada. En la clase, ofrecia a sus
alumnos, en forma amena v tono de charla, la imagen de un
Marti desconocido, porque explicaba los ideales democraticos,
la ética politica, las cualidades de agitador y organizador vy,
lo que es mas importante aun, el antirracismo, su latinoame-
ricanismo y antimperialismo, en una Cuba que era la negacion
del ejemplo martiano en todos sus aspectos.

No hay duda alguna que estos cursos del doctor Cdrdova
ejercieron particular influencia, desde el punto de vista cul-
tural e ideoldgico, en el grupo de profesores y alumnos que
tuvieron la oportunidad de escuchar la palabra autorizada,
conceptuosa y pletérica de la mas sana cubania de quien ren-
dia culto perenne a José Marti con una vida austera y de
genuino patriotismo.

Fue hombre de hogar, amante de la familia y de los ami-
gos. Sus unicos vicio y lujo eran la adquisicion y lectura de
buenas obras. Poseia una magnifica biblioteca en la que esta-
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ban representados los autores mas relevantes de la literatura
espanola, italiana, francesa, inglesa, alemana, y, especialmente.
cubana. Atesoraba con gran amor la primera coleccion de las
obras completas de Marti, publicada por Gonzalo de Quesada
y Ardstegui (1900-1919), la cual consideraba como una joya.

Amaba la naturaleza, el mar, las montanas, el campo, los
arboles v nuestro cielo siempre azul. No ingeria bebidas alco-
holicas ni fumaba. Preferia el té al caflé, y fue siempre sobrio
v frugal en la mesa. Ajeno a la envidia y a la vanidad, era tam-
bién refractario a la intriga y murmuracién. Utilizé artes lim-
pias en sus relaciones humanas y practicé con fervor el culto
a la amistad. Nunca negé su ayuda ni consejo cuando de una
v otro hubo de necesitarlo alguna de sus amistades, sin mas
requisito de que no se le nombrase.

Era enemigo acérrimo del juego en todas sus manifesta-
ciones, al extremo de que le molestaban los pregones de los
vendedores de billetes de la loteria nacional. En una ocasion
en que un Presidente de la republica le propuso la cartera de
Gobernaciéon —equivalente al actual ministerio del Interior—,
Cérdova respondié que aceptaba con la condicién de que se
le autorizase a proceder a la clausura inmediata de todos los
casinos de juego que funcionaban en el pais. Por supuesto
que no le volvieron a hablar mas del asunto.

Durante el periodo insurreccional (1953-1958), el doctor
Cordova abrazoé los ideales de la generacion del Centenario y
expresaba reiteradamente “la necesidad de irse al campo, jun-
to al joven Fidel”. No obstante su avanzada edad, era un par-
tidario decidido de la lucha armada revolucionaria, ya que
“si Batista habia asaltado el poder por la fuerza, por la fuerza
habia que arrancarselo”. Estaba siempre atento, en union de
sus hijos, a las transmisiones de Radio Rebelde, y con riesgo
de su vida daba asilo a los revolucionario perseguidos y con-
tribuia econémicamente a los fondos del Movimiento 26 de
Julio.

Nos conté el doctor Elias Entralgo que encontrandose con
Federico Cordova en el juego de pelota que se celebraba el
domingo cuatro de diciembre de 1955 en el estadio del Cerro,
al irrumpir subitamente un grupo numeroso de estudiantes
en el terreno desplegando una tela con la consigna “Libertad
para nuestros compaifieros presos” y ser atacados violentamen-
te y barbaramente apaleados por la policia, el doctor Coérdova,
de pie v con los brazos en alto, exhortaba al publico asistente
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a que impidiera el atropello y les gritaba a los sicarios de la
tirania rciteradamente el adjetivo de asesinos.

Su casa era visitada con asiduidad por Raul Roa, Elias
Entralgo, Salvador Vilaseca, Bernal del Riesgo y otros oposi-
tores de la dictadura. Era un excelente conversador v un gran
conocedor de la historia patria y muy especialmente de todo
¢l periodo de repuiblica neocolonial. Muchas veces, al visi-
tarlo, sentimos no poseer una grabadora para conservar sus
palabras orientadoras sobre nuestros problemas sociales, po-
liticos, educacionales, hisidricos, etc. Era un hombre culto vy
mantenia la atencién de sus interlocutores por su palabra facil,
exposicion clara y dominio de los temas.

Siempre estuvo “casado con la miseria”, lo cual le permitia
la mas plena libertad de pensamiento ajustada a sus rigidos
principios.

De su probidad proverbial dan testimonios aquellas figuras
de singular relieve que lo conocieron bien: el sabio profesor
Elias Entralgo, quien en la dedicatoria de uno de sus trabajos
le escribid textualmente:

Para Federico Cérdova y Quesada, que ha llegado a la
actual edad de su vida manteniendo varias profesiones
no estudiadas: las de la honradez, la amistad, la cuba-
nia v la conversacion.®

Juan Marinello, una de las cumbres de la intelectualidad
cubana que lo conocié y traté, solia decir que el doctor Cor-
dova era uno de los hombres mas honestos que ¢l habia
conocido.

Nuestro biogratiado hacia suya la frase martiana de que
“La libertad cuesta muy cara, y es necesario, o resignarsc a
vivir sin ella, o decidirse a comprarla por su precio.””

La Revolucién triunfante le ofrecié en 1959 reintegrarlo al
cargo que ocupaba en el Tribunal Supremo o designarlo em-

6 ENTRALGO VALLINA, ELiAS. Doctrina del progreso 4 revolucién me-
cdnica = Lugarefio. En su: Leciuras vy estudios. La Habana, Comision
Cubana de la UNESCO, 1962. p. 249,

7 Marri, JosE. Lectura en la reunién de emigrados cubanos en Steck
Hall, Nueva York, 24 de enero, 1880. En su: Obras completas. La Habana,
Editorial Nacional de Cuba, 1963, t. 4, p. 193,
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bajador; pero Cérdova, reconociendo el honor que se le hacia,
tuvo que declinarlo por su avanzada edad. En septiembre de
1960, el dia ocho, fallecié, cuando contaba ochenta v dos afnos
de edad. El duelo fue despedido por el profesor Elias Entralgo.

Nos parece apropiado concluir estos breves apuntes bio-
oraficos con el juicio que merecioé nuestro personaje al inte-
lectual revolucionario y “Canciller de la Dignidad”, doctor
Raul Roa:

Jamas ha sabido de flaquezas, ni de medias tintas. Nun-
ca sacrifico la verdad a una prebenda. Ora con el libro
y la palabra, ya con el gesto y la accidon, estuvo siempre
donde el deber le llamara. Por no oir otra voz que la
de su propia conciencia, fue brutalmente desposeido de
su toga de Magistrado por la satrapia de Batista, que
supo llevar en toda circunstancia, por dificil y riesgosa
que fuera, alta como un estandarte.

En su hogar modesto y austero, el decoro y la abnega-
cion han sido las virtudes cardinales: el pan que se
come en su mesa se gano siempre con el esfuerzo pro-
pio. El culto a José Marti tiene en esa atmoésfera vi-
bracién mistica. No en balde es impulso interno que en
si propio se alimenta y galvaniza. Permitaseme recor-
dar que fue alli donde yo trabé contacto, nifio aun, con
los Versos Sencillos vy El presidio politico en Cuba vy
decidi practicar, apenas adolescente, la doctrina mar-
tiana de la conducta civil.

Y permitaseme, asimismo, rendirle tributo, ya de hom-
bre, a quien hubo siempre de contraponer al “vugo que

e

engorda v humilla”, “la estrella que ilumina y mata”*

OBRA

La produccién literaria e histérica de Federico de Cordova
vy Quesada abarca mas de cuarenta titulos. Entre ellos pode-
mos citar: Edgar Allan Poe (1907), El genio de dos pueblos
(1914), La escuela laica (1914), Lectura de José Marti (1918),

8 RoA Y GArcia, RaUL. Escaramuza en las visperas y otros engendros.
Las Villas, Editora Universitaria, 1966. p. 269.
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Juan Montalvo (1922), Sobre Juan Montalvo (1924), José Anto-
nio Saco fue un cardcter (1931), Gaspar Betancourt Cisneros,
el Lugareiio (1938), Flor Crombet, el Sucre cubano (1939), Ma-
nuel Sanguily (1942), Mis recuerdos del 20 de mayo de 1902
(1950), Escenas cotidianas (1950), Cartas del Lugareiio (1951),
Varona, forjador de la conciencia politica cubana (1952).

Como miembro y secretario de la Academia de la Historia
de Cuba, desarrollé una labor fecunda de investigador serio y
utilisimo publicista. Los titulos de sus trabajos publicados
por esta corporacion son: La expedicion de Duaba (1939),
Hombre de mdrmol (1940), Eloy Alfaro (1942), Luis Victoriano
Betancourt (1943), Enrique Piiieyro, historiador (1944), Marti
lider de la independencia cubana (1947), y Palabras de contes-
tacion al discurso leido por el Dr. Elias Entralgo Vallina en
la sesion de su ingreso en la Academia de la Historia (1957).

Por otra parte, en la Revista Universidad de la Habana esla
publicado el ciclo de conferencias sobre Marti que diclé en
la Facultad de Filosofia y Letras de nuestra Universidad (1942)
y otros trabajos notables como son: Origen de nuestra nacio-
nalidad (1946), Miguel F. Viondi (1947), Antonio Govin y To-
rres (1953) v El pensamiento vy la accion nacionalista en los
precursores de nuestra nacionalidad (1955).

Seria imposible en este articulo ocuparnos detalladamente
de todas y cada una de esas valiosas producciones. Sin em-
bargo, debemos sefalar el mérito que encierra su obra mul-
tiple advirtiendo, de paso, estas tres cualidades: primero, su
preferencia por las figuras, hechos y asuntos cubanos; segun-
do, su posicion muy progresista y antimperialista; y luego, en
conjunto, la preocupacién moral que se observa a lo largo de
todos sus trabajos.

Aunque la mayoria de los titulos hacen referencia a la na-
turaleza de su contenido, nos parece conveniente destacar so-
meramente la trascendencia de algunos de los pronunciamien-
tos que contienen en relacion con ciertos valores y sucesos

del siglo x1x.

El genio de dos pueblos

Con este trabajo el autor fija la proyeccién progresista v
antimperialista que va a ser la tdnica caracteristica de su obra.
Establece una nitida diferenciacién entre los rasgos peculiares
del caracter angloamericano y el caracter cubano, y expresa
interesantes observaciones respecto a la influencia de las ideas
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religiosas en los Estados Unidos. Con estilo sencillo y fluido,
claro y preciso, el autor divulga y defiende sus puntos de vis-
ta: ama, por encima de otra consideracién, la verdad y procu-
ra ¢l bien para nuestra patria. A manera de profesion de fe,
¢l doctor Cordova da comienzo a su excelente monografia con
las siguientes maniftestaciones:

Somos los cubanos hospitalarios, sencillos vy buenos, a
la manera que lo fueron los primitivos habitantes de
esta tierra; pero lo somos naturalmente, sin que nece-
sitemos para serlo de la patente de bondad que nos
expida el ministro protestante o el sacerdote catdlico.
No buscamos esa sancion. No la necesitamos. La en-
contramos en el afecto, en la estimacion de nuestros
amigos, en el culto que al deber rendimos, en el reco-
nocimiento que de nuestras virtudes puedan hacer nues-
tros compatriotas. El mas grande de los cubanos no
ha necesitado, para ser por nosotros glorificado, confe-
carse a la hora postrera de su vida. Sus acciones, sus
buenas obras, su gran corazon, son los que lo han ele-
vado al primer puesto entre los mejores.”

Y a renglon seguido anade:

Entendemos que las creencias religiosas —cualesquiera
que ellas sean— son planos inclinados por donde se
precipitan los hombres al abismo insondable de la in-
transigencia. En tal virtud, opinamos que el scctarismo
—usando esta palabra en su sentido mas amplio— e¢s
funesto. No creemos que para ser un hombre moral sea
indispensable practicar religion alguna [...] Consecuen-
tes con estas ideas [...] preferimos valernos de la
experiencia de nuestros sentidos, de los razonamientos
y de las observaciones que hombres eminentes han ido
pacientemente anotando en su larga y fructuosa vida
de estudio. No pretendemos poseer toda la verdad,
sino algunas verdades, que quizds mafiana tengamos
que desechar por erréneas o equivocadas. No importa!
Todo se transforma, evoluciona v cambia. Nada hay
inmutable vy fijo.'*

¢ El genio de dos pucblos. Cuba Contempordnea. (La Habana)
1(4):272-273; abril, 1913

10 Jhidem,

110



En otro fragmento de este admirable trabajo, el autor,
dirigiéndose a los censores de su manera de pensar y sentir,
expresa:

Y es cosa para nosotros de dificil explicacion cémo
seria posible armonizar las creencias religiosas de un
pueblo que dice admirar y cumplir los Mandamicntos
de la ley de Dios, y que por otra parte tiene un afan vy
una sed tal de riquezas, que por conseguirlas sacrifica
cuanto para nosotros hay de querido en la vida. No es
esto una exageracion. ¢Quién no sabe que en los Esta-
dos Unidos de la América del Norte se pregunta cuanto
vale tal hombre, en el sentido del capital que posece?
Es, por consiguiente, natural que se procure tener mu-
cho dinero, para valer también mucho."

José Antonio Saco fue un cardcter

Este libro presenta la tesis opuesta a la aseveracion de
un critico cubano segun la cual el autor de la Historia de la
esclavitud de la raza africana en el Nuevo Mundo “no tuvo
méas que una musa: ¢l miedo disfrazado de pudibundia pru-
dencia” .’

A lo largo de este ensayo, ¢l doctor Cordova destruve total-
mente la erronea alirmacion. Segun él, Saco fue un caracter
independiente, integro vy valiente, que luchd contra las pasio-
nes mas desencadenadas de sus contemporaneos.

De este trabajo sobre el publicista v polemista que fuc
Saco, son los parralos siguientes:

Al estudiar la vida v las obras de José Antonio Saco.
[uerza sera convenir —digan lo que quieran los que no
ven mas que un solo lado de las cosas— que un senti-
miento dominante fue el que prevalecié en aquella per-
sonalidad: su cubanismo. Pero no un cubanismo que
llamariamos patriotero —si se nos permite la palabra—,
sino uno muy levantado, digno, ilustrado, austero, fir-
me, sin mixtificaciones; como hijo de profundas v arrai-

1 Ibidem. p. 275.

12 Cruz, MANUEL nE LA, Cromitos cubanos. La Habana, Eslableci-
miento Tipografico La Lucha, 1892, p. 96,
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gadas convicciones; tan puro en su origen que brota
de su pecho como manantial de cristalino e inagotable
liquido.

En sus escritos no busca el aplauso, ni espera la re-
compensa. No se preocupa de la forma; aunque ésia
es siempre sencilla y clara. Lo unico que parece im-
portarle es decir la verdad; pero en términos tales que
sea incontrovertible; poniendo en sus palabras, no el
brillo de la frase pulida y deslumbrante, sino los pres-
tigios de su exactitud. Es sincero, sencillo. Pero de
una consistencia de cristal de roca. Sus obras diriase
que estan escritas en laminas de acero muy bruiido.
Tienen los resplandores de las espadas que se esgrimen
en pleno sol.™

Gaspar Betancourt Cisneros, el Lugarefio

Esta biografia que merecio el Premio Nacional ofrece a la
veneracion actual la oportunidad de aquilatar las cualidades
patriotica, morales e intelectuales de una personalidad vigo-
rosa. El autor estudia la vida util del benefactor camagiie-
yvano desde su nacimiento: los primeros afos de su juventud,
su permanencia en los Estados Unidos, la influencia que ejer-
cié este pais en la formacién de su caracter, sus primeros
empeios separatistas v la larga peregrinacion a Colombia en
busca de la ayuda de Bolivar para libertar a Cuba. Estudia
ademas, la propaganda que hizo en la Gaceta de Puerto Prin-
cipe a favor de la cultura y educacion del pais, de sus indus-
trias, del trabajo asalariado y contra el juego y otras lacras
sociales. Explica Cordova las razones que determinaron a
Betancourt Cisneros a abrazar la idea de la anexidén, para el
cual “no era un sentimiento, sino un calculo”, v la rectifica-
cion después de esa manera de pensar para terminar su vida
como independentista, cuando llega a proclamar que “sin
revolucion no hay Cuba para los cubanos”

El capitulo final de esta documentada obra estd dedicado

a la muerte de El Lugarefio y en una de sus paginas hay un
parrafo que no podemos sustraernos al deseo de copiarlo:

Bien hicieron los cubanos en colocar la bandera de la
patria en la caja que encerraba los restos mortales de

13 José Antonio Saco [ué un caracter. Revista Bimestre Cubana. (La
Habana): 15: 1930.
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El Lugarenio. Alli, junto a aquella mano inmovil y hela-
da que nunca se canso de hacer el bien; al lado de
aquel corazon noble y generoso que palpito siempre a
impulsos de los mas elevados sentimientos patrios;
cerca de aquella frente espaciosa que albergé una men-
te poderosa [...] No teman tus manes sacrosantos que
esa ensena que tu contribuiste a confeccionar, por la
cual tanto sufriste, y que flameé gloriosa en los campos
de batalla de “Cuba libre”, pueda ser nunca manchada,
traicionada ni reemplazada en ningtin pecho de patrio-
ta. De cllo puedes estar seguro. Nuestro voto, ora et
semper es el tuyo: nos encontraran al pie de Cuba vy
de su bandera, con ella vivo, o entre sus brazos niuerto.
Dejamos para otros el triste destino de volver la espal-
da al deber y al honor; de olvidar a los caidos; de no
tener perennemente encendido en sus corazones el fue-
vo puro del patriotismo vy el culto de afecto y reconoci-
miento para todos aquellos que tanto padecieron por-
que las generaciones de lo por venir tuvieran lo que a
ellos no le fue dable disfrutar: una patria libre.™

Anos mas tlarde, el autor llevé a cabo la tarea improba
de compilar y prologar las Escenas cotidianas, asi como las
cartas del insigne camagiieyano, cuando fueron cditadas por
ja Direccion de Cultura del Ministerio de Educacion.

Flor Crombet (el Sucre cubano)

En este estudio del general Flor Crombet no sélo se ofrece
la narracion documentada del biograltiado, sino que se estu-
dia también una época de indudable trascendencia en la his-
toria patria. Es un libro escrito con fervor patriético, en ¢l
que se describen con amenidad los grandes hechos de armas
y las virtudes v merecimientos del “Sucre criollo”; al mismo
tiempo qgue se nos presenta el panorama encantador de la
provincia de Santiago de Cuba, con las costumbres de la so-
ciedad de aquellos tiempos, la serrania del Cobre, donde nacio
¢l caudillo, v la intluencia en la familia cubana de la emigra-
cion francesa, de la cual era oriundo Flor Crombet. Contiene,
ademads, un interesante apéndice que incluye certificaciones,
actas, planos, fotografias y numerosas cartas, que dan ‘a la
obra un extraordinario valor documental.

4 Gaspar Betaricourt Cisneros, el Lugareno. La Habana, Ed. Tro-
pico, 1938. p. 234-235.
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Paginas muy penetrantes son las que consagra a estudiar la
amistad y simpatia que llegé a existir entre Marti y Crombet,
el primer alto jefe militar del 68 que reconoce al “Maestro”.

Un capitulo de la mayor importancia es el titulado “Flor,
‘Honor’, Duaba”, dedicado a la narracion de los hechos relacio-
nados con la participacion de Flor Crombet en una de las expe-
diciones mas trascendentales llegadas a nuestras costas duran-
te la Guerra de Independencia: la expedicion desembarcada el
primero de abril de 1895 en la playa de Duaba, Baracoa.

Otra parte importante de la obra es la intitulada “Ya no
hay Flor”, en la que se exponen diversas versiones en torno a
la muerte del jefe de la expedicion. En relaciéon con este tra-
gico suceso, Cordova formula determinadas observaciones que
consideramos pertinentes reproducir:

Nosotros hubiéramos querido arrojar mas luz sobre
este hecho luctuoso. No hemos podido hacerlo. Han
sido infructuosas nuestras pesquisas. Casi' todos los
gue han podido decir algo, callan. Es el viejo sistema
nuestro: la conjura del silencio. Y asi quedan en la
sombra, acompafiados de la murmuracién y la calum-
nia, casi todos los acontecimientos mas importantes
de la historia patria, envueltos en la penumbra del
misterio, de la leyenda y de la mentira. La verdad no
resplandece por ninguna parte. Se le teme [...] En
voz baja, como conjurados de algiin crimen, se dicen
al oido especies terribles sobre nuestros mas grandes
hombres; y cuando el investigador estudioso solicita el
documento, el testimonio, la prueba en fin de esos fan-
tasticos relatos, se le contesta que no se puede decir
la verdad, porque con ella se produciria un escandalo.
Y el escandalo, a nuestro juicio, esta en la cobardia
de no querer pensar en voz alta y de continuar con el
sisterna de la difamaciéon y del embuste. Corre pareja
a esa poco varonil costumbre, la de ocultar los pocos
documentos y testimonios, que acerca de cualquicr
acontecimiento se acaparan por algunos, con avaricia,
las mas de las veces semejante a la del famoso perro
del hortelano, que segin la tradicion no comia ni deja-
ba comer. Es decir, que ni se utilizan por sus dueiios
ni se permite que otros puedan usar de ellos.'”

15 Flor Crombet (el Sucre cubano). La Habana, Cultural, S. A
p. 164-165.
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La expedicion de Duaba

El autor investiga a fondo el tema elegido para su ingreso
en la Academia de la Historia de Cuba utilizando documentos
valiosos, inéditos o impresos, y esclarece aspectos ignorados
de la cuestion; al punto, que esta monografia ocupa, sin duda
alguna, un puesto destacado en la bibliografia de la guerra
del 95. Esta expediciéon es una prueba palmaria del papel que
jugdé en la independencia de Cuba la ayuda procedente del
exterior, tanto en pertrechos de armas como en hombres.

En la introduccién de este trabajo, el autor, al referirse a
los juicios indiscriminados que los historiadores emiten sobre
hechos y acontecimientos, expresa varias ideas que pueden
considerarse vigentes:

De ahi la prudencia y el recelo que el investigador debe
tener cuando se enfrenta con ciertas opiniones. Su
mision debe ser, pues, examinarlas todas y procurar la
suya propia [...] Apenas abre el estudioso, al azar, una
obra cualquiera de historia cubana, cuando ya encuen-
tra, al contrastar un hecho dado, que todavia no hay
una orientacién, ni menos conformidad o identidad, en
los juicios que pudiéramos llamar preliminares o fun-
damentales. Eso, sin contar con el afdn de fabricar le-
vendas, de hacer mitologias de lo que no ha menester.
Salpicadas estan las paginas de nuestra historia, de
tales heroismos, grandezas y virtudes sin cuento, que
su simple relato, sin mas retérica ni toque de imagina-
cion, llenan de asombro y de admiracion al que los
repasa con animo sereno...'®

Hombre de mdrmol

Se trata del discurso leido por el doctor Cordova, ya Aca-
démico de Numero, en la sesién solemne celebrada el dier
de octubre de 1940. En sus primeras palabras, plantea, cate-
goricamente, el que Cuba no debe su independencia a los
Estados Unidos:

Hace, pues, bien, Ia Academia de la Historia, en traer
periodicamente esos recuerdos imperecederos, para ha-
cerlos, por asi decirlo, tangibles a la consideracién de

16 La expedicion de Duaba, La Habana, Imp. El siglo XX, 1940 p. 89.
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estas nuevas generaciones, que a las veces parece olvi-
dar, cuando no desconocer, que la Patria nuestra no fue
ciertamente regalo precioso de un vecino dadivoso, sino
que ella se ha edificado sobre el cristal de roca que
representa la condensacion de las lagrimas de nuestras
mujeres; v en la angustia, el sufrimiento, ¢l martirio
v el heroismo de millares de cubanos, que batallaron v
lucharon hasta sucumbir, por hacer libre este hermoso
suelo sobre el cual nacimos; que no es verdad, sino
falsedad proterva, que no merezca el cubano la dicha
de su independencia, cuando ha sabido ganarla y con-
quistarla sin medir ni contar su precio elevado; porque
no puede en justicia hacérsele el agravio de ese juicio,
a un pueblo tan noble y tan heroico, por el hecho de
haber profanado unos cuantos desdichados el templo
de la Nacion con sus bancos de mercaderes [...] No,
csos seran, cuando mas, sus hijos espurios, pero no
han sido, no son por fortuna, la representacion genuina
de este pais.'’

Y para que se vea que la constante ética esta presente en
toda su produccion, permitasenos transcribir las palabras
siguientes:

La virtud del hombre publico debe tener otro pedestal
mas solido: el de su conducta. Sin el distingo o divi-
sion caprichosa de su vida puablica y privada, que al
cabo no es posible, por mucho empefio que en ello se
ponga, armonizar una vida privada viciosa y corrom-
pida, salpicada de claudicaciones indignas y de traicio-
nes sistematicas, donde el peculado ha sido la Unica
fuente de bienestar econdmico, con las buenas inten-
ciones o promesas de una administracién honesta de
los caudales publicos, cuando éstos vuelvan de nuevo
a caer, por desgracia, en las garras de los buitres insa-
ciables de los que son ya de todos conocidos.’

Luego nos presenta el ejemplo de una vida que es simbolo
v compendio de todas las grandezas, como si la Naturaleza
hubiese querido darnos en la persona de su primer Presiden-
te, que ha pasado a la historia con el titulo de Padre de la

17 Hombre de nidrmol. La Habana, Imp. El Siglo XX, 1940. p. 6.
18 [hident. p. 9-10.
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Patria, cuantas virtudes ciudadanas deben adornar a los que
tienen la mision de dirigir a un pueblo.

Eloy Alfaro

No es una biogratia del preclaro ecuatoriano, sino mas bien
un estudio de los rasgos mas sobresalientes de su caracter
como hombre puablico, gobernante, y americanista, especial-
mente en relacion con sus actividades en favor de nuestras
luchas emancipadoras. Fue el trabajo leido por el doctor
Cordova en la sesion solemne de la Academia de la Historia
celebrada en veinticinco de junio de 1942, en conmemoracion
del primer centenario del natalicio de este précer americano.
En él se subrava la actitud internacionalista del insigne lati-
noamericano:

Los cubanos debemos especial gratitud a los gobernan-
tes sudamericanos, como Alfaro, que no vacilaron, en
trance entre la metrépoli poderosa y la colonia escla-
vizada e infeliz, en inclinar la balanza de la justicia de!
lado de los oprimidos que luchaban y morian por con-
quistar el bien mas preciado de la humanidad: la liber-
tad. Conducta tanto mas meritoria cuando era casi
excepcional, y llevaba aparejado el desagrado de aque-
llos que siendo ya libres y habiendo obtenido su inde-
pendencia por los mismos medios que utilizaban los
cubanos, no querian, sin embargo, que nosotros lo em-
plearamos, porque ofendiamos a la ex Madre patria y
perjudicibamos, en definitiva, sus intereses nacidos al
calor del discutido derecho de conquista.'

Manuel Sanguily

Esta biografia, que obtuvo el Premio Nacional de Litera-
tura, trata de aquél “que vivié siempre de cara al enemigo vy
al debate, y con la palabra de oro, como la cabellera”.

Cordova no utiliza en clla el método cronolégico sino, por
el contrario, su preocupacion dominante ha sido, precisamen-
te, la de ofrecernos en una vision de conjunto las maultiples
batientes del gran mambi: como discipulo predilecto de Luz
y Caballero, como combatiente, tribuno, escritor, estadista, cri-
tico, historiador, revolucionario.

19 Eloy Alfaro. La Habana, El Siglo XX, 1942, p. 7-8.
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El analisis de las diversas facetas en que sobresalié Manuel
Sanguily esta casi siempre precedido de criterios generales
acerca de aspectos determinantes y definitorios de la perso-
nalidad en que el autor pasa después a enmarcar a su bio-
orafiado. Veamos, por ejemplo, el comienzo del capitulo de-
dicado a Sanguily “El estadista’:

Para que un hombre merezca en su patria el calificativo
de estadista, ha menester que sea, no solamente ver-
sado vy practico en negocios del Estado, e instruido en
materia de la politica interna de su pueblo, con cono-
cimiento cabal de sus necesidades y de los medios ade-
cuados para satisfacerlas, sino, ademas, que sepa de las
relaciones que unen al pais nativo con los otros, mas
o menos, proximos del orbe; que tenga ya, cuando sea
llamado al gobierno, ideas y convicciones sobre todas
esas disciplinas que complementan el dificil arte de la
gobernacién de una Nacidén; con ejecutoria propia; y
experiencia de las distintas fases por las que ha atrave-
sado su nacion; con conocimiento cumplido de sus
hombres; con energia y caracter —que no debe confun-
dirse con violencia-— suficientes; sin que ello implique
tampoco que sea autoritario y despdtico, antes bien,
conviene a la cosa publica que sea flexible y transigen-
te, sin llegar a la debilidad; y que por su conducta pu-
blica y privada sea respetable ante propios y extrafios;
y, en una palabra, que inspire o infunda confianza.*

Cordova, que tuvo la satisfaccion inmensa de escuchar en
el Senado de la reptblica las dos oraciones magistrales de
Sanguily, en las cuales se opuso tenazmente, con argumenta-
cion apodictica, a la aprobacion del primer T'ratado de Reci-
procidad Comercial con los Estados Unidos, recuerda viva-
mente el final de la segunda, que sirvié de inspiracién al
famoso soneto La mds fermosa, de nuestro poeta Hernandez

Miyares.

En otra parte de la obra, el autor menciona la actuacién
de Sanguily como secretario de Estado y su postura firme
cuando se produjo el levantamiento de Los Independientes de
Color, que lo llevé a redactar su cable famoso al Presidente de
los Estados Unidos rechazando el intento de desembarcar tro-

20 Manuel Sanguily. La Habana, Seoane, Fernandez y Cia., 1942, p. 97.
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pas norteamericanas en nuestro pais, amparado en la Enmien-
da Platt.

En uno de los ultimos capitulos, que adquiere a veces un
tono dramatico, denominado “El Causeur”, Coérdova expresa
su gran admiracion y simpatia por la figura de Manuel San-
ouily (sintonia moral entre biégrafo y biografiado) y, al mis-
mo tiempo, proclama que es el paradigma del ciudadano ejem-
plar por sus condiciones patridticas, morales e intelectuales:

..nos deleitabamos muchas veces escuchando su pala-
bra: aunque a fuer de sinceros, hagamos la profesion
de fe, de haber visto en Sanguily, constantemente ese
tipo de cubano, detras del cual se iban todas nuestras
simpatias, como a la vez, teniamos por €l un culto que
nacio en nuestra alma, desde muy jovenes, por hallar en
aquel hombre piblico el representativo del que noso-
(ros juzgabamos que debia ser, que debe ser, ¢l modelo
de cubano ejemplar. Su austeridad, su inmensa cultu-
ra, su conducta en la guerra y en la paz, su poderosa
inteligencia y distincion, desde todos los dngulos en
que le contemplabamos, nos lo hicieron querido, ama-
do, respetado. No lo encontrabamos igual. Era excelso.
Ningin cubano fue mas cubano que él. Ninguno, tam-
poco, tan austero. Su pulcritud parece que nacia de su
natural espiritu artistico. Diriase que gozaba al con-
templarse limpio. Tan limpio en su habito exterior,
como en su fuero interno, en su conciencia. . .”’

Mis recuerdos del 20 de Mayo de 1902

Este trabajo reafirma nuestro criterio de que su quehacer
intelectual esta caracterizado por un sentimiento antimperia-
lista que refleja en el fondo una profunda inquietud por la
ingerencia de la potencia norteamericana en el proceso revo-
lucionario cubano. El doctor Cérdova patentiza su cubania,
su patriotismo en un parrafo largo y conmovedor que parece
escrito en nuestros dias y bien merece ser divulgado:

Verdad es que, como hubo de decir el Generalisimo
al izar con sus propias manos la ensefia patria, “ha-
biamos llegado” [...] Pero ¢en qué condiciones?
Bien tristes sin duda. Aquel acto, no era producto

21 Ibidem. p. 179-180,
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inmediato ni el premio legitimo, que correspondia a
tantos sacrificios y heroismos de todo género ofren-
dados al ideal de la independencia. Muy lejos de ello.
Si la bandera es el simbolo de la accion, v el primer
magistrado, su representante mas alto, no parecia, en
rigor, que la voluntad del pueblo hubiera sido fielmente
interpretada. ¢Habian, en puridad, elegido libremente,
los cubanos, a su primer mandatario? ¢Respondian
las realidades nacionales, esto es, las libertades con-
quistadas al filo del machete, a lo que representaba
el emblema que desde ahora tremolaba por los aires?
En la paz, concertada, ¢habian tenido alguna partici-
pacion los cubanos, o era remedo de aquel incidente
sin nombre, entre Shafter y el General Calixto Garcia
Iiiiguez? Porque lo cierto era que el asunto de la gue-
rra se finiquitaba entre norteamericanos y espafioles;
como el orden y custodia de las ciudades se confiaron
a los soldados del norte; como si no hubiera sido el
mambi el que cooperd decisivamente a la rendicion en
Santiago del ejército espanol. Asi, como légica conse-
cuencia, la Resoluciéon Conjunta del Congreso ameri-
cano, de que el pueblo de Cuba era, v de derecho debia
ser libre e independiente, habia venido a parar en una
constitucion mediatizada por la Enmienda Platt [...]
mientras al pueblo de aquel pais [EE.UU.] lo vemos
simpatizar con nuestras luchas emancipadoras, sus
distintas administraciones han seguido una linea de
conducta opuesta. Y siempre, en juego, la politica tor-
tuosa de su diplomacia.*

Podemos concluir que Federico de Cordova y Quesada fue
un hombre de sinceros principios martianos, que mosiréd siem-
pre una conducta impoluta, merced a su honradez acrisolada,
firmeza de convicciones y valor sin ostentacion. Se encaro a
Machado, a Batista, y a cuantas tropelias y desafueros encon-
tré en el camino de la joven republica. En un medio corrom-
pido donde el peor de los delitos era la virtud ciudadana,
cruzé el pantano sin salpicarse siquiera. Historiador, jurista,

22 Mis recuerdos del 20 de Mayo de 1902, Mensuario. (La Habana):
8; mayo ,1950.
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pl‘ﬂfmur periodista, escritor y conferencista, fue, sobre todo,
un caracter, que realizé con honor el legado de sus mayores.

Como homenaje en el centenario de su nacimiento, exalta-
mos su memoria dando a conocer a las generaciones presente
y venidera esta vida util, rica en cualidades humanas, intelec-
luales y patridticas excepcionales.
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Carlos Manuel de Céspedes
en la Junia de Fomento de Manzanillo

Ricardo Repilado

En la vida de Carles Manuel de Céspedes antes de 1868, ¢l
aspecto menos documentado es el de su actividad profesional.
Sabemos mucho mas de sus trajines como animador de em-
presas culturales y, por supuesto, de sus actividades conspi-
rativas y actitudes politicas, que de cémo se desenvolvia en
el ejercicio de su profesién y en los diversos cargos que ocupd.
Solo unos pocos documentos v las escasas referencias que hace
José Joaquin Palma en sus apuntes biograficos de Céspedes
—que, como se sabe, fueron suplementados por el propio bio-
orafiado— arrojan alguna luz sobre esta importante faceta de
su vida. Es mads, en esta area de su quehacer profesional, la
falta de documentacion ha dejado ciertas lagunas en la bio-
gralia del Padre de la Patria.

Por ejemplo: Fernando Portuondo y Hortensia Pichardo,
en su autorizada “Introduccién” a la coleccién de Escritos del
procer, consignan que en 1860 Céspedes ocupaba “el cargo
de contador secretario de la Junta de Fomento de Manzani-
llo”.! Y esto era todo lo que se sabia de cierto, hasta ahora,
acerca de su paso por ese organismo. Pero el hallazgo re-
ciente de un interesante grupo de documentos nos permite
anadir algunos detalles significativos a este capitulo de la vida
de Céspedes y afirmar, ademas, que en los mismos anos en
que ¢l actuaba como secretario contador de la Junta de Fo-
mento, era también asesor sustituto de la Ayudantia de Marina

1 La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, Instituto Cubano del
Libro, 1974. t. 1, p. 35.
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y Matriculas del distrito y vocal de la Junta de Diezmos de la
parroquia de la villa.®

El nueve de agosto de 1839, El Redactor de Santiago de
Cuba, en la pagina tres informaba a sus lectores que Céspedes
habia sido designado para el cargo de referencia® Y el dos
de septiembre de 1859, Juan de Verdecia, teniente gobernador
de Manzanillo y presidente de la Junta Jurisdiccional de Fo-
mento de dicha villa, se comunicé con el capitan de ingenie-
ros que dirigia la construccién del faro Vargas en cabo Cruz,
para informarle que

...el dia de ayer ha tomado posesion del destino de
vocal Contador Secretario de esta Junta Jurisdiccional
de Fomento el Lic. D. Carlos Manuel de Céspedes, en
virtud al nombramiento que le hizo la Corporaciéon v
que se digné aprobar el Escmo Sr. Comandante General
del Departamento.

Lo que digo a V. para su conocimiento v efectos con-
siguientes.*

Ahora bien, en 1859 ya Céspedes habia estado preso vy des-
terrado varias veces por sus ideas y actividades, y estaba
marcado como hombre abiertamente hostil a Espafia. ¢Qué
circunstancias explican la designacién de este connotado ene-
migo del gobierno colonial, que ademas era una figura pro-
minente del Departamento Oriental, para ocupar una posicién
en un organismo paraestatal?

Una breve ojeada al ambiente politico que se respiraba en
la Isla por aquellos afios bastara para contestar esta pregunta.

Desde 1855, el anexionismo, que habia sido durante muchos
afnios la tendencia dominante entre los que deseaban separar
a Cuba de Espafia, habia quedado desacreditado. El fracaso

2 Véase el encabezamiento de los tres certificados firmados por
Céspedes que forman parte del expediente reproducido en el Apéndice
de este trabajo.

8 Agradezco esta referencia al joven investigador Carlos Tamayo,
alumno de la Facultad de Filologia de la Universidad de Oriente.

4 ArcHIvO HISTORICO PROVINCIAL. ACADEMIA DE CIENCIAS. SANTIAGO
nE CuBA., Gobierno Provincial. Legajo 899, Expediente 13. Como todos
los documentos utilizados en este trabajo proceden del mismo fondo,
en lo adelante sélo se mencionaran los numeros del legajo v el expe-
diente.
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de estos trabajos y de otras intentonas subversivas “no podia
matar ni maté las ansias generales de libertad en Cuba, pero

hizo necesaria una tregua en la lucha armada contra Espaiia””

De hecho, en Cuba no volviéo a definirse una nueva corriente
politica hasta que surgio el reformismo a comienzos de la
proxima década. Anadase a esto que a mediados de 1857 una
orave crisis econémica vino a terminar bruscamente la prospe-
ridad que habia reinado en la Isla, haciendo que las preocupa-
ciones se desviaran atun mas del campo de la lucha politica
para concentrarse en ¢l problema econdmico, pues las clases
afectadas tuvieron que dedicar todos sus esfuerzos a salvar lo
que se pudiera del naufragio. Por lo tanto, los tiempos no
eran propicios para que se manifestaran en dimensiéon mayor
los antagonismos que desde hacia muchos anos habian escin-
dido la poblacién de la Isla en campos nitidamente opucstos.

Tal era la situacion insular cuando en la metropoli ocu-
rriecron hechos que vinicron a consolidar esta cspecie de ar-
misticio politico. En junio de 1838 comenzd a gobernar en
Espaia el ministerio de la Unidn Liberal, presidido por el
general O'Donnell. Apenas asumié el poder, este ministerio se
propuso liberalizar la politica que la metrépoli desarroliaba
en Cuba, creando condiciones mas favorables para los hijos
de la Isla y tratando de atraer y conciliar a los desafectos.
Habia transcurrido mas de un afo desde la instalacion del
nuevo gobierno, tiempo suficiente para que sus propoésitos se
dejaran sentir inequivocamente en Cuba, aun contando con
la desesperante lentitud del aparato administrativo espatiol.
Y si en el Departamento Oriental habia alguien a quien era
aconsejable aplicar este “nuevo trato”, ése era, sin duda, Cds-
pedes.

Todos estos factores se sumaron a otro de indole pura-
mente regional para hacer que este ambiente de neutralizacion
politica se manifestara de modo particularmente notable en
el Departamento Oriental. Desde 1855, el Departamento estaba
gobernado, con el incuestionable beneplacito de las clases do-
minantes, por el general Carlos de Vargas Machuca y Cerveto,
administrador de ideas progresistas y constructivas, hombre
honesto a quien todos los historiadores locales han calificado
de gobernante excelente, bajo cuyo mandato vivieron Santiago

5  PorRTUONDO, FERNANDO. Historia de Cuba; 1492-1898. La Habana, Edi-
torial Pueblo v Educacion, 1975, p. 373.
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de Cuba y el resto del Departamento los afos menos ingratos
de todo el periodo colonial, la época en que menor friccion
se registré entre los intereses opuestos de integristas y crio-
Hos. Céspedes y Vargas Machuca se conocian personalmente,
pues Fernando Figueredo afirma que ambos habian coincidido
en una fiesta popular que se celebré en el poblado de El Datil
en 1857.°

En el contexto de semejante situacion, la designacion de
Céspedes para ocupar un cargo en la Junta de Fomento de
Manzanillo es un hecho perfectamente comprensible, una con-
secuencia légica de la politica conciliadora con que Espafia
intentaba corregir sus graves errores pasados. Perfectamente
comprensible es, asimismo, que Céspedes aceptara y quizas
hasta procurara esta designacién, pues en su actitud —que
también debe haber estado bajo la influencia de la nueva v
mas favorable situacion que se habia creado en Cuba— posi-
blemente pesaron razones de otra indole: como se verd mas
adclante, la presencia de Carlos Manuel en la Junta puede
haber tenido como objeto el representar alli los intereses de
su familia.,

No falté algiin tropiezo en los primeros pasos que dio
Céspedes como secretario contador de la Junta. Entre sus
obligaciones estaba formar el presupuesto de los pagos que
mensualmente se hacian por concepto de las diversas obras
que estaban al cuidado de la corporacion. El diecinueve de
octubre de 1859, es decir, poco mas de mes y medio después
de la toma de posesion de Céspedes, Juan de Verdecia se dirige
al gobernador comandante general del Departamento en-
viandole

.el presupuesto de los pagos que han de ejecutarse
por esta Administracion Depositaria de Hacienda, por
cuenta de las obligaciones del presente mes de octubre,
no habiéndolo verificado antes porque el nuevo Secre-
tario [Céspedes] esta todavia poniéndose al corrientc
de los antecedentes de las diversas atenciones a su cn-
cargo.’

Sea porque en realidad Vargas Machuca era un adminis-
trador sumamente celoso, sea porque él se habia propuesto

i Apud. Portuondo v Pichardo, “Introduccion”. p. 42.
T Leg. %00, Expte. 1.
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extremar sus exigencias con Céspedes —cuyo nombramiento,
sin embargo, habia aprobado—, lo cierto es que tomé muy
a mal el retraso en el envio de los documentos, y su contes-
tacion a Verdecia, fechada el veintiséis de octubre, tiene un
tono seco y aspero que no es [recuente encontrar en su corres-
pondencia:

Con el oficio de V. fha. 19 del actual, ha llegado a mis
manos el presupuesto de los gastos de esa Junta en cl
mismo. En su vista no puedo menos de devolverlo a V.
recomendandole: 1o. que en lo sucesivo se produzcan
estos documentos con la antelacion necesaria y 20. que
se sirva V. detallar las atenciones que importan las
sumas contenidas en el que incluyo, pues habiéndose
trasladado la administracion del faro “Vargas” a esta
plaza, no consta a que se destinan los 71 pesos 62-2
centavos consignados, asi como los 10 pesos para ma-
terial de la Junta, cuyos trabajos son ahora de no ma-
yor consideracion.

Sirvase V. informarme en el particular cuanto se le
ofrezca y parezca al devolver el presupuesto adjunto
a fin de resolver en su vista lo que corresponda, espe-
rande de su celo que tanto las distribuciones de fondos
como los demas documentos de contabilidad los curse
sin retraso en las épocas prevenidas con objeto de no
embaragar [sic] la redaccion de los generales del de-
partamento, cometidos a este Gobierno.®

Obsérvese que todo el énfasis de esta comunicacion de
Vargas Machuca estd en la puntualidad con que debian en-
viarse los “documentos de contabilidad”, los cuales €l sabia
perfectamente que eran responsabilidad de Céspedes como
nuevo secretario contador de la Junta.

El veintinucve de octubre de 1859, Verdecia le contesto a
Vargas aclarandole los extremos cuestionados y afadiendo con
animo apaciguador que

...el motivo de no haberse producido esos documentos
con la debida antelacion, ha consistido en el cambio de
Sccretario Contador; pues no ha sido posible que el
nuevamente nombrado se ponga de momento al co-

8 TIhidem,
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rriente de todos los negocios y atribuciones de esta
Junta, combinadas con distintas operaciones de conta-
bilidad basadas en modelos y reglamentos extranos a
su profesiéon, y en que no tenia de consiguiente prac-
tica ninguna. Sin embargo a impulso del buen deseo
que le anima de desempenar su encargo en estricta con-
formidad con las prescripciones de V. E., en lo sucesivo
no habra retraso en el despacho de las distribuciones
de fondos v demas documentos de contabilidad.’

Pero estas razones no lograron aplacar del todo el animo
del general Vargas, quien el tres de noviembre se dirigio al
Director General, en La Habana, acompanandole

.¢l presupuesto de gasios de la Junta de Manzanillo
para octubre pmo. anterior, cuyo documento acaba de
[legar a mis manos. Al cursarlo para esa Direccion
debo hacer presente a V. S. que he prevenido al res-
pectivo teniente gobernador produzca con la necesaria
anticipacion esta clase de documentos a fin de que pue-
dan hallarse en la oficina general del digno cargo de
V. S. en los dias sefialados.'”

Disipada esta pequefna tormenta inicial parece que Céspedes
siguio desempefiando su cargo sin mas dificultades. En el
mismo expediente que contiene los documentos que se acaban
de citar, se encuentra la relacion de pagos correspondiente
a octubre de 1859, firmada por Céspedes en Manzanillo ¢l
ircinta de setiembre; la relacion de noviembre, firmada por
¢l el treinta y uno de octubre; v una copia de la relacion de
diciembre fechada en Manzanillo el treinta de noviembre.

En 1861, v en su capacidad de secretario contador de Ja
Junta, Carlos Manuel de Céspedes intervino en la tramitacion
de una reclamacién presentada ante dicha corporacion por
su tio y suegro Francisco José de Céspedes y Luque.

Francisco José se destacaba como una figura importante
en toda aquella regiéon., Era Caballero de la Real Orden de
Isabel la Catdlica v comandante de las milicias blancas de
Cuba v Bayamo. Y, lo que en fin de cuentas importa mas,
noseia tierras muy extensas en las cercanias de Manzanillo.

9 Thidem.

10 JThidem.
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Desde 1855 —o quizas un poco antes—, se estaba constru-
vendo el faro de cabo Cruz en tierras que pertenecian a Fran-
cisco José. En los alrededores de dicha obra se cortaban ma-
deras y se extraian piedras de canteria para utilizarlas en la
construccion del faro v el albergue de los torreros, y desde
el comienzo de los trabajos Francisco José reelamé indemni-
zacion por esos materiales que se estaban extrayendo de sus
ticrras.'t Es evidente, sin embargo, que sus primeras reclama-
ciones no fueron gestionadas con mucha diligencia, pues apa-
rentemente en 1861 atin no se le habia pagado nada.

Ahora bien, parcce que los cortes de maderas y extraccio-
nes de piedras se fueron incrementando progresivamente hasta
alcanzar un monto considerable, a tal punto, que en febrero
de 1861 Francisco José presenté ante la Junta una reclama-
cion verbal por el importe de esos materiales. Al mismo
tiempo, Céspedes cedia gratuitamente al Estado el terreno que
ocuparian la torre y habitacién de los torreros. Como secre-
tario contador de la Junta, Carlos Manuel expidio los certifi-
cados de acuerdos tomados por la corporacion que se acom-
panaron al expediente de la reclamacién. Este expediente in-
cluye un memorial presentado por Francisco José el nueve de
junio de 1861, al cual adjunté copias de los documentos que
probaban sus derechos sobre las tierras de referencia.’* La
clara y habil redaccién del memorial denuncia la mano de un
hombre de superior cultura, un jurisconsulto quizas, pues el
documento revela un cabal conocimiento de la legislacion per-
tinente. No es descabellado suponer, pues, que lo redactd
Carlos Manuel para la firma de su tio. En cuanto a los docu-
mentos que Francisco José adjunté a su escrito, baste decir
que el mas antiguo de ellos es un auto de amparo expedido
por don Manuel Estrada Tobar, alcalde ordinario de la villa
de Bayamo, el nueve de agosto de 1619.

Estos documentos ofrecen inusitado interés, no sélo por la
luz que arrojan sobre la historia de la fortuna familiar de los
Céspedes, sino también desde los puntos de vista de la socio-
logia, el derecho, y hasta la historia de la lengua en nuestra
patria. Sin embargo, un estudio detallado y profundo de los
mismos, no sélo no caeria fuera de los limites de este trabajo,
sino que estd mas alld de nuestra capacidad de interpretacion

11 Leg. 599, Expte. 3. Véase el Apéndice de este trabajo.

12 Ibidem.
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y analisis. Pero para que puedan llegar a manos de investiga-
dores competentes para hacer buen uso de ellos, el expediente
completo se anexa a este trabajo como un apéndice, Al trans-
cribirlos, hemos respetado totalmente las numerosas peculia-
ridades ortograficas y sintdcticas que presentan estas viejas
cscrituras.

Es posible, pues, que la proteccién de estos y quizas otros
intereses de la familia Céspedes fuera una de las razones que
explicaran la presencia de Carlos Manuel en la Junia de Fo-
mento.

Sea ello como fuere, el expediente fue inmediatamente re-
mitido al gobernador del Departamento, quien, con fecha once
de julio de 1861, ya lo estaba entregando al inspector Ignacio
Halcén con érdenes de que le rindiera un informe al respecto.
Halcén, a su vez, trasladé el expediente al encargado de la
obra del faro de cabo Cruz el quince de julio,

...a fin de que enterado de su contenido, reconociendo
la localidad y registrando los antecedentes de ese ar-
chivo, informe cuanto se le ofrezca y parezca sobre
dicha reclamacién, acompafiando un croquis en que se
indique la situacién del faro, punto en que se han cor-
tado las maderas, nimero, clase y valor de los arboles,
y costo que ha tenido su traslacion.'

Pero el encargado de la obra parece no haber mostrado
gran interés en el despacho del asunto, y el dieciséis de no-
viembre del mismo afio el presidente de la Junta de Manza-
nillo se dirigié nuevamente al gobernador informandole que

...a instancias del sefior comandante de milicias blan-
cas don Francisco José de Céspedes, recuerdo a V. S.

el expediente que se remitio a esa superioridad relativo
al reclamo del aprovechamiento de madera y pieda [sic]

de canteria, empleados en la obra de [sic] faro “Vargas”
que se construye en cabo Cruz, v de la pertenencia de
dicho sefior, pues no ha tenido noticia esta corporacién
de su resultado.*

13 Ibidem.
14  [bidem. Expte. 5.
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El gobernador de nuevo se dirigiéo a Halcon, v éste a su
vez, al encargado de la obra del faro, quien aparentemente
aun no habia cumplimentado la diligencia requerida. En este
punto se pierden las huellas de esta reclamacién, pues hasta
ahora no ha aparecido ningiin documento que indique si la
misma fue finalmente satisfecha o no.

Muy poco tiempo después de la tramitacion de este expe-
diente, el dos de enero de 1862, v de acuerdo con lo dispuesto
en el articulo cuarenta v cinco del Real Decreto del cinco de
julio de 1861, las juntas de Fomento cesaron en las funciones
de que habian estado encargadas. Céspedes parece habersc
mantenido en su cargo hasta la extincién de la Junta.

El dieciséis de enero de 1862, la tenencia de gobierno de
Manzanillo recibié, bajo inventario, el archivo y pertenencias
de la Junta Jurisdiccional de Fomento. El inventario esta fe-
chado en dicha villa el dieciséis de enero y lleva la firma del
contador secretario Manuel Ecay, que es légico suponer fue
¢l sucesor de Céspedes en el nuevo aparato creado para ha-
cerse cargo de las funciones de la extinguida corporacién.’

Quienes recibieron los bienes de la Junta deben haber sido,
o gentes quisquillosas en un grado fuera de lo comun, o indi-
viduos con unos descos irresistibles de molestar a Carlos
Manuel de Céspedes. Se dieron a escudrifiar minuciosamente
las cuentas de la corporacion, y descubrieron que faltaban en
¢l inventario algunas cosas que habian sido adquiridas mien-
tras Céspedes actuaba como secretario. Sin perder el tiempo
confeccionaron la siguiente

Relacion de los efectos que debieran existir en esta
oficina segiin los recibos que obran en el archivo con
expresion de la cantidad a que ascendieron los mismos.

1 Un archivo o armario presupuestado

y aprobado en £85.00
5 Cinco libros en blanco, rayados 28.00
1 Tintero completo 4.50
2 Reglas para el servicio 4.00
1 Un paifiete de limpiar plumas 25
1 Una carpeta para escribir 3.00
2 Dos cortaplumas de Rogerts 225

15 Leg. 900, Expte. 5.
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I Un compas 30

1 Una tijera ordinaria S50
1 Un punzon S0
Suma 128.30%

Que se investigue el paradero de un archivo presupues-
tado en $85.00 y de cinco libros valorados en $28.00 es com-
prensible. Pero que se ponga empefio en averiguar qué pasé
con un pafiete de limpiar plumas de veinticinco centavos,
un compas de treinta y otras menudencias por el estilo, sélo
puede explicarlo el deseo de molestar. La mezquindad dec esta
reclamacién se hace todavia mds ridicula cuando se recuerda
que, desde hacia muchos afios, Carlos Manuel de Céspedes
era un hombre de muy sélido y bien ganado prestigio en todo
el Departamento Oriental; y que, ademas, gozaba de mucho
crédito y era rico, pues habiendo regresado a Manzanillo
completamente arruinado, antes de 1868 habia logrado acu-
mular un capital de setecientos mil pesos, segiin él mismo
declara en una adicién que hizo a los apuntes biogrificos
suyos que redactd José Joaquin Palma.'”

Pero parece que molestarle era precisamente el movil de
quienes manejaron el asunto. Inocencio de las Pefias, que a
la sazén era teniente gobernador de Manzanillo, escribié a
Céspedes envidndole la relacién citada y pidiéndole que le
indicara el paradero de los efectos que faltaban. A esta peti-
cion, Céspedes respondié con la siguiente carta, fechada en
Manzanillo el veintinueve de enero de 1862:

He recibido la atenta comunicacién de V. S. fechada
el dia de ayer, en que me pide le informe a la mayor
brevedad posible el destino que se le haya dado a los
efectos que me incluye por nota, pertenecientes a la
extinguida Junta Jurisdiccional de Fomento, y cum-
pliendo con el deseo de V. S., tengo la satisfacciéon de
exponerle lo siguiente. = Al entregar al sefior secreta-
rio contador que me sucedid, los efectos y numerario
correspondientes a la expresada Junta, tuve el mayor
cuidado en devolver cuanto habia recibido de mi ante-
cesor, aumentado con las nuevas existencias, sin reser-

18 Ibidem.
17 Apud Portuondo y Pichardo, “Introduccion”. p. 33-34.
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varme lo mds minimo que pudiese ser de alguna utili-
dad. Bajo este precedente paso a absolver los parti-
culares de la nota que V. S. se ha servido incluirme —
Empezando por el archivo o armario de cedro, cuyo
valor en presupuesto he desembolsado y conservo el
documento justificativo del artesano por quien fue
construido, se le dio la forma de escritorio por esti-
maria mas conveniente, para que llenase el servicio de
mesa de escribir y archivo, entregandolo en buen es-
tado segiin reza el comprobante otorgado por el Sr.
Secretario entrante. Los libros rayados, en blanco, se
compraron para aprovechar el papel, por no haberlo
aqui entonces de esta clase, y necesitarse para pasar
cuentas, y formar borradores de estados, listas, presu-
puestos v otros documentos, y usos en que se consu-
mio. Las reglas de madera, que eran de ébano, se raja-
ron con los golpes, como acontece a esa fragil madera.
El tintero era de porcelana, y habiendo caido casual-
mente, se rompié hace algin tiempo siguiéndose usan-
do el mio particular, en atencién a no haber querido
hacer a la Junta el gasto de otro. El parnete de limpiar
plumas y la carpeta, con el uso se deterioraron, v es-
taban desechados por intatiles mucho antes de entregar
la Secretaria, lo mismo que el ultimo cortaplumas,
habiéndose roto el primero, igualmente que una pierna
del compas. Las tijeras perdieron el eje, y el punzén
tuvo rajado el cabo que era de madera, usando para
lo que se necesitaron en adelante, de los de mi propie-
dad = Con lo expuesto creo dejar satisfecha la peti-
cion de V .S, sirviéndose en caso contrario manifes-
tarme si alguna otra cosa hubiere que explicar.”

Esta contestacion no dejé contento a De las Pefias, quien
dos dias después envio al gobernador civil del Departamento
una carta cuva intencién es inequivocamente ofensiva para
Céspedes, al poner en tela de juicio las razones por éste
C¢Xpuestas:

La primera y tnica junta en la extinguida seccion de
fomento que he presidido, fue el diez y seis del co-

18 Leg. 900, Expte. 5. El original dc esta carta no esta en el expedien-
te. Hay, sin embargo, dos copias sacadas en distintas oportunidades, v
ambas coinciden en todos sus particulares.
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rriente, a los fines prevenidos por el Ecsmo Sefior Ca-
pitdn General de diez y ocho de diciembre tltimo pro-
cediendo al reciboc de la oficina de la misma, bajo
inventario, segun se sirvido V. S. también disponer en
su comunicacién del 11; mas al advertir que en la re-
petida oficina no existia el mobiliario y efectos que
figuraron en las cuentas del mes de julio y diciembre
de 1860, cuya relacién acompano a V. S. con el nu-
mero 1, visto no tiene analogia alguna la citada rela-
cion con el inventario por el que me fue hecho entrega
y figura con el ntmero 2, pasé oficio al sefior Ldo.
Don Carlos Manuel de Céspedes, Contador Secretario
en la época que se compraron los efectos, para que se
sirviese indicar su paradero, con el fin de no gravar
de nuevo los fondos; y no siendo en mi sentir bas-
tantes las razones que en contestacion manifiesta en
su oficio cuya copia lleva el nimero 3, he de merecer
de V. S. tenga la dignacion de estimar en lo que crea
justo, lo que de si arrojan los documentos a que se
hace referencia, para que esta dependencia a mi cargo,
no carezca de los ttiles necesarios a sus trabajos.'®

A esta comunicacion, De las Pefas adjunté una copia
de la carta de Céspedes, otra de la relaciéon de los efectos fal-
tantes y una del inventario general recibido, a la que se adi-
cion6 la siguiente nota:

El estante o archivo a que se refiere la anterior copia
es de dimensiones y valor infimos, no guardando pro-
porcion, con el precio de $85.00 a que ascendio el que
debié comprarse, y cuyo recibo (recibo) [sic] obra
archivado en esta Dependencia. Manzanillo, 31 de enero
de 1862.%°

Esta situacion en que se encuentra Céspedes anticipa de
un modo verdaderamente curioso una muy parecida, aunque
de mucha mayor gravedad, en que se hallé algunos ainos mas
tarde.

Después que la Camara de Representantes depuso a Céspe-

des en octubre de 1873, el nuevo gobierno que presidia interi-
namente Salvador Cisneros Betancourt “quedé integrado por

19 Ihidem.
20 fhidem,
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senalados adversarios de Céspedes”, de los cuales el mas abier-
tamente hostil era quizds el doctor Félix Figuercdo, que fue
nombrado “subsecretario de la Guerra, en funciones de secre-
tario por estar ausente el general Vicente Garcia”*' Segiin
algunos historiadores, fue el doctor Figueredo quien instigd
¢l vejaminoso tratamiento de que fue objeto el Padre de la
Patria después de su deposicion. El hecho es que Figueredo
“dirigio dia tras dia a Céspedes enojosas comunicaciones oli-
ciales en las que le planteé un cimulo de exigencias mas o
menos especiosas. .. '**

A Céspedes se le ordend, naturalmente, que cntregara el
archivo de los documentos oficiales que estaban en su poder,
cosa que €l hizo tan pronto pudo inventariar esos papeles.
Pero también le exigieron que entregara otras cosas que eran
de su propiedad personal, como una coleccion de El Cubano
Libre y alguna correspondencia que el ex presidente habia lle-
vado en forma particular.”® Luego el propio Cisneros Betan-
court le pidié que entregara ciertos indices de archivos que
no habian sido compilados por falta de un archivero.** A todas
estas exigencias, respondio Céspedes sin la menor reserva,
con claridad y firmeza. Pero Figueredo era implacable y llego
a acusarlo de evadir informacién al nuevo gobierno. Con e¢jem-
plar ecuanimidad, Céspedes le contesté: “A los particulares de
que se me ha tratado no he dado ninguna respuesta evasiva,
ni tenia motivos para darla, ni soy capaz de darla.” Y luego
anadia: “Tampoco puede remitir ningin otro documento o
credencial de los que se me han pedido; porgue he entregado
todos los que estaban en mi poder.”*?

Que la genuina grandeza a veces molesta a quienes la con-
templan desde una dimension menor, es un accidente desalor-
tunado de la naturaleza humana. Es lamentable que las rivali-
dades politicas empujaran a buenos patriotas cubanos hacia

LR,

21 GUERRA, RAaMiIro. Guerra de los 10 aiios. La Habana, Instituto Cu-
bano del Libro, 1972. t. 2, p. 222.

22 Ihidem. p. 223.

23  Crspepes, CarLos MaNUEL ne, Escritos. La Habana, Editorial de
Ciencias Sociales, Instituto Cubano del Libro, 1974, t. 1, p. 325.328.

4 Tbidem. p. 335.
2 Ibidem. p. 337.
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una posicion idéntica a la que once afios antes habian adop-
tado con Céspedes pequenos y mezquinos funcionarios del go-
bierno colonial espaiol. Pero volvamos al paiiete de limpiar
plumas, y al punzoén, y al tintero roto, etc.

Cuando el gobernador del Departamento Oriental recibio la
comunicacién que De las Pefias le habia dirigido el treinta y
uno de enero de 1862, parece haber hecho muy poco caso de
estas minucias, pues nada contesto; y el veintinueve de marzo
el teniente corvnel de caballeria Aureliano Guerrero y Gue-
rrero, teniente gobernador que sucedié a Inocencio de las
Peiias, escribié una vez mas al gobernador reclamandole con-
testaciéon.*® Esta vez el gobernador, con fecha dos de abril, se
digno contestar asi:

En vista del oficio de V. de 29 del mes ppdo. reprodu-
ciendo el que su antecesor dirigié a este gobierno en
31 de enero ultimo acerca del mobiliario que debia
tener la extinguida Junta de Fomento dc esa cabecera
por no haber estado conforme con el que se entrego,
he acordado manifestar a V. que en presencia de los
inventarios y cuentas que existan en esa dependencia,
y apreciando V. por si mismo los efectos y las razones
emitidas por el ex-Secretario de la extinguida corpora-
cion proponga V. lo que crea conveniente.*

Y el quince de abril, evidentemente cansado del asunto,
Guerrero notificé al gobernador que

...en vista del oficio pasado por el ex-secretario de
dicha corporacién, de sus explicaciones y de los inven-
tarios formados; aprobadas como ya lo estan las cuen-
tas por aquel presentadas y cubierta asi la responsabili-
dad que pudiera caberme por la poca armonia que sc
advierte entre lo gastado y lo existente, creo que debe
darse este asunto por terminado. Sin embargo, V. S.
resolvera lo que mejor estime.®

Aqui termina este pequefo capitulo de la vida de Carlos
Manuel de Céspedes. Pero seria interecsante averiguar —y los
archivos locales que puedan conservarse en Manzanillo son el

26 Leg. 900, Expte. 5.
27 Ibidemn.

25 [bidem.



lugar indicado para hacer esta investigacion—" quiéncs eran
y qué posicién politica mantenian los que se sintieron capaces
de tratar de molestar, con estas ridiculeces, al hombre que
apenas seis anos y medio después renuncié a todo para sefa-
larnos a los cubanos el camino de la libertad.

2 Algunos de los documentos examinados en cslos legajos indican
gque una parte de los archivos de la Junta Jurisdiccional de Fomento dz
Manzanillo fue enviada al Avuntamiento de dicha villa. 51 estos archivos
aun se conservan, quizas contengan otros documentos sobre Ia actuacian
de Céspedes en la Junta,
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APENDICE

Nota previa

Al transcribir los documentos que integran este expediente, hemos
respetado en todos sus particulares las grafias de los originales. Como
cra frecuente en ¢pocas anteriores, el uso de abreviaturas, puntuacion,
acentuacion, versales, ligados, cle. no es consistente y presenta variantes
de un documento a otro. Aungue es evidente que quién copio los docu-
mentos numeros 9-12 por encargo de Prancisco José de Céspedes para
incluirlos en el expediente, cometio numerosos errores al interpretar
los originales, no hemos hecho el menor intento de enmendarlos, y nos
hemos limitado a sefialar sélo algunos de los mas obvios y llamativos.
Nuestro proposito es reproducir los documentos tales cuales estan
actualmente, v en el mismo orden en que aparecen cosidos en el expe-
diente. La numeracion ha sido anadida por nosotros para mavor claridad.

Queremos dejar constancia de nuestra gratitud a los licenciados
Ramon Alfonso y Argeo Salas por su generosa ayuda en la lectura de
este expediente; y al licenciado Joel James por los muchos sefialamientos
valiosos que nos hizo sobre este trabajo en general.

R. R.
—_*_—
Cubicrita
Junta de Fomento 1861
de Manzanillo
Expediente

Relativo al cobro de materiales aprovechados para ¢l Faro Vargas,
de la pertenencia del caballero Comandante D. Francisco Jose de
Céspedes

[En la clasificacion que actualmente lleva, éste es el Expediente No.
3 del Legajo No. 599, Fondo Gobierno Provincial, Archivo Histdrico Pro-
vincial, Academia de Ciencias, Santiago de Cuba.]

Daoctimento No. 1

El Sor. Gobor. del deppto. con tha 11 del actual me dice lo siguiente;
“Para que al devolverlo informe U. cuanto se le ofrezca y parezca es
adjunto el espediente rclativo al cobro del importe de los materiales
aprovechados para los trabajos de Cabo Cruz y pertenecientes a D.
Francisco José Céspedes recomendando 4 U. ¢l pronto despacho.”
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Lo que traslado 4 U. con inclusion de dho espediente a fin de que
enterado de su contenido, reconociendo la localidad v rejistrando los
antecedentes de ese archivo informe cuanto se le ofrezca y parezca sobre
dha reclamacién, acompanando un croquis en que se indique la situa-
cion del faro, punto en que se han cortado las maderas, nimero, clase
y valor de los arboles, y costos que ha tenido su trasladacion.

Dios que a4 U ms as Cuba, 15 de Julio de 186l.
El inspr. del deppto.
[Firmado] Ignacio Halcon

Sor Encargado de la obra del faro de Cabo Cruz

Documento No. 2

Ledo Dn Carlos Manuel de Cespedes y Castillo, abogado de los tribu-
nales del Reino, y de los Reales ¢ ilustres colegios de Santo. de Cuba vy
Bayamo, diputado del tltimo en esta villa Asesor sustituto de la Ayuda.
de marina y matriculas de este distrito, vocal de la Junta de Diezmos
de esta Villa v Vocal Secto. Contador de la Junta de Fomento.

Certifico: Que en la seccion celebrada el dia siete de Febrero entre
otros acuerdos se tuvo uno del Tenor siguiente. Seguidamente se hizo
presente la reclamacion verval del caballero Comandte., de milicias blan-
cas D. Franco. Jose de Cespedes con respecto a4 las maderas y piedras
de canteria que se han estraido desde que se principiaron las obras del
Faro Vargas en Cabo Cruz hasta la fha, de los montes y terrenos que
le pertenecen en el hato de “Macaca”, cuyos articulos no se le han paga-
do, manifestando q. por lo que concierne & la localidad que ocuparian
la torre y habitacion de los torreros, los cuales también son de su pro-
piedad y estan situados fuera de las veinte varas de mayor marea, los
cede gratuitamente 4 favor del Estado, mientras estén destinados 4 di-
chos obgetos, reservandose el derecho de dominio que le corresponde en
caso contrario; y penetrada la junta de la realidad de lo espuesto, por ¢l
seflor peticionario, y teniendo presente gue si bien pueden aprovecharse
pa. las obras publicas los materiales v terrenos de particulares, se entien-
de siempre previa la justa indemnizaciéon de su importe; Acordd: Que se
libre oficio al encargado de la obra del Faro Vargas en Cabo Cruz, para
que inmediatamente se sirva remitir una nota circunstanciada del ntmo.
de maderas y piedras de canteria con sus clases y dimenensiones, [sic]
que se han tomado de los montes y terrenos pertenecientes al sefior Dn.
Franco. Jose de Cespedes desde el principio de la obra del Faro Vargas
hasta la fha., continuando en enviar mensualmnte. la misma relacion
de los articulos que fueren aprovechandose para la dicha obra, afin de
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incluir su importe en ¢l correspondiente presupuesto pa. el oportuno
page sin perjuicio de que también remita un croquis con las medidas
esactas del terreno que ocupara la torre y la habitan. de los torreros, 8
electo de demarcar bien y que sea constante la estension de la cesion
de terreno hecho a favor de la espresada obra por el sefior Cespedes a
quien desde ahora se le anticipan las gracias por parte de esta Junta 4
obsequio de su patriotico v gencroso desprendimiento.

Y para acumular al espediente de la materia libro la presente en
Manzo. a 28 de Junio de 1861.

[Fdo.] Carlos M. de Céspedes

Doctunento No. 3

Presidna. de la Junta de Fomento de Manzanillo

Secretaria del Ramo = Consecuente al acuerdo celebrado por esta
Junia con fecha del dia de ayer, dirijo a V. el presente oficio para que
inmediatamente se sirva remitir una nota circunstanciada del nimerc
de maderas y piedras de canteria con sus clases y dimensiones, que sc
han tomado de los montes v lerrenos pertenecientes al Senor Don Fran-
cisco Jos¢ de Cespedes, desde el principio de la obra del Faro Vargas
hasta la fha., continuando en enviar mensualmente la misma relacion
de los articulos que [ueren aprovechandose para la dicha obra, a fin
de incluir su importe en el correspondiente presupuesto para el oportunoe
pago, sin perjuicio de que tambien remitira un croquis con las medidas
¢sactas del terreno que ocupara la torre y la habitacion de los torreros,
a efecto de demarcar bien y que sea constantie la estension de la secion
de terreno hecha a favor de la espresada obra por el sefior Cespedes.
Dios que a V. ma. as., Manzo., Fcbo. 7 de 1861. Baltazar Gomez.

Sr. Encargado de la obra del Faro Vargas en Cabo Cruz

Es copia

Documenio No. 4 En respuesta ala comunicacion de V.
fecha 8 del corriente referente 4 que

le remita una nota circunstanciada
del nimo. de maderas v piedras de

canteria que se han tomado para

Obras Puablicas
Deppto. Oriental.
Numo. 345

9 Distrito Jurisdiccion esta obra de los terrenos pertene-
de Manzanillo, Obra Faro cientes al Sr, D. Franco. Jose de Ces-
Vargas cn construccion de pedes lo mismo que un croquis de
sus cimientos. las medidas esactas del terreno que
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[Hav una nota que dice] ocupara la torre y habitacion de los
. torreros, debo manifestar & V. que
Manzanillo 15 de Febrero 1861 : : d
= con esta fecha hé dado cuenta al
Al Senor Secreto. de la Junta , .
: Sor. Inspector de Obras Publicas
de Fomento para le que co- e
del Departamento transcribiendole
rresponda. ;
la de V. para la resolucion que es-
[Fdo.] Gomez time conveniente: debiendo 4 la ver
informarle que el terreno que ocu-
pan la citada torre y cantera solo
dista wveinte y cinco varas del mar
por cuyo motivo se halla dentro de
las cuarenta de flujo v reflujo que
se¢ le demarcan a este, lo mismo q
segun los informes hé tomado la ma
yor parte o toda la madera ha sido
estraida 4 csta misma distancia o
poco mas, no pudicndo tampoco
hacer la remision del croquis cita-
do, por no estar en mis facultades
sacar copias de planos sin orden
superior.

Dios que a V. m. a, cabo Cruz, fe-
brero 10 de 1861,

El Director Interino

[Fdo.] José de Cordova

Sr. Presidte. de la Junta Jurisdl. de Fomento de Manzanillo.

Documento No. 5

Ldo. Dn. Carlos Manuel de Cespedes v Castillo, abogado de los tri-
bunales del Reino v de los reales e ilustres colegios de Santiago de Cuba
v Bayamo diputado del ultimo en esta Villa, Asesor sustituto de la Ayu-
dantia de Marina v matriculas del distrito, vocal de la Junta de Diezmo
de esta Parroquia v Vocal Secto. Contador de esta Junta de Fomento.

Certifico: que en sesion celebrada el dia doce de Marzo por esta
Junta, entre otros acuerdos se tuvo uno del tenor siguiente = Acto con-
tinuo se dié cuenta de un oficio del director into. de la obra del faro
Vargas en Cabo Cruz, en respuesta ala comunicacion que se dirigié con
fha. siete de Febrero ultimo, para que remitiese una nota circunstan-
ciada del nimero de maderas y piedras de canteria que se han tomado
para dicha obra de los terrenos pertenecientes al sefior Dn. Franco. Jose
de Cespedes, lo mismo que un croquis con las medidas esactas del terre-
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no que ocupara la torre y habitacion de los torreros, y en su vista acordo
la Junta que se instruya al interesado para que represente alo que su
derecho convenga.

Y para acumular al espediente de la materia libro la presente en
Manzo. 4 28 de Junio de 1361,

[Fdo.] Carlos M. de Céspedes,

Documento No. 6
Sr Prete. v Vocales de la Junta Jurisdiccional de Fomento

Don Franco. Jose de Cespedes, Caballero de la real orden ama. de
Isabel la Catolica y Comandte. de las milicias blancas de Cuba y Bayamo,
con su acosiumbrado respeto a4 Vs. espone: Que consecuente al acuerdo
celebrado por esta Corporacion en doce de Marzo ultimo se le ha ins-
truido de la comunicacion del Director interino de la obra del Faro
Vargas en Cabo Cruz, fecha primero de Febrero del corriente afio, en
que hace presente que ha dado cuenta al Sr. Inspector de obras publi-
cas del Departamento, transcribiendole la de Vs, para la resolucién que
estime conveniente, y que debe informar que el terreno que ocupan la
torre del faro y la cantera de donde se estrae la piedra de que se cons-
truye solo dista veinticinco varas del mar, por cuyo motivo se haya
dentro de las cuarenta de flujo vy reflujo que se demarcan A este, lo
misino que segun los informes ha tomado la mayor parte ¢ toda la ma-
dera, ha sido estraida 4 esta misma distancia ¢ poco mas con lo res-
tante 4 que se contrae.

Segun se desprende de esta comunicacion el espresado Director inte-
ring, quiere inculcar la idea de que el terreno, cantera v maderas ocu-
padas, no son de la propiedad del representante; mas de sus mismas
palabras se deduce todo lo contrario; pues aunque se suponga sin comn-
cederlo, contra el espiritu de nuestra legislacion, que los arboles v demas
propiedades radicadas en la ribera del mar no pertenecen a los duefios
de las tierras que este bafie, por la propia esposicion del repetido Dircc-
tor interino, se viene en conocimiento de que las especies arriba men-
cionadas se han tomado veinticinco 6 mas varas del mar, siendo asi que
por las ordenanzas de la Armada y reales ordenes vigentes, la zona
maritima estd reducida a veinte varas de mayor marea ordinaria, por
lo cual es un error estenderla 4 cuarenta varas como lo hace el in-
formante.

Esta es la mejor prueba del derecho que compete al que representa,
no teniendo que recomendar mas en este estremo, sino la responsabili-
dad que pueda resultar contra el comunicante, por los dafios y perjui-
cios que se irroguen, no obstante que el esponente confia en la ilustrada
justificacion de las autoridades administrativas de la Isla, que desde
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luego procederan a enmendar la equivocacion tan manifiesta cometida
por ese funcionario; pues el gobno. espanol lleva por norte la justicia
v no necesila aprovecharse sin indemnizacion de los bienes de sus leales
subditos, que todos con voluntad han cstado y estan siempre a su ser-
vicio, cuando asi se ha estimado conveniente.

La propiedad de esos terrenos corresponde ala familia de Dona Cata-
lina del Castillo, legitima esposa del representante, desde el ano de mil
selecientos catorce en que Don Juan de Rivero su cuarto abuelo la ad-
quirié por compra de sus antiguos Sres., habiendo venido desde entonces
sucediendose de padres a hijos sin interrupcion por derecho de legiti-
midad hasta la epoca presente, segun consta de innumerables documen-
tos publicos, marcandose que sus linderos llegan desde la hacienda de
Bicana hasta Cabo Cruz en la escritura de venta otorgada por Anton
Garcia y Pedro de Brisuelas en primero de Junio de mil seiscientos cua-
renta y tres, v en el auto de amparo espedido por ¢l Sor. Alcalde ordo.
de la Villa de Bayamo Don Manuel de Estrada Tobar en nueve de Agosto
de mil seiscientos diez y nueve & instancia de Domingo Garcia en que s¢
refiere a otras escrituras anteriores, remontandose ala época de la con-
quista de csta Isla. Hasta ahora nadie ha disputado esa legitima pro-
piedad y posesién, vy sin ir mas lejos, cuando se principié la obra del
faro, instruido el representante de que en los terrenos inmediatos se
estaban cortando maderas para dicha obra, se constituyd en aquel lugar
v habiendose avistado con el Director que entonces era, se convino en
que se le pagarian las maderas que se tomasen, por cuyo motivo se le
pasd nota que conserva de las que en aquel tiempo se aprovecharon
ascendentes 4 seis cientos noventa v ocho bulios manifestandosele que
debia acudir dla Junta de Fomento para el reintegro de su importe,
como lo ha hecho luego que se lo han permitido sus ocupaciones.

El que representa tiene dadas pruebas de desprendimiento afavor
del Estado con donativos v servicios que le ha cabido el honor de pres-
tarle; mas la ascendencia progresiva de esos cortes de maderas y estrac-
cion de piedras de silleria, y sobre todo el recelo de crear antecedentes
ala vista del informe del Director interino que tiende a poner en duda
sus derechos tan antiguos como respetables no le permiten mirar este
asunto con indiferencia; sin embargo de graciar el terreno ocupado por
la torre v habitacion de los torreros interin se destine a ese obgeto,
segun ha espresado anteriormente. Por tanto.

A Vs. suplica se sirva haber por evacuada la instruccion conferida
y en su virtud acordar lo mas conveniente al pronto pago de esas espe-
cies que es publico y notorio pertenecen al representante como consta
dla mayor parte de los individuos de esta Junta. Gracia y justicia que
espera alcanzar de Vs, Manzanillo 9 de Junio de 1861.

[Fdo.] Franco. José de Cespedes.
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Daowvumento No. 7

Sr. Dn. Franco. Jose de Cespedes = Cabo Cruz cinco de Octubre de
1855 = Muy Sr. mio y amigo: ayer recibi su apreciable del 28 en que tra-
ta de las maderas de su pertenencia, empleadas en esta obra. Sin duda
Sanchez se equivoco al fijar valor a dichas maderas; puesto que ni ¢l ni
aun yo podemos hacerlo. Scgun el reglamento vigente deben valorarse
por dos peritos, uno por parte de U. y otro por la obra = Con arreglo a
cllo puede U. iniciar la cuestion cerca de la Junta de Fomento que es
quien corre con la parte administirativa = Quedo de U. servidor y amigo
g.b.s.m. Antonio Llotje

Es copia

Documento No. 8

Lic. D. Carlos Manuel de Cespedes y Castillo, abogado de los tribuna-
les del Reino y de los reales ¢ ilustres colegios de Santo. de Cuba vy
Bayvamo, Diputado del ultimo en esta villa, Asesor sustituto de la Avu-
dantia de marina y matriculas del distrito, vocal de la junta de diezmos
de esta villa v vocal Secto. Contador de la Junta de Fomento.

Certifico: Que en sesion celebrada el dia veintiseis de Junio, por esia
Junta, entre otros acuerdos se tuvo uno del tenor siguiente = También
se¢ did lectura & un memorial presentado por el sefior Comandte. de
milicias Dn. Franco. Jose de Cespedes, evacuando la instruccion que se
le mando conferir, vy enterada la Junta de su contenido, ecsaminados
los documentos en que se apoya y convencida de la publica notoriedad
del derecho de posesion y propiedad reclamados por el seiior suplicante,
acordo: Que se forme el oportuno espediente en que obren todos los
antecedentes de este negociado y se eleven dla superioridad para que se
sirva disponer el pago de las maderas v demas efectos aprovechados
para la obra del Faro Vargas en Cabo Cruz, 6 resuclva lo que estime
mas arreglado en justicia.

Y para acumular al espediente de la materia libro la presente en
Manzanillo 4 28 de Junio de 1861.

[Fdo.] Cairlos M. de Céspedes,

Dacumento No, 9

Manuel de Esirada Tobar Alcalde ordinario de esta Villa de San
Salvador de Bayamo, sus términos y jurisdiccion por el Rey nuestro
Sr. Fa = Hago saber a todos los vecinos y moradores, estantes y habi-
tantes en esta dicha Villa 4 quien lo de paso toca y ataiie, y tocar vy
tafier puede, como antemi parecié Domingo Garcia, hijo legitimo de
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Anto. Garcia, vecino de esta villa, por si, v en nombre del dicho su pa-
dre; v por pelicion que antemi presente, en nueve dias de este presente
mes y afo, de la fha. de éste, me hizo relacion, diciendo que el dicho su
nadre Anton Garcia y sus antecesores, han tenido y poscido, de mas
de setenta, ochenta, noventa y cien afios 4 esta parte y de tiempo inme-
morial, desde que ésta Isla se descubrid, unos hatos v sitios de ganado
vacuno, v de cerdo, v monterias del dicho ganado, que llaman el pueblo
viejo de Macaca v Niquero, vy Aguas, v el Caney v rios de Sevilla vy
Limones, de la costa del Sur, en las partes referidas hasta Cabo Crug,
v de la mar, dla Sierra, como consta por dos escrituras de yventa otor-
vadas a favor del dicho Anton Garcia, su padre, que antemi hizo, con
demostracion, v de otro mandamiento de amparo de la justicia Real de
esta villa, de las dichas porciones, las cuales, y que posée el dicho su
padre, quieta v pacifica posesion, v criado en cllas, mas de dosmil cabe-
zas de ganado de cerda v mucha cantidad de ganado Vacuno y bestias,
que por su pobresa y vegés, se le han alsado en los dichos sitios, vy
monterias, que comen y pastan en ellos; las cuales dichas posesiones, el
dicho su padre, hubo v comprd por su dinero, de vecinos antigiios, po-
bladores v conguistadores, & quien se dieron y repartieron al tiempo
de la “conquista”, v que han ido sucediendose, de unos e¢n otros, por
traspasos herencias v compras, como cs publico y notorio; y que porgue
aleunas personas, los pretende, v podrian inguietar, en la dicha su anti-
sua posesion, en que han estado y estan, por ser como son pobres, v no
tener otro amparo, ni defensa, sino el de la real justicia g. administro
en nombre del Rey ntro Sr; como todo constaba por los dichos titulos,
v escrituras; y me pidio y suplico, que en virtud de ellos los mandase
amparar, v amparase en la dicha antigua posesion, de los dichos hatos
v monierias, mandando con graves penas, que ninguna persona de cual-
quier calidad, v condicion que sea, entre en las dichas sus haciendas v
posesiones a4 montear, ni matar ganado, ni otra cosa, ni los inquicten
ni perturben en ella, ahora ni en ningun tiempo, y que sin su consen-
{imiento no enire nadie en las dichas haciendas v posesiones, v les dejen
libremente en la dicha posesion, en que han estado y estdn: Y atento
4 qe. los dichos hatos, remotos veinte v cinco leguas de esta villa, man-
dase gue dlos que ansi le quisieren inquictar les puedan notificar, lo
de mi proveido, cualquiera persona que sepa leer y escribir, asentando
ia notificacion, con dia, mes y ano, y testigos para que les pare el per-
iuicio que en hacerlo asi haria en justicia, y que se le volviesen dichos
titulos originales, de que habia hecho demostracion, a la cualquiera
peticion pedi los autos presentados, por el dicho Domingo Garcia, y
habicndolos visto provei el auto de tenor siguiente = En la wvilla del
Bavamo, en nueve dias del mes de Agosto de mil seiscientos diez y nueve
afivs. Habiendose visto por Smd ¢l dicho senor Alcalde Manuel de Es-
trada Tobar, la peticion, v escritura, v mandamiento de amparo, que en
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la dicha peticion presentada por el dicho Domingo Garcia se refiere,
dijo: Que atento & que por las dichas Escrituras de venta, consta y pa-
rece ser los dichos hatos, tierras y monterias, ser del dicho Anton Garcia,
v que es poseedor de todo ello, con buena fé de muchos afios 4 esta
parte, sin contradiccion, que hasta ahora se haya visto de persona al-
euna, mandaba y mando, se despache el dicho mandamiento de amparo
que el susodicho pide en forma, para que ninguna persona, le inguiete
ni perturbe, en la posesion de los dichos hatos, tierra y monterias conte-
nidas, en las dichas escrituras, v conforme dlos limites, y linderos, que
en eclla se contiene, ni entren en ellos sin su 6rden, ni licencia, sopena
de doscientos ducados para la Camara de 8. M. y gastos de justicias,
por mitad, en que da por incurso, y condenados, alos que en lo contrario
hicieren, ademas de que se proveera conira ellos, v cualquiera de cllos,
como contra personas inobedientes, alos mandatos de la Real Justicia,
¢ inquietadores y perturbadores alo amparos dados por ella, v que
cualquiera persona, que sepa leer y escribir, se lo pueda notificar es-
tando en el campo, dla persona O personas, que pidieren los dichos
Anton Garcia v Domingo Garcia, asentando el dia, mes vy afio, con testi-
g0s para que conste; y para que se les vuelvan las dichas escrituras vy
amparo, de que ha hecho demostracion, el dicho Domingo Garcia, y asi
lo proveyo, mando y firmé = Manuel de Estrada Tobar = Antermi Juan
de Vargas Machuca Fa

Es copia

Documento No. 10

Sepan cuantos ¢sta carta de venta Real en forma, vicren como yo
Anton Garcia de color pardo, vecino que soyv de ésta Villa de San Salva-
dor del Bayamo, que es en ésta Isla de Cuba, de las Indias del Mar
QOceano, otorgo por esta carta que vendo rcalmentie para ahora y para
siempre jamas nos Pedro de Brisuelas, otrosi, vecino de esta villa, para
vuesiros herederos, vy sucesores, presentes y futuros, v pa. el que de nos
6 de ellos obiere tenelo 6 causa conviene asaber lo que ansi os vendo;
que son las seis partes que me tocan v pertenecen del hato de “Macaca”,
menos en ellas la décima parte de que hice donacion 4 Juana de Azuaga
mi hija, por escritura publica que paso y se otorgdé ante Luis Diaz Di-
vila escribano publico v de cabildo que fue de esta villa en catorce dias
del mes de Eno. de mil seiscientos treinta y ires aiios, como mas lar-
gamente de la dha. escritura consta; las cuales seis partes de dicho
hato, menos la referida que ansi tengo vendida me tocaron y cupieron
ansi de la legitima de mis padres, como la parte que compramos, vo ¥
Domingo Garcia mi hermano, de Catalina Garcia nuestra hermana, vy
entre cinco herederos que fuimos, nos cabia a cuatro paries, de veinte
en que se dividia el otro hato para entre cinco herederos, gue ansi
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compramos, la dicha nuestra hma., ¥ venimos a tener yo y el dicho
Domingo Garcia mi hermano cada uno seis partes en el dicho hato, las
cuales os vendo como dicho es, menos las que en ello tenga donado, por
libre de censo, y hipoteca especial ni general, ge. no la tienen, ni otro
empefo, ni gravamen, con todos los ganados cimarrones ansi Vacunos
como porcunos, con todos sus pastos, sabanas, montes y abrevaderos,
entradas y salidas, dros. v servidumbres, cuanta ha vy tiene, y de hecho
v dro. le pertenecen y pueden pertenecer el cual dicho hato esta en el
término vy jurisdiccion de esta Villa diez v nueve leguas, poco mas 6
menos de ella; v linda con hato de Bicana que es de los herederos de
Juan Gutierrez Prieto por la una parte y por la otra de la banda del Sur
hasta la Mar y desde alli hasta la Sierra en precio y cuantia de dosmil
ochocientos y catorce reales, que por mi habeis quedado &4 pagar y
habeis de hacer escritura de obligacién dlas personas @ quienes los
debo, para que quede libre y quito de las dichas deudas que son 4 Bar-
bara Salazar viuda del Tesorero Bernardo de Campo, mil treinta reales,
v medio, de resto de mayor cantidad por que se habia trabado egecu-
sion en dicho hato, por ante el presente Escribano, y los setenta y tres
reales y medio de las costas de él, v otros, v decima, v firma del Juez
de la causa, v mil doscientos reales al Padre Juan Rodriguez Conquero
presbitero de resto de una escritura de mayor cuantia; y trescientos rea-
les 4 Sebastian Fernandez, v cincuenta de Gaspar de Viogue, que todas
las dichas cantidades suman la de dosmil ochocientos catorce reales,
en cuia conformidad y en la manera que dicha es, me doy por contento
v pagado de ellos, sobre que renuncio la escepciéon de la non numerata
pecunia leyes del caso, como en ellas se contiene, y confieso y declaro
ser su justo precio y valor de las dichas seis partes, de hato los dichos
dosmil ochocientos v catorce reales de plata castellanos, y no valer mas,
v si algo mas vale, 0 valer puede, en mucha época cantidad los hago
eracia dellos, pura, buena, mera, perfecta irrevocable que el dro. llama
entre ninos. Cerca delo cual renuncio las leies de las donaciones, v la del
ordenamiento real, que habla sobre las cosas que se compran ¢ venden
por mas 6 menos dela mitad de su justo precio 6 valor, v los cuatro
afos en ella declarados, que tenia para pedir recepcion de esta escritura
para no me aprovechar della, é desde hoy dia en adelante me decisto
v aparto, dela propiedad, posesion y sefiorio, y directo dominio, y otras
acciones reales y personales, titulo y recurso que me pertenecia, a di-
chas seis partes de hato, v todo ello se lo cedo, renuncio y transfiero
en bhos el dicho Pedro de Brisuelas, v en vuestros herederos y suceso-
res para que los haiais y gozeis como cosa vuestra adquirida y comprada
por vuestro dinero propio, y con justo, y dro. titulo como ésta lo és, y
vos doy poder y facultad, para que por vuestra autoridad podais tomar
v apregender la tenencia y posesion de el 6 como quisierides y en el
entretanto que la aprehendeis, me constituyo por vuestro inquilino po-
seedor, v con tal cargo v condicion os hago la dicha venta, que mientras
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yo viviere me habeis de dejar estar en dicho hato, y criar ganado de
cerda, sin que por ello os haiga de dar cosa alguna, ni yo hayva de aqui-
rir nuevo dro. ni posesion y como real vendedor, v mejor puedo ser
obligado, me obligo 4la exhibicion vy saneamiento, delas dichas secis
partes de hato, menos la décima dec ellas que ansi tengo donado, v esta
declarado en esta escritura, de que agora ni en tiempo alguno Oseri
movido, puesto pleito ni demandas, y cuando lo tal sucediere, cada que
por vuestra parte fuere requerido y hecho saber saldré ala voz y defensa
de los pleitos, aunque sea despues de la publicacion delas probanzas,
y lo seguiré, feneceré, y acabaré por todas instancias, hasta os dejar
en quieta y pacifica posesion, delas dichas seis partes de hato, v si sanear
no lo pudiere os pagaré los dichos dosmil ochocientos catorce reales,
que ansi por €l me habeis dado v pagado en la forma referida en esta
escritura y habeis de dar y pagar, con mas todas las costas, dafios v
menoscabo que en la dicha razon se siguieren y renecieren tras todas
las labores, edificios, ganados y bestias que en el entrareis aunque no
sean cosas precisas sino voluntarias cause precios, y valor lo dono vy
difiero en vuestro simple juramento que por ¢l habeis de ser creido,
y asi lo pido & cualquier juez de S. M. se haya por cierto y pasar por
ello; Yo el dicho Pedro de Brisuela que presente he sido y estoi al otor-
gamiento de todo lo contenido en ésta escritura de venta que acepto
en todo, y por todo, como en ella se contiene, y de traer v otorgar las
escrituras de obligacion delas cantidades referidas y mencionadas en
ésta escritura, dlas personas en ella declaradas, y pagarles de iano en
iano sin que mas se 0s pidan 4 vos Anton Garcia, con lo cual aimnmbos
a4 dos como dichos somos vendedor y comprador, cada uno por lo que
nos toca para su cumplimto., obligamos nuestras personas y bienes
muebles y raices, habidos y por haber, damos v otorgamos entero poder
cumplido dlos jueces vy justicias reales de S. M., de cualesquiera parte
que sean, doquiera que esta escritura fuere presentada vy pido su cum-
plimto. & cuyo fuero v jurisdiccion nos sometemos, renunciando el nues-
tro propio domicilio v vecindad, v la ley secun boneri de Turisdiccionen
oni un judicun, y la nueva pragmatica de las sumisiones, y como si
sobre lo aqui contenido fuese dada sentencia definitiva de juez com-
petente, por nos pedida, consentida y no apelada, y del todo parada
en cosa juzgada, y renunciamos todas las demas leies, fueros y dros.
de nuestro favor, y la que prohive la general renunciacién de ella, y la
otorgamos ante el presente escribano vy tlestigos que es fecha la carta
en la dicha villa del Bayamo en primero dia del mes de Junio de mil
seiscientos cuarenta y tres afos y los dichos otorgantes v vo el escri-
bano doy fé conozco digeron el dicho Anton Garcia no saber firmar, vy
el dicho Pedro de Brisuela no poder por estar manco delos dedos de la
mano derecha, ruega lo firmare por ellos un testigo que lo fueron pre-
sentes, el Alferez Pedro Herdz. de Aleman, y ¢l Contador Gaspar de
Ullogue, v Juan de Guevara Bosques vecinos de esta dicha villa = Por
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fos otorgantes = Gaspar de Ullogues = antemi Juan de Guevara Duefias
escribano publico = Que esta escritura se haya a fojas ciento sesenta
v siete del protocolo de instrumentos publicos, del afio de mil seiscien-
tos cuarenia y tres en ¢l que estan inclusos los del cuarenta v uno,
cuarenta y dos y cuarenta y tres, con la cariatula de cuarenta y dos.
La cual escritura esta corregida y concertada 4 cuvo original me remito.

Es copia

Doctunento No. 11

Sepase por ¢sta publica escritura de como yo Paula Lopez, viuda,
vecina de esta villa de San Salvador del Bavamo, otorgo v conozco
por ésta presente caria que vendo realmente y con efecto por mi ¥
cn nombre de mis herederos y sucesores para ahora ¥ para siempre
jamas a Juan Riveros vecino de ésta dicha Villa para el susodicho
y los suios y quien su causa y derecho hubiera es & saber la parte
de posesion que he y tengo en el hato nombrado “Macaca”, v es en
la jurisdiccion de esta dicha Villa, como veinte y tres leguas de ella,
poco mas 6 menos, y sela vendo por libre de dros. reales y otro cualquier
gravamen y por tal se las arjuro al comprador so clausula al dro. de
sancamiento en forma con todas sus sabanas, montes, monterias, pastos
v abrevaderos, usos y costumbres y dros. y servidumbres cuantas ha vy
tiene y he echo le pertenecen segun que dicho comprador lo estd usando
como dueno de todas la demas posesion del dicho hato; y se la vendo
velma, despoblada con veintiocho arboles de cacao, en precio y cuantia
la dicha posesion de ciento ocho pesos y cuatro reales y otra y una
parida componen la de ciento veintidos pesos y cuatro reales que por
su valor tengo recibidos del comprador en reales de plata 4 mi satisfac-
cion de que otorgo carta de pago y recibo en forma v por no ser de
presente renuncio la ecepcion de la non numerata pecunia leyes de su
entrega y prueba y demas del caso como en ellas v en cada una de ellas
se contiene v confiesa que los dichos ciento veintidos pesos cuatro
reales es el justo y verdadero valor dela dicha posesion y arboles de
“cacao” y no valer mas y si algo mas vale 6 valer puede en nuestra [sic]
0 poca cantidad de la demacia y mas valor le hago gracia y donacion
al comprador para perfecta irrevocable que el derecho llama inter ninos
sobre que renuncio las leyes de las donaciones v las del ordenamiento
Real de Alcala de Enares que trata sobre lo que se vende en mas 6
menos dela mitad de su justo precio vy los cuatro afios de su remedio
en ella declarados para repetir [sic] el engaiio que confieso no lo ay
en lo disuelto y como real vendedora me obligo 4 su seguridad en cuanto
a pleitos so clausula del dro., y en ésta conformidad me desisto y aparto
y a mis herederos del derecho de posesion, propiedad y sefiorio y dem4s
acciones reales y personales 4 dicha parte de hato v sus efectos adqui-
ridos; y todo lo cedo, renuncio y transfiero en el dicho comprador vy

149



los suios a quien confiezo se las tengo entregadas y corre de su cuenta
y riesgo, y 4 maior abundamiento en sefial de verdadera posesion le
entrego esta escritura 6 en traslado, E yo el comprador que presente
soy 4 todo lo contenido y espresado en esta escritura la pruebo y
acepto en todo y por todo, y me doy por contento y entregado ala
dicha posesion, y arboles de cacao y estar como estoy en posesion de
todo ello por ser como soy duefio de todo el dicho hato enteramente en
virtud de la venta en cuia virtud vendedor y comprador por lo que 4
cada uno de nos toca para la seguridad corrovoracion y firmeza de
este contrato nos obligamos con todos nuestros bienes muebles y raices
presentes y futuros con entero poder cumplido que damos dlos jueces
y justicias de su magestad de cualquiera parte que sean & cuios fueros
y jurisdiccién nos sometemos renunciando el nuestro previo domicilio
y vecindad, y la sicum benerit de jurisdiction one sicun judicum para
que asi nos la hagan cumplir y guardar por todo apremio y rigor de
dro. y via egecutiva como si fueras por sentencia definitiva de juez
competente pasada en autoridad de cosa juzgada v por nos consentida
sobre que renunciamos todas las demas leies fueros y dros. de nuestro
favor con la general en forma. E yo la vendedora renuncio en especial
las autenticas de Beleriano Justiniano Cerratu Consultus segundas nup-
cias nuevas y viejas constitucion leies de Toro Madrid partida y demés de
emperadores ge. hablan 4 favor de las mugeres de cuio efecto v remedio
confieso fue prevenida vy avisada por el presente Escribano que me las
dijo v declaro v como sabedora de ellas las renuncio para que no me
aprovechen en cuio testimonio la otorgo ante el presente Escribano
publico y testigos de esta carta que es fecha en esta dicha Villa de Ba-
vamo en veintinueve dias del mes de Diciembre de mil setecientos
veintidos afios y los otorgantes 4 quienes yo el Escribano doy fée conosco
asi lo otorgaron y firmé el comprador y por la vendedora que dijo no
saber 4 su ruego lo firmd un testigo que lo fueron el Ldo Don Josef de
Fonseca y Macias presbitero el Capitan Don Jose Odoardo y Antonio de
Vega presentes. A ruego de la vendedora y testigo Jose de Fonseca y
Macias = Juan Riveros = Ante mi D. Jose Estasio Escribano publico.

Es copia

Documento No. 12

Sepase por esta publica escritura de venta real vieren como yo
Gerdénima Velazquez vecina de esta villa del Bayamo, viuda de Jose
Marquez otrosi vecino que fue de esta dicha Villa digo: Que por cuanto
el susodicho tenia y poseia en el hato que llaman “Macaca” ep la costa
del Sur, una partecita de veintitres pesos y cinco reales y medio que
tuvo por herencia materna la cual poseia en compaifia de los demas
duefios de dicho hato, v parece que habiendo fallecido el sudicho abin-
testado, vy no haber dejado herederos forsosos y ni otro alguno bienes
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para poderte enterrar y yo como su muger habelo hecho como es
constanie y para la satisfaccion asi de sus funecrales como de otras
deudas que estaba debiendo y no hallarme con otros bienes para dicha
satisfaccion que la dicha parte de hato y ser preciso dar entera satis-
faccion a ella, por la presente otorgo que vendo en venia real para
ahora y para sicmpre jamas por mi y en nombre de mis herederos v
sucesores a Juan Riveros, para el susodicho y los suyos y quien su
causa y derechos hubiere, es 4 saber la dicha parte de hato de “Macaca”
en la dicha cantidad de veintitres pesos cinco reales v medio deposesion
libre v desembarazada, despoblada Yelma sin algunos animales, en cuya
virtud confieso que la dicha posesion de hato es libre de derechos reales
v de otro cualquier gravamen de deuda que no la tiene, v asi mismo
tener recibidos de manos del comprador los dichos veintitres pesos vy
cinco reales y medio de plata a mi satisfaccién de que le otorgo carta de
pago v recibo en forma, v por no ser de presente renuncio la ecepcidn
de la non numerata pecunia leyes de la entrega vy paga v demas del caso
como en ellas se contiene, v confieso que los veinte y tres pesos y
cinco reales y medio de dicha venta, es el justo v verdadero valor dela
dicha partecita de hato, v no valer mas, y si algo mas vale 6 valer puede
en mucha 6poca cantidad, dla demacia vy mas valor hago gracia y dona-
cion al comprador, puraperfecta é irrevocable que el dro llama inter
ninos, sobre que el renuncio las leyes delas donaciones y la del Orde-
namto real de Alcald, de errores [cic] que trata sobre lo que se vende
en mas 6 menos de la mitad de su justo precio vy los cuatro afios de su
remedio en ella declarados para repetir [sic] el engafio, que confieso
no lo hay enlo disuelto, v desde hoy dia de la fha, me decisto y aparto
v 4 mis herederos del dro. de posesion, propiedad y sefiorio ge. a4 dicha
parte de hato tenia adquirida y todo lo cedo, renuncio y transfiero en
¢l dicho comprador v los suyos, vy lo doy poder cumplido en su hecho y
causa propia, para que de ello aprehenda su posesion de su autoridad,

o de la Real justicia, y en interin ge. no lo hiciere me CDHStltu}'D por su
tenedora inquilina, v me obligo como real vendedora & su saneamiento

sé cldusula del dro. en forma con todos mis bienes muebles y raices
presentes y futuros, con entero poder cumplido dlos jueces y justicias
de S. M. de cualquier parte que sean A cuio fuero y jurisdiccion me
someto renunciando el mio propio, domicilio y vecindad, y la ley sicum
benerit de jurisdictione onmium judicum y ultima pragmatica de las
sumisiones para que asi me lo hagan cumplir y guardar como por sen-
tencia definitiva de juez competente parada en autoridad de cosa juzgada
y por mi consentida sobre que renuncio todas las demas leies, fueros y
dros. de mi favor y la general en forma, vy en especial las auténticas
de “Belciano” Justiniano, Senatu, consultus, segundas nupcias, nueva y
vieja constitucién, leies de Toro hadred [sic] y partida, y demas del
Emperador que hablan 4 favor delas mugeres de cuio efecto confieso
fui prevenida y acusada por el presente escribano que me las dijo y

151



decland, y como sabedora de ellas las renuncio para que no me aprove-
chen = E vo el dicho comprador, que presente soy a4 todo lo contenido
en esta escritura, la acepto en todo y por todo, segun y como en ella
se espresa, v me doy por contento y entregado de la dicha parte de hato:
en cuio testimonio, vendedora y comprador por lo gque & cada uno toca,
la otorgamos ante el presente escribano publico y testigos de e¢sta carta
que es fecha en esta Villa del Bayamo en primero de Junio de mil
selecientos catorce anos; y los otorgantes 4 quienes vo el Escribano doi
fe conosco asi lo otorgaron y firmé el dicho comprador, v por la vende-
dora por que dijo no saber, por clla y asu ruego lo firmo un testigo que
lo fueron el sargento Juan Velasques, el Bachiller Juan Anto. Arregoscs
v Josef Marrcro presentes, = A ruego del otorgante y por testigos Josel
Marrero — Juan Riveros — Antemi Josel Estacio escribano publico.

Es copia
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La maraca
en los abort genes de América

Rodolfo Tro Pérez

Como pasa con el tabaco, la maraca tiene entre los indios
una doble significaciéon y uso: tiene una significacion magica,
csotdrica y ritual cuando es utilizada por el médico-brujo para
invocar a los espiritus o para servir ella misma como repre-
sentacion material de éstos y, un uso y significacién como
instrumento musical, eminentemente ritmico, cuando es usada
en sus bailes, fiestas y areitos.

La maraca es, ademas, para muchos de los aborigenes de
las Américas, su objeto sagrado mas importante. Con ella, el
médico-brujo entra en contacto con los espiritus v, en muchos
casos, se le considera como la representacién de un espiritu
auxiliar. Segun Zerries,' a veces la fuerza magica de la ma-
raca se encierra en los granos y chinas de su interior, que re-
presentan a los distintos seres espirituales; otras veces, como
parece légico deducir de una serie de indicios, se atribuye a
la cascara la calificacion de ser el encierro del espiritu. Con
ello la maraca pierde el caracter exclusivo de ser un instru-
mento sonoro y se convierte en un medio de representacion
simbdlica.

Como en la mayoria de las cuestiones referentes a las cos-
tumbres de los indigenas, la primera alusién la encontramos
en el Diario de viaje del descubridor, almirante Cristébal
Colon.

Durante su primer viaje por las costas situadas al norte de
la Isla de Santo Domingo, Colén observé que en sus bailes,

1 Zerries, O110. La maraca y los espiritus cefaliformes en Sud Amé-
rica, Estudios Americanos (Sevilla) (107):119-140; 1961.
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que se acompanaban de canciones, los indios “tenian unos
cascabeles muy sotiles, hechos de madera, muy artificialmente
con unas piedrecitas dentro, las cuales sonaban, pero poco y
roncamente’’.

Colon senalaba que eran de madera. En una época tan
temprana de su descubrimiento, no podia saber aun que la
maraca no estaba hecha de madera sino que era el fruto de
la giiira (Crescencia cujete).

Mas tarde volvemos a encontrar el instrumento en la rela-
cion de Ramon Pané, el cual, a nuestro entender, confunde un
poco los términos, ya que a veces no se sabe a ciencia cierta
si se refiere a la maraca o al tambor que los indios llamaban
mahoyacan. Pané dice lo siguiente:

Hay algunos hombres, que practican entre ellos y se
les dice behiques, los cuales hacen muchos engafios,
como méas adelante diremos, para hacerles creer que
hablan con ésos (los muertos), vy que saben todos sus
hechos y secretos; vy que, cuando estan enfermos, les
quitan el mal, y asi los engafian. Porque lo he visto
en parte con mis ojos, bien que de las otras cosas conté
solamente lo que habia oido a muchos, en especial a
los principales, con quienes he tratado mas que con
otros; pues éstos creen en estas fabulas con mayor
certidumbre que los otros. Pues, lo mismo que los
moros, tienen su ley compendiada en canciones anti-
guas, por las cuales se rigen, como los moros por la
escritura. Y, cuando quieren cantar sus canciones,
tocan cierto instrumento que se llama mayohabao, que
es de madera, hueco, fuerte y muy delgado, de un brazo
de largo y medio de ancho. La parte donde se toca
esta hecha en forma de tenazas de herrador y la otra
parte semeja una maza, de manera que parece una
calabaza con el cuello largo. Y este instrumento to-
can, el cual tiene tanta voz que se oye a legua y media
de distancia. A su son cantan las canciones, que apren-
den de memoria; y lo tocan los hombres principales,
que aprenden a taifierlo desde nifios y a cantar con ¢l
segtin su costumbre.?

2 PANE, RAMON. Relacion acerca de las antigiiedades de los Indios:
el primer tratado escrito en América. Nueva version con notas, mapas y
apéndices por José Juan Arrom. [México] [la. ed.] Siglo XXI [1974]
p. 33-34,
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Ya Loven sefialé® que de acuerdo con esta descripcion el
hehique de los aborigenes de Santo Domingo usaba una ma-
raca como sus congéneres del continente americano, pero no
hay duda que confunde su uso con el del tambor que es des-
crito por Oviedo, sin dar nombre, en el relato que hace de los
areitos:

El qual areyto hacian desta manera. Quando querian
aver placer, celebrando entre ellos alguna notable fies-
ta, o sin ella por su pasatiempo, juntabanse muchos
indios e indias (algunas veces los hombres solamente
y otras veces las mugeres por si); y en las fiestas gene-
rales, assi como por una victoria o vencimiento de los
enemigos o casandose el cacique o rey de la provincia,
o por otro caso en que el placer fuesse comunmente
de todos, para que hombres v mugeres se mezclassen.
E por mas extender en alegria y regocijo, tomébanse
de las manos algunas veces, e tambien trabiabanse brazo
con brazo ensartados, e assidos muchos en rengle (o
en corro assi mismo), ¢ uno dellos tomaba el oficio de
guiar (ora fuesse hombre o muger) y aquel daba cier-
tos pasos adelante é atras, a manera de un contrapas
muy ordenado, é assi andan en torno, cantando en
aquel tono alto 6 baxo que la guia los entona é como
lo hace é dice, muy medida é concertada la cuenta de
los pasos con los versos o palabras que cantan. Y assi
como aquel dice, la moltitud de todos responde con
los mismos passos, € palabras, é orden: é en tanto que
le responden, la guia calla, aunque no cesse de andar
el contrapas. Y acabada la respuesta que es repetir o
decir lo mismo que el guiador dixo, procede enconti-
nente, sin intervalo, la guia a otro verso o palabra, que
el corro o todos tornan a repetir; é assi sin cessar les
tura esto tres o quatro horas y mads, hasta que el
maestro o guiador de la danza acaba su historia; y
aveces les tura desde un dia hasta otro.

Algunas veces junto con el canto mezclan un atambor,
que es hecho en un madero redondo, hueco, concavado,

¢ tan grueso como un hombre mas o menos, como le
quieren hacer; e suena como los atambores sordos que
hacen los negros; pero no les ponen cuero, sino unos

]

Flanders. Bokfrychery Adtiebolag, 1935. p. 493.
3 LoveN, SVEN. Origins of the Tainan culture, West Indies. Goteborg.
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agujeros o rayos que trascienden a lo hondo, por donde
rebomba de mala gracia. E assi con aquel mal instru-
mento o sin el, en su cantar (qual es dicho) dicen sus
historias y memorias pasadas, v en estos cantares re-
latan de la manera que murieron los caciques passados,
y quantos v quales tueron ¢ otras cosas que ellos quic-
ren que no se olviden®

La palabra maraca con que este instrumento es designado,
es un vocablo del idioma aruaco, aunque algunos autores como
Rojas, en sus Estudios indigenas dice que la palabra maraca
es de la lengua de los tamanacos y que equivale a campana,
no al instrumento de metal que no conocieron los indigenas,
sino a la calabaza hueca llena de cuerpecillos a la cual llaman
maraca, de aqui el término dado al fruto de la Crescencia cu-
jete. Maraca se llama también a la culebra de cascabel porque
imita el ruido de la misma.®

Pero otros autores, especialmente Roth® v Gumilla,” refie-
ren que los aruacos la introdujeron en la Guyana y todos los
territorios en que han estado asentados, quedando entre sus
mitos y leyendas, un mito que refiere el origen de la maraca,
v ¢éste es el siguiente:

Lejos, en una de las islas, todos sus habitantes, hom-
bres, mujeres y ninos habian sido atacados por una
enfermedad.

Arawinili, cacique de la isla, rogé a Oriyu (Espiritu
de las Aguas) que le concediera algin encantamiento
con el cual hacerle frente al poder del espiritu maligno
que habia enfermado a su pueblo. El espiritu le dio la

4 OviEpo Y Vavrpgs, Gonzaro FErnAnDrz pE. Historia general v natural
de las Indias; islas y tierra-firme del Mar Océano. Asuncion del Paraguay,
Editorial Guaraina, 1944, t. 1, p. 232-233.

5  RoJas, Aristipes. Estudios indigenas; contribucion a la historia an-
tigua de Venezuela, [Caracas] Editora Cecilio Acosta, 1941. p. 60.

8 RorH, WALTER EDMUND. An introductury study of the arts, crafts

and custom of the Guiana Indians. U. S. Bureau of American Ethnology
Annual Report 1916-1917. Washington, 1924, p. 464.

T GUMILLA, JosE, Hisloria natural, civil v geogrdfica de las nacf::;;ms
situadas en las riberas del Rio Orinoco. Barcelona, Impr. de Carlos Gil-
bert y Tuté, 1791. t. 1, p. 155.
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rama de un arbol, y le dijo que lo plantara y que tra-
jera a donde clla estaba la primera fruta que cayera
del arbol. Esta resulté ser una calabaza (Crescencia)
y con la cual hizo lo que le habian dicho. El espiritu
la vacié a través de ciertos agujeros hechos en ella y
tapé los huecos con un mango emplumado. Se lanzo
entonces al mar y trajo de regreso algunas brillantes
piedras blancas que colocé dentro de la calabaza.

Con ésta le enseiié céomo invocar a los espiritus. Esta
fue la primera maraca. Ademas, ella le enseiio a Ara-
winili el uso del tabaco, que hasta ese momento era
desconocido por el hombre.?

Segun Bachiller v Morales, ¢l nombre y el instrumento se
han conservado en Puerto Rico de sus naturales.”

En cuanto al uso de la maraca por los caribes, Eugenio
Amadis, cree que estos indigenas la tomaron de su contacto
con los indios brasileros.!”

La maraca difiere en forma, tamafio y ornamentacion en
las diferentes tribus de Sud América. Consiste esencialmente
de una calabaza grande, excavada y conteniendo piedras y se-
millas. A través de ella y valiéndose de dos huecos circulares
bien ajustados, se implanta un madero redondeado que ¢s mas
grueso en la parte que se proyecta por su cara inferior v que
sirve de mango. Esta parte, para evitar que resbale, se enrolla
con hilo de algodon en forma espiral. La parte que se proyecta
por la parte superior v que es mas delgada, sirve para ador-
narla con plumas de aves que, seguin Roth, son siempre de la
misma clase de ave, una especie de loro y que tienen que ser
arrancadas mientras el ave esta viva, pues si el ave esta muerta
pierden su elicacia magica.'!

La caja de la maraca tiene, ademas de estar pintada de
diversos colores, algunos pequenios huecos circulares y ravas

8 Rord, W. E. Op. cit. p. 246.

9 BACHILLER ¥ Morares, ANTONIO. Estudios filologico-historicos para
depurar las tradiciones de algunos indios americanos., Revista Cubana,
(Habana) (3):415-432; mavo, 1886.

10 Amaprs, EvceNTo. Consideraciones sobre las religiones de los pue-
blos no civilizados. Las Caribes. Revista Cubana., (Habana) [1] (1):7-31;
fenero] 1885.

11 Rorti, W. E. Op. cit. p. 329.
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estrechas, reliquia de las antiguas maracas que semejaban una
cara humana. En su interior se introducian piedras, que en
la Guyana eran de cristal de cuarzo, y algunas utilizaban
pequenas semillas moteadas de negro v amarillo que en Cuba
se¢ denominan peonias.

Del hecho, que de acuerdo con la tradicion de los indios la
maraca es un regalo de los espiritus, se comprende la venera-
cidon con que se mira la maraca del médico-hechicero y muchos
indigenas no sé6lo temen tocarla con sus manos, sino que hasta
temen aproximarse al lugar en que se guarda.

Algunos autores como Gumilla refieren que el médico-brujo
hace creer a los indios que la maraca habla con los espiritus
y que por este medio él sabe si el paciente vivira o no.** Otros
autores, por el contrario, sostienen que la maraca sélo tiene
por objeto la invocacién de los espiritus.

Esto ultimo puede ser corroborado con diversas descrip-
ciones que se hacen del ritual de los médicos-brujos. Gumilla,
al referirse a ellos, dice lo siguiente:

Tienen un embustero que es hechicero y médico; hace
creer a los indios gque habla con el demonio, vy que por
su medio sabe si ha de vivir, o no el enfermo. Para
esta consulta tienen una casita apartada, pero a la vista
de las poblaciones, encerrados en ellas los médicos se
pasan toda la noche gritando que no dejan dormir a
nadie, asi por los gritos, como por la maraca, un cala-
bazo a veces lleno de piedrecitas delgadas, con que ha-
cen un feo e intenso ruido.'®

Otros autores, como Brown, al referirse a un piay o m¢-
dico-brujo de los indios macusis, que le habia dicho que sc
marchaba a atender a un enfermo de la tribu, en un lugar

cercano al alojamiento que él ocupaba, relata lo siguiente con
relacion al ritual:

Dos minutos después que habia abandonado se hizo oir
su poderosa voz haciendo los mas discordantes ruidos
imaginables; cantando, aullando, tosiendo y muchos

12 GumMILLa, J. Op. cit. p. 155,
13 Ibidem.
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otros ruidos diabdlicos, a los que afiadia el sonido sil-
bante de un instrumento llamado maraca, hecho de
una pequeiia calabaza, llena de semillas y encajada en
un madero que le sirve de mango, por medio del cual
s¢ hace sonar.™

Schomburgk nos ha dejado un vivido relato del ritual de
un piay y del uso de la maraca en este ritual; lo describe de
la siguiente manera:

Si una persona en la aldea se enferma, llama ense-
guida al Piay (Médico-Brujo). El Piay comienza su
ritual al anochecer, pues durante el dia no tiene pode-
res y s6lo de noche puede llamar al demonio. El ins-
trumento principal para tal propdsito consiste en un
sonajero [maraca] que ninguna mano profana osa tocar
sin que quede desprovista de sus poderes magicos y
sobrenaturales. Este consiste en la fruta de la Crescen-
cia cujete, ahuecada, en la que se han hecho algunos
agujeros. Esta maraca se pinta de diferentes colores.
Un trozo largo de madera es pasado a través de la fruta
vacia proyectandose como un pie por debajo y por
encima del instrumento. Uno de los extremos sirve
para adornarlo con plumas de aves de la familia de
las Psittacosis o loros. Encerrados en la cavidad se
encueniran varias piedras pequenas o semillas de diver-
sos colores.

Inmediatamente después del anochecer, el Piay co-
mienza sus encantamientos con esta maraca magica,
después de haber apagado cuidadosamente todos los
fuegos dentro de la casa y de hacerla desocupar por
todos sus habitantes. Con un ritmo variado, algunas
veces rapido v a veces lento, él hace revolotear la ma-
raca alrededor de su cabeza en circulos acompaian-
dose de un mondtono canto cuyo ritmo es regulado por
la rapidez de los movimientos de la maraca. Esta fo6r-
mula introductoria de encantamiento puede oirse du-
rante una hora. No debe negarse que el hechicero
prucba de varias maneras a que los espiritus apa-
rezcan.’”

11 BrowN, CHARLES BARRINGTON. Canoe and camp life in British Guia-
na. London, Edward Stanford, 1876. p. 138.

15 SCHOMBURGK, RICHARD. Richard Schomburgk's travels in British
Guiana: 1840-1841. Georgetown, Daily Chronicle, 1922-1923. p. 131.
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Aunque ¢l médico-brujo o paye o page o piay existe entre
los pueblos cazadores, s6lo llega a ocupar un lugar prominente
en los pueblos agricolas, en los pueblos plantadores, en que
¢l médico-brujo aparece unido a la idea de la maraca como
manifestacion de los seres espirituales. Zerrier nos dice que
para esto ¢s necesario que se produzca el paso a formas agri-
colas de vida, cuando ya existe la concepcion cultural cabeza-
fruta, existiendo ya razones para afirmar que la calabaza re-
presenta una cabeza.'" Entre los arodes, indios del stock
aruaco, que habitan la isla de Marajo en la desembocadura del
Amazonas, se encuentran cabezas sonantes, en forma de idolos
vy que se denominan maracas.”

Hay relaciones antiguas de la adoracion que los tupinambas
del Brasil tenian por la maraca. Los médicos-hechiceros de
estos indigenas usaban maracas con tallo en forma de cara
humana v en cuyo interior se quemaban hojas de tabaco v que
¢l humo que se escapaba por los orificios que en los lugarcs
correspondientes a los ojos, la boca, la nariz v los oidos ha-
bian sido tallados, eran inhalados por los hechiceros como
una manera de entrar en éxtasis. Se creia que de esta mancra
se encontraban poseidos por los espiritus contenidos en la
maraca.

Martius, al hablar de tribus de filiacién aruaca, que habi-
taban en el lugar en que el rio Negro se une al rio Amazonas,
relata como en algunas fiestas el médico-brujo saca una mara-
ca, que es una calabaza pintada para representar ¢l rostro de
un ser humano, redonda y ahuecada, con cabellos v agujeros
en el lugar de los ojos, la boca, las orejas y la nariz y que es
llenada con tabaco seco en hojas.®® El médico-brujo coloca
esta maraca-cabeza sobre una flecha y enciende el tabaco que
se encuentra en su interior. Con movimientos esotéricos y
palabras que no pueden entenderse, y después de colocarse en
éxtasis tras frecuentes libaciones de bebidas embriagantes vy
alucinatorias, prorrumpe e¢n profecias.™

18 ZERRIES, O. Op. cil. p. 135

17 LANGE, Arcor. The Lower Amazon. New York, G. P. Putnam’s and
Sons, 1914, p. 357.

18 Marrivus, CarLos Feperico Feviee e, Buitrage surv ethnographie und
spokekunde Araunac. Leipzig, 1861. p. 558,

-

19 Jhidem.
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Para terminar, diremos con Zerries que estos idolos no son
mds que formas particulares de la maraca, en que los orificios
tienden a representar el aspecto del rostro humano. Y que
¢n algunas maracas solo persisten en forma de rayas y agu-
jeros que carecen de razén de ser, si no los consideramos
como residuos de estas antiguas representaciones, como sucede
con las maracas de los aruacos, los caribes y los goajiros.
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Cronica

Un mago de la escenografia cubana:
Manuel del Barrio

Corria el otofio de 1887 y un mocito de quince anos hacia su
tormal ingreso en la Universidad de La Habana. Tenia el pro-
posito de licenciarse en Filosofia y Letras. La Universidad de
aquellos dias, radicada atn en el viejo convento de los domini-
cos, era entonces motivo de especial preocupaciéon para el ve-
cino de la cuadra inmediata: el Capitdn General de la isla de
Cuba. La paz del Zanjon habia abierto un paréntesis de
espera cuya fecha de cierre, era alli, en el animado coloquio
de los claustros, tema para el comentario fervoroso. Las aulas
se veian concurridas. Se estudiaba y se ensofiaba necesaria-
mente. Y el joven que aquel afio se escolarizaba en el caserén
de la calle de O'Reilly no era ajeno al sentir de los demas.
Era cubano, de la capital, nacido el cinco de enero de 1873.
Se nombraba Manuel del Barrio y Llorens.

Otros horizontes llamaban su atencién, ademas. Uno de
ellos, el arte, en su mas extensa medida. Del Barrio queria ser
actor. Lo atraia el escenario como tal, como arena de trabajo,
como sitio magico en que fijar su destino. Por ello ya por
este tiempo era asiduo espectador del Albisu, el teatro de la
puerta de Monserrate, cuya empresa mostrabase muy cuida-
dosa en el montaje de las piezas que escenificaba.

En 1888 hubo reveses en la vida de Del Barrio que le hi-
cieron cambiar el rumbo emprendido. Dejé las letras por la
jurisprudencia, y dejo también de considerar la posibilidad
de hacerse comico. Sin embargo, no renuncié al arte; antes
bien, se encauzé dentro de €él, pues aquel afio se fue a la Aca-
demia de San Alejandro para estudiar pintura.

Y el pasar de los dias fue creando nuevas circunstancias
que a lo largo modelaron su futuro. Del Barrio se licencié
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en Derecho el tres de diciembre de 1892. Al cabo de un lustro
se habia hecho letrado, hombre de foro, de archivos y leyes,
cuyos ocios llenaria gustosamente transcribiendo paisajes al
lienzo, actividad que de momento consideré compensatoria.

En San Alejandro paso por las clases de Herrera Montalvan,
Sans Carta v Miguel Melero, y continud el aprendizaje de la
pintura en el taller de un artista que por entonces se hallaba
de regreso en la patria: Gabriel Osmundo Gomez. Alli apren-
dié lo basico del arte escenogrifico, en cuyos secretos penetro
con tal aprovechamiento que muy pronto hubo de anunciarse:
su futuro rumbo dentro del territorio de las artes.

Sobrevinieron tiempos dificiles. A la voz del Apdstol se
habia cerrado el paréntesis abierto en el setenta y ocho. Cuba
peleaba nuevamente su independencia. Y aquel acontecer se
reflejaba en todos los aspectos de la vida cubana, inclusive,
claro es, en la prictica de las profesiones. Ello obligé al joven
abogado a traspasar las puertas del periodismo. Dibujé para
varias revistas e hizo critica en arte. También penetré en el
taller del Albisu para complementar estudios y un buen dia
se vio el mismo trazando y cortando telones y en fructifero
coloquio con los maestros de aquel coliseo: José Callejas, Jos¢
Cafiellas y Luis Crespo Sanchez, y con el aventajado aprendiz
Manolo Roig y Lobo.

El Albizu fue adelante su sitio de trabajo. Encontré alli
el tipo de labor que mds le satisfacia por lo que tenia de crea-
tiva e ingeniosa. El gran juguete del escenario le mostré su
desnuda interioridad, su intima fisiologia. {Cudn distinto pare-
cia visto a deshora, en la penumbra, desde lo alto de la pa-
rrilla o desde atris, frente a la oquedad de la sala vacia! {Pero
cuan conquistador era el quehacer de los escenédgrafos, que
lograban convertir todo aquel cajén de maderas y jarcias em
las mas seductoras perspectivas.

Del Barrio descubrié asi su vocaciéon, porque con aquella
labor se fundian aspiraciones de otros dias. Y a ella se entregé
por entero. Poco después (1905), consideré afortunada la pre-
sencia en el teatro del gran escendgrafo espaniol Amalio Fer-
nandez. Junto a él trabajé poco mas de seis meses, y ayudo
a montar telones para las piezas La reina del couplet, Ideicas
y El hdsar de la guardia. Con la despedida de Ferndndez, er
junio de 1905, Del Barrio fue considerado ya uno de los maes-

tros de la casa.
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Entire 1906 y 1915 trabajé para aquel escenario que habia
sido para ¢l, aula de provechosa practica. Pero fueron tam-
hi¢én afos de sucesos muy varios. En ellos casé (1904), hizo
humorismo para el semanario politico La broma (1912), pinto
un telén de boca que consolidé su nombre, y comenzé a ejer-
cer de registrador de la propiedad en San Cristébal. Esto
ultimo hizo discontinua su labor en el Albizu, pues lo obligaba
a permanecer muchos dias lejos de la capital. Sin embargo,
como trabajaba con sefialada celeridad pudo atender deman-
das de la empresa con relacién a estrenos presupuestados como
fueron los de El bergantin, Adelante, Cuadros disolventes, y la
opera La Dolores, de Tomas Bretén. Estas obras integraron
una apreciable némina de éxitos que partia de los cinco telo-
nes pintados para la opera Yumuri de Rafael Fernandez de
Castro v Eduardo Sanchez de Fuentes.

Pero su mas sonado éxito lo alcanzé en 1915, con el telon
dc boca que pintara para la funcién de gala con que fue
reabierto el teatro con el nombre de Campoamor. Esta fue,
sin embargo, su virtual despedida del mundo de la esceno-
orafia. El Albisu se convirtié en sala cinematografica y fue
destruido por un espectacular incendio el veinticuatro de oc-
tubre de 1918.

e e e e e e i sk e e e e ek

También en estos afos, los mas notables del joven artista,
Del Barrio pinté mucho. Se sentia paisajista. Y asi encami-
nado, transcribié motivos del campo pinareno, tales como
Pozo Azul en Candelaria, Salida de un pueblo y Laureles vie-
jos, v temas urbanos como Parque y jardin, Ruinas y La es-
quina de Quiroga. Pero lo atraian mucho mas los asuntos por-
tuarios. De este repertorio expuso una valiosa coleccion de
obras entre las que se recuerdan Carboneras de Casa Blanca,
Un invdlido del mar, El de las seis y media y El guadaiio
blanco. Y como tal paisajista expuso en los Salones de Bellas
Artes de 1916 v 1917, oportunidad en que algunas de sus telas
resultaron especialmente elogiadas por la prensa.

Despuds, para infortunio del arte, Del Barrio se replego a
la csfera profesional. Trasladado a Santa Clara, su vida se
desenvolvié dentro del quehacer nada satisfactorio para él de
la abogacia v la rutina del registro a su cargo. No volvié a
cxponer v dejé en absoluto la escenografia. De estos afios
quedaron sélo los recuerdos de haber hecho buena obra y el
halago intimo del reconocimiento de que su obra valia.
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Manuel del Barrio, ya retirado y de vuelta a [a capital,
murio un dia histdrico: el diez de octubre de 1944.

o e e v e e e vhe e e e e o e ke e

La obra escenogratica de Del Barrio desaparecio con el
incendio del Albisu. De ella quedaron unos pocos disefios y
acuarelas que, como documentos, respaldan hoy el aplauso
que un dia recibiera su labor de escenégrafo,

Es de senalarse, ademas, que esta actividad de pintor de
teatro influyé en su produccién de caballete. Del Barrio fue
un paisajista de extraordinaria caligrafia plastica, dibujo pun-
tual, amigo del detalle y afortunado valorador de los planos de
profundidad. Su paleta, rica en matices, estuvo siempre ate-
nida a la policromia del modelo natural. No fue un innovador.
Antes bien, fue, sobre todo, un pintor de escuela, cuyo estilo
personal respondié a las directrices estéticas vigentes en sus
ailos de aprendiz, cuando en crisis tardia se liquidaban los
énfasis efectistas del romanticismo y se imponia para los pin-
tores el imperio de un mundo natural libre de absurdos som-
brajes y veladuras. Para la historia de la pintura nacional, se
encuentra ubicado, pues, entre el grupo que formaban los
Chartrand y Fernandez Cavada y Valenti Sanz Carta, su maes-
tro, que trajo a la Academia habanera la técnica vibratil del
impresionismo.

No obstante las sefialadas excelencias, Manuel del Barrio
¢s en el presente un artista desconocido. Es de lamentar que
una divulgacion plagada de vacios haya propiciado que nues-
tra juventud ignore su nombre y nada sepa de su trabajo de
escenodgrato y paisajista, no obstante merecer sus cubanisimas
perspectivas que se les muestren en la exposicién permanente
de los museos de la patria.

GUILLERMO SANCHEZ MARTINEZ
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Miscelanea

Miscelanea recoge, como siempre, las actlividades bibliote-
carias y extrabibliotecarias de los altimos meses. Y algo mas,
porque ya es enero, el mes del cumpleafios de José Marti, los
125 anos de aquel dichoso dia. Nuestra Biblioteca Nacional
José Marti —monumento vivo a la memoria de nuestro héroe
puede ufanarse de haber aportado su contribucion entusiasta
v devota en este aniversario martiano, en que ha tenido espe-
cial resonancia en todo el pais la conmemoraciéon del vein-
tiocho de enero. Para resefiar en orden cronolégico, al final
se dara cuenta de esta participacion. Antes, y a proposito de
la propagacion de la cultura, que es también funcién de la
biblioteca, viene a la memoria la sentencia del propio Marti:
“Hombres haga quien quiera hacer pueblos.”

Precisamente, al referirse al legado de tres millones de pesos
para la fundacién de una biblioteca publica, otorgado en su
testamento por Samuel Tilden, presidente electo de los Esta-
dos Unidos en 1880, escribe Marti desde Nueva York, para cl
periodico La Reptiblica, de Honduras, en agosto de 1886:

...y este magnifico legado ensena, como resumen de su
cuantiosa vida, que la suma deduccion del politico mas
practico v agudo que vivia en este pueblo, fue que la
madre del decoro, la savia de la libertad, el manteni-
miento de la republica y el remedio de sus vicios, es,
sobre todo lo demds, la propagacion de la cultura:
hombres haga quien quiera hacer pueblos.
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Durante los meses de octubre y noviembre, en el Departa-
mento de Circulante se ofrecié el acostumbrado curso de Mi-
nimo Técnico Bibliotecario, a cargo de las compaieras Olga
Vega, Rebeca Fuentes, América Santos y Dalia Pérez.

En el mes de septiembre ofrecié una conferencia sobre ¢l
escritor soviético Ilya Ehrenburg el compainero Salvador Bucno,
profesor de literatura de la Universidad de La Habana y de
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la Escuela de Técnicos de Biblioteca; a cargo de este distin-
cuido especialista estuvo también el curso de apreciacion lite-
raria que se impartié en el mes de octubre.

Por su parte, el Departamento de Musica desplegd una gran
actividad: continué el ciclo Nuestros Autores, en el mes de sep-
tiembre, con un concierto homenaje al musico Félix Gonzdlez,
en ocasion de cumplirse su primer centenario. Las notas al
programa, firmadas por Ezequiel Rodriguez, dan una amplia
biografia de este compositor cubano que ocupa un lugar dis-
tinguido dentro del historial del danzén, e igualmente como
instrumentista y director de orquesta. En 1894 toc6 su primer
baile (con sus condiscipulos José Urfé y José Belén Puig). Dos
veces se presentd en esta Biblioteca, tras el triunfo de la Revo-
lucién. Por sus méritos artisticos v sociales se le rindié home-
naje a la memoria de este artista popular, fallecido el veinti-
cinco de marzo de 1967, a la edad de ochenta v dos afios, “igual-
mente apasionado por la musica y por la Revolucion”.

Otros artistas fueron presentados en este ciclo Nuestros
Autores. Vicente Felin (1947), joven trovador que interpreto
varias de sus canciones (““al amor, a la patria, a la Revolu-
cion” —como dice el maestro Alberto Muguercia en sus notas
al programa), asi como textos de los poetas Federico Garcia
Lorca y Javier Héraud que ¢l ha musicalizado. “Desde que se
vertebré por la U.J.C. el movimiento musical conocido como
Nueva Trova, Vicente Feliti se vincula a ésta y es hoy una de
las figuras mas destacadas de esta agrupacion de jovenes re-
volucionarios”, dice Muguercia.

El siete de noviembre, el Departamento de Miuisica saluda
con un bello programa tres cincuentenarios de nuestro patri-
monio nacional: inicic del teatro popular lirico cubano; la
puesta en escena de Nifia Rifa (teatro Regina, primero de octu-
bre de 1927); v la obra antolégica del cancionero cubano:
Canto siboney. La soprano Margarita Diaz, acompanada por la
pianista Zenaida Romeu v el coro, interpret6 canciones de
Anckermann, Lecuona, Rodrigo Prats, Gonzalo Roig, Eliseo
Grenet, Moisés Simons v Carmelina Lecuona.

Nuevo director de nuestra Biblioteca

El compafiero ministro de Cultura, doctor Armando Hart
Davalos, visité nuestra Biblioteca el viernes dos de diciembre,
para presentar al nuevo director, doctor Julio Le Riverend
Brussone. A la breve y sencilla ceremonia de la toma de pose-
sion de nuvestro director asistieron todos los jefes de departa-
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mento y la companera Olinta Ariosa, directora nacional de
bibliotecas. El doctor Le Riverend, ex embajador de Cuba ante
la Unesco, es actualmente miembro de su Consejo Ejecutivo,
ast como asesor del ministro de Cultura y miembro de la di-
reccion del Centro de Estudios Martianos.

El doctor Le Riverend asume también, a partir de este nu-
mero la direccién de la Revista de la Biblioteca.
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El doce de diciembre, se presenté la musica de Pedro Guida,
clarinetista, flautista y compositor. Entre las numerosas obras
originales de este artista, presentadas esa noche, se estreno
Leningrado heroico (homenaje al 60° aniversario de la Revolu-
cion de Octubre), v s¢ escucharon textos de versos de Marti:
Cuento en flor y La perla de la mora. Igualmente la Elegia a
Marti, con actuacion especial de la profesora Mariana de
Gonich. Participé ademas, un escogido grupo de cantantes del
tcatro Lirico.

El veintiséis de diciembre fue la musica de Juan Pablo
Miranda, “flautista entre Ius mejores, compositor de canciones
v danzonero de pura cepa”. La excelente orquesta Siglo XX,
que Juan Pablo dlng:cta hasta hace poco tiempo, se encargo
de interpretar su musica, bajo la batuta del director-pianista
Orlando Diaz y con las voces de los cantantes Modesto Pércz
v Aurelio Valdés. Juan Pablo, el incansable artista de setenta
y dos anos, contintia siendo ¢l mas ferviente y eficaz animador
de esta orquesta, a pesar de su retiro nominal.

Hermoso fue el recital de musica latinoamericana, inter-
pretada por un pianisia joven: Adolfo Fernandez. “Gracias a
su capacidad y dedicacion —dice en sus notas al programa
Angel Vazquez Millares— hemos venido escuchando en reci-
tales y conciertos obras de las que so6lo tendriamos algunas
referencias literarias”. Y agrega: “la relevante categoria inter-
pretativa de Adolfo Fernéndez sélo se obtiene a partir de un
auténtico talento musical, un estudio concienzudo, v un pro-
fundo sentido del compromiso histérico”. Estuvieron repre-
sentados en este recital del veinte de octubre, los compositores
Morell Campos, de Puerto Rico; Herrate, de Guatemala; Villa-
Lobos, de Brasil; Montiel Olvera, de México; Malsio, de Perti
v Héctor Angulo, de Cuba.

Ninowska Fernandez Brito —piano— v el distinguido con-
certista Arnaldo Arencibia —oboe— ofrecieron un extraordina-
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rio concierto la noche del primero de noviembre: desde Gio-
vanni Platti hasta Nilo Rodriguez; desde Teleman y Haendel
hasta Saint-Saens y Assajow, fueron interpretados con la bri-
llantez y maestria caracteristicas de estos artistas, solistas de
la Orquesta Sinfénica Nacional.

Homenaje a Ernesto Lecuona, en el décimocuarto aniver-
sario de su muerte, el veintinueve de diciembre. La soprano
Margarita Diaz y el tenor Tony del Rio, acompafados por la
pianista Zenaida Romeu, cantaron un buen numero de las
inolvidables canciones del maestro Lecuona. Estos artistas,
con su talento peculiar, hicieron revivir las creaciones del
autor de El zunziin y de la Romanza de Lola Cruz, para no
citar mas que dos de las canciones que se escucharon en este
homenaje.

El nueve de diciembre se ofrecié un recital muy interesante,
a cargo del grupo de percusion de la Escuela Nacional de Arte,
dirigido por Arnaldo Trujillo.

125 aniversario del natalicio de José Marti

Ya las exposiciones no son lugares de pasco. Son avisos: son
lecciones enormes v silenciosas; son escuelas.

Pueblo que no ve en ellas que aprender, no Heva camino de
pueblo.

Esas palabras de nuestro José Marti ilustran muy bien la
importancia de las exposiciones. Una exposicion, Marti, vida
v obra, fue la principal actividad de nuestra Biblioteca en Ja
conmemoracion del 125? aniversario del natalicio de Marti.
En coordinacion con el Centro de Estudios Martianos, la ins-
titucion recién fundada, la exposicion fue montada por los
compaiieros Ricardo Gallardo del Departamento de Artes Vi-
suales, v Josefina Garcia-Carranza v Rita Maria Rivero, de Co-
Jeccién Cubana. Con su dindmica v experta disposicion, “esta
leccion enorme y silenciosa” dice mucho sobre la vida v la
obra de Marti, que sigue viviendo gracias a los jovenes de la
generacion del Moncada, —la generacién del Centenario—, gra-
cias a nuestra Revolucién victoriosa. También dice que va
nuestro pueblo por buen camino, puesto que no cesan de mi-
rarla y estudiarla diariamente numerosos visitantes. El doctor
José Cantén Navarro, del Instituto de Historia del Movimiento
Obrero y de nuestra Revolucion Socialista y miembro de la
direccion del Centro de Estudios Martianos, dijo hermosas
palabras el dia de la inauguracion (veintiséis de diciembre),
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a la cual asistieron también los companeros doctor Julio Le
Riverend, director de nuestra Biblioteca v doctor Roberto Fer-
nandez Retamar, director del C.E.M.

Ya el dia doce de enero habian comenzado las festividades
martianas en nuestro centro con el inicio de la serie de confe-
rencias organizadas por la Sala Marti. Sobre Anticlericalismo,
religiosidad y prdctica en José Marti versé esta primera confe-
rencia, pronunciada por el joven escritor martiano Luis Toledo
Sande.

El diecinueve de enero, hablé el compaiiero licenciado Sal-
vador Morales sobre Centroamérica en el pensamiento de
Marti. 'Y el veintiséis de enero, yva también en coordinacion
con ¢l C. E. M., v a teatro repleto, con la asistencia de los con-
currentes al VII Seminario Martiano, hablo sobre Concepcion
del mundo v la vida en José Marti el eminente profesor Gaspar
Jorge Garcia Gallo.
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