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Era necesario enarbolar otra vez
las banderas de Bazire,

de Baragua y de Yara®

(XX Aniversario del asalto
al Cuartel Moncada)

Distinguidos invitados;

Compafieros del Partido, del Gobierno y de las organizaciones de
masas;

Familiares de los mértires del Moncada y de la Revolucion;
Héroes del Trabajo;

Obreros de vanguardia;

Estudiantes destacados;

Santiagueros;

Compatriotas:

Con fervor y con respeto nuestro pueblo generoso ha querido con-

memorar este dia en que se cumple el XX aniversario del ataque al
Cuartel Moncada.

Con nosotros, en muchos lugares de! mundo, los amigos de la Re-
volucién celebran también con carifio este 26 de Julio. Nuestro mas profun.
~ do agradecimiento a las numerosas y destacadas delegaciones de Esta-
dos y organizaciones amigas que vinieron a compartir con nuestro pue-
blo los actos de esta fecha.

* Discurso pronunciado por el Cmdte. Fidel Castro Ruz, Primer Secretario del
Comité Central del Partido Comunista de Cuba ¥ Primer Ministro del Gobierno Re-
volucionario, en el Acto Central en conmemoracion del XX Aniversario del Ataque
al Cuartel Moncada, efectuado en el antiguo cuartel convertido en escuela, en
Santiago de Cuba, Oriente, el dia 26 de Julio de 1973, “Afio del XX Aniversario”.
(Version del Granma.)
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Fl 26 de Julio ha pasado a ser una fecha histérica en los anales d:
la larga y heroica lucha de nuestra patria por su libertad. No era este
alto honor, ciertamente, el propédsito que guiaba ese dia a los hombres
que quisimos tomar esta fortaleza. Ningin revolucionario lucha con la
vista puesta en el dia en que los hechos que se deriven de su accion
vayan a recibir los honores de la conmemoracién. “El deber debe cum-
plirse sencilla y naturalmente”, dijo Marti. El cumplimiento de un
deber nos condujo a esta accién sin que nadie pensara en las glorias
y los honores de esa lucha.

El deber nos impone igualmente reunirnos aqui esta noche para
rendir tributo, no a los que atin vivimos y hemos tenido el privilegio
- de ver el fruto de los sacrificios de aquel dia, sino a los que cayeron
gloriosa y heroicamente por una causa, cuyas insignias triunfantes no
tuvieron la dicha de ver desplegadas en el suelo querido de la patria que
ellos regaron con su sangre joven y generosa.

Era necesario enarbolar otra vez las banderas de Baire. de Baragua
y de Yara. Era necesario una arremetida final para culminar la obra
de nuestros antecesores, y eso fue el 26 de Julio. Lo que determiné esa
arremetida no fue el entusiasmo o el valor de un puiiado de hombres,
fue el fruto de profundas meditaciones sobre el conjunto peculiar de
factores objetivos y subjetivos que imperaban en aquel instante en
nuestro pais.

Fue entonces cuando, partiendo de nuestra conviccién de que nada
podia esperarsc de los que hasta entonces tenian la obligacién de diri-

gir al pueblo en su lucha contra la tirania, asumimos la responsabilidad
de llevar adelante la Revolucién.

;Existian o no existian las condiciones objetivas para la lucha revo-
lucionaria? A nuestro juicio existian. ;Existian o no existian las con-
diciones subjetivas? Sobre la base del profundo repudio general que
provoch el golne del 10 de marzo y el regreso de Batista al poder, el
descontento social emanado del régimen de explotacion reinante, la po-
breza v el desamparo de las masas desposeidas, se podian crear las
condiciones subjetivas para llevar al pueblo a la revolucién.

La historia después nos ha dado la razémn. ;Pero qué mos hizo ver
con claridad aquel camino por donde nuesira patria ascenderia a una
fase superior de su vida politica y nuestro pueblo, el dltimo en sacudir
el yugo colonial, seria ahora el primero en romper las cadenas impe-
rialistas e iniciar el periodo de la segunda independencia en América
Latina?

Ningéin grupo de hombres habria podido por si mismo encontrar
solucién teérica y practica a este problema. La Revolucion Cubana no
es un fenémeno providencial, un milagro politico y social divorciado
de las realidades de la sociedad moderna y de las ideas que se debaten
en el universo politico. La Revolucién Cubana es el resultado de la
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accion consciente y consecuente ajustada a las leyes de la historia de
la sociedad humana. Los hombres no hacen ni pueden hacer la historia
a su capricho. Tales parecerian los acontecimientos de Cuba si prescin-
dimos de la interpretacién cientifica. Pero el curso revolucionario de
las sociedades humanas tampoco es independiente de la accién del hom.-
bre: se estanca, se atrasa o avanza en la medida en que las clases re-
volutionarias v sus dirigentes se ajustan a las leyes que rigen sus des-
tinos. Marx, al descubrir las leyes cientificas de ese desarrollo, elevd el
factor consciente de los revolucionarios a un prlmer plano en los acon-
tecimientos histéricos.

Los primeros esfuerzos organizativos del nficleo inicial de nuestro
movimiento se concretaron a crear e instruir los primeros grupos de
combat=, con la idea de participar en la lucha comin con todas las demas
fuerzas oposicionistas, sin ninguna pretension de encabezar o dirigir
esa Incha. Como humildes soldados de fila tocibamos a las puertas de
los dirigentes politicos ofreciendo la cooneracion modesta de nuestros
esfuerzos v de nuestras vidas v exhortidndolos a luchar. Por aquel en-
tonces. aparentemente, los hombres piblicos y los partidos politicos de
oposicién se proponian dar la batalla. Fllos tenian los medios ~cond-
micos, las relaciones, la ascendencia y los recursos para emprender la
tarra de los cuales nosotros careciamos por completo. Dedicados fehril-
mente al trabajo revolucionario, un grupo de cuadros, que constituyd
después la direceion politica y militar del movimiento. nos consagra-
mos a la tarea de reclutar, organizar v entrenar a los combatientes.
Fue al cabo de un afio de intenso trabajo en la clandestinidad. cpando
arribamos a la conviccién mas absoluta de que los partidos politicos y
los hombres piiblicos de entonces engafiaban miserablemente al pueblo.
Enfrascados en todo tipo de disputas vy querellas intestinas vy ambiciones
personales de mando, no poseian la voluntad ni la decision necesarias
para luchar ni estaban en condiciones de llevar adelante el d-rrocamien-
to de Batista. Un rasgo comiin de todos aquellos partidos y lideres poli-
ticos era que, a tono con la atmdsfera maccarthista y con la vista siem-
pre puesta en la aprobacién de Washington, excluian a los comunistas
de todo acuerdo o participacion en la lucha comiin contra la tirania.

Entretanto, nuestra organizacién habia crecido notablemente y dis-
ponia de mas hombres entrenados para la accion que el conjunto de todas
las demas organizaciones que se oponian al régimen, Nuestros jovenes
combatientes habian sido reclutados, ademéas, en las capas més humil-
des del pueblo, trabajadores en su casi totalidad, procedentes de la
ciudad y del campo, y algunos estudiantes y profesionales no contami-
nados por los vicios de la politica tradicional ni el anticomunismo que
infestaba el ambiente de la Cuba de entonces. Esos jovenes llevaban, en
su corazébn de patriotas abnegados y honestos, el espiritu de las clases
humildes y explotadas de la que provenian y sus manos fueron sufi-
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cientemente robustas y sus mentes suficientemente sanas y sus pechos

suficientemente valerosos para convertirse méas tarde en abanderados de
la primera revolucion socialista en Ameérica.

Dominada la nacién por una camarilla sangrienta de gobernantes
rapaces, al servicio de poderosos intereses internos y externos, que se
apoyaban descarnadamente en la fuerza, sin ninguna forma o vehiculo
legal de expresion para las ansias y aspiraciones del pueblo, habia lle-
gado la hora de acudir otra vez a las armas.

Pero hecha esta conclusién, jcémo llevar a cabo la insurreccién ar-
mada si la tirania era todopoderosa, con sus medios modernos de guerra,
el apoyo de Washington, el movimiento obrero fragmentado y su direc-
cién oficial en manos de gangsters, vendida en cuerpo y alma a la
clase explotadora, los partidos de opinién democritica y liberal desar-
ticulados y sin guia, el partido marxista aislado y reprimido. el maccar-
thismo en pleno apogeo ideolégico, €l pueblo sin un arma ni experien-
cia militar, las tradiciones de lucha armada distantes méas de medio
siglo y casi olvidadas, el mito de 3ue no se podia realizar una revolucién
contra el aparato militar constituido, y por ultimo, la economia con una
relativa honanza por los altos precios azucareros de postguerra, sin
que se vislumbrara todavia una crisis aguda como Ja que en los afios

30 de por si arrastré a las masas desesperadas y hambrientas a la
lucha?

¢ Coémo levantar al pueblo, cémo llevarlo al combate revolucionario
para superar aquella enervante crisis politica, para salvar al pais de
la postracién y el retraso espantoso que significé el golpe traicion=ro
del 10 de marzo y llevar adelante la revolucién popular y radical que
transformara al fin a la repablica mediatizada y al pueblo esclavizado
y explotado en la patria libre, justa y digna, por la cual lucharon y
murieron varias generaciones de cubanos?

Tal era el problema que se planteaba al pais en los meses que si-
guieron al nuevo ascenso de Batista al poder.

Cruzarse de hrazos y esperar o luchar era para nosotros el dilema.

Pero los hombres que llevibamos en nuestras almas un suefio revo-
lucionario y ningin propésito de resignarnos a los factores adversos,
no tenjamos un arma, un centavo, un aparato politico y militar, un
renombre publico, una ascendencia popular. Cada uno de nosotros, los

que después organizamos el movimiento que asumié la responsabilidad
de atacar el cuartel Moncada e iniciar la lucha armada, en los prime-
ros meses que sucedieron al golpe de estado, esperaba que las fuerzas
oposicionistas se unieran todas en una accién comin para combatir a
Batista. En esa lucha estibamos dispuestos a participar como simples
soldados, aunque sélo fuese por los objetivos limitados de restaurar el
régimen de derecho barrido por el 10 de marzo.
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La fase actual de la Revolucién Cubana es la continuidad histérica
de las luchas heroicas que inicié nuestro pueblo en 1868 y prosiguié
después infatigablemente en 1895 contra el colonialismo espafiol; de su
batallar constante contra la humillante condicién a que nos sometié Es-
tados Unidos, con la intervencién, la Enmienda Platt y el apoderamiento
de nuestras riquezas que redujeron nuestra patria a una dependencia
yanqui, un jugoso centro de explotacién monopolista, una moderna
Capua para sus turistas, un gran prostibulo, un inmenso garito. Nues-
tra Revolucién es también el fruto de las heroicas luchas de nuestros
obreros, campesinos, estudiantes e intelectuales, durante mas de 50 afios
de corrupcién y explotacion burguesa y dominio del imperialismo que
intent6 absorbernos culturalmente y destruir los cimientos de nuestra
nacionalidad; es fruto de la ideologia revolucionaria de la clase obrera;
del movimiento revolucionario internacional:; de las luchas de los obre-
ros y campesinos rusos que en el glorioso Octubre de 1917, dirigidos
por Lenin, derribaron el poder de los zares ¢ iniciaron la primera re-
volucién socialista; del debilitamiento del poder imperialista y los enor-
mes cambios de correlacion de fuerzas ocurridos en el mundo.

Sin la prédica luminosa de José Marti, sin el ejemplo vigoroso y la
obra inmortal de Céspedes, Agramonte, Gémez, Maceo y tantos hom-
bres legendarios de las luchas pasadas; sin los extraordinarios descu-
brimientos cientificos de Marx y Engels; sin la genial interpretacion
de Lenin y su portentosa hazafia histérica, no se habria concebido un
26 de Julio,

Marti nos ensefié su ardiente patriotismo, su amor apasionado a la
libertad, la dignidad y el decoro del hombre, su repudio al despotismo
y su fe ilimitada en el pueblo. En su prédica revolucionaria estaba el
fundamento moral y la legitimidad historica de nuestra accién armada.
Por eso dijimos que él fue el autor intelectual del 26 de Julio.

Céspedes nos dio el sublime ejemplo de iniciar con un pufiado de
hombres cuando las condiciones estaban maduras, una guerra. que
duré diez afios.

Agramonte, Maceo, Gémez y demés préceres de nuestras luchas por
la independencia, nos mostraron el coraje y el espiritu combativo de
nuestro pueblo, la guerra irregular y las posibilidades de adaptar las
formas de lucha armada popular a la topografia del terreno y a la supe-
rioridad numérica y en armas del enemigo.

Era mnecesario formar de nuevo el Ejército Mambi. Pero la Revolu-
cion ahora ya no podia ttener el mismo contenido que en 1868 y 1895.
Habia transcurrido més de medio siglo. A la cuestién de la soberania
popular y nacional se afiadia con toda su fuerza el problema social. Si
la Revolucion de 1868 fue iniciada por la clase terrateniente y prose-
guida en 1895 fundamentalmente por las masas campesinas, en 1953
ya existia una clase obrera; a ella, portadora de una ideologia revolu-
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cionaria, en estrecha alianza con los campesinos y las capas medias d:
nuestra poblacién, correspondia el lugar cimero y el caracter de ia
nueva Revolucion.

;Oné aportd el marxismo a nuestro acervo revolucionario en aquel
entonces? El concepto clasista de la sociedad dividida entre explota-
dores y explotados; la concepcion materialista de la historia; las relacio-
nes burcuesas de nroduccién como la tltima forma antagénica del proceso
de produccién social; el advenimiento inevitable de una sociedad sin cla-
ses. como consecuencia del desarrollo de las fuerzas productivas «n el
capitalismo y de la revolucién social. Que “el gobicrno del Estado mo-
derno no es mas que una junta que administra los negocios comunes de
toda Ta clas- burenesa”. Que “los obreros modernos no viven sino a
rondicidn de encontrar trabajo. v lo encuentran tinicamente mientras
su trahajo acrecienta el capital”. Que “una vez que el obrero ha enfrido
(a explotacién del fabricante v ha recibido su salario en m-tilico, se
convierte rn vietima de los otros elementos de la hurgnesia: el casern,
el tendero, el prestamista, etcétera”. Que “la burguesia produce ante
todo <us propios sepultureros”, que es la clase obrera.

F1 nieclen fundamental de dirieentes de nuestro movimiento aue.
*n m>dio de intensa actividad. buscibamos tiempo para estudiar a Marx,
Fneels v Lenin. veia en el marxismo-leninismo la tinica concepcién ra-
rional v cientifica de la Revolucién y el finico medio de comprender
con toda claridad la situacion de nuestro propio pais.

Fn <l seno de una sociedad capitalista. contemplando la miseria, el
desempleo y la indefensién material y moral del pueblo, cualgnier hom-
bre honesto tenfa aue compartiv acuellas irrebatibles verdades de Marx,
ruando eseribié: “Os horrorizais de que queramos aholir la propiedad
privada. Pero en vuestra sociedad actual la propiedad privada esta abo-
tida para las nueve décimas partes de sus miembros. Precisamente por-
que no existe para esas nueve décimas partes existe para vosotros. Nos
reprochais, pues, el querer abolir una forma de propiedad que no puede
existir sino a condicién de que la inmensa mayoria de la sociedad sea
privada de propiedad”.

Fl marxismo nos enseiid sobre todo la misién historica de la clase
ohrera, tinica verdaderamente revolucionaria. llamada a transformar hasta
los cimientos a la sociedad capitalista, y el papel de las masas en las
revoluciones.

“Fl Estado y la Revolucién”, de Lenin, nos esclarecié el papel del
Fstado como instrumento de dominacién de las clases opresoras y la nece-
sidad de crear un poder revolucionario capaz de aplastar la resistencia de
los explotadores.

Unicamente a la luz del marxismo es posible comprender no sélo el
curso actual de los acontecimientos, sino también toda la evolucion de
la historia nacional y el pensamiento politice cubano en el siglo pasado.
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Cuando las naciones hermanas de este continente sacudieron el yugo es-
pafiol, Cuba permanecié uncida al carro colonial hasta casi cien afios des.
pués, y en tiempos en que aqucllas se liberaban en enérgica lucha, ella
recibio de los reyes absolutos de Espana el titulo dudosamente honroso
de “la siempre fiel Isla de Cuba”. Las relaciones de produccién basadas
en la esclaviiud, sistema espantoso de explotacién, que eché profundas
raices en la vida colonial de est: pais, explican con toda nitidez aquel
fenémeno politico. La poblacién eriolla blanca poseedora de las rique-
zas y la cultura, en conflicto permanente de intereses con Espafia, no
estaba, sin embargo, en disposicion de arriesgar el disfrute de los privi-
legios econémicos y las prerrogativas sociales que le daba su condicién
de esclavista, a cambio de la independencia. El temor a poner en riesgo
el propio régimen de la esclavitud la opuso sistemAaticamente a la idea
de luchar por la emancipacién. Le horrorizaba una sublevacién de los
esclavos. Necesitaba el poder militar de Espana para mantener la sumi-
sion de los explotados. Y Espana, apoyindose en esta realidad mas que en
las armas, mantuvo el dominio de Cuba.

El reformismo, doctrina politica que predominé en el pensamiento
nolitico eubano durants mas de medio siglo, tuve también su origen en
los mismos factores. Y la corriente en favor de la anexién a Estados
Unidos. que en instantes cobrd fuerza extraordinaria. nacid del temor
a la abolicién que llevaba, a las clases dirigentes cubanas y a los pro-
pios espafioles propietarios de esclavos, a buscar ¢l amparo de sus pri-

vilegios por el camino de convertir a Cuba en un estado esclavista
de Norteamérica.

Arango y Parrefio, José Antonio Saco y José de la Luz y Caballere.
figuras prominentes -en el pensamiento politico cubano, durante la pri-
mera mitad del pasado siglo, no obstante su sefialada preocupaciéon por
los progresos del pafs v sus sentimientos nacionales, conformaron total-
mente su doctrina y su conducta a la trdgica situacion de una clase
social que no podia luchar contra el amo espafiol porque ella, a su vez
era ama d- esclavos.

Las guerras de independencia comenzaron al fin precisamente en
aquellos puntos de la isla donde la esclavitud tenia una base minima
en la vida econémica y social, y continudé siendo a su v:z un terrible
freno a la lucha en las regiones donde era la forma absolutamente pre-
dominante de produccién. Al rememorar que nuestro pais fue en este
continente, hasta hace s6lo decenas de afios, escenario de esa forma odiosa
de explotacién del hombre por el hombre, sentimos el deber de rendir
¢l tributo que merecen aquellos abnegados luchadores esclavos que en
el afio 1843, en numerosos centrales en Matanzas, se sublevaron, lu-
charon y murieron por centenares en los combates, en el cadalso, o
apelando al suicidio, para romper las inhumanas cadenas que ataban
de por vida sus cuerpos al trabajo.
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Poco se escribiria después sobre el extraordinario valor humano
politico de estos hechos en las historias oficiales de los explotadores,
y ningiin monumento se erigiria en memoria de estos oscuros gladia-
dores, verdaderos héroes anénimos de las clases explotadas, que fue-
ron como precursores en nuestra patria de la revolucion de los que
después de ellos fueron los modernos eclavos, los obreros.

Algunos de nosotros, aun antes del 10 de marzo de 1952, hahiamos
llegado a la intima conviccién de que la solucién de los problemas de
Cuba tenia que ser revolucionaria, que el poder habia que tomarlo en
un momento dado con las masas y con las armas, y que el objetivo
tenia que ser el socialismo.

;Pero cé6mo llevar en esa direccién a las masas, que en gran parte
no estaban conscientes de la explotacion de que eran victimas, y creian
ver s6lo en la inmoralidad administrativa la causa fundamental de los
males sociales, y que sometida a un barraje de anticomunismo, rece-
laba, tenia prejuicios y no rebaseba el estrecho horizonte de las ideas
democritico-hurguesas?

A nuestro juicio, las masas descontentas de las arbitrariedades,
abusos y corrupciones de los gobernantes, amargadas por la pobreza,
el desempleo y el desamparo, aunque no viesen todavia el camino de las
soluciones definitivas v verdaderas, serian, a pesar de todo, la fuerza
motriz de la revolucién.

I.a lucha revolucionaria misma, con ohjetivos determinados v con-
cretos, que implicara sus intereses mas vitales y las enfrentara en el
terreno de los hechos a sus explotadores, las educaria politicamente.
Sélo la lucha de clases desatada por la propia Revolucion en marcha,
barreria como castillo de naipes los vulgares prejuicios y la ignorancia
atroz en que la mantenian sometida sus opresores.

El golpe del 10 de marzo, que elevé a su grado mas alto la frus-
tracién y el descontento popular, y sobre todo la cobarde vacilacién de
los partidos burgueses y sus lideres de mas prestigio, que obligé a nuestro
movimiento a asumir la responsabilidad de la lucha, cre6 la coyuntura
propicia para llevar adelante estas ideas, En ellas se basaba la es-
trategia politica de la lucha iniciada el 26 de Julio.

Las primeras leyes revolucionarias se decretarian tan pronto es-
tuviera en nuestro poder la ciudad de Santiago de Cuba. y serian di-
vulgadas por todos los medios. Se llamaria al pueblo a luchar contra
Batista v a la realizacién concreta de aquellos objetivos. Se convoca-
ria a los obreros de todo el pais a una huelga general revolucionaria por
encima de los sindicatos amarillos y lideres véndidos al gobierno. La
tactica de guerra se ajustaria al desarrollo de los acontecimientos. Caso
de no poder sostenerse la ciudad con mil armas que debiamos ocupar
al enemigo en Santiago de Cuba, iniciariamos la lucha guerrillera en
la Sierra Maestra.
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Lo més dificil del Moncada no era atacarlo y tomarlo, sino el
gigantesco esfuerzo de organizacién, preparacién, adquisicion de re-
cursos y movilizacién, en plena clandestinidad, partiendo virtualmente
de cero. Con infinita amargura vimos frustrarse nuestros esfuerzos en
el minuto culminante y sencillo de tomar el cuartel. Factores absolu-
tamente accidentales desarticularon la accién. La guerra nos enseio
después a tomar cuarteles y ciudades. Pero si con la experiencia que
adquirimos en ella se hubiese planteado de nuevo la misma accion,
con los mismos medios y los mismos hombres, no habriamos variado
en lo esencial el plan de ataque. Sin los accidentes fortuitos que infortu-
nadamente ocurrieron, lo habriamos tomado. Con una mayor experiencia
operativa lo habriamos podido tomar por encima de cualquier factor
accidental.

Lo més admirable de aquellos hombres que participaron en la ope-
racién, es que habiendo entrado en combate por primera vez, arreme-
tieron con tremenda fuerza los objetivos que tenian delante, creyendo
que se hallaban ya dentro de las fortificaciones, cuya configuracion exacta
ignoraban. Pero la lucha se habia entablado por desgracia en las afueras
de la fortaleza. Con aquel impetu con que descendieron de sus carros,
ninguna tropa desprevenida los habria podido resistir.

Pero la estrategia politica, militar y revolucionaria, concebida a
raiz del Moncada, fue en esencia la misma que se aplico cuando tres
afios més tarde desembarcamos en el Granma y ella nos condujo a la
victoria. Aplicando un método de guerra ajustado al terreno, a los me.
dios propios y a la superioridad técnica y numérica del enemigo, los de-
rrotamos en 25 meses de guerra, no sin sufrir inicialmente el durisimo re-
vés de la Alegria de Pio, que redujo nuestra fuerza a siete hombres
armados, con los que reiniciamos la lucha. Este increiblemente reducido
niimero de efectivos con que nos vimos obligados a seguir adelante, demues-
tra hasta qué punto la concepcién revolucionaria del 26 de Julio de 1953
era correcta.

Cinco afios y medio mas tarde, el primero de enero de 1959, desde
la ciudad de Palma Soriano, rodeada ya Santiago de Cuba y los cinco
mil hombres de su guarnicién, por nuestras fuerzas, lanzamos la consigna
de huelga general revolucionaria a los trabajadores. El pais entero se
paré de modo absoluto pese al control gubernamental del aparato ofi-
cial del movimiento obrero, y en horas de la tarde las vanguardias
rebeldes ocupaban el Moncada sin disparar un tiro. El enemigo estaba
vencido. En 48 horas todas las instalaciones militares del pais fueron
dominadas por nuestras tropas, el pueblo ocupé las armas, y el golpe
militar en la capital, instigado por la embajada yanqui, con que pen-
saban escamotear el triunfo, quedé deshecho. Los asesinos aterrori-
zados vieron surgir de los cadaveres heroicos de los hombres asesinados
en el Moncada el espectro victorioso de sus ideas, Era la misma consigna
de huelga general que pensibamos lanzar el 26 de Julio de 1953, despueés
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de tomada la ciudad de Santiago de Cuba. Es cierto que esta vez ya en
posesién del poder revolucionario, fue que procedimos a aplicar el pro.
grama del Moncada, pero la concepcion de que la lucha misma forjaria
en las masas la conciencia politica superior que nos llevaria a una revo-
lucién socialista, ha demostrado en las condiciones de nuestra patria su
absoluta justeza.

Las leyes revolucionarias enfrentaron a los explotadores y explotados
en todos los terrenos. Latifundistas, capitalistas, terratenientes, banque-
ros, grandes comerciantes,. burgueses y oligarcas de todo tipo y su incon-
table cohorte de servidores, reaccionaron inmediatamente contra el poder
revolucionario en contubernio con el imperialismo, privilegiados propie-
tarios en Cuba de grandes extensiones de tierra, minas, centrales azuca-
reros, bancos, servicios pablicos, casas comerciales, fabricas, amo y
sefior de nuestra economia, que ya no tenia un ejército a su servicio. Co-
menzaron entonces las conjuras, los sabotajes, las grandes campafas de
prensa, las amenazas exteriores.

Pero el pueblo no habia recibido s6lo los beneficios de las leyes revo-
lucionarias. Habia conquistado ante todo y por primera vez en la histo-
ria de nuestra patria, el sentido plenc de su propia dignidad, la conciencia
de su poder y de su inmensa energia.

Por primera vez el obrero, el campesino, el estudiante, las capas mas
humildes del pueblo, ascendian a lugares cimeros de la vida nacional. El
poder revolucionario era su poder, el Estado era su Estado, el soldado
era su soldado, porque él mismo se convirtié en soldado: el rifle su rifle,
el cafion su cafén, el tanque su tanque, la autoridad su autoridad, porque
&l era la autoridad. Ningén ser humano volveria jamas a sufrir humilla-
cién por el color de su piel; ninguna mujer tendria que prostituirse para
ganarse el pan; ningin ciudadano tendria que pedir limosna; ningin an-
ciano quedaria en el desamparo; ninglin hombre sin trabajo; ninglin enfer.
mo sin asistencia; ningdin nifio sin escuela; ningunos ojos sin saber leer;
ninguna mano sin saber escribir.

Lo que la revolucién significé desde el primer instante para el decoro
del hombre, lo que significé en el orden moral fue tanto o mas que lo
que significaron los beneficios materiales.

La conciencia de clases se desarrollé en forma inusitada. Bien pronto
los obreros, los campesinos, los estudiantes, los intelectuales revoluciona-
rios tuvieron que empuiiar las armas para defender sus conquistas frente
al enemigo imperialista y sus complices reaccionarios; bien pronto tu-
vieron que derramar su sangre generosa luchando contra la CIA y los
bandidos; Lien pronto tuvieron que ponerse todos en pie de guerra frente
al peligro exterior; bien pronto tuvieron que combatir en las costas de
Girén y de Playa Larga contra los invasores mercenarios.

iAh!, pero ya entonces las clases explotadas habian abierto los ojos
a la realidad, habian encontrado al fin su propia ideologia que no era ya
la de los burgueses, terratenientes y demas explotadores, sino la ideologia
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revolucionaria del proletariado, el marxismo-leninismo. Y el capitalismo
desaparecié en Cuba. Haber derramado la sangre del Moncada y de miles
de cubanos mas para mantener el capitalismo, habria sido sencillamente
un crimen.

Asi el 16 de abril de 1961, nuestra clase obrera, cuando marchaba a
_enterrar a sus muertos con los rifles en alto, vispera de la invasion, pro-
clamé el caracter socialista de nuestra Revolucién y en su nombre combatid
y derramé su sangre, y todo un pueblo estuvo dispuestc a morir.
Un decisivo salto en la conciencia politica se habia producido desde el
26 de Julio de 1953. Ninguna victoria moral pudiera compararse a ésta
en el glorioso camino de nuestra Revolucién. Porque ningéin pueblo en
Ameérica habfa sido sometido por el imperialismo a un proceso tan intenso
de adoctrinamiento reaccionario, de destruccién de la nacionalidad y sus
valores histéricos; a ninguno se le deformé tanto durante medio siglo.
Y he aqui que ese pueblo se yergue como un gigante moral ante sus opre-
sores histéricos y barre en unos pocos afios toda aquella lacra ideolégica
y toda la inmundicia del maccarthismo y el anticomunismo.

En la lucha aprendi6 a conocer a sus enemigos de clase internos y ex-
ternos y en ella conocié a sus verdaderos aliados externos e internos.
Frente al sabotaje de “La Coubre” y al embargo de armas de proce-
dencia capitalista cuando més las necesitibamos, al criminal bloqueo
econémico de Estados Unidos y el aislamiento decretado por los gobier-
nos latinoamericanos a las Ordenes del imperialismo yanqui, solo del
campe socialista, desde la gran patria de Lenin, se extendié la mano
amiga y generosa; de alli nos vinieron armas, petrdleo, trigo, maquinaria y °
materias primas; alli surgieron los mercados para nuestros productos
boicoteados; de alli’ recorriendo 10 mil kilémetros, llegaron las naves
surcando los mares; de alli nos llegd la solidaridad internacionalista y
el apoyo fraternal. '

Bien poco quedaba en pie de todas las mentiras, la odiosa hipo-
cresfa, la humillante omnipotencia yanqui en nuestra tierra, como no
quedaba nada en pie de sus bancos, sus minas, sus fabricas, sus inmen-
sos latifundios, sus todopoderosas empresas de servicio piablico, porque
gtﬁpe por golpe frente a la agresién y el bloqueo fueron nacionalizadas
todas. - i .

En el programa del Moncada, que con toda claridad expusimos ante
el tribunal que nos juzgd, estaba el germen de todo el desarrollo ulte-
~rior de la Revolucién. Su lectura cuidadosa evidencia que nos apartiba-
mos ya por completo de la concepcién capitalista del desarrollo econé-
mico y social.

Como hemos dicho otras veces, aquel programa encerraba el maximo
de objetivos revolucionarios y econémicos que en aquel entonces se podia
plantear, por el nivel politico de las masas y la correlacién nacional e
internacional - de fuerzas. Pero su aplicacién consecuente nos conduci-
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ria a los caminos que hoy transitamos. Nosotros confiabamos plena-
mente en las leyes de la historia y en la energia sin limite de un pueblo
liberado.

Ningiin programa econdmico y social se cumplié jamas en este con-
tinente como se ha cumplido el programa del Moncada. Con el devenir
del tiempo y la propia lucha se han superado con creces todas las espe-
ranzas de entonces y avanzamos, hace rato, mucho més alla, por la
senda gloriosa de la revolucién socialista.

Marti, Marx, Engels y Lenin guiaron nuestro pensamiento politico.
Céspedes, Agramonte, Maceo, Gémez y demas patriotas del 68 y el 95,
inspiraron nuestra accién militar. El pueblo de Cuba, en especial sus
clases humildes, nos acompaharon en esta larga ruta; ellas engendra-
ron nuestras luchas; ellas fueron los protagonistas verdaderos d= la epo-
peya revolucionaria; ellas dieron sus mejores hijos que en el Moncada,
en el Granma, en la Sierra, en ¢l llano, en Palacio, en Goicuria, en el
Corynthia, en Cienfuegos, en todas las batallas y combates contra la
tirania, en las cimaras de torturas y en las manos de los verdugos, en
el Escambray, en Playa Girén, en la lucha contra la CIA y sus agen-
tes, en las aulas —como Benitez—, alfabetizando —como Ascunce—,
en los puestos de trabajo produciendo para la sociedad o en otras tierras
donde los llamara el deber internacionalista, entregaron sus vidas. Millones
de cubanos humildes han trabajado abnegadamente en la produccién, en
la defensa, en la salud, en la educacion, en los servicios, en la administra-
cién y en las duras y arduas responsabilidades del trabajo politico y de
las organizaciones de masas. A ellos corresponde el honor inmenso de haber
llevado sobre sus hombros al pais en la lucha que nos ha conducido a esta
emocionante conmemoracion del XX Aniversario.

El Moncada nos ensefié6 a convertir los reveses en victorias. No fue
la Gnica amarga prueba de la adversidad, pero ya nada pudo contener
la lucha victoriosa de nuestro pueblo. Trincheras de ideas fueron mas
poderosas que trincheras de piedras. Nos mostr6 el valor de una doctri-
na, la fuerza de las ideas, y nos dejo la lecciéon permanente de la per-
severancia y el tesén en los propésitos justos. Nuestros muertos heroi-
cos no cayeron en vano. Ellos sefialaron el deber de seguir adelante,
ellos encendieron en las almas el aliento inextinguible, ellos nos acom-
pafiaron en las carceles y en el destierro, ellos combatieron junto a
nosotros a lo largo de la guerra. Los vemos renacer en las nuevas gene-
raciones que crecen al calor fraternal y humano de la Revolucion; en
nuestros estudiantes trabajadores que aqui vinieron a recibir su copa,
en cada obrero de vanguardia, en los jovenes que representan con honor
a Cuba en el Festival Mundial, en los Camilitos que se educan para ser
soldados como ellos, en los Cadetes que juraron la bandera el dia 22.

jHace ya veinte afios y muchos no tenian veinte afios! Pero en
todos los que no habian nacido todavia estin ellos: en los nifios que
estudian en las escuelas creadas por la Revolucién, en cada vida infan-
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til que preservan de la muerte nuestros médicos revolucionarios; en
cada victoria, en cada alegria, en cada sonrisa, en cada corazon de nues.
tro pueblo.

Sobre la sangre generosa que comenzé a derramarse el 26 de Julio,
Cuba se levanta para senalar un camino en este continente y poner fin
al dominio del “Norte rcvuelto y brutal” sobre los pueblos de nuestra
América, marcando un punto de viraje historico en el proceso de su
ininterrumpido y arrogante avance sobre nuestras tierras, nuestras ri-
quezas y nuestra soberania, que duro 150 afios.

En el instante en que tiene lugar la Revolucion Cubana, ninguna
region del mundo, ningln continente estaba tan completamente som.-
tido a la politica y los dictados de una potencia extrafia como la Amé-
rica Latina.

Estados Unidos cercend a México, intervino a Cuba, oeupd a Guan-
tanamo, se apoderé de Puerto Rico, yugulé a Panama, deshizo la unién
de Centroamérica e intervino con las armas en sus republicas dispersas,
envié la infanteria de marina a Veracruz, Haiti, Santo Domingo; se
apoder$ del cobre, del petréleo, del estafio, del niquel, del hierro del
continente; dominé los bancos, el transporte maritimo, el comercio, los
servicios piiblicos y las industrias basicas en todos nuestros pueblos; exi-
gi6 y obtuve convenios onerosos de intercambio; forjé por dltimo con
el rétulo de OEA un verdadero instrumento de administracién colonial
a cuyo amparo impuso el pacto militar de Rio da Janeiro, la Junta In-
teramericana de Defensa, las maniobras militares conjuntas con las que
trata de influir, adoctrinar y dominar los cuerpos armados; manejé go-
biernos, foment6é golpes, armé tiranias sangrientas e impuso su ley so-
berana en todo el hemisferio, arrastrandonos a la guerra fria en sun
cruzada reaccionaria contra el socialismo y el movimiento de liberacion
de los pueblos.

Como muestra patente de la nefasta influencia ejercida por los Es-
tados Unidos en sus intervenciones militares estin las satrapias que de-
jaron a su paso los marinos, en Haiti, Santo Domingo, Nicaragua, Gua-
temala y otros paises de Centroamérica. De tal modo impusieron el ener-
vamiento, la corrupcién y el atraso en estas republicas, que hoy entre
sus gobiernos se encuentran los peones mas incondicionales de Estados
Unidos en Latinoamérica. Ellos constituyen, junto a los gobiernos de
Brasil, Bolivia, Paraguay y Uruguay, la punta de lanza contrarrevolu-
cionaria con que el imperialismo se propone aislar a los pueblos herma-
nos de Chile, Perii, Argentina y Panama, cuyos procesos politicos estén
en conflicto con la omnipotencia del imperio.

Detras del golpe de Uruguay y como parte de su estrategia conti-
nental estin inconfundibles las manos de Estados Unidos y Brasil
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Igual que hizo en Europa, en Africa y en Asia, los Estados Unidos
agrupa en este continente a los gobiernos mas corruptos, impopulares y
desprestigiados contra los estados progresistas y revolucionarios.

La politica imperialista se comporta de la misma forma en todo el
mundo frente a los pueblos que luchan por su liberacion. Es por ello
que no entendemos la extrafia tesis que hace referencia a dos supues-
tos imperialismos, esgrimida por algunos dirigentes que se consideran
' parte del Tercer Mundo, pretendiendo semejar a la URSS con Estados
Unidos, porque con ello sirven al finico y verdadero imperialismo y
aislan a sus pueblos. Esta tesis reaccionaria en si misma y fruto exclu-
sivo de la ideologia e intriga de los teéricos burgueses y del imperia-
lismo tiene por objetivo alentar la divisién y la desconfianza entre las
fuerzas revolucionarias a nivel internacional y alejar a los movimientos
"de liberacion de los paises socialistas.

Sin la Revolucién de Octubre y sin la inmortal hazafia del pueblo
soviético, que resisti6 primero la intervencion y el bloqueo imperialista
y derrotd mas tarde la agresién del fascismo y lo aplasté a un costo de
veinte millones de muertos, que ha desarrollado su técnica y su econo-
mia a un costo increible de sudor y sacrificio sin explotar el trabajo
de un solo obrero en ningiin pais de la tierra, no habria sido en abso-
luto posible el fin del colonialismo y la liberacién de decenas de pueblos
en todos los continentes. No puede ni por un segundo olvidarse que las
armas con que Cuba aplasté a los mercenarios de Girdn y se defendid
de Estados Unidos, las que en manos de los pueblos arabes resisten la
agresién imperialista, las que usan los patriotas africanos contra el co-
lonialismo portugués y las que empufiaron los vietnamitas en su heroica,
extraordinaria y victoriosa lucha, llegaron de los paises socialistas y esen-
cialmente de la Unién Soviética. Alejar a los pueblos de sus aliados na-
turales es desarmarlos, aislarlos y derrotarlos. Politica de avestruz, Ningiin
servicio peor se puede prestar a la causa de la liberacién nacional.

"El camino de los pueblos de América Latina no es facil. El impe-
rialismo yanqui defenderd tesoneramente su dominio en esta parte del
mundo. La confusién ideolégica es todavia grande. Los estados que han
emprendido un curso de accién independiente de Estados Unidos y po-
litica de cambios estructurales, aumentan en niimero, pero tienen adn que
vencer grandes dificultades.

Pero el proceso de liberacion nadie podrd detenerlo a la larga. Los
pueblos de Latinoamérica no tienen mas salvacién posible que liberarse
del dominio imperialista, hacer la revolucién y unirse. Solo esto nos per-
mitird ocupar un lugar en el mundo entre las grandes comunidades hu-
manas. Sélo esto nos daria las fuerzas para enfrentar los gigantescos
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problemas alimenticios, econémicos, sociales y humanos de una pobla-
ciébn que ascenderd a 600 millones en 25 afios mas. Sélo esto haria po-
sible nuestra participacién en la revolucion cientifico-técnica que con-
formara la vida del futuro. Sélo esto nos hara libres. Sin esto nuestras
riquezas naturales se agotaran en beneficio exclusivo de las sociedades
capitalistas de consumo y seremos los parias del mundo del mafana,
ausentes de la civilizacién.

Luchar por estos objetivos debiera ser la tarea de una adecuada
organizacion regional. Por mucho que la OEA se reforme y hasta cam-
bie de nombre seguira siendo la OEA. Mientras Estados Unidos per-
manezca en el seno de una organizacion regional de nuestros pueblos
manejando los votos de sus titeres, ejerciendo poderosa influencia eco-
nomica sobre los gobiernos individuales, intrigando, conspirando y to-
méandose la libertad de hacer en cada caso lo que mas convenga a sus
intereses, seguiremos teniendo una OEA.

La organizacién regional solo tendria razén de existencia como repre-
sentante de nuestros pueblos en la defensa de sus intereses frente al
imperialismo y luchar por la union. Para que la familia en su conjun-
to pueda tratar con Estados Unidos no hace falta tener al imperio en el
seno de la familia.

Si es cierto que en las actuales circunstancias, dada la correlacién
de fuerzas entre gobiernos progresistas y gobiernos reaccionarios en el
seno de la familia latinoamericana, no es viable todavia crear esta orga-
nizacién regional propia, porque Estados Unidos atin controla numero-
sos gobiernos, tampoco es posible revivir la vieja OEA, ni tiene senti-
do hacerlo, Dejémosla que fallezca de muerte natural.

Cuba sabra esperar pacientemente. La solidez de nuestra Revolucién
es hoy mayor que nunca, y sera joven todavia cuando va ella haya
muerto y, con ella, todo lo que significé de humillacién y bochorno para
nuestro pueblo. A su tumba llevard la vergiienza de los crimenes que se
cometicron contra el pueblo guatemalteco, cuyo gobierno popular des-
truyeron los yanquis con su complicidad y beneplacito; el oprobio de
la invasion de Santo Domingo por las tropas de Estados Unidos que con
cinismo aprobd, santifico y apoyd incluso, con unidades militares, para
impedir la liberacion de ese heroico pueblo, bajo la direccién de su in-
mortal, paladin Francisco Caamafio; la infamia del ataque mercenario a
Playa Girén, el aislamiento de Cuba, el bloqueo econémico, los ataques
piratas, las filtraciones, los lanzamientos de armas para equipar bandidos,
los sabotajes y demas fechorias que con su apoyo realizé el imperialismo
contra el pueblo de Cuba. Frente a todos los augurios, nuestro pueblo, con
la solidaridad internacional de sus hermanos de clases, resistié y salié vie-
torioso de todas las pruebas, y hoy las condiciones creadas para el esfuerzo
revolucionario son mejores que nunca.

19



Los gobiernos tiranicos y opresores, al servicio de los explotadores,
esgrimen siempre el argumento de la paz y el orden para justificar la
violencia contra el pueblo y combatir la rebelién. Para ellos las revolu-
ciones son sinénimos siempre de anarquia y caos. La absoluta paz inter-
na y el orden ejemplar de que hoy disfruta nuestra patria, emanados de
la disciplina consciente y €l apoyo pleno a la Revoluciéon de nuestros
obreros, campesinos, estudiantes, profesionales, hombres y mujeres, jo-
venes y ancianos, que nos permite dedicarnos por entero al trabajo crea-
dor, no existieron jamas en Cuba, ni han existido en grado semejante en
ninguna otra sociedad latinoamericana.

Nuestras Fuerzas Armadas Revolucionarias, orgullo de nucstro pue-
blo, porque ellas, sus soldados, sus oficiales y sus reservas, igual que los
combatientes del Ministerio del Interior, son el pueblo uniformado, cons-
tituyen un modelo de disciplina, humildad, abnegacion y lealtad a la Revo-
lucion, al Partido y a la patria.

Cuando contemplamos €l panorama convulso que reina en los paises
capitalistas y en casi todos los pueblos de América Latina, no podemos
menos que meditar en el extraordinario avance que significo para nues-
tro pais, en el orden moral, la abolicién radical del sistema capitalista de
produccién y de toda forma de explotacion del hombre por el hombre, con
su secuela de vicios, de corrupcién, injusticia y mezquino egoismo que
aparta a los hombres de todo sentimiento de solidaridad humana.

La solidez granitica de la Revolucién Cubana surge de su propio ca-
réacter socialista, que ha traido a nuestro pueblo un inmenso caudal de
equidad y justicia.

El suefio d» Marx de una sociedad sin explotadores ni explotados, que
la concibié como desenlace natural de los regimenes capitalistas desarro-
llados, es, incluso en los pueblos pobres y subdesarrollados, el unico ca-
mino de avanzar econémica y sccialmente sin los horrores y los sufrimien-
tos del desarrollo capitalista.

Hay algunos dirigentes de paises pobres que, para excusar sus debili-
dades politicas, han dicho que no quieren socializar la pobreza. Pero in-
cluso la pobreza socializada es mucho maés justa que mantener las masas
en la miseria y permitir que goce de la riqueza una minoria privilegiada.
Capitalizar la pobreza es peor que socializarla.

Nuestra Revolucién ha tenido que confrontar, y confronta todavia, las
dificultades inevitables para llevar adelante su cometido en las condiciones
de un pais pobre y atrasado econdmicamente. Nuestra escasa riqueza ape-
nas bastaba para satisfacer un minimo de las necesidades inmensas de una
poblacién que crece ademas rapidamente. La provincia de Oriente que en
1953 tenia un millén y medio de habitantes tiene ahora tres millones
cien mil.
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Para obstruccionar nuestro camino, el imperialismo, que fue precisa-
mente el responsable principal de nuestras miserias, aparte de que nos obli-
g6 a gastos extraordinarios en los servicios de la defensa nacional, nos
impuso, con todo su poder de influencia mundial, un rigido bloqueo eco-
némico, llevandose ademas muchos de los pocos técnicos que existian en
Cuba al servicio de la burguesia,

El hecho de que nuestra economia dependiera de un solo producto de
caracter agricola, con bajisima productividad por hombre, que se asegu-
raba con el ejército de los desempleados, sometida a las irregularidades del
tiempo y a las mas increibles oscilaciones del precio, complicaba la tarea.
La ausencia total de fuentes energéticas, de industrias mecanicas y quimi-
cas, de produccién de acero, de maderas y otros productos basicos, cons.
tituian, sin duda, obsticulos muy serios en nuestro camino. Quizas por
ello los imperialistas estaban completamente seguros de que la Revolu-
cién no sobreviviria a sus agresiones.

A sobrevivir tuvimos que dedicar el grueso de nuestras energias en los
primeros afios de la Revolucién. Pero no sélo hemos sobrevivido sino que
también, con la generosa cooperacién de nuestros hermanos soviéticos,
hemos avanzado considerablemente en miiltiples aspectos.

En nuestro pais no existe ya el desempleo. y nuestro standard de salud,
educacion y seguridad social supera al de todos los paises de América La-
tina.

Nuestro pueblo conmemora este XX Aniversario trabajando intensa-

mente y avanzando en todos los campos. Y se han creado todas las con-
diciones para el avance sostenido de nuestra economia afio por afio.

Como pais pobre, sin grandes recursos naturales de facil explotaciéon,
que tiene que trabajar duramente para ganarse el pan, en medio de un
mundo donde gran parte de los pueblos viven en la mayor pobreza, cuya
poblacién total, hoy de tres mil quinientos millones, ascendera a siete mil
millones en las préximas dos décadas y media, mientras el lujo y el des-
pilfarro de las sociedades capitalistas desarrolladas agotan recursos na-
turales no recuperables, como el petrdleo, cuyo precio amenaza con ele-
varse extraordinariamente, los objetivos de nuestro pueblo en el orden ma-
terial no pueden ser muy ambiciosos.

Sera nuestro deber en los préximos afios elevar al maximo la eficiencia
en la utilizacién de nuestros recursos econdmicos y humanos. Llevar la
cuenta minuciosa de los gastos y los costos. Y los errores de idealismo
que hallamos cometido en el manejo de la economia saberlos rectificar
valientemente.

Nuestro gran suefio es avanzar hacia la sociedad comunista en que
cada ser humano, con una conciencia superior y un espiritu pleno de soli-
daridad, sea capaz de aportar segiin su capacidad y recibir segiin sus nece-
sidades. Pero ese nivel de conciencia y las posibilidades materiales de dis-
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tribuir la produccién social acorde con esa hermosa férmula, sélo pueden
ser fruto de la educacién comunista de las nuevas generaciones y del desa.
rrollo de las fuerzas productivas.

Marx dijo, que el derecho no puede ser nunca superior a la estructura
econdmica y al desarrollo cultural por ella condicionada, y que “en la fase
superior de la sociedad comunista, cuando haya desaparecido la subor-
dinacién esclavizadora de los individuos a la divisién del trabajo y con ella
el contraste entre el trabajador intelectual y el trabajador manual, cuando
el trabajo no sea solamente un medio de vida sino la primera necesidad
vital; cuando con el desarrollo de los individuos en todos sus aspectos
crezcan también las fuerzas productivas y corran a chorro lieno los ma-
nantiales de la riqueza colectiva, s6lo entonces podra rebasarse totalmente
el estrecho horizonte del derecho burgués, y la sociedad podra escribir en
sus banderas: jde cada cual seglin su capacidad, a cada cual segiin sus
necesidades!”™

Estamos en la fase socialista de la Revolucion en que, por imperativo
de las realidades materiales y del nivel de cultura y conciencia de una so-
ciedad recién emergida de la sociedad capitalista, la forma de distribucién
que le corresponde es la planteada por Marx en la “Critica del Programa
de Gotha™: jde cada cual segiin su capacidad, a cada cual s2gin su fra-
bajo! '

Es cierto que muchos de nuestros obreros son verdaderos ejemplos de
comunistas por su actitud ante la vida, su conciencia superior y su extra-
ordinaria solidaridad humana. Ellos son la avanzada de lo que un dia de-
bera ser toda la sociedad. Pero pensar y actuar cual si ya esa fuese hoy
la conducta de todos sus componentes, seria un ejemplo de idealismo cuyo
resultado se traduciria en que el peso mayor del esfuerzo social cayera in-
]ustamtnte sobre los mejores sin ningiin resultado moral en la conciencia
de los mas atrasados, y se traduciria en forma igualmente adversa a la
economia. Junto al estimulo moral hay que usar también el estimulo ma-
terial; sin abusar de une ni de otro, porque lo primero nos llevaria al idca-
lismo y lo segundo al desarrollo del egoismo individual. Hemos de actuar
de modo que los incentivos econdémicos no se conviertan en la motivacion
exclusiva del hombre, ni los incentivos morales en el pretexto para que
unos vivan del trabajo de los demas.

Quizas la tarea mas dificil que se impone en un proceso de marcha
hacia el comunismo, sea la ciencia de saber conciliar dialécticamente las
formulas que nos exige el presente, con el objetivo final de nuestra causa.

En la educacién esta el instrumento fundamental de la sociedad para
desarrollar los individuos integrales capaces de vivir en el comunismo.

Debemos trabajar en los proximos diez afios para hacer avanzar nues-
tra economia a un ritmo anual promedio no menor del seis por ciento,
continuar mejorando progresivamente nuestro nivel de salud piblica, llevar

22



el sistema educacional a un grado éptimo, con cientos de miles de jéve-
nes integrados en las magnificas escuelas de estudio y trabajo que estamos
ya construyendo mmsivamente, elevar paulatinamente los niveles en la ali-
mentacién, ropa y calzado de la poblacion, aumentar las construcciones
de viviendas hasta un ritmo que satisfaga las necesidades fundamentales
del pais, e incrementar los servicios de transporte y demas atenciones
generales al pueblo. Estas aspiraciones de desarrollo econémico y social,
que no son por cierto las de un pueblo movido por espiritu de consumo,
pueden alcanzarse perfectamente.

Desde que el 26 de Julio de 1953 atacamos el Moncada hemos logra-
do e incluso rebasado los objetivos que nos propusimos entonces, aunque
las tareas eran mas dificiles de lo que en aquel tiempo fuimos capaces de
suponer.

Pero si aquel dia éramos un pufiado de hombres, hoy somos un pueblo
entero conquistando el porvenir.

Si antes nuestras manos, casi inermes, se enfrentaban al poder que nos
tiranizaba, hoy disponemos de un formidable ejército que nacié del es-
fuerzo tesonero de aquellos combatientes, equipado con los medios maés
modernos y del cual todos los compatriotas capaces de empuiiar las armas
son soldados.

Si antes nuestro aparato politico era un reducido contingente de cua-
dros y los hombres que militaban en nuestras filas eran unos cuantos cien-
tos, hoy tenemos un Partido de mas de cien mil militantes y miles de cua-
dros abnegados y firmes., De la unién de todos los revolucionarios nacié
ese Partido. Unién que se forj6 en el desinterés y el renunciamiento mas
ejemplar, como simbolo de que una nueva era surgia en nuestra patria.
Asi de una forma admirable, comenzamos a recorrer el nuevo camino,
sin caudillos, sin personalismo, sin facciones, en un pais donde histéri-
camente la division y el conflicto de personalidades fue la causa de
grandes derrotas politicas. Como el Partido Revolucionario Cubano de
la independencia, hoy dirige nuestro Partido la revolucién. Militar
en él no es fuente de privilegios sino de sacrificios y de consagracién
total a la causa revolucionaria. Por ello en él ingresan los mejores hijos
de la clase obrera y del pueblo, velando siempre por la calidad y no la
cantidad. Sus raices son las mejores tradiciones de la historia de nuestro
pueblo. su ideologia es la de la clase obrera: ¢l marxismo-leninismo. El
es depositario del poder politico y garantia presente y futura de la pure-
za, consolidacion, continuidad y avance de la Revolucién. Si en los tiem-
pos inciertos del 26 de Julio y en los primeros afios de la Revolucién los
hombres jugaron individualmente un rol decisivo, ese papel lo desempefia
hoy el Partido. Los hombres mueren, el Partido es inmortal.

Consolidarlo, elevar su autoridad, su disciplina, perfeccionar sus mé.
todos de direccién, su cardcter democratico y elevar el nivel cultural y
politico de sus cuadros y militantes, es deber ineludible de todos los re-
volucionarios.
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Junto al Partido, su organizacién juvenil, la Unién de Jovenes Comu-
nistas y las organizaciones de masas, los Sindicatos, los Comités de Defensa
de la Revolucién, la Federacion de Mujeres Cubanas, la Asociacion Nacio-
nal de Agricultores Pequefios, la Federacion Estudiantil Universitaria, la
Federacién de Estudiantes de la Ensefianza Media, la Union de Pioneros
de Cuba, constituyen la gigantesca fuerza politica y social que lleva
adelante la obra que iniciamos el 26 de Julio.

A los jovenes me dirijo especialmente en este instante. A ellos ha
consagrado la Revolucién el maximo de su esfuerzo y en ellos ha pues-
to sus mayores esperanzas. Para las nuevas generaciones se trabaja con
verdadero amor, para ellas se realiza fundamentalmente la Revolucion;
por ellos, por los que no habian nacido todavia el 26 de Julio, derra-
maron su sangre generosa y pura los jovenmes que cayeron en el Mon-
cada, para ellos se construyen cientos de excelentes escuelas, para elles
se desarrolla una economia que no conocera las limitaciones de hoy; con
ellos trabajaran decenas de miles de téenicos que hoy se forman; ellos
poseeran un nivel de cultura que hoy no somos apenas capaces de imagi-
nar. Nuestra generacidén, que inicié sus luchas cuando los suefios no podian
siquiera expresarse sin riesgos de ser incomprendidos; cuando la palabra
socialismo no podia pronunciarse sin suscitar temores y prejuicios, en
ustedes deposita sus mas puros ideales, en la intima conviceién de que
sabran recogerlos, llevarlos adelante y transmitirlos a los que los sucedan,
hasta el dia en que la sociedad cubana pueda inscribir en su bandera la
formala fraternal y humana de la vida comunista.

Rubén Martinez Villena en encendidos versos patridticos escribid
un dia: '

“Hace falta una carga para matar bribones,
para acabar la obra de las revoluciones,

para vengar los muertos que padecen ultraje,
para limpiar la costra tenaz del coloniaje,

para no hacer inftil, en humillante suerte,

el esfuerzo y el hambre, y la herida y la muerte;

para que la Repiblica se mantenga de si,



para cumplir ¢l suefio de marmol de Marti:

para que nuestros hijos no mendiguen de hinojos,

la patria que los padres le ganaron de pie. ..’

Desde aqui decimos, Rubén: jel 26 de Julio fue la carga que
pedias!

i Patria o Muerte!
i Venceremos!
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Federico Mialhe: Diseiio biografico
¥ sentalamientos
para la estimacion de su obra

Guillermo Siénchez Martinez

Afortunadamente para ¢l cubano de hoy, en particular para el estu-
dioso del arte nacional, la imagen de La Habana y otros sitios de Cuba
tal y como se veian antes de 1860 quedaron grabados por artifices que vi-
vieron en nuestro pais entre 1823 y 1880. A la fecha, sus nombres resultan
familiares para muchos. Fueron ellos Hipélito Garneray, Santiago Sawkins,
Alejandro Moreau, Federico Mialhe, Fernando de la Costa, Laureano Cue-
vas, Leonardo Barafiano y Eduardo Laplante. Otros, con obra menos nu-
merosa, fueron: Santiago Veza, Gustavo Muguet, Ramén Amérigo, Luis
Acosta y Ramén Cuerno y Bear. Algunos de estos artifices imprimieron
sus paisajes en Europa;! los ms, trabajaron en La Habana en los talle.
res litograficos que se establecieron desde finales de 1838, como fueron
el de Cosnier y Moreau, el de los hermanos Costa y el de Francisco Luis
Marquier. -

Vistos hoy todos ellos en el horizonte de la historia puede afirmarse
que el més destacado-fue Federico Mialhe. Su obra de pintor, litégrafo,
impresor y maestro llena poco mas de tres lustros (1839-1854) y resultd

1 Tales son los casos de Hipdlito Garneray y de Santiago Sawkins. Garneray
estuvo en La Habana entre 1823 y 1824, En este tiempo funcionaba en la ciudad
el taller litogrifico de Santiago Lessieur, pero no entregd a éste sus paisajes de
tema habanero debido a la deficiente impresién que alli se hacia. Sawkins llegd
a Cuba en 1835. En este tiempo La Habana carecia de taller litografico, pues {IE.'-E[IE
1831 habia dejado de funcionar la prensa de Luis Caire. Por ello, en 1837, se vio
obligado a marchar a Francia para grabar sus vistas de asunto cubane, lo que hizo
en Paris Luis Jacottet,
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de oblipada referencia para la posteridad inmediata e igualmente para
nuestro siglo en algunos aspectos. Sin embargo, a pesar de esta bien co-
nocida relevancia, su figura histérica se ha visto hasta ahora un tanto
desvanecida tras el valioso conjunto de su obra impresa, obra que con
tanta dignidad lo representa en la progresién de la grafica cubana. De
él. como se sabe, quedaron en Cuba cerca de un centenar de grabados
y noticias dispersas de la época en la prensa y en papeles oficiales y
eclesigsticos, todo lo cual es indicatorio de su quehacer en tierra cubana.
A estos datos —reunidos no ha mucho en empefio de otras metas— se
suman hoy, felizmente, los aportados por un sobrino nieto del artista,
M. Philippe Mialhe, residente en Burdeos, quien ha tenido la gentileza
“de enviar a esta Biblioteca Nacional, a solicitud directa y personal del
compafiero Juan Pérez de la Riva,? un informe escrito de extraordinario
yvalor biografico referente a la vida de Mialhe en su tierra natal.

Ahora bhien. con lo allegado en afios anteriores y este aporte que nos
ha llegado casi por sorpresa, vamos a intentar una presentaciéon de Fe-
derico Mialhe. del hombre y del artista, vamos a dejar vertebrados los
hechos conocidos de su existencia y dar a su obra cubana una estructura
valedera que permita verla como un todo unitario. Una biografia detalla-
da y completa podra escribirse quizd algin dia, cuando se tenga mayor
niimero de datos anteriores a 1837 y posteriores a 1854, es decir, de sus
actividades fuera de Cuba. ' - :

El hombre

I.os Mialhe son oriundos de Castres, ciudad a orillas del Agout, en
el sudoeste de Francia. Su antigiiedad de pobladores se remonta a me-
diados del siglo xvir, pero posiblemente alcanza tiempos mas remotos.
Ello explica que, con los descuidos en las escribanias reales y parroquia-
les, el apellido Mialhe experimentase apreciables alteraciones ortograficas.

Nuestro artista es, pues, descendiente de una vieja familia gala, muy
ramificada desde mediados del Xviir y asentada sobre una extensa zona
de la regién desde los tiempos de Enrique IV. Nacido en Burdeos, en la

2 Esta solicitud fue hecha en la ciudad de Burdeos en diciembre de 1972. El
informe entregado por M. Philippe Mialhe tiene seis péginas mecanografiadas a un
espacio y contiene datos y un drbol genealégico de la familia Mialhe, v la tra
cripeién de dos cartas, acaso las inicas que de él se conservan. -
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calle del Espiritu de las Leyes no. 39, el 16 de abril de 1810,® su nombre
completo era Pierre Toussant Frederic. Fueron sus padres M. Louis
Mialhe, de ocupacién negociante, y Mme. Marie-Anna-Etiennette-] osephine
Grenier; sus abuelos paternos M. Pierre Mialhe, fabricante en lana, y
Mme. Marie Sert, vecinos de Castres; y abuelos maternos M. Guillermo
Grenier y Mme. Paula Lamarque, domiciliados en la ciudad de Tolosa.

Mialhe fue el menor de los hijos de Louis Mialhe. Le precedieron
Emilio Pierre, el mayor, nacido en 1797, que fuera fabricante de pianos
en Burdeos; Victor Pierre, el segundo, nacido en 1802, que eligio la pro-
fesibn de arquitecto; y Jean-Henry, nacido en 1806.

Por el texto de una carta de Mialhe fechada en Paris el 25 de di-
ciembre de 1828, podemos saber hoy que la vida en el hogar de Louis
Mialhe transcurria animada por un saludable afecto familiar, y que Emilio
Pierre, el primogénito, fue una especie de segundo padre para él, con el
que compartié a veces juegos y retozos y lo ejercitaba para corregir mie-
dos infantiles.

...Si, mi querido Emilio —escribe en la citada carta— siempre
me has amado y desde la mas tierna edad recuerdo tu ternura
para mi, el placer que sentias en desarrollar mis pequefios miem-
bros con moderados ejercicios de gimnastica; recuerdo que su-
bido en una mesa, me exitabas a lanzarme para recibirme en tus
brazos [...] ¢No eres tii quien para desterrar de mi espiritu el
miedo pénico que me inspiraba la oscuridad, me comprometias
a subir al desvdn en busca de una barra? En recompensa por
mi valentia yo recibia una o dos monedas (en relacion con el
tiempo* que hubiera empleado) por hacer mi peligrosa excur-
siom. . .

Conocidos algunos componentes del ambito familiar, se comprende
que para él se pensase en carrera de la esfera de la musica. Y claro es,
a las disposiciones al respecto hubo de ceder con docilidad de escolar el
pequefio Federico. Pero ocurrid, quiza, lo inesperado, y a la par de estos
inicios tan bien encauzados, apunté en el muchacho una enérgica dispo-
sicién para dibujar, disposicién que, con el pasar del tiempo gand ven-
taja al pianista que todos en casa querian ver en élL La vocacion se im-
puso al cabo, y Emilio Pierre, comprensivo, dispuso que su hermano se

8 Se rectifica el dato que da Benezit en su Dictionnaire critique et documentaire
des Peintres, Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs, tomo IV, p. 102, edit. 1956.

4 Véase el texto completo de esta carta, traducida del francés por la companera
Teresa Proenza, en Apéndice mno. 1.
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fuese a Paris a hacerse pintor. La estada primera de Mialhe junto al Sena
debié transcurrir, aproximadamente, entre 1826 y 1830. Fueron afios de
muy ricas vivencias, y de ilusiones consumidas en el diario aprender;
también afios de limitada economia en los que se sostuvo de las mesadas
que desde Burdeos le pasaba su hermano mayor.

.. .Cuando enumero todo lo que has hecho por mi —escribia agra-
decido, en otro parrafo de la expresada carta—, todo lo que no
cesas de hacer, no pongo en duda que el mejor de los padres
no haria mas. Todo lo que me rodea es prueba de tu bondad;
los vestidos que me cubren, el pan que me nutre, todo me viene
de ti. ;No es a ti a quien debo la satisfaccién de poder expre-
sarte en este momento hasta qué punto me eres querido? ;No
eres ti quien me dio las primeras orientaciones en dibujo facili-
tindome los medios para entrar en la Academia? ;Quién ha con-
tribuido para desarrollar mi aficién al piano?...

Posiblemente, hacia 1830 Federico Mialhe terminé sus estudios aca-
démicos. Y al afio siguiente lo hallamos ya participando en el Salén
Anual de Paris. La obra de debutante fue un paisaje titulado Vista fo-
madda en Saint Pons.

Los afios que siguieron fueron decisivos, sobre todo porque en ellos
fijé su ubicacién dentro de la esfera del arte. Ya su nombre habia figu-
rado entre los admitidos al Solén, lo que suponia un vigoroso estimulo
para proseguir la pintura; sin embargo, Mialhe, que a la fecha (1832)
contaba veintidés afios, buscaba concretar sus ensuefios de otros dias
frente al repertorio de posibilidades que Paris resultabale. Y entusias-
mado penetré en el movido mundo de las imprentas y casas editoras, y
por razones personales —no conocemos detalles de su decision— se hizo
litografo.

Eran tiempos abullados por los estrenos roménticos, en que Francia,
repuesta ya de los quebrantos napoleénicos, se entregaba a renovar sus
medios de expresién y de trabajo. Paris se habia convertido en un hete-
rogéneo taller de novedades. Hugo, Ciceri y Delacroix significarian muy-
pronto inicios fecundos. .. Mialhe compartié entonces las inquietudes de
los artistas jovenes de la hora, los desconocidos todavia, que buscaban
superar los cénones de la estética davidiana y expresarse conforme con
un nuevo estilo que llegaba del otro lado del Rhin...
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Prosiguié el cultivo del paisaje y abordd, al parecer, la pintura de
género. Viajo al oeste. Estuvo en su ciudad natal. Tomoé apuntes “pin.
torescos” de la patria chica, se fue a Gascufia en busca de temas rurales.
Y, en fin, regres6 a Paris donde nuevamente participd en el Salon con
frutos recientes de su arte: en 1833, con un cuadro titulado Habitantes
de los pdramos, y en 1834, con una Vista tomada desde el Pico d’Espada,
en el Tourmelet (Altos Pirineos).

...fue en esta época —senala Philippe Mialhe— cuando Fede-
rico Mialhe comenzé, con su amigo y tal vez su profesor Frederic
D’Andiran® —hijo arruinado de un banquero bordolés— una
serie de litografias y acuarelas sobre Burdeos, sus alrededores y
monumentos. . .

No conocemos con exactitud sus movimientos de pintor y grabador en
el lapso comprendido entre 1834 y 1836, pero no resulta arriesgado supo-
nerlo en empefios litograficos de alguna pretensién, precisamente cuando,
por un conjunto de razones, se habia puesto de moda el libro calificado
de pintoresco, tanto por su texto descriptivo como por la abundancia de
ilustraciones. Fue entonces que grabé unas muy celebradas vistas de Mé-
xico hechas por el dibujante Nevel.® Y es posible que, en alguna medi.
da, aquella circunstancia de autor le propiciase otro viaje al sur, a los
Pirineos, para dibujar paisajes en la agreste region.

Y alla, entre riscos y valles, frente a nevadas cimas y cara al viento
que sopla de la cordillera, pasé unos meses, quizd un afio, en que explo-
ro atento y dibujé mucho. Todo aquel panorama ante si, tan extenso
como singular, de quebrado horizonte y repliegues profundos, ofreciasele,
fecundo, como el mas extraordinario album de motivos naturales creados
expresamente para ser trasuntados por el arte.

Si se toma como referencia el afio de 1838, en que tuvo lugar su en-
cuentro con Moreau, puede calcularse que la estada en el sur transcurrié
entre 1836 y principios de 1837. Para ello, ha de tenerse en cuenta que

5 Frederic D'Andiran nacio en (Burdeos o Nantes) el 8 de mayo de 1802, ¥
murié en Lausana el 3 de junio de 1876. Alumno de Topffer y de Harding. Expuso
acuarelas en el Salon de Paris entre 1833 vy 1855. Se le recuerda como pintor de
paisajes suizos.

6 Nuestra biisqueda para identificar a este artista han resultado hasta ahora
infructuosas.
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el artista hubo de regresar después a Paris, revisar lo hecho en el campé
y Enhﬁg;rﬁe a la ciudadosa labor de grabar lo dibujado. Esto dltimo
debié suceder entre mediados y finales de 1837, pues ya en la primavera
de 1838 exponia Ochenta croquis tomados en el pais de los Pirineos,
evento y obra que comenté con elogios la prensa francesa. -

Precisamente en estos dias en que Mialhe exponia tales vistas andaba
por Paris un francés oriundo de la Martinica, dibujante y gedlogo, y gra-
bador de oficio, a quien habian encargado comprar prensas y material
litografico para un taller que se estableceria en La Habana. Era Alejan-
dro Moreau de Jonnes. A la sazén, este hombre se encontraba en tales
negociaciones, y si bien tenia palabreada en firme la compra mayor, de-
_bia adquirir ciertos e:nseres:cumplementarius y correr los tramites del
embarque. Pero ademas faltabale contratar el personal técnico que ma-
nejase el equipo comprado. Y esta necesidad lo llevé un dia a Federico

Mialhe,

Ahora bien, una cuestion no esclarecida se plantea. La cuestion
es esta: jeran conocidos entre si Moreau y Mialhe cuando este encuentro
se produjo o los reuni6 el hilo de una amistad previa para compartir la
aventura de trabajar en Cuba? Puede sospecharse lo segundo, dado que
eran ambos de un oficio comin, pero los datos allegados hasta ahora nada
esclarecen al respecto y hechos posteriores no fortalecen la idea de una
solida amistad entre ambos. De esto hay solamente un hecho cierto: en
esta ocasion Moreau contraté a Mialhe y, poco después, en compafiia de
Julio Bourrelier, embarcaron y llegaron a La Habana a finales de di-
ciembre de 1838.7 ‘

El taller a que Mialhe venia a trabajar no se habia inaugurado toda-
via. Se estaba instalando a toda prisa en un local proéximo al convento
de los franciscanos, calle de Santa Teresa (Teniente Rey) ntmero 13.
Le dirigia un francés, tunante y buen cartégrafo, llamado Francisco Mi-
guel Cosnier; y como protector de la empresa figuraba un criollo pro-
gresista y hombre de fortuna: Domingo del Monte. El taller tendria un
nombre de sélida garantia: Imprenta Litogrifica de la Real Sociedad
Patriotica.

7 Julio Juan Santiage Bourrelier y Choisy, litégrafo y dibujante, nacido en
Francia en 1813. En 1841 sustituyé a Cosnier en la direccion de la Imprenta Lito-
grifica de la Real Sociedad Patridtica y litografié algunos planos del Atlas cubano-
(1841-1842). Afios después trabajé junto a Leonardo Barafiano, Eduarde Laplante
y Victor Patricio Landaluze.
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Apenas llegados, la empresa hizo una muestra ptblica de los grabados
traidos de Francia.® Esta exposicién se efectué en la sala de la Lonja;
y con ella, los empresarios se propusieron ensefiar a los impresores loca-
les —sobre todo, a los hermanos Costa, que andaban en empeiios simila-
res? lo que era la impresién litografica, su superioridad y ventajas sobre
la impresién xilogrdfica, ¥ a qué grado de desarrollo la tenian los fran-
ceses. No sabemos si en esta exposicién se incluyé alguna obra de Mial-
he, pero estamos casi obligados a suponer que si, por el contenido de una
carta de Moreau a Domingo del Monte en la que refiriéndose a dicho
evento sefialaba que “..:la empresa rival la de los Costa ha palpado su
debilidad al ver expuesto en la Lonja los trabajos hechos por nuestros
obreros en Francia...”? y si bien el sefialamiento es harto impreciso,
es fuerza entender que entre los artesanos de la casa a que Moreau se
refiere estaba Mialhe, ademas de Bourrelier y del propio firmante.,

Dos semanas después, el 13 de enero de 1839, se inaugurd la Imprenta
Litogrdfica. El plan de publicaciones era amplio y ambicioso. Se diria
que lo dictaba un entusiasmo realmente singular. A Mialhe se encargd
tomar apuntes de La Habana y los alrededores; y el dia en que la em-
presa publicé sus proyectos —el 29 de abril de 1839— el artista habia
curioseado asertivamente en la ciudad, su puerto y campos inmediatos,
estrenindose con ello en la visualizacién del paisaje antillano, que le
resultaba totalmente nuevo: mas soleado, mas denso de vegetacion, y con

atrayentes peculiaridades en la flora, la arquitectura y el quehacer visible
de la gente.

Los frutos primeros de su lapiz aparecieron antes de lo proyectado,
pues la Litografia de la Real Sociedad se vio de pronto obligada con el
director de la revista El Plantel a enviarle ilustraciones para su proxi-

8 . Esta exposicion se efectué en los primeros dias de enero de 1839. Aparte su -
aspecto puramente comercial, se le puede considerar la primera exposicion de carac-
ter artistico efectuada en Cuba. :

® Los hermanos Francisco ¥ Fernando de la Costa y Prades, madrilefios, llega-
ron a La Habana en el otofio de 1838 después de cuatro anos de actividad como
litégrafos en Madrid. En febrero de 1839 inauguraron su taller habanero con el
nombre de Litografia espanola, que poco después cambiaron por el de Litografia del
Gobierno, Este taller funciond hasta 1860, en que por liquidacién a deudores pasd
a la propiedad de Pedro Nolasco Caballero.

10 Centén Epistolario de Domingo del Monte, t. IV, p. 5.
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-ma entrega.!! Ante la apremiante circunstancia, Mialhe cedié los pri-
-meros paisajes de tema cubano. Estos paisajes son cuatro: Vista del con-
wento”de San Francisco, asunto que con mayor fortuna repitié poco des-
pués, Vista del convento de Santo Domingo, tinico paisaje vertical que
hemos visto de Mialhe, Vista del cementerio general de La Habana y Vis-
"ta de la entrada de Matanzas por la parte d¢ Pueblo Nuevo que, por cier-
to, no lleva su firma. Ademas, grabé los dibujos de Moreau Vista de los
bafios de San Diego y Vista de Guanajay, desde la loma del cuartel.

Estas vistas prolongaron su obra més extensa, Isla de Cuba pintoresca,
que comenzé a editarse en el verano de aquel mismo afio.’? En ella el |
artista se ocupo por mas de tres afios, lapso que tiene especial importan-
cia biogrifica, pues en él Mialhe parecio echar raices en el pais, cono-
cié6 a cubanos ilustres, dio clases de dibujo, se vinculé al Liceo Artistico
y Literario y visitdé distintos sitios fuera de la capital en busca de temas
para su obra litografica.

Se puede reunir en dos grupos los nombres de estos sitios visitados
por Mialhe. Uno de ellos, comprende lugares préximos a La Habana,
como La Chorrera, Puentes Grandes, Guanabacoa y Cojimar; y un poco
mas lejos, Matanzas y el llano de Giiines, a los que fue el artista entre
1839 y 1840; v el otro, los visitados entre agosto de 1841 y finales de
este afio, en que bordeé la Isla por mar entre Matanzas y Maisi, y de
aqui, por el sur. hasta Bataband: en que tocé el Canimar, Sagua, Reme-
dios, Nuevitas, Baracoa, Santiago y Trinidad. La regién de Vueltabajo
quedé excluida porque Moreau, ya ausente de Cuba, habia dejado en el
taller sus paisajes de all, y la empresa, desde meses antes de hacer Mialhe
este viaje, habia decidido incluir estos paisajes en la serie que publi-
caba,13

11 Fl asunto no estd histéricamente esclarecido, pues el compromiso inicial de
Ramén Oliva era con la Litografia espanola, vinculo que guedd roto de modo
brusco sin que el editor de El Plantel fuese nada explicito al dar la noticia de que
en adelante se serviria de las piedras de la Imprenta Litografica de la Real Sociedad
Patridtica,

12 El prospecto de la edicion de Islz de Cuba pintoresca aparecié en la prensa
habanera el 30 de julio de 1839, v exactamente al mes siguiente, el dia 30 de
agosto, se inicié el reparto de la primera entrega a los suseriptores.

18 J.os paisajes de Moreau son los signientes: Santa Cruz, cerca de la loma del
Cuzco, El batey de un ingenio, La loma del Rubi, La loma de Gibara en Vueltabajo,
Vista de los baros de San Diego v parte del pueblo, Fenomeno natural en el po-
trero de Manuel Lomba y Los portales a cinco leguas de los Banos de San Diego.
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Moreau habia dejado La Habana en el otofio de 1839, Lo habia he-
cho no obstante hallarse comprometido con el impresor Ramén Oliva a
ilustrar una edicién de las comedias de Calderén ya en prensa. Mialhe
se vio entonces obligado a sustituirlo en este trabajo y grabé siete lami-
nas destinadas al segundo tomo de dicha obra. Estos dibujos, si bien no
son de lo mejor de su pro8lucciéon sirven para documentar uno de los
aspectos mas interesantes de su obra de ilustrador.

Por este tiempo Mialhe dio un paso de extraordinaria importancia en
la historia de la impresion litografica en Cuba: incorporé el naciente arte
de la fotografia a los trabajos litograficos. La idea partié6 de un pintor
recién llegado a La Habana (1840) con unos aparatos apenas conocidos
por los habaneros'* que le servian para tomar vistas directamente del
natural. Su nombre era Antonio Rezzonico, quien ofrecié el novedoso
servicio de sus mgduinas a los dos talleres que habia en la ciudad, La
Litografia del Gobierno, propiedad de los Costa, decliné recelosa el ofre-
cimiento, pero en la Imprenta de la Real Sociedad aceptaron la oferta, pues
se percataron inmediatamente de que el empleo de aquellos aparatos eco-
nomizaria esfuerzo en la toma de vistas y garantizaria la fidelidad. Ya
a finales de julio aparecid la novena entrega de Isle de Cuba pintoresca
con dos laminas tomadas por las méaquinas de Rezzénico. Estas laminas
son: Iglesia del Santo Cristo del Buen Viaje y Fuente de la Noble Ha-
bana.

Los resultados obtenidos decidieron a Mialhe a comprar un aparato
semejante. Y de los documentos que al respecto conserva el Archivo Na-
cional,’® se deduce que la camara fotografica fue pedida al extranmjero,
y que para su mas provechosa utilizacién el artista solicité privilegio de
exclusividad al Real Consulado de Agricultura y Comercio. El expedien-
te, promovido en marzo de 1841, tuvo un resultado negativo, oida la
opinién del sindico de la corporacion Sebastian de Lara quien, consul-
tado de oficio, asi lo comunicd con fecha 6 de abril, y que dictaminé
conforme el conde de Villanueva el 5 de mayo. No obstante, Mialhe ad-

14 De lo investigado hasta ahora puede afirmarse que el introductor de la foto-
grafia en Cuba fue un oscuro pintor nombrade George Washington Halsey que,
proveniente de Norteamérica, llegé a La Habana en 1840. Su taller de pintor,
miniaturista v fotégrafo estuvo en la calle de Obispo no. 26, seglin anuncio aparecido
en el Digrio de la Habana.

16 Véase Apéndice no. 2.
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quirié el aparato fotografico, y algunos de los paisajes publicados en el
Viaje pintoresco alrededor de la Isla de Cuba, editado unos afios después,
hubo de realizarlos con el auxilio inicial de la fotografia.

En 1842 comenzé a declinar la Imprenta Litogrifica de la Real Socie-
dad Patriética. Tres afios después su situacién era insostenible y acabd
por fundirse con la Litografia del Gobierno. Por esto, seguramente,
Mialhe no imprimié alli sus dibujos de provincias. Para hacerlo tuvo
que esperar circunstancia propicia y en otro taller qué no fuese el de
sus rivales los Costa. De todos modos, es licito suponer que su labor de
paisajista concluy6, mis o menos, entre 1843 y 1844, aun cuando-algu-
nas vistas suyas las dibujase después de esa fecha.

En 1842 Mialhe contrajo matrimonio con una joven de ascendencia
gala nacida en Norteamérica,’® Tal vez el hecho no determiné cambios
en su esfera de produccién. Tal vez si. Por lo menos, parece que los
deberes hogarefios remansaron un tanto su existencia, que lo circunseri-
bieron efectivamente al drea habanera y lo llevaron a profesar el dibujo
y, sobre todo, a interesarse en temas de la vida callejera. Ademas, otros
hechos, encadenéndose, fueron los siguientes: Guillermo Colson dejé
Cuba y qued6 vacante la direccin de la Escuela de Pintura; la Sociedad
Econémica, que regia la Escuela, convocd a ejercicios de oposicion para
cubrir el cargo vacante, y al evento concurrid, con otros dos, un compa-
triota suyo, Juan Bautista Leclerc, que obtuvo la plaza. Pero Leclerc,
que era hombre bilioso y renegante del tropico, apenas conocia el espa-
fiol. Sin embargo, habia ganado aquella direccién en buena lid y se le
veia dispuesto a servirla. En un principio conté con el socorro de su
contrincante Francisco Camilo Cuyés.'™ Después, Mialhe tuvo que acudir
a su lado como intérprete y, adelante, como auxiliar de clases.

18 Véase Apéndice no. 3.

17 Francisco Camilo Cuyds y Sierra fue tres veces director de la Academia de
San Alejandro, todas con cardcter interino: la primera, en 1827, con motivo del
accidente sufrido en la catedral por Juan Bautista Vermay el 9 de abril de aquel
afo; la segunda, a la muerte de éste, entre el 19 de mayo de 1833 y el 12 de no-
viembre de 1836: v la tercera, en 1843, entre la ida de Colson y la toma de posesion
de Leclerc. Cuyds se gradué de abogado en este idltimo afo. Era, ademas, agrimen-
sor, grabador y aficionado a la astronomia y colabordé en varias publicaciones perid-
dicas de la capital. Nacié en La Habana el 15 de julio de 1805 y fallecid en esta
ciudad el 24 de febrero de 1887.
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La escuela de pintura San Alejandro estaba recién alojada en una de-
pendencia de la que fuera iglesia de los capuchinos.?® El sitio era cén-
trico, y el espacio para clases, mejor que el que habia tenido en el ve-
cino convento de San Agustin. Habia més de un centenar de alumnos, y
las actividades académicas se habian incrementado notablemente desde
que el nuevo director mejoré el alumbrado de gas y se daban clases de
modelado y rudimentos de perspectiva.

En el quinquenio de 1845 a 1850 se produjeron hechos que importa
dejar indicados. Los hechos fueron estos:

a) Federico Mialhe comenzé a dar clases de dibujo en el Liceo Artis-

tico y Literario y participd en las exposiciones de arte organizadas por
esta sociedad en 1845 y 1850.

b) Mialhe establecié relaciones con el litégrafo Francisco Luis Mar-
quier, y en 1848 edité en el taller de éste una serie de grabados titulada
Viaje pintoresco alrededor de la isla de Cuba.

c) La amistad de Mialhe con el naturalista Felipe Poey propicié la
colaboracién de aquél en la obra de éste Historia natural de la isla de
Cuba, para la que dibujé y grabd varias ilustraciones.

Todo esto, claro es, compuso una extensa y variante circunstancia que
necesariamente surtié su vida de nuevas y positivas vivencias. Ahora
(1845), con treinta y cinco afos de edad, no era, diremos, un hombre
distinto del que en 1838 decidi6 viajar a La Habana, pero si, sefialamos,
que ateniase a un repertorio de actividades mas circunscrito, aunque
quizd mas vario. Ya no era el dibujante a la caza de motivos pintorescos.
La aventura de trabajar en Cuba habia perdido sus visos de aventura.
No obstante, sus dias en la Isla, por muchos motivos, bien podian pare-
cerle venturosos,

Precisamente ahora, que conocia mejor el paisaje social de La Haba-
na fue cuando, a nuestro juicio, se interesé en él y produjo unos pocos
dibujos que edité Marquier como parte del Viaje pintoresco. Estos dibu-
jos no son, de ningiin modo, de lo mejor de su obra, aun cuando alguno

18 Qratorio de San Felipe Neri, sito en la esquina de las calles Obrapia y Aguiar,
en La Habana. El edificio fue reconstruido para un banco por el arguitecto Rafael
C. Goyeneche, en el siglo xx, pero puede verse como era en 1841 en un grabado
del Paseo Pintoresco por la Islg de Cuba,
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que otro, por la singularidad de su contenido y la necesidad material de
algunos editores, haya recibido especial divulgacion en el extranjero,
como ocurre con El quitrin y Dia de Reyes.

Fn 1846 en la noche del 10 al 11 de octubre, La Habana sufrié
los vientos y la Huvia de un furioso huracin.’® La parte mas afectada
fue la zona portuaria, sobre todo los barrios de Paula y Tallapiedra. Con
el ciclon —que la gente nombré de San Francisco de Borja— ademas
de los naufragios y destrozos causados en naves y espigones, resultaron
muy dafiados la vieja Alameda y los edificios préximos al agua como
eran el teatro Principal, la iglesia de San Francisco, la Aduana y Co-
mandancia de Marina y el Seminario de San Carlos.

Mialhe dibujé v grabé poco después una vista conmemorativa del
inolvidable dia,2® Se trata de una pieza grafica singular, ya por su ta-
mafio, que es algo mayor de las vistas de Isla de Cuba pintoresca, ya por
su contenido, que llamariamos periodistico. La vista esta tomada ima-
sinariamente desde el centro de la bahia a la altura del Muelle de Ca-
balleria. A la derecha se identifican los edificios de la Aduana y San
Francisco, y a lo lejos, la ctipula de Paula. El mar es un hervidero, en
cuyo embravecido oleaje se agita mas de una veintena de embarcaciones.
Este grabado posee, ademas, valor de documento, pues al pie se lee lo si-
guiente:

Huracan de 1846. Habana. Entre los terribles huracanes que
ha sufrido la Isla de Cuba no hay memoria de ninguno tan desas-
troso como el de los dias 10 y 11 de Octubre de 1846, en el cual
bajé el barémetro de escala francesa a 2614, y el de medida in-
glesa a 27.74 soplando el viento del N.E. Los efectos de esta bo-
rrascosa tempestad han sido fatales asi en tierra como en el mar.

Los desastres en la Ciudad y en la Bahia son incalculables.
Los buques de guerra espafioles y franceses se han ido algunos a
pique, entre ellos el bergantin Constitucidn y la goleta Criolla,
y la corveta francesa Blonde varé en Cayo Cruz completamente
desarbolada. Los vapores espafioles Guadalupe Bazin y Satélite
vararon en la costa frente al Arsenal, v el vapor Trueno, en el
bajo de Regla. La fragata francesa Andrémeda fue a varar so-

Una descripcién detallada de este”huracdn se encuentra en Naturaleza y civi-
lizacion de la grandiosa Isla de Cuba, de Miguel Rodriguez Ferzer, t. I, p. 364-370.

20 Un original de este grabado se conserva en el Museo Nacional.
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bre el casco del navio incendiado quedando desarbolada de to-
dos sus palos. Entre los buques mercantes se fueron a pique la
fragata espaiiola Primera de Guatemala, los bergantines Colon,
Pelicano, Paquete de Veracruz y Centauro y varios otros. Zozo-
bré la fragata Courrier holandesa, se sumergié en la Machina la
Jackson francesa, destrozada se fue 4 pique la Eduardo Heyes
inglesa, y qued6 embarrancada casi perdida la Madurrg ameri-
cana. Los costeros se perdieron en su mayor parte, y por dltimo
fueron muy pocos los buques de travesia que no tuvieron gran-
des averias, En la Ciudad y su extramuros ha habido un gran
niimero de casas destruidas, y la mayor parte de las otras ha
sufrido grandes deterioros. Como 30 muertos y 24 heridos han
sido victimas de esta catastrofe.

En estas circunstancias tan desgraciadas ha reinado el mejor
orden en la Ciudad; las autoridades civiles y militares han to-
mado todas las medidas que demandan estos lamentables sucesos
con la mayor celeridad y con el celo que les hace honor.

El ECS. Sor. CAPITAN GENERAL LEOPOLDO O’DON.-

NEL, aunque convaleciente de una grave enfermedad, ha reco-
rrido todos los barrios para enterarse de la importancia de esta
desolacién 'y tomar las medidas oportunas. Esperamos que la
ciudad se reponga de tan lamentables pérdidas, que el comercio
recobre su extraordinaria actividad y en fin que el recuerdo de
este terrible azote [roto] grabado en nuestra memoria.

En 1850, un hecho de cierto relieve biografico vino a significar la
culminacién de esta etapa de la vida de Mialhe. Las cosas ocurrieron
del modo siguiente: corrieron rumores de una inminente epidemia de
colera. La ciudad se alarmé y se produjo el revuelo consecuente. Pero
sucedié que el més alarmado de todos fue Juan Bautista Leclerc, quien™
a toda prisa li6 sus bartulos y dejé la capital sin mas explicaciones.
Con ello, claro es, quedé vacante la direccion de la Academia; pero
como quiera que Mialhe la habia dirigido efectivamente en los dltimos
tiempos, todo alli permanecié como estaba, pero sin la presencia de su
~director, que habia volado a Norteamérica a reunirse con su esposa ¥
su hijo.

21 Por error —muy repetido, por cierto—, se ha venido afirmando que Leclerc
murié en' La Habana en 1850. En realidad se explica que su drastica desaparicion
v la consecuente sustitucién en el cargo que ocupaba haya originado esa errénea
afirmacién., También ze le ha confundido con José Leclerc, alumno que fuera de
San Alejandro y de la misma época. Juan Bautista Leclerc regresé de Norteamé-

rica en noviembre de 1850 y murié en La Habana en 1854.
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Otros dos hechos ocurrieron antes de su despedida de Cuba. Uno,
su participacién en la exposicion de arte convocada por el Liceo Artis-
tico en 1852; el otro, el pleito contra Bernardo May.

El pleito se desenvolvié entre noviembre de 1853 y mediados de
1854. Figuraron como acusadores Francisco Luis Marquier,*” en su con-
dicién de impresor, y Federico Mialhe como autor perjndicado. Como
acusado comparecié Bernardo May, agente de una casa editora de Berlin
en La Habana. Se le acusé de impresién ilegal de las vistas hechas por
Mialhe e impresas por Marquier para la serie Viaje pintoresco alrededor
de la isla de Cuba, que el acusado habia puesto a la venta con el titulo
de Album pintoresco de la isla de Cuba. En una de las declaraciones
presentadas por los demandantes se sefiala que

...cumpliendo la ley del mes de junio de mil ochocientos
cuarenta vy siete sobre propiedad de obras artisticas y literarias
se le impusiera a B. May las penas de indemnizacién vy pérdida
de los ejemplares con las costas, segiin ello lo sanciona, por ha-
ber la sociedad mencionada hecho copiar el viaje pintoresco al-
rededor de la isla de Cuba y ponerlo en venta sin respetar la
propiedad de los interesados [...] cuya indemnizacion, segin la
misma ley, no debe bajar del valor de dos mil ejemplares al
precio a que los han venido siempre los actores.®

Fl pleito transcurrié en vistas sucesivas, en las que cada parte ex-
puso razones e invocé derechos que consideraban le asistian. Finalmente
llegaron a un acuerdo, segin el texto documental siguiente:

Primero: quedan expeditos B. May y Comp., como D. Luis
Marquier v D. Federico Mialhe para continuar vendiendo aque-
los el Album pintoresco de la isla de Cuba y éstos el Viaje pin-
toresco alrededor de la isla de Cuba, sin que en ningin tiempo
puedan reciprocamente impedirselo bajo ningin pretexto ni mo-
tivo.

22 Francisco Luis Marquier vy Caumette, impresor, natural del pueblo de Vias,
en Herault, Francia, trabajé en La Habana entre 1846 y 1854. El 14 de enero de
1852 casé en la catedral habanera con la joven catalana Rosa Inés Blanch. Se le
acredita, por error, la esmerada impresién del libro Los ingenios, de Justo German
Cantero, obra en la que, en verdad, no tuvo intervencién personal, pues desde antes
de 1:}Iﬂiciau-sm su impresién y de concluir el pleito contra B. May habia dejado La
Habana.

23 H.Rf:l']{l".ff.} Naciowar, Escribanig de Junco, Leg 131, no. 1906.
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Segundo: B. May y Comp., teniendo en consideracién que D
Luis Marquier y D.. Federico Mialhe se .apartan para siempre
respecto a ellos ‘de toda reclamacion de propiedad sobre. las:
laminas del Album pintoresco conforme a la ley de 10 de junio
de 1847 y que fueron los primeros en que esta Isla acometieron
trabajos artisticos de litografia de la especie de aquella lamina
convienen en entregarles inmediatamente después ge la aproba-
¢ién de este acuerdo diez y ocho onzas espafioles a cuyo fin las
consignaran en la Escribania.

Esta claro que estas transaccién fue aceptada por los demandantes
porque ya a principios de junio de 1854 en que judicialmente se planted
como solucién Marquier no estaba en Cuba y Mialhe, por su parte, tenia
preparado el regreso a Francia. El pleito terminé, pues, sin pena ni
gloria, como un caso entre otros muchos que el tiempo redujo a un
breve expediente que poco aporta como documento de caracter histérico.

Por otra parte, se desconocen los motivos que movieron a Mialhe a
dejar el pais. Creemos, sin embargo, que la ida obedecié, en parte,
a la nostalgia del suelo patrio, que en el hombre de Francia parece
cumplirse fatalmente como una ley biolégica; y también en parte, a la
clara conciencia que €l artista tuvo de que su acomodacién habanera le
era progresivamente invalidante.

La Gaceta de la Habana de 28 de junio de 1854, al avisar de su
partida, lo despidié con las palabras siguientes:

El vapor Black Warrior, que ha salido ayer de este puerto
para el de Nueva York, conduce al distinguido artista Mr. Miahe,
tan conocido en La Habana donde ha permanecido gran nimero
de afios, por su talento poco comin en la pintura como por sus
excelentes cualidades que le han granjeado un gran namero de
apasionados amigos. Mr. Mialhe se trasladard inmediatamente
de Nueva York a Francia, su patria, que ofrecera a su mucho
mérito como paisagista (sic) un campo mas vasto en que brillar,
Tanto a él como a su apreciadisima sefiora, le deseamos felix
(sic) viaje y prosperidad.

De vuelta en su tierra natal, Mialhe se instalé en Paris, en la calle
de Cherche-Midi nimero 15, donde residia en 1856. Sospechamos que no
volvié a la pintura y, posiblemente, tampoco a la brega litografica. De
sus actividades como expositor sabemos hoy que, en 1857 participd en
el Salén anual con un Bosque en la isla de Cuba. Vista tomada en San
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Francisco, en 1859, con Soledad. Estudio de bambiies en el interior de
un bosque, en la isla de Cuba; y en 1861, con dos paisajes, uno de
tema francés, Vista tomada en Thibery (Herault), y otro de tema cubano:
Bosque en la isla de Cuba.

Federico Mialhe murid en Paris el 19 de febrero de 1881.

La obra cubana

Como dijimos, Mialhe dejo casi un centenar de grabados ejecutados
en sus afios en Cuba. La cifra es alta si se considera que el artista vivio
casi alejado de la litografia después de 1848. De fechas posteriores son
apenas una decena de ilustraciones, destinadas unas a una obra de Poey™
y otras a las Memorias de la Sociedad Fcondémica de Amigos del Pais,
pues algunos grabados que conocemos gracias a la edicion de B. May
son litografias contemporaneas del Viaje pintoresco (1848) o, posible-
mente, anteriores a esta fecha.

Fn la actualidad la obra de Mialhe tiene especial importancia, so-
bre todo, como fuente de informacién acerca de los modos mas visibles
y peculiares —pintorescos— del vivir islefio y de cémo fueron algunas
fabricas vy perspectivas hoy desaparecidas o que el tiempo modifico con-
ciderablemente. Desde el punto de vista estético la obra posee especial
interés, pues es genuino fruto de una época en la que el cultivo del gé-
hero paisaje estuvo casi por entero en manos de los grabadores.

Y es esta una cuestién que importa sobremanera sefialar, toda vez
que nos permite ver a Mialhe ubicado con exactitud dentro del marco
de su medio y su tiempo, que para La Habana eran tiempos de génesis y
de primeros logros en los campos de la pintura y del arte incisorio. Di-
riase que por entonces (1839-1854) hubo dos grupos en la ciudad que se
complementaban sin rivalizar entre si. Eran el grupo de los artistas y
el grupo de los artifices. Al primero pertenecian unos pocos criollos re-
cién egresados de San Alejandro —y también extranjeros— que cultiva-
ban el retrato y la pintura de santos; al segundo pertenecian los graba-
dores —franceses y espafioles casi todos— que se movian dentro del ani-
mado mundo de los talleres de impresién. Mialhe fue hombre de este
otro hemisferio, y si bien un dia se le vio en el aula de la Academia
y aun al frente de ésta ello no merma su representatividad de operario
bien calificado dentro de la esfera de los litégrafos, en la que, por razo-
nes de demanda, se cultivaba el paisaje y los temas costumbristas.
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Ia obra de Mialhe estd por tanto sellada por su época. Respondid
toda ella a propésitos de aquellos afios en que el arte litografico tomaba
vuelo y para lo cual se abrian como de estreno los panoramas de la
Isla. Ello obliga a ver esta obra dividida en los géneros que la consti-
tuyen —vistas, asuntos tipicos, retratos y otros temas— ya (ue como
partes de un todo exponen con objetiva elocuencia en qué tipo de temas
se ocupé méds o menos su autor, y para cudl de ellos tuvo, como dibujan-
te y grabador, mayor fortuna.

Mialhe paisajista

Mia'he fue sobre todo paisajista. Ello es tan evidente que casi re-
sulta ocioso sefialarlo. De mas de noventa grabados hechos en Cuba,
ochenta, seglin nuestra aritmética, son paisajes. Estos paisajes estan
repartidos en la forma siguiente: seis en El Plantel —se incluyen los
dos dibujados por Moreau—, cuarenta y ocho en Isla de Cuba pintoresca,
veintiuno en el Viaje pintoresco alrededor de la Isla de Cuba, cuatro
que no llevan su firma en el Album pintoresco de la isla de Cuba, y uno
fuera de serie. Ademas, su envio a la exposicién de 1852 fue una Vista
de Italia, y sus obras en el Museo de Burdeos, son también paisajes®.
Este asunto pues, tal y como hoy se ofrece a nuestra curiosidad no con-
siste tanto en sefialar su condicién de paisajista como plantearnos la
cuestién de por qué lo fue en la medida que como tal aparece en el hori-
zonte general de su obra. Porque ocurre que Mialhe se nos presenta como
un paisajista que apenas si sabe hacer otra cosa que no sea paisaje, o
dicho con otras palabras, Mialhe delata escasa afinidad con otros géne-
ros con los que, bien visto, tiene que enfrentarse al problema nada fa-
cil para él de dibujar la figura humana.

Desde luego, no es el suyo un caso excepcional. Por el contrario,
la historia nos ensefia con ejemplos sucesivos que el paisajista absoluto
es por definicién un artista que ha renunciado al hombre como motivo
pictérico. Y esta renunciacion, este abstenerse y limitarse, obedece a una
causa fundamental, de intima conformacién psiquica, la que explica al
cabo su personal acomodacién dentro del dividido cuadrilatero de la pin-
tura.

24 Estos paisajes son: Vista de Sassenage, Un molino de agua y Vista tomada
desde Mont-Bretagne, cerca de Marsella. Seglin noticia que suministra Mr. Philippe
Mialhe, estas obras estuvieron relegadas al almacén de dicho museo, de donde
desaparecieron sin que se sepa su destino.
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‘El caso de Mialhe es precisamente uno de estos, es decir, de un ar- -
tista bueno para determinado género, y no bueno en otros. Claro es que
Mialhe, por razones de oficio, se ocupé con asuntos que no eran paisa-
-jes, pero-esa transgresién es, precisamente, la que hoy permite descubrir
-sus dificultades y limitaciones dentro del horizonte del oficio. En ocasio-
nes, es cierto, salié airoso, y pensamos que para estas oportunidades no
siempre hizo obra de primera mano sino que dio buena prueba de su
habilidad de copista, cosa por demas corriente entre los artifices de su
gremio.

Miahe hizo, pues, unos ochenta paisajes en un lapso de cinco o
seis afios. Los pintores de entonces Acosta, Carrera, Torrequemada,
Baturone, Peoli, Goicuria, muy jévenes entonces, pintaban a la sombra
de San Alejandro retratos y alguna que otra tela de tema sagrado e his-
torico. Para que el paisaje interesase a los artistas del pais habria
que esperar a la visita de Cleenewerck™ y el inicio heroico de Char-
trand. Pero ello no sucederia hasta después de 1860, cuando Mialhe ha-
bia dejado Cuba y concluyeron los afortunados empefios litograficos de
su tiempo.

Para un detallado estudio de su obra, los paisajes de Mialhe pueden
ser agrupados de acuerdo con su contenido, esto es, en paisajes de tema
urbano y en paisajes de tema rural.

El primero de estos grupos es, desde luego, el mas numeroso. Esto
se explica porque Mialhe fue artista que produjo atenido a un repertorio
de temas cuyo atractivo de venta era presentar motivos conocidos del
pais. Este paisaje urbano lleva el sello personal de su estilo, si bien
el grabador no traslimita nunca los canones establecidos para este tipo
de pieza grafica. En esto Mialhe se comporta exactamente como un ilus
trador de oficio, que sabe componer y expone con diafanidad cada asunto.
Para ejecutar estas vistas el artista procedié siempre de la misma mane-
ra: ubicoé el motivo nominal del grabado en un segundo plano y lo am-
bienté adecuadamente para lo cual hizo especial aprovechamiento del
primer plano, en el que situd figuras humanas, agrupadas o no, y en
armonia con su telén de fondo. Claro es que el balance especial entre

26 (Cleenewerck estuvo en Cuba alrededor de 1865. Residié en Matanzas, donde
pintd, y es de suponer que su quehacer influyera en alguna medida en el joven
Esteban Chartrand. Seglin Benezit el primer envio de Cleenewerck al Salén de Paris
fue en 1869, es decir, posterior a su residencia cubana.

49



los términos primero y segundo lo determinaba la corpulencia del mo-
tivo que ocupaba este Gltimo, lo que puede verse facilmente comparan-
do los grabados Iglesia y convento de Belén y Puerta de Monserrate.

A este tipo de vista citadina llamariamos paisaje caracteristico de
Federico Mialhe, por ser el mis frecuente en él, o por lo menos, por
el que més se le conoce. Pero, ademds, Mialhe hizo algunas panoramicas
que, por cierto, no son de lo mejor de su obra. Estas panoramicas son
nueve: una de Guanajay, seis de La Habana, una de Matanzas y una de
Trinidad. Es oportuno senalar el hecho de que la vista panoramica no era
todavia la forma usual de tratar el paisaje cubano. Mialhe, como con-
temporineo de Moreau, Amérigo: Fernando de la Costa y Laureano
Cuevas, grabadores situados entre 1839 y los primeros afios de la quinta
década respondian a una éptica més restringida, mas cefiida a motivos
relativamente préximos y precisos, para quienes.lo interesanie no estaba
nunca en un tercer plano. La panorimica tuvo su mejor momento en la
época siguiente, con Hoeffler, Laplante, Barafiano y Luis Acosta, los anos
en que Bachman hizo su conocida Vista de la Habana (1852) y Laplan-
te pinté la valiosa tela Trinidad (1852), hoy en el Museo Nacional.

El paisaje rural que, como sefialamos, est4 menos representado, apa-
rece en las dos series editadas por este artifice. Aparte las vistas que
dibujara Moreau grabadas por él podemos admirar de los primeros tiem-
pos tres de sus mas bellas perspectivas: Vista de la Chorrera, Caida del
Husillo y Valle de Giiines, En otras vistas, en que el asunto no permitio
mayor lucimiento se advierte que el interés en grabarlas no estuvo tanto
en la belleza natural de la perspectiva como en lo conocido del lugar,
como sucede, por ejemplo, con El puente de Marianao, motivo que trata-
ron también Santiago Veza y Fernando de la Costa.

La segunda serie de grabados, el Viaje pintoresco, contiene mayor
diversidad de puntos geogrificos. Esto se explica, puesto que en ella
aparecen casi todas las vistas tomadas en el viaje 1841. Contrariamen-
te a lo que pudiera esperarse estos paisajes de Baracoa, el Canimar, San-
tiago y el Turquino no superan a los aparecidos afios antes en Isla de Cu-
ba pintoresca. Son vistas admirablemente trazadas, pero que carecen de
atmésfera, de sol, de verdadera profundidad, lo que obliga a verlas como
planos telones de teatro hechos con cierto rebuscamiento de composicion
que no siempre resulta, en fin de cuentas, afortunada.
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Ello nos lleva de la mano a preguntarnos si a la fecha en que Mialhe
retocéd y grabo estas vistas rurales —esto sucedié necesariamente alrede-
dor de 1847— se habia iniciado en él, en cierta medida, una suerte de
declinacién como artista. De todos modos, hay motivos objetivos para con-
siderar que, por alguna causa, sus mas felices dias de paisajista de Cuba
habian terminado.

Mialhe costumbrista

La produccién costumbrista de Mialhe es toda ella obra un tanto
tardia. Entiéndase tal la producida después de 1842, afio en que, se-
giin parece, dejo de trabajar para el taller de la Imprenta Litogrdfica
de la Real Sociedad Patriotica. Ya por entonces el artista disfrutaba
de una situacién personal muy distinta de la que hallé en 1838, cuando
llegd a un pais que desconocia y muy distinto del suyo. Pero ya por
estos anos Mialhe era un hombre compenetrado con la realidad fisica y
social de Cuba, conocia la Isla y se le conocia, se habia hecho de un
cierto renombre y se le estimaba como artista, profesor y vecino. Es
decir, por su personal circunstancia podia suponérsele enraizado en el
pais y en disposicion favorable para ocuparse en cosas curiosas —tipi.
cas—, que hallaba fuera de casa, en la calle, dondequiera. Por ello
su producciéon costumbrista, con ser escasa, es en cierta proporcién
significativa de asunto habanero.

Desde luego, es bueno recordar que el costumbrismo grafico no co-
menzo exactamente con él. Antecedentes inequivocos aparecen en Hipé-
lito Garneray, y mucho antes, en Elias Durnford®, lo que remonta la
cuestion de su posible origen a la distante fecha de 1763. Sin embargo,
es indiscutible que Mialhe fue el primero en extraer el tema costumbris-
ta del seno del paisaje local y darle cuerpo y relieve hasta presentarlo
desglosado de su marco natural. Asi lo encontré Victor Patricio Landalu-
ze cuando comenzo a dibujar cosas del vivir cubano cuatro afios después.?”

28  FElias Durnford estuvo en La Habana durante la ocupacion britinica. De él
l+mn quedado seis paisajes grabados, dos de los cuales, La plaza nueva v Plaza e
iglesic de San Francisco contienen detalles de cardcter costumbrista.

27 Landaluze llegé a Cuba posiblemente en 1849, es decir, al afio siguiente
de editarse el Figje pintoresco de Mialhe. En 1852 ilustré el libro Los cubanos
pintados por si mismos, y dos afios después, un folleto de Creto Gangd. En ambos
manifiesta ya su afinidad por los temas de sabor costumbrista que, afios adelante,
levé a su pintura.
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Los trabajos de asunto costumbrista son diez: El quitrin, El cale.
sero, El panadero y el malojero, Dia de Reyes, Valla de gallos, Vivienda
de pescadores 'd'g esponjas, Cercanias de Baracoa y modo de viajar de sus
naturales, El zapateado y Plaza de toros. Se ve, pues, que Mialhe advir-
i6 -diferencias entre los niicleos de poblacion en que con mayor fuerza
se daba la nota tipica, y supo plasmarlo en escenas bien logradas de lo
callejero, los guajiro y lo afro.

Es indudable que Mialhe conocid los dibujos de tema guajiro trazados
por Moreau en tierra pinarefia en 1839 y, consecuentemente, que en al-
guna medida aquéllos le indicaron tempranamente el filon que represen-
taba para hombre de su oficio y de sus compromisos. Sin embargo, esta
claro que el artista hizo de tales indicaciones un uso tardio y significa.
tivamente pobre. lo cual demuestra, por lo menos, su escaso interés en te-
ma de este imbito.

Mas a la vista estd el hecho de que el artista utiliz6 motivos del
tipicismo local como detalles para ambientar sus paisajes. En ocasio-
nes estos detalles fueron importanciados y combinados con un paisaje de
fondo que, a su juicio, entendié apropiado, como se aprecia, por ejemplo,
en el grabado Plaza de Giiines con un tango de negros, y en ocasiones lo
propiamente costumbrista quedé un tanto disuelto en la totalidad de un
paisaje, como sucede con la vista Iglesia Mayor de Guanabacoa, en un

dia de su santa patrona.

En resumen, la importancia histérica de Mialhe como costumbrista
radica en el hecho de haber sido el primero en ocuparse en ello y ser,
ademds, el antecesor inmediato que, en el desarrollo del género, tuvo
Landaluze, el mas destacado pintor del tipicismo cubano.

Mialhe en otros géneros

En los otros géneros que abordé este notable grabador, si bien no
se mostro a la altura de su capacidad de paisajista, en cambio revelose
artista de mucho oficio. Ello puede apreciarse en las pocas laminas que
ocasionalmente dibujé y grabé para ilustrar algiin articulo de prensa o
para atender un pedido con otros fines.
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Para estudiarlo como dibujante de la figura humana se cuenta sobre
todo con tres piezas harto singulares: una, el retrato de Maria Cafiete®®,
y las otras dos, la pseudo caricatura de Felipe Poey y la de un persona-
je desconocido, que aparecié en el cuaderno octavo de El litigo del
Anfibio (1840), pues el retrato del actor Covarrubias, pintado entre fi-
nales de 1840 y principios de 1841 no se conserva®™. El retrato de la
Cafiete fue tomado seguramente del natural. Su disefio es pobre, elemen-
tal, inexpresivo, sin que el autor lograse dar con el acertado empleo del
claroscuro. Mucho més limpio como dibujo la caricatura de Poey, pero
hay en ella un minimo de lo que precisamente quiere ser, esto es, cari-
catura, y el humor estd ausente, si bien esta claro que el dibujante bus-
b eternizar con su lapiz una situacién que tenia su aspecto jocoso. El
otro dibujo humoristico —quien sabe si una caricatura de Creto Ganga—
es francamente eso, caricatura, pero sorprende realmente la poca destreza
con que fueron trazados algunos rasgos, al extremo de que hace pensar
que se trata de un dibujo de un aficionado.

Como ilustrador de temas en que aparece el hombre como protagonis-
ta Mialbe no es exactamente feliz. Para comprobarlo bastara con revisar
los dibujos hechos por &l para el tomo IT de las comedias de Calderén
impresas por Ramén Oliva en 1840 y compararlos con los que hiciera
Moreau para la misma obra. Son siete dibujos cuya factura obliga a sos-
pechar que se trata de copias de una edicién extranjera. Estas laminas
llevan por titulo el de la comedia que ilustran, a saber: Los tres mayo-
res prodigios, En esta vida todo es verdad y todo es mentira, El maestro
de danzar, Mafianas de abril ¥ mayo, Los hijos de la fortuna, Tedgenes y
Cariclea, Efectos de odio y amor y La hija del aire.

Mis afortunado resulté en las ilustraciones hechas para la obra de
Poey. Con ellas Mialhe se situé a la misma altura de sus momentos de
paisajista. El grabador de mano maestra se revela en esos pocos dibujos

que ponen a las claras su destreza e indudable maestria en el arte in-
cisorio,

28 Actriz dramdtica que en 1846 actuaba en el teatro Tacin de La Habana.
El retrato aparecio en la revista El Colibri, en 1847,

20 Noticias de este retrato aparecieron en el Noticioso ¥ Lucero del 24 de marzo
de 1841, p. 2.
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Fn otras obras suyas, Mialhe, a nuestro juicio, se revela mero
transcriptor, trabajo, por demis de rutina y al alcance de cualquier
operario de buena mano y en los secretos del oficio. Frutos de esta
labor de amanuense son: Escudo concedido a Cuba en 1516, segin di.
bujo de José Maria de la Torre®, una escena de admirable sintixis li-
neal titulada Sélo para siete o el posadero de Calais que Mr. Alexan-
dre debe representar en el teatro Tacén la noche del 2 de febrero de
1840, que sospecho trasunto de un dibujo francés, y una Santa Lucia,
pieza de encargo seguramente, de puntualidad notrial, con todas las ca-
caracteristicas de la estampa religiosa de cardcter comercial.

Mialhe hoy

Para su tierra natal Federico Mialhe es una figura perdida en la
fronda del arte francés. De él es posible hallar en tierra gala alglin
rarisimo ejemplar de Excursiones a los Pirineos, que ilustra a peticion
de un tal Taylor y que edité la familia del artista; también hubo lito-
orafias suyas en el Museo de Nerao, distrito de Agen. y en la sacristia
de una iglesita en Luz Saint Sauveur, en los altos Pirineos.

Fn cambio, para la historia de las artes plasticas en Cuba, Mialhe
es, sin duda, la figura suprema del arte del grabado en los afios ini-
ciales de Ja litografia en La Habana. La circunstancia en que hubo de
trabajar —cuya causa primera explica su presencia en tierra cubana—
le fue favorable para mostrar al pais y a la pnsterlﬂad lo mucho que
podia hacerse, y que él hxzﬂ-, conforme con un plan de impresiones en-
tonces novedoso pero limitado a las posibilidades econémicas de la em-
presa editora, y que dio su generoso fruto en estampas cubanisimas de
muy vario contenido y que hoy son joya y documento dentro de las res-
pectivas esferas del arte y de la historia. Por ello, su nombre figura en
el horizonte del arte cubano con sblida base en el desarrollo historico
del grabado, sector de actividades del mayor interés que tan positivos
logros hubo de alcanzar en el pasado siglo.

80 José Maria de la Torre (1815-1873) gedgrafo, arquedlogo e historiador,
profesor de la Universidad Literaria de la Habana. Su_personalidad como dibu-
jante no ha sido destacada, no obstante haber ilustrado dos obras suyas: Geografia
universal, editada en 1852, v Nuevos elementos de Cosmografia, editada en 1859.

Colaboraron con €l en la transcripcién litogrdfica de sus dibujos, Eduardo Laplante
y Gustave Muguet.
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) APENDICES

APENDICE No. 1

Dos cartas de Federico Mialhe escritas a su hermano Emilio Pierre en 1828 y
en 1829.

Mi- querido Emilio:

Mi espiritu poco prictico se niega a expresarte, como yo desearia, los sen-
timientos de amor y de gratitud que tengo para ti, y que cada dia serian
mds fuertes, si fuera posible aumentarlos; aunque no pueda manifestarlos en
bellas frases, me consuela, mi querido Emilio, la idea de que ta me conside-
ras amante v sensible. Y qué no sentiria el alma emocionada con tales pruebas
de interés y de amistad.

Cuando enumero todo lo que has hecho por mi, todo lo que no cesas de
hacer, no pongo en duda que el mejor de los padres no haria mas. Todo lo
que me rodea es prueba de tu bondad: los vestidos que me cubren, el pan que
me nutre, todo me viene de ti. ;No es a ti a quien debo la satisfaccion de
poder expresarte en este momento hasta qué punto me eres querido? :No eres
tit quien me dio las primeras inclinaciones al dibujo facilitindome los medios
para entrar eén la academia? ;Quién ha contribuido a que conozca Ja misica, si-
no t&? ;Quién ha contribuido para desarrollar mi aficién al piano? ;Crees que
he olvidado las privaciones que te imponias, sacrificando una parte de tus
lecciones para mi, a pesar del placer que sentias en tomarlas?

Sf, mi querido Emilio, siempre me has amado y desde la mas tierna edad
recuerdo tu ternura para mi, el placer que sentias en desarrollar mis pequenos
miembros con moderados ejercicios de gimnéstica; recuerdo que, subido en
una mesa, me excitabas a lanzarme para recibirme en tus brazos o me dabas
siempre un heso en recompensa. ;No eres ti quien, para desterrar de mi
espiritu el miedo panico que me inepiraba la oscuridad, me comprometias a
subir solo al desvén en busca de una barra; en recompensa por mi valentia
yo recibia una o dos monedas (en relacién con el tiempo que hubiera empleado)
por hacer mi peligrosa excursion.

Tt sabes, mi querido Emilio, de qué manera deseo —y tan ardientemente
poder recompensar tus generosos cuidados, y conoces las inquietudes que me
hacen temer un resultado mediocre! Pero, te lo reitero, ti has sabido leer
en mi corazén, ti me juzgas digno de tus generosos sacrificios!

En ocasién del afio nuevo, hubiera querido enviarte regalos y mo ignoro
cudles te hubieran creado mayor placer, pero debes pensar, ti mismo, que
¢in esta circunstancia no debo enviar nada, si todavia no he hecho algunos
dibujos que puedan llamarse buenos. Se aplazan, pues, pero llegardn.

Necesitaria palabras nuevas, mi querido Emilio, para expresarte mi agra-
decimiento por los aguinaldos que me enuncias, pero mi pobre cabeza se
embrolla y no puedo. encontrar ninguna. Oh, mi Emilio, tu vida es la mial
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Si yo colocara mi corazdn sobre el tuyo, no dudo que sus palpitaciones preci-
pitadas latirian al unisono.

Piensa en todo lo que has hecho por mi e imaginards todos los buenos deseos
que tengo por tu dicha,

Te devora a besos —tu buen hermano— F. Mialhe

25 de diciembre de 1828

Mi querido Emilio;

Permiteme, en ocasion del ano nuevo, expresarte de nueve mi gratitud.
Gracias te sean repetidas por todos los beneficios. Oh, mi amable amigo, el
mas tierno de log hermanos.

¢ Como podria yo expresarte la dicha que te debo? jCémo pintar todo mi
agradecimiento!

Yo debiera incurrir en desgracia por mis repeticiones fatigosas para un
corazon verdaderamente generoso.

Si, mi querido Emilio, mientras quede un soplo de vida, no cesaré de
repetirte que fuiste siempre para mi un segundo padre, a quien he profesado
todo mi afecto mds sincero y por quien hago votos digno de sus altas virtudes.

Te abraza de corazdn

Tu devoto hermano
F. Mialhe

APENDICE No, 2

Archive Nacional. Real Consulado de Agricultura v Junta de Fomentio, Leg. 205,

no. 9104.

Expediente no. 3795 sobre privilegio solicitado por Dn. Federico Mialhe para

introducir una mdquina de sacar retratos.
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Habana 14 de abril de 1841
Al Ser®, Sindicos:

Excmo. Sor.

Dirijo a Vds. el expediente instruido 4 consecuencia de la solicitud de
Dn, Federico Mialke [sic] para que se le conceda privilegio exclusivo para
asegurar la propiedad de una mdaquina que trata de introducir con objeto de
sacar paisages [sic] y retratos, 4 fin de que oyendo a la Real Junta de Fo-
mento se sirva al devolverlo manifestarme lo que estima conveniente,

Dios que a V.E. m. a,
Habana 6 de abril de 1841

Excmo. Sor
El conde de Villanueva



Excmo. Sor. Presidente.

El Sindico ha visto las diligencias pricticas a Federico Mialhe p®. que
se le conceda privilegio exclusivo por la introduccién de una maquina con
objeto de poder sacar paisajes y retratos: y una vez que ya se ha concedido
esta gracia anteriormente a otro individuo, segiin se manifiesta en los informes
del Excmo. Ayuntamiento v Real Sociedad Patridtica, el que habla opina,
asi como otras Corporaciones, gque no es de accederse a la referida solicitud,
salvo siempre la mds acertada determinacion de la junta. ’

Dios que & V.E. m. r. Habana 26 de abril de 1841

Excmo. Sor
Sebn. J. de Lara

Acuerdo: En sesion de la Rl. Junta de fomento de agricultura y Com® de 5 de
Mayo de 1841 presidida por el Excmo. Sor. Superintendente gral. de R' Hace™.
Conde de Villanueva:

A.S.E. se acordé trasmitir con devolucién de antecedentes el dictamen del
Sor. Sindico con que se informé la Corporacion en que se manifiesta a su
Soria, que no es de proceder el privilegio que pide D. Francisco Mialke [sic]
para la introduccién de una méaquina de hacer retratos. Villanueva. Antonio

Maria de Escovedo. Es copia.

Antonio M. de Escovedo

Excmo. - Sor:

En sesién de 5 del corriente acordé la Rl. Junta de Fomento de agricul-
tura y Comercio trasmitir a V.E., como lo ejecuta con devolucion de antece-
dentes, el dictamen del Sor. Sindico con que se conformd la Corporacion, en
que se manifiesta a su Sorfa que no es de accederse el privilegio que pide
D. Federico Mialke [sic] p. la introduccién de una maquina de sacar retratos,

Dios 5. Mayo 8 de 1841

Exemo Sor.
El Conde de Villanueva.
Ant®. Ma. de Escovedo

Scrio
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APENDICE No. 3

Evelio Ramos Diaz, Cura de la Parroquia de término del Sagrario de la
S M I Catedral de 1a Habana

Certifico que: en el Libro de Matrimonio de Espafioles al folio diecinueve
y nlimero cuarenta y tres aparece la partida que copiada literalmente dice asi:

“En la ciudad de la Habana en catorce de abril de mil ochocientos cua-
renta v dos, habiendo practicado las diligencias ordinarias que ante D. José
Franco de Ayla, Notario de Matrimonios vy leidose las tres proclamas sin
resultar impedimento alguno: Yo D. José Maria Margolles, habilitado por el
Imo. Sr. Arzobispo Admor., para la Admon. de sacramentos y demds funcio-
nes parroqs. de esta del Sago. de la Santa Iga. Catedral de esta ciudad, 4
peticiéon del Cura Rector de ella, desposé por palabras de presente y velé
conforme al Ritual Romano 4 D. FEDERICO MIALHE, natural de la ciudad
de Burdeos en el Reyno de Francia. hijo legitimo de D. Luis y de Da. Jose-
fina Grenier; v a doha ADELAIDA AMELIA DUBOIS, natural de New York,
en los Estados Unidos de América, hija legitima de Dn. Juan Luis y de
Da. Juana Francisca Folmar; ambos contrayentes solteros v vecinos de esta
feligresia, a los que habiéndoles preguntado tuve por respuesta su mutuo con-
sentimiento de que fueron testigos el Br. Dn, Manuel Jos¢ Canizares de Castro
¥y Dn. Salvador Andrés Jiménez, ¥ padrinos D. Francisco Gonzdlez Santos y
Da. Maria Merced Ugarte, confesaron vy comulgaron y lo firmé. José Maria
Margolles.



El primer libro cientifico
-~ escrito en Cuba

3000. aniversario

José Lopez Sanchez

ARTE DE NAVEGAR,! de Lazaro Flores, se publico en Madrid en
1673, hace justamente 300 afios. El libro aparece anotado en la Biblio-
grafia de Trelles® y la descripcion de su titulo y las referencias que da,
del mismo, son del todo correctas. No obstante ser este autor un erudito

1 Un ejemplar de este libro se encontraba en la reserva de la biblioteca de la
Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, y por la indole de su materia este libro
y otros fueron traspasados a la biblioteca del Museo Histérico de las Ciencias
“Carlos J. Finlay’. En conversacién tenida con Salvador Vilaseca, me informé
que este ejemplar fue adquiride por Fernando Ortiz en Madrid y donado a la
Sociedad en fecha que no recuerda. Vilaseca posee en su biblioteca una foto-
copia de este libro.

Llama la atencién que un poligrafo como Fernando Ortiz, tan versado en libros
raros, no fijara su atencién en la significacion histérica de esta obra.

De este libro se han ocupado Martin Fedez. Navarrete, en su Historie Ndutica y en
su Biblioteca Maritima Espanola; Armando Cotarelo Valledor y Julio F, Guillén, en
sus articulos especializados sobre la Astronomia y Nautica del siglo xxvmr y que
se publicaron en el volumen titulado Estudios de la ciencia espanola del siglo Xvn
Ademds, estd citado por Marcelino Menéndez Pelayo en su La Ciencia espanola,
incluido en el titulo Inventario Bibliogrdfico, pagina 358; Palayw nimero 92534,
pero no en Sabin.

En la actualidad es un libro raro, solo posible de adquirir en algiin anticuario
de libros v a un precio muy alto. Ademds del ejemplar que posee la biblioteca
del Museo “Finlay”, existe uno en el Museo Naval de Madrid y otro en la biblio-
teca privada del doctor Francisco Guerra, de Londres.

2 TrerLes, Carros M. Ensaye de bibliogrefia cubana de los siglos Xvo y XVIIL
Matanzas, Impr. El Escritorio, 1907. p. 1#.

Op. cit. 2a. ed. Habana, 1927. p. 26l
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muy perspicaz, que supo descubrir el valor de los trabajos cientificos
de Marcos Riafio y Gamboa®, al que denominé un sabio cubano del
siglo xvi, le pasé inadvertida la significacién histérica de esta obra.?
Es posible que lo despistara el hecho de que fuese impreso en Madrid y
escrito por un médico al que califica de excelente matematico y le su-
pone un origen espaiol, residente entonces en la Isla. El, ademas, recoge la
observacién de Delmonte de que el libro fue escrito en La Habana diez
afios antes de su publicacién, pero todo parece indicar que no tuve en
sus manos un ejemplar de este libro y, por consiguiente, no lo leyé,
pues de lo contrario se habria percatado que fue concebido y redactado
enteramente en La Habana, con una orientacién muy definida de resol-
ver problemas cientificos relacionados con la isla de Cuba para favore-
cer y garantizar la navegacion entre Cuba y Espafa.

En la época en que se terminé de escribir este libro no existia atin
imprenta en La Habana.® Iste hecho, puramente circunstancial, lo priva
de ser considerado el primer impreso cubano, pero en modo alguno
impide de que se le catalogue como la PRIMERA OBRA CIENTIFICA
ESCRITA EN CUBA. Cuando se examina detalladamente, se comprueba
que ofrece datos valiosos, geograficos y astronémicos, sobre la Isla,
absolutamente originales, que constituyen un prolegémeno al conjunto de
observaciones y estudios cientificos del que posteriormente surgira la his.
toria fisica y natural del pais.

8 Trerres, C. M. Un sabio cubano del siglo xviir. Anales de la Academia de
Cienciags. La Habana, no. 59, 1922-23. p. 560-563.

* Esto es alin mas sorprendente ecuando se comprueba que en la anotacién de
su Ensayo, Trelles incluye la aseveracion de Delmonte de que el libro fue escrito
en La Habana en 1662, lo que prueba que este escritor lo conocié bien, porque
la afirmaciéon de que comenzd a escribirse diez afios antes de publicarse, sélo
aparece en el texto del mismo. Trelles refiere, ademas, el juicio que Navarrete
da en su Biblioteca maritima espanola, pero al parecer v no obstante los datos
que consigna lo cita silo de referencia. Tante mds cierto parece este criterio
cuando se comprueba que no existe evidencia de que la obra de Flores se hallase
en La Habana antes del ejemplar que adquirié Fernando Ortiz.

Riano Gamboa no se refiere a esta obra, ni tampoco algunos nduticos espanoles
que hicieron observaciones en la Isla. No hay indicio alguno en la literatura cien-
tifica de Cuba referente a este libro.

5 La prueba documental de la existencia de la imprenta en La Habana es la
bien conocida Tarifa general de precios de medicina, preparada por el Protomédico
Regente doctor Francisco de Teneza y publicada en 1723.
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Esta obra pertenece, en la periodizacion de la historia de la ciencia
en Cuba, al periodo hispénico, que se extiende desde la colonizacién
de la Isla por los e:pafioles hasta la ereccion de la Real y Pontificia
Universidad de la Habana en 1728. '

Este periodo se caracteriza basicamente por el hecho de que todas
las actividades, de cualquier indole, que tienen lugar en el curso del
mismo, las promueve la Metrépoli y se hacen en servicio de ella. La
mayoria de las personas que residen en la Isla en el siglo y medio que
abarca este periodo, tiene como su principal objetivo, contribuir a la
consolidacién de la conquista de la Isla, fomentar y desarrollar una
economia, crear 6rganos de administracién politica de estructura colo-
nial, en dependencia exclusiva de la Metropoli, que le asegure esta-
blecer sélidas instituciones encauzadas a la explotacion de los recursos
naturales y mantener el dominio ideolégico sobre la poblacion.

Este periodo es de muy pobre desarrollo cultural, baste decir que en
el orden de las ciencias naturales s6lo se exhiben los trabajos de Flores
y de Riafio, ambos médicos, con cerca de medio siglc( de intervalo entre
uno y otro. El de Flores se puede considerar una continuacién de la
tradicién espafiola trasplantada a la Isla, concebida con el propésito de
beneficiar a la navegacion entre Espafia y América. La casi totalidad de
libros de nAutica anteriores al de Flores® fueron escritos en la Peninsula.
El seguramente creyé que podria prestar un gran auxilio cientifico a los
navegantes dandole detalles mas exactos sobre la situacion de la Isla
v de cémo asegurar una buena orientaciéon nautica a los pilotos de las
naves espafolas.

El libro de Flores es también, en cierto aspecto, una anticipacion de
lo que serd en el proximo siglo preocupacién y propésito de Espaiia:
la ubicacién geografica de las principales ciudades y puertos de Amé-
rica mediante observaciones astronémicas. Una empresa en la que par-
ticipardn connotados navegantes,” que se realizard con fines mas bien
militares que cientificos, segiin le aconsejaba la experiencia de las guerras
de los mares del siglo xviI.

6 La tinica obra que sec publicé en América antes de la de Flores fue la de
Diego Garcia Palacios: Institucién ndutica para navegar, editada en México por
Pedro Ocharte en 1587,

7 Entre otros, puede citarse a Cosme Churruca, Alcald Galiano y Ferrer
Cafranga.
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"Arte de Navegar, es un libro en el cual se ofrecen datos importantes
para la geografia de Cuba, pero no es por su propia naturaleza un libro
cubano. Es producto de una cultura fordnea, escrito para servir a Espatia
y no los intereses propios y especificos de la Isla que ain no habian
cuajado en una rudimentaria integracién nacional. Es posible que la
decisién del autor a escribir tal obra fuese las condiciones imperantes
en aquel tiempo. Una etapa en que la navegacién espafiola estaba siendo
continuamente hostilizada por los ataques de los piratas, quizas el periodo
més critico y agudo en su historia.® Son estas las razones que determi-
nardn un aspecio decisivo de la actuacién politica y =ocial de las autori-
dades coloniales: la constiuceién de obras de proteccién en las ciudades
contra las agresiones de los asaliantes extranjeros, como la grandiosa
obra de las murallas d= La Habana v la fortificacién del puerto de
Santiago. Como consecuencia natural de esta guerra continua y triun-
fante del corso y el filibusterismo contra las poblacicnes y costas de la
Isla y a las naves espafiolas, ¢l comercio maritimo se redujo grandemente,
pues al puerto de La Habara llegaban pocos barcos, bien porque se
extraviaban de sus rutas ante el temor de ser apresados, o porque eran
asaltados y hundidos por los merodeadores del mar.

Esta primera causa es la que aduce Flores para justificar el propésito
fundamental de su libro que es el de ayudar, del modo mas cientifico y se-
gin el nivel de los conocimientos nauticos de su tiempo, a las travesias entre
la Peninsula v la Isla. Es importante hacer notar que el libro muestra
erudicién en la materia, lo que induce a pensar que desde sus afios de
estudio en Sevilla en &l se habia suscitado su aficién por la nautica.
En La Habana, con toda seguridad, no pudo encontrar fuentes documen-
tales para este estudio. Es dificil admitir que en alguno de los tres con-
ventos? que entonces existian pudieran hallarse libros de ciencia. La otra,
y quizés tdnica posibilidad, la biblioteca de la Iglesia Parroquial, dona-
da por el Pbro. Nicolas Estebes, estaba compuesta de libros que, segin
él mismo afirma, son para “predicadores y teélogos”.*®

8 PezueLA, JAacoso DE LA, Historia de la isla de Cuba. Madrid, Carlos Bailly-
Bailliere, 1868. t. 2, p. 133-170.

9 Estos tres conventos eran los de San Francisco, Santo Domingo y San Agustin.
Para una mayor informacién ver la chra de José Maria de la Torre Lo que fuimos
y lo que somos o la Habuna antigua ¥ moderna. Habana, Impr. de Spencer, 1857.
p. 90-92,

10 Le Roy Cassi, Jouce. Historia del Hospital de San Francisco de Paula.
La Habana, 1958. p. 30.
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Esto significa que el médico Flores no sélo acometi6 la empresa de
escribir un tratado, sino que ademas tuvo que acopiar informacién, de la
que hace gala en el mismo, haciéndola venir de Espana. Lastima que es-
fuerzo tan tesonero y meritorio no tuviese continuadores, como tampoco
predecesores. De ahi que pueda afirmarse que esta obra cientifica no fue
el resultado l6gico de las condiciones culturales y sociales predomi-
nantes en la Isla en la primera mitad del siglo XviL

El autor

Lazaro de Flores, ademéas de dejar inscrito su nombre en los anales
cubanos como autor de una valiosa obra cientifica sobre nautica, fue el
médico més notable de cuantos vinieron de Espafia a ejercer su profesion
en Cuba durante el periodo hispanico.

Con certeza puede afirmarse, porque asi consta en las anotaciones de
sus titulos,’® que naci6 en la apacible Villa Nazarena de Dos Hermanas,
partido judicial de Utrera, situada a muy poca distancia de Sevilla, unos
22 kilémetros, y a la izquierda yendo por la carretera que conduce a
Cadiz. Esta Villa es un poblado pequefio de muy arcaica historia, pues
fue fundada cuando tuvo lugar la conquista de Sevilla por Fernando 111,
el Santo, el 23 de noviembre de 1248. Su origen esta envuelto en leyen-
das religiosas. Durante seis siglos estuvo muy poco poblada e incluso
gozaba fama de ser un pueblo feo. Por los afios en que nace Lazaro de
Flores s6lo contaba con unos setecientos vecinos. No es posible precisar
la fecha de nacimiento de Léazaro de Flores, pues en la basqueda que se
hizo en la finica iglesia que existia en esa época, la Iglesia de Santa Ma-
ria de la Magdalena, que aun se conserva, aunque reconstruida, el libro
de asiento de las partidas de bautismos mas antiguo comienza en 1630.
Tampoco se encuentran los de matrimonios, anteriores a este afio.l?

11 El autor posee copias fotogrdficas de los asientos de sus titulos de Bachiller,
Licenciado v Doctor en Medicina, obtenidos en el Archive Historico de la Uni-
versidad de Sevilla.

12 Desde hacia varios afios se habia solicitado por carta al Ayuntamiento de
la Villa de Dos Hermanas la biisqueda de la partida de bautismo de Lézaro de
Flores, asi como datos sobre su familia, pero no se obtuvo respuesta.

Con motivo de un viaje a Espafia, el autor de este articulo pudo visitar la Villa
y obtener permiso para examinar los libros del Archivo Parroquial de la Iglesia
de Santa Maria de la Magdalena. Después de una investigacién muy acuciosa se
llegd a la conclusién de que era imposible hallar rastros de la familia Flores y Na-
varro, porque los.libros de bautismo y matrimonio correspondientes a los afos en
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Flores se recibié de Bachiller en Medicina el 27 de abril de 1647 en
la Universidad Hispalense.l3 Si nos atenemos a lo que en aquella época
era lo mas frecuente, que el alumno obtuviese este grado a una edad no
menor de 21 afios, puede aceptarse como su fecha de nacimiento 1625 o
1626. También es factible admitir una fecha anterior a la de estos afios,
ya que en los pueblos pequefios se solia comenzar tardiamente el apren-
dizaje de las primeras letras y mas aun, cursar latinidad, porque éstas
" tinicamente podia recibirse en una escuela adscripta a una iglesia. En
aquellos tiempos, no obstante ser corta la distancia entre Dos Hermanas
y Sevilla, no resultaria ficil trasladarse de un lugar a otro.

En la investigacion exhaustiva que se llevo a cabo en los archivos de
la Iglesia y del Ayuntamiento,’* no se encontré rastro alguno de la
vecindad de la familia de Lazaro de Flores en la Villa de Dos Hermanas.

Fn su testamento!® y en la partida de defuncion'® consta el lugar de
su nacimiento y que fue hijo de Silvestre de Flores e Isabel Navarro, pero
no se dice cuéntos afios contaba al morir. Tampoco se ha encontrado ni
el asiento de su grado de Bachiller en Artes, ni su acta de examen ante
el Real Tribunal del Protomedicato de Sevilla. Si ello se hubiese con-

que podian aparecer algunos datos, se¢ han perdido definitivamente, El hecho de
no encontrar las defunciones de los padres de Lizaro de Flores en Dos Hermanas,
nos lleva a la presuncién de que ellos abandonaron este lugar y se fueron a residir
a Sevilla o a alguna otra parte,

Visitamos el Ayuntamiento con el propdsito de examinar documentos relativos
a la historia de la Villa en el siglo xvii, pero alli no existe organizado ain un
archivo local. En nuestras entrevistas con persoralidades a las cuales hicimos
participes de nuestro interés, y de lo que esto podia significar como prestigio histd-
rico para el pueblo, tampoco obtuvimos noticias de valor,

Se consultaron algunas revistas, mds bien de cardcter literario, pero sélo conte-
nian noticias sobre las diferentes leyendas religiosas que rodean esta Villa.

Fuimos al Archivo del Obispado en Sevilla para inquirir si en algun lugar se
podian conservar los libros que faltaban en la Iglesia de la Magdalena, pero se
nos trespondio que se podian dar por perdidos.

En el Archive Histérico Universitario de Sevilla y gracias a la gentileza de la
sefiora Julia Isasi-Isasmendi y de la investigadora seforita Julia Herrdez, se encon-
traron los documentos relativos a Ldzaro Flores y otros médicos,

18  ArcHivo Historico UmMiversiTario DE SeEviLLA. Libro 628, folio 245v.
14 Ver nota (12).

15 ArcHivo NaAcioNar pE Cusa. Escribania de Junce.
Testé ante el escribano piblico Luis Pérez el 28 de enero de 1673.

18 ArcHivo pE LA CaTepraL pE La Hasawa. Libro 2 de defunciones, folio 241.
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seguido se podria conocer el afio de su nacimieno, pues era un requisito
legal expresar la edad del examinando y sus rasgos fisicos de identifi-
eacién personal,

Para ejercer la profesion, asi como para optar por los grados mayo-
res, se exigia cumplir la pragmatica de los dos afios acompafiando a mé-
dico recibido por el Protomedicato. En su caso, de seguro que ocurrio
asi, como lo prueba el hecho de que recibié los grados de Licenciado y
Doctor en Medicina el 17 de noviembre y el 8 de diciembre de 1650,
respectivamente.'? '

- De inmediato embarca para Cuba, pues aparece presentando sus titu-
los en el Ayuntamiento habanero el 7 de septiembre de 1651,'% es decir,
unos 6 meses después de doctorarse. Sus titulos fueron examinados y
aprobados en la misma sesién por el Dr. Pedro de Recio Oquendo, Al-
guacil Mayor.™ No se transcribieron en las Actas Capitulares copias de
los referidos titulos, por lo que no habia constancia de la fecha en que
habia realizado sus estudios de medicina.

Se casé el lo. de agosto de 1652 con Juana Esquivel*® hija de Se-
bastian y Maria de Rivera, con la cual tuvo tres hijos.

En 1654, con motivo del arribo al puerto de La Habana, procedente
de Puerto Belo y Cartagena, de la Real Armada de la Guarda de las In-
dias, al mando del Marqués de Villamilla, se presentd una epidemia de
fiebre amarilla y el Cabildo cité a los médicos de la ciudad, entre ellos a
Lazaro de Flores, para que dijesen si creian conveniente que los enfer-
mos sospechozos de contagio se ingresasen en el Hospital de San Juan
de Dios, 0 si debia habilitarse un lugar en lo afuera de la ciudad para
internar a estos enfermos. Los médicos declararon “que no habian visto
enfermos del dicho mal de contagio”, coincidiende con la certificacion

17 Arcuivo Historico UniversiTario DE SevILLA. Libro de graduados 629. folio
42 v ddv,

18 Museo Historico pE La Hapawa. Actas capitulares (trasuntadas). 7 de
septiembre 1651. t. 11/691; Lorez SAwncHEZ, JosE. La medicina en La Habana,
Cuaderno de Historia de la Salud Piblica. La Habana, no. 47, 1970. p. 72-73.

1% Ibidem.

20  ArcHivo DE LA CaTepraL pE LA Hasawa. Libro 20. de matrimonios al folio 85.
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expedida por el médico de la Armada, Dr. Juan de Reina Monge.2! Pero
se equivocaron, la epidemia fue de fiebre amarilla y dice Pezuela: “En
el verano de aquel mismo afio se volvié a desplomar en la Habana la mis-
ma peste de fiebres que en 1649, aunque no con tanta furia”.??

Actué como examinador de cirujanos y realizé inspecciones a boticas,

Durante casi una década, desde 1664 hasta 1673, Lazaro de Flores
fue el tnico médico que ejercié como tal en La Habana, auxiliado por
algunos cirujanos-barberos®® y fue precisamente en este interregno que
escribio Arte de Navegar.

En 1664 el Cabildo solicité de Espafia y también de México que en-
viasen médico, aduciendo entre otras, la razén siguiente: “ya que no
hay més que el Dr. D. Lazaro de Flores y puede suceder que éste enfer-
me y en ese caso no hay quien le cure, ni tampoco a los deméas vecinos”.24
De Espafia no vino médico alguno y de México tampoco, pues en carta
del Virrey Marqués de Manresa al Gobernador y Capitan General de La
Habana, Francisco Davila Morején, fechada el 30 de noviembre de 1667,
aquél manifiesta que dio traslado de la peticion al Dr. Diego Vazquez
de Inestrosa —en el acta del Cabildo aparece erréneamente su nombre
como Francisco— y que fue el primer habanero que estudié y se gradué
de médico en la Universidad de México. El Virrey dice en su carta que
sus parientes pretendian “partidas y combenienzas antes de tomar reso-
lucion”. El Ayuntamiento, a propuesta del Gobernador, dejé este asunto

para tratarlo en otra sesién, lo que no se hizo, por lo cual esta gestién
quedd cancelada.?®

21 No consta su nombre en las actas, pero es presumible que él haya sido
uno de los médicos asistentes a dicha sesién del Cabildo. Museo Histérico pe La

H.}BAHA.rActm capitulares (trasuntadas). 29 de abril 1654..t, 11/874 y 875;
Lépez Sincuez. Op. cit. p. 76-78. |

%2  PezueLa, J. pE LA. Cronica de las Antillas. Madrid, Rubio Grillo y Vitture,
1871. p. 85; ver también su op. cit. (8), p. 117.

23 Lopez Sinceez, J. Op. cit. p. 87-95.

24 Museo Historico pe La Hasana. Actas capitulares (trasuntadas). 5 de
septiembre 1664. t. 13/250v-251; Lorez Siwcuez. Op. cit. p. 87.

25 Myszn Historico pe La Hasawa. Op. cit. 26 de septiembre 1667..t. 14/460-
460v: Lorez SAncHez. Op. cit. p. 90.
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"En 1669 el Cabildo pide a D. Simén Enriquez, médico de la flota de
D. Enrique de Guzmén que se encuentra en el puerio de esta ciudad, que
ejerza el dicho oficio de Doctor en Medicina en esta ciudad, a lo que
~ éste no accede.?® De nuevo en 1674, y por haber fallecido el Dr. Flores,

e Procurador General representa ante el Cabildo sobre la necesidad que
- ﬂﬂa médicos en esta ciudad y se acuerda escribir a Nueva Espana
- *“gfegciéndole al que quisiere venir cien ducados en cada un afio para
| 'ﬁt;a la casa siendo médico aprobado”.*?

_f1 fue médico del Hospital de San Juan de Dios, donde percibia
como sueldo 100 ducados al afio, y del Convento de monjas®® con una
retribucién de cien pesos anuales y cuyos sueldos se le dejaron de abo-
nar durante 3 y 4 afios, respectivamente.

Su situacién econdémica parece haber sido satisfactoria, pues su es-
posa aporté como dote, ademis de los bienes muebles, cinco mil pesos
y algunos esclavos y al morir era propietario de Ja casa en que vivia,
situada en la calle de Las Cruces, después se llamé de Amargura. El
Convento de Ssn Agustin daba a esta calle, es decir, que la familia Flo-
ves Navarro residia a un costado o muy préximo a este Convento.®
Poseia ademas dieciséis esclavos, joyas y mas de un mil pesos en plata

labrada.

Su testamento lo otorgd estando enfermo el 28 de enero de 1673,30
pocos dias después, el 11 de febrero, fallecia. Si no habia médico en
La Habana, ;quién lo asistié? Es probable, y esto en el mejor de los
casos, que algiin médico de la Armada de paso por La Habana.

26 Museo Histérico pE La Hapawa. Op. cit. 2 de septiembre 1669. t. 14./606-
606v: Lorez SAncmez. Op. cit. p. 93

27 Museo Historico pe La Hamawa. Op. cit. 26 de enero 1674, t. 15/60;
Lorez SAncHEZ, Op. cit. p. 95,

28 En ese tiempo el tinico convento de monjas que existia en La Habana era el
de Santa Clara, que habia sido fundado en 1664,

29 La identificacion de esta calle con la de Amargura es posible estahlecerla por
la descripcién que La Torre da de esta dltima. Un dato adicional es la propia
abicacién del convento de San Agustin, en el que tanto el doctor Lazaro de Flores
como su esposa pidieron ser sepultados. Por esas raras coincidencias historicas, en
el lugar que ocupé el convento v después la Real Academia de Ciencias Médicas,
Fisicas y Naturales de la Habana hoy se encuentra el Museo Histérico de las Cien-
cias “Carlos J. Finlay”, que estd consagrado a la exaltacion de los valores positivos
de la ciencia cubana y es el depositario del libro Arte de Navegar.

30 Ver nota (15).
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Todos los datos que =e han podido obtener parecen coincidir que
Lazaro de Flores murié relativamente joven, a una edad aproximada en-
tre los 45 y 50 afos. No pudo ver la obra a la cual consagré lo més
preciado de su inteligencia y tesén: Arte de Navegar, pues aunque el
afio de la impresion es 1673, es dificill que se haya terminado en el
primer mes de ese afio. Por otra parte, hay una prueba irrecusable:
en su testamento no hace mencion alguna del libro. Su prematura muer-
te habra también dejado inconcluso, si es que lo pudo comenzar, el Tra-
tado de Trigonometria Prdctica ¥ Reglas de medir y arquear Bajeles.
que promete en la dedicatoria de su libro.

Fue enterrado en el Convento de San Agustin el 12 de febrero de
1673. Su espoca lo sobrevivié 8 afios, pues fallecié el 21 de diciembre
de 1681, siendo sepultada en el propio Convento. De los tres hijos que
tuvieron, Lazaro fallecié antes que su madre, José y Juan se ordenaron
religiosos.

La obra

El titulo completo de esta obra es: ARTE DE NAVEGAR,/NAVEGA.
CION ASTRONOMICA,/Theorica y Practica,/ EN LA QUAL SE CON.
TIENEN TABLAS NUEVAS/ de las declinaciones de el Sol, computa-
das al Meridiano/ de la Havana/ TRAENSE NUEVAS DECLINACIO-
NES/ de Eftrellas, y inftrumentos nuevos/. COMPVESTA/ Por el Doct.
D. Lazaro de Flores, vezino de la Ciudad de la Habana/ en la Isla de
Cuba./ Y LO CONSAGRA/ Al Excmo Sefior Conde de Medellin, Prefi-
dente del Confejo/ Supremo de Indias, &c. Con la Siguiente leyenda
en la Vineta: Vitoria. Con inftrumento rotundo/ el iman y derrotero/
vn, Vascongado, primero/ dio la buelta, 4 todo el Mundo./ Ano 1673.
Con Privilegio,/ En Madrid: Por Iulian de Paredes, imprefior de Li-
bros,/ en la Placuela del Angel.

El texto del libro estd precedido por algunos poemas laudatorios es-
critos por pilotos de la Armada, en los que se exulta la utilidad e impor-
tancia de su aparicion. La publicacién fue autorizada por los censores
Fray Antonio Lorca, de la Orden de los Predicadores, y el Padre Joseph
Zaragoza, el mas notable astrénomo y matematico del siglo xviI en Es.
pafia, y en cuyo dictamen afirman que este libro no contiene nada que
se oponga a la Santa Fe Catélica.
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FEsta obra comenzd a escribirla su autor en el afio 1663, doce anos
después de estar ejerciendo su profesién de médico en La Habana, y la
finalizé el 12 de junio de 1672. Se imprimié en Madrid al afio siguien-
tey no llegd a sus manos porque fallecié antes de que estuviese termi-

n#da la edicién.®

" Segiin explica en el Prologo, el libro tratard acerca de las reglas y
preceptos de la navegacion especulativa y tedrica, es decir, la que se
hace por altura y derrota, fuera de toda vista de la tierra, para lo cual
se debe saber matematica. La ndutica, segiin Flores, es “una de las
Artes Mateméticas, y necesita para su conocimicnto de las Astronomia,
Geometria, Perspectiva y Arilmética”.%*

El objetivo cientifico fundamental es dar nuevas Tablas de la decli-
nacién del sol, computadas al meridiano de La Habana, tomando por

base las de Felipe Lansbergio;®® un nuevo modo de hacer la ecuacion
a la declinacion del sol; vy lo referente a las estrellas, principalmente la

Polar, tode ajustado a las observaciones de Tycho Brahe.

Con una modestia no muy propia de aquellos tiempos, el autor some-
te al juicio critico del lector el libro. para que le indiquen sus errores

31 YTsto hace supoier que al nn ~cclamar la viuda de Floves la edicion, no circu-

lase ni un solo ejemplar de este lihro en La Habana, lo que se corrohora por el
hécho de que ne sc encuentre ninguna cita del mismo en la literatura cientifica
cubana de fines del xvim ni durante ¢l siglo XX,

82 Frores, Lizaro de. Op. eit. Prologo al lector. p. 2.

33 Felipe Lanshergio. Philippe Lansberg 1561-1632. Matemdtico y astrénomo
belga. Michaud dics que “habria podido rendir grandes servicios a la Astronomia,
si en vez de tener la ambicién de fundar un cuerpo completo de esta ciencia basado
en sus propias hipdtesis y de desschar como lo hizo las ideas de Tycho Brahe v
Kepler hubiera juzgado mejor a esos hombres célebres y sus sentimientos astrond-
micos”. Entre sus numerosas publicaciones se cuenta Commentation in motum terrae
dizraum et annuam, cn el que se pronuncia elogiosamente en favor de las opiniones
de Copérnico. s

La que centiens las tablas que uti'izd Fleres, Tabular motuum coelestium perpe-
tuae, se publicé en 1632, pero se reimprimié en francés en 1633 y 1653.

Michaud, t. 25, p. 213; Enciclopedia Universal llustrada Espasa, t. 29, p. 687 y
Grand Dictionnaire Universel Larousse, t. 10, p. 167-168, :
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si los tuviere, para enmendarlos si fueran ciertos o en caso contrario sa-
tisfacer las dudas.?*

Arte de Navegar reanuda la tradicién hispénica, particularmente la
de la Escuela de Sevilla, interrumpida durante cuarenta afios, en cuyo
tiempo no habia aparecido en Espafia ni una sola publicacion sobre
nautica. Es una de las tres obras mas importantes que sobre esta mate-
ria vio la luz en el siglo xvi.. Flores fue calificado junto a Andrés
Garcia de Céspedes y Antonio de Naxera como “los tres autores mas
astronomos”™®® de entre todos los que escribieron sobre esta materia en
esa centuria.

De ahi que pueda afirmarse que no desmerece en nada del nivel en
que se encontraban estas ciencias, la astronomia y la nautica, en la Es-
pafia de aquella época. Y esta aseveracion es valida, no obstante expo-
ner en forma resumida en su capitulo Breve Compendio de la Esfera los
principales elementos del sistema cosmolégico de Ptolomeo, en el que
ademas, para una mayor reafirmacién, se remite al Almagesto.?® En uno
de los parrafos dice: “Demas de esto se supone de setencia comin, que
el glovo de la tierra ocupa el medio del mundo, y que su centro es el
centro de todo el universo, y que dista igualmente de toda la circunfe-
rencia de el, como su centro”.?7

Si bien en Espana en el siglo xvi. en el mismo en que aparecié la
obra de Copérnico “De Revolutionibus orbium coelestium” (De las Re-
voluciones de las Orbitas Celestes), se propagaron las teorfas de Copér-
nico,®® no puede decirse lo mismo del xvi1, pues al suspenderse por
la Iglesia Catdlica en 1616 dicha obra y posteriormente aparecer inclui-
da en el Indice de los libros prohibidos,®® el Tribunal del Santo Oficio

8¢ Frores, L. Op, cit. Prélogo...

85 CotrareLo Variepor, Armanpo. El padre Zaragoza v la Astronomia de su
tiempo. En Asocracion Naciowar pe Historiapores peE 1A Ciencia Esrifova. Fstu-
dio sobre la ciencia espanola del siglo XVII, Madrid, Grifica Universal, 1935. p. 82.

36 Fromres, L. Op, cit. p. 18.
87 Ibidem. p. 17.

88 Rey Pastor, Juuo. El Sistema de Copérnico en Espafia. En su La Ciencia
jl-'I' la técnica en el descubrimiento de América. Buenos Aires, Espasa-Calpe Argentina,
1942].

39 Favaro, AntoNio. De como y cudndo el Santo Oficio anulé la prohibicién
del Sistema Copernicano. Memorias de la Sociedad Cientifica Antonio Alzate. México,
1890. t. 3, p. 289-303.
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se ocupo de impedir que se publicara algo que contradijera los precep-
tos biblicos o los dogmas de la Fe, tal como los entendian los Concilios,
para lo cual era imprescindible someter a la censura de los Calificadores
del Supremo Consejo de la Inquisicién el libro que se deseara publicar.
Uno:de los censores de Arte de Navegar, el Padre Zaragoza, en quien
algunos de sus biografos creen ver un copernicano oculto, ese propio afio
de 1672 escribié un Tratatus de Sphera muy semejante en su descripeién
al esquema ptolemaico de Flores, y en la edicién impresa de 1675, al
esbozar sus ideas cosmolégicas, menciona la doctrina de Copérnico, la
cual califica de “ingeniosa aunque condenada™, apresurandose a afadir
“por modo de hipdtesis o suposicién pueden todos valerse de ella para
el cilculo de los planetas; con que solo se condena la actual realidad de
esta composicion pero no su posibilidad”.*°

En la Isla, desde 1610, tuvo la Inquisiciéon un representante oficial,
el notario Juan Bautista Guilisasti.*' Y como muy acertadamente se
afirma por Restrepo: “La Inquisicién estaba atenta a que en ningin
sitio de Ameérica penetraran las ideas subversivas. En Sevilla. antes de
salir y a su llezada a las Indias, los libros eran sometidos a una implaca-
ble censura...’4?

En la primera parte del libro trata de una de las cuestiones que para
Flores es esencial: las declinaciones del Sol y las estrellas y el modo de
observarlas y calcularlas. Trabaja con las Tablas de Lansbergio y las

40 CoTarero, art. cit. (35). p. 161.
41  PezueLa, Op. cit. (8). t. 2, p. 10.
42 Le Roy, Op. cit. p. 30.
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reconstruye sobre la base de la declinacién que deduce tendréd el Sol el

30 de mayo de 1663, cuando estuviere en el meridiano de La Habana.*®
Fsta fecha queda registrada en los anales histéricos de Cuba como la
primera en que tuvo lugar un acontecimiento cientifico. Sin excluir la
posibilidad ds que por algiin navegante se haya efectuado un estudio
semejante o de otro cardcter, o incluso haya quedado anotado en un
Jibro o memorial. la vigencia para Cuba corresponde a éste. porque sefia-
la ¢l comienzo de una serie de observaciones y calculos que servirin de
hase para la publicacién de una obra.

Flores se nlantea v resuelve, segfin los conocimientos de la época, la
correceién de los errores que se observan en diversas tablas, tanto por
haher sido compuestas vartiendo de un meridiano distinto, como en épo-
ea diferente a la actual. entre las cuales cita las de Zamorano, Céspedes
v Nixera.** Valorando esta contribucién, Navarrete dice que él dio
“un método nuevo. conforme a principios mateméticos, para sacar la
ecuacion de las declinaciones del Sol...”"® Ademds, da una explicacion
hien fundamentada del por qué hubo necesidad de reformar el Calenda-
rio v adoptar uno nuevo: el Gregoriano,*® que es el que rige en el pre-
sente.

4% Fromres, L. Op, cit. p. 31,
4 Ihidem. p. 75.

Zamorana, Rodriza. Prhlied Compendio del arte de navegar, Catedritico en la
Fanueln Nantica de Sevilla. Traduvetor de Enclides. Inventor v ennstructer de insts-
menta para la astronemfa v naveeacidn., Auxilid a Garcia de Cespedes en la misidn
_ de enmendar los padrones e instrumentos que usaban los pilotes aue ihan a las Indias.

Carcia de Césnedes. Andrés. CoemAgrafo real desde 1596, Eseribio Regimiento de
navegacion v de la hidroerafic, publicado en 1606. Una obra en la que someHn a
correceion todo lo que hasta entonces se habia escrito sobre instrumentes y tablas,
entra éstas. las Alfonsinas v las de Conérnico. Fue uno de los mds notzhles sabios
de su tiemno v sus obras cientificas determinaron por mucho tiempo la doctrina
del arte de navegar.

Nixera. Antonio. En su obra Navegacidn especulativa v prictica rectificd las Ta-
blas del Sol v las estrellas fijas vpor las observaciones de Tycho Brahe. Adelanté
poco en lo tedrico sobre lo que habia ensefiado Céspedes. Al izual que éste, acon-
seja la navegacién por estima ante la imposibilidad de tener un métedo seguro para
hallar la longitud. Escribié otras obras sohre Astrologia natural y Meteorologia muy
itiles también para conocer los cambios de tiempo.

45 Ferninprz NAVARRETE, MARTIN. Disertacién sobre la historia de la Nautica.
Madrid, Impr. de la viuda de Calero, 1846. p. 308.

46 Frores, L. Op. cit. p. 4.
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En el capitulo que trata de las declinaciones de las estrellas, sos-
tiene que éstas tienen movimiento propio y que si se llaman fijas es por-
que se mueven de igual modo y guardan la misma distancia entre si.
Menciona entre los que han estudiado el movimiento de las estrellas a
“Timocares, Alejandrino, Hiparco Rodio, Ptolomeo, Albategnio, el Rey
Qqn,Aljonau. Copérnico y otros muchos, y el dltimo, Ticho Brahe, Phe.

EE ﬂe la Astronomia. . .”*

“ A.qm se contiene la primera referencia de Copérnico que circuld en
La Habana, lo cual no tiene otro valor que el de una simple y rara cu-
riosidad historica, pues como se ha demostrado anteriormnele, esta es
una obra estrictamente ptolomeica. A Copérnico lo nombraron nume-
rosos astronomos en este siglo y en el siguiente, nada mas que en lo que
respecta a sus observaciones sobre las estrellas, incluso los mis osados
cuando intentan dar una opinién acerca de la dimension del universo, es
decir, segiin la usanza de la época, sobre la distancia y grandeza de los

cielos, solo se atieven a decir que “para Copérnico es indefinita™.?®
q P

Por otra parte, es de sefialar que para tedos los que se ocuparon de
cuestiones astrondémicas en ese tiempo, Ticho Brahe fue la mas connotada
autoridad en esta materia. Esto sc explica no sdlo porque fue él quien
acumuld el mayor nimero de ohservaciones y elaboré los mas perfectos
catalogos estelares, sino sobre todo porque no se enconiraba cn el centro
de la pugna de la Iglesia contra la ciencia.

Flores defiende el criterio de que debe conocerse y numerarse las
estrellas para asi poder descubrir cuiando aparecen nuevas estrellas, y
afirma que esto es posible porque todas puedan situarse en su latitud y
longitud. El acomete este estudio especialmente con las de primera y se-
gunda magnitud, las cuales son més faciles y seguras de observar con los
instrumentos y mas dtiles para el uso de la navegacion.®

Propugna el uso de instrumentos y aconseja no confiarse a los habi-
tos que los pilotos se hayan fermado para conocer el rumbo en la nave.
gacién, los que califica de fantasias.%

47  Ibidem. p. 80.

48 Cotarero, Art. cit. (35). p. 163

49 Frores, L. Op. cit. p. 79 y sig. FERNANDEZ NAVARRETE, op. cit. p. 309.
50 Frores, L. Op. cit. p. 97.
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Para demostrar el arrumbamiento de las guardas con la estrella Po-
lar, construye un instrumento semejante al que recomienda Néaxera, pero
con algunas modificaciones. En esta cuestion de la declinacion de la es-
trella Polar, discute las opiniones mantenidas por Céspedes y Naxera,
afirmando que tanto el método, como el instrumento que utilizan, se
avienen bien con sus concepciones, las cuales son tan generales una como
la otra. Refuta el criterio de Néxera acerca de los errores de Céspedes
por la recomendacion que éste hace de su instrumento y sus declinaciones,
en lo cual, seglin Flores, este autor sigue las doctrinas de Copérnico.™

Después de explicar los dos modos de arrumbar la estrella Polar con
su guarda, discute las afirmaciones equivocadas de algunos pilotos res-
pecto del modo de hacerlo Guién con aquella estrella.’® Sobre esto dice
Navarrete que “Flores da reglas muy prélijas para las observaciones que

hayan de hacerse por este medio, con el fin de conocer la latitud o altura
del Polo™.5®

Dedica algunos capitulos al estudio de las declinaciones de las estre-
llas, en los que revela gran erudicion. Luego pasa a tratar de los instru-
mentos que se usan para hacer las observaciones y describe el astrolabio
como propio para llevar a cabo las del Sol y la ballestilla para las estre-
llas, pero propone como “mas veridico y cierto para ambos objetos y
otros usos en la astronomia”, un cuadrante que se fabricaba en La Ha-
bana con mucha perfeccién, semejante al que propuso Céspedes, aunque
muy mejorado.5

La segunda parte la dedica propiamente al estudio de los problemas
practicos de la navegacion. Comienza por afirmar que el instrumento
mas necesario para la misma es la aguja de marear, es decir, la brijula,
de la que dice que su uso no es muy antiguo, aunque los chinos parecen
haberla conocido desde mucho tiempo antes.®®

51 Froges, L. Op. cit. p. 98-100; FernAnpez NAVARRETE, op. cit. p. 309.
52 Fromes, L. Op. cit. p. 117; FernNAnDEZ NAVARRETE, op. cit. p. 309.

53  Frores, L. Op. cit. p. 156-160; FERNANDEZ NAVARRETE, op. cit. p. 309.
5¢ Fromes, L. Op. cit. p. 186-194,

55 Ibidem. p. 196-197.
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Presenta un nuevo instrumento destinado a conocer la variacion de
la aguja de marear por el Sol, cuando esta fuera del horizonte, al que
califica de “ajustado y facil”,"® dando soluciones a las objeciones que
se le hacen.

Flores ha confeccionado por su cuenta una carta de marear, en la
que declara tener ajustadas las 5 cosas que son necesarias para que
una carta esté bien hecha, es decir: latitud, longitud, rumbo, distancia
y figura. En ella aparecen enmendados algunos yerros que exhiben
otras cartas y, ademas, efectuadas las correcciones que en una carta plana
es menester hacer debido a la esfericidad de la Tierra. Y tiene en tan
alta estima esta carta que hace la advocacion sigulente: “quiera Dios

nuestro Sefior que algin dia salga a la luz para provecho del préjimo”.%7

Es cierto que él no conocié las cartas esféricas, pero hizo un esfuerzo
sorprendente para poner remedio a la confusién creada en torno al modo
de subsanar los errores de la carta plana. En este problema no se limito a
discutir criticamente las opiniones de Garcia de Céspedes y Naxera, sino
que establecid reglas minuciosas para compensar las diferencias o erro-
res que se producen. En opinién de Flores, Naxera tomé de Pedro Nu-
fiez todo el capitulo relativo a la diferencia entre la carta plana y el

globo.?®

Navarrete le imputa, ademés de su ignorancia de las cartas esféricas,
el del uso de la corredera,’® merced al cual se conoce la velocidad del
buque, un descubrimiento inglés que data de 1590, sin tomar en cuenta
que no fue hasta el siglo siguiente que en Espafia se vulgariza este apa-
rato. Para [lores contintia siendo valido todavia el método de medirla
observando la espuma de la estela,®

La aportacion de mayor significacion histérica para Cuba que ofrece
Flores en Arte de Navegar es haber dejado debidamente anotados dos

66  Ibidem. p. 227-231,

67 Ibidem. p. 236.

58 Ibidem. p. 276-282.

60 FernAnpez Navarrete. Op. cit. p. 309,

60 GuiLLEn, Jurio F. La Nautica. En op. cit. (35). p. 477.
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eclipses de luna observados por él en La Habana. El primero el 21 de
febrero de 1663, del que dice: “el qual observé con toda puntualidad
para ajustar este meridiano a otros”, y el segundo, que sucedi6 el 6 de
agosto de 1664.5! T.a observacion de estos dos eclipses le permitio fijar
la situacion geografica de La Habana y la diferencia de tiempo que existe
entre esta ciudad v Sevilla.%2

Estas deducciones, hechas sobre la base de observaciones y calculos
astronémicos, revisten indudable valor porque ellas establecen un cono-
cimiento cientifico nueve para la Isla. Estudios semejantes sélo se ha-
bian realizado con anterioridad en Nueva Espafia.®®

Después trata del mar y aborda el problema del origen de los rios
y las fuentes de agua dulce. En esla cuestion se muestra confuso y reac-

cionario, admitiendo como veridicas las explicaciones biblicas. Ademas,
como una tendencia légica en quien no posee una concepcidon cientifica
clara, acepta todas las teorias emitidas para la explicacion de estos fend.
menos naturales, como lo evidencia su aprobacién de la idea aristotélica
sobre el papel del aire de las cavernas en la produccion de las fuentes,
no obstante las objeccionese que le presenta. De este modo concluye ad-
mitiendo la biblia, a Aristoteles y el papel de la lluvia y el rocio, segiin
hipotesis de otros autores.®

Discurre sobre el porqué el agua del mar es salada y emite opiniones
ingeniosas ajustadas a una interpretacion racional primitiva. En esta
pagina, sin embargo, da un concepto gnoseologico aceptable y que es
la base del empirismo, al afirmar: “la razon mas eficaz es la experien-
cia”.%% No obstante esto, se mantiene adherido al dogma religioso de
que todo es una creacién de Dios.

61 Fromes, L. Op. cit. p. 297.
62  Ibidem. p. 301.

83 Gorrari, ELl pE. La Ciencia en la historia de México. México, Fondo de Cul-
tura Econdmica [1963] p. 217-218.

8¢  Frores, L. Op. cit. p. 317-322.
65 Ibidem. p. 322.
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De su capitulo de los movimientos del mar,?® Seixas y Lovera® se vale
de sus noticias en lo tocante a la direccion de las corrientes, tanto las
que corren. desde el Cabo de Buena Esperanza, como las del Canal de
m Navarrete, refiriéndose a esto, dice que Seixas no acepta la
Bpinidn de Flores del influjo que aquellas tienen sobre las mareas, pero
%m‘&um que a pesar de esto ese autor tiene en alto aprecio las con-
trihuciones que hace Flores a la nautica, afiade: “sobre la variacién de
Ja:.agnija, adopta y prefiere la doctrina de Flores a la opinién de Figue-
_ geido sobre este singular e importante fenémeno”.%

" Explica que la causa de las mismas es la accion de la Luna, aceptan.
do la fundamentacién que da Pico de la Mirandola, citado por el doctor
Mercado en su libro “de elementis”.®

Los tltimos capitulos estin dedicados a asunlos que no guardan rela-
cién directa con la nautica. Segin Navarrele, Flores traté con buen
acierto problemas précticos de la navegacién.™

Al final del libro inserta un cuestionario de preguntas y respuestas
sobre todas las materias tratadas en él, para facilitar el aprendizaje de
memoria de “los preceptos y definiciones que el Arte usa”.

Esta obra, en el conjunto del contexto de la literatura cientifica es-
paiiola de ese siglo, puede calificarse como un buen tratado sobre Nau-
tica. En el desarrollo intrinseco del enfoque concreto de los fenomenos
que estudia, segiin el nivel de desarrollo de las ciencias que le sirven de
sustentacién o fundamento, en la que demuestra conocimienlos mas pro-
fundos y hace una magnifica aplicacion, es en la mateatica y en especial
la geometria y la trigonometria, tanto plana como esférica.

Las condiciones econémico-sociales de Ispafia y su primordial inte-
rés después del descubrimiento del nuevo mundo, reperculieron profun-

66  Ibidem. p. 328-329,

67 Sgyxas v Lovera, Francisco. Thewtro naval hidrogridfico de los fluxos, y re-
fluxos, y de las corrientes de los mares, ete. Madrid, Antonio de Zafra, 1688, p. 48-50.
53, 84 v 96; del mismo autor, Descripeidn geogrdfica y derrotero de la region austral
Magallanice. Madrid, 1690. En Feryixpez Navareetre, Op. coit. p. 310,

65  FenrnAnpez NavarreTe. Op. cit. p. 310
69  Frores, L. Op. cit. p. 335.

™ FerxaANpez Navanmere. Op. cit. p. 310,
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damente en las ciencias, imprimiéndole un caracter mas practico que ted-
rico. Desde este punto de vista, Arte de Navegar corresponde a la nece-
sidad histérica que prevalecia en Espafia, de la cual se hizo eco Flores.
El siglo xvi1 no fue época de grandes tratados de nautica. Aquellos
autores cuya inquietud intelectual los orientaba a la astronomia y a la
matematica, preferian aplicar su saber cientifico a ofrecer manuales prac-
ticos que a cultivar lo tedrico.

En la astronomia, no obstante el juicio en contrario de Menéndez
Pelayo, la Inquisicion impidié “que los hombres dotados de mas con-
diciones para la ciencia especulativa”, es decir, lo tedrico, produjeran
adelantos, pues sin partir del sistema copernicano, prohibido y persegui-
do por la Iglesia, nada se podia lograr, a no ser perfeccionar las tablas
y hacer calculos y observaciones mas exactos del Sol y las estrellas,

Arte de Navegar, de Flores, no podia ser una obra superior a la de
sus contemporaneos, a pesar de las correcciones que a veces le introducen
autores como Céspedes y Naxera, porque aun cuando es un libro bien
concebido, es un producto natural de un esfuerzo realizado fuera del am-
biente en que debié escribirse, es decir, en Espafia y limitado, tanto por
la falta de informacién cientifica como por el enrarecido ambiente inte-
lectual prevalente en la Isla. El libro padzce de la falta de una orienta-
cion precisa dimanada del nivel alcanzado por las ciencias en su época.
Desde el punto de vista astronémico, ¢s un libro obsoleto que reproduce
teorias ya en desuso; como obra matematica es de mayor enjundia y
aunque no aporta nada nuevo, hace, sin embargo, una buena aplicacién
de la geometria y la trigonometria para los cédlculos de sus muy nume-
rosas y utiles tablas. Es obra de sabor practico, con sentido didactico
por sus numerosos ejemplos y sus logros en la simplificacién de opera.
cionss matematicas. La cultura cientifica de Flores en las materias que
trata es amplia y si bien no rebasa en las ciencias fundamentales el ra-
sero del siglo anterior, en néutica demuestra estar al dia.

Este libro pertencce a la historia cultural cubana porque es la crea-
cion de un individuo que, aunque procedente de otro pais, se radicé en
la Habana desde que terminé sus estvdios hazta su muerte, es decir, todo
el periodo intelectualmente 1til y maduro de su existencia y porque su
obra contiene la explicacién de fendémenos naturales que ocurren en el
territorio y le son propios, para mediante su interpretacién cientifica to-
mar conocimiento de la Isla.
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Arte de Navegar es el resultado de un serio y fecundo esluerzo indi-
vidual, que como tal le confiere gloria a su autor y reconocimiento a su
contribucién en la historia nautica del mundo, pero no marca el comien-
zo de la ciencia en Cuba, por cuanto no deriva de su realidad social, ni
sirve el supremo objetivo de impulsar el progreso insular para beneficio

de su poblacién nativa.

APENDICE
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La Moda o Recreo Semanal
o del Bello Sexo™

Zoila Lapique

Ia Moda o Recreo Semanal del Bello Sexo. Habana. Imprenta de
D. Lorenzo Maria Fernandez de Terin, calle de Manrique casa nimero

62, estramuros. [1829-1831]

La Moda o Recreo Semanal del Bello Sexo es la primera revista li-
teraria cubana que publica grabados de musica. Dirigida hasta 1830
(su mejor época) por Domingo Delmonte® y José J. Villarifio, Le Moda
fue portadora del plan de los editores de llevar al hogar de cada sus-
criptora la miisica en boga en los salones europeos (Espaiia, Francia
e Italia) asi como también, dar a conocer piezas musicales compuestas

* Fl estudio de esta revista es parte de la ohra inédita Misica colonial cubana
en las publicaciones periddicas (1812-1902).

1 Dersionte Aronte, Dominco, Escritor y critico cubane nacido en Maracaibo,
Venezuela, en 1804 y fallecido en Madrid en 1853. Editor v colaborador de diversas
revistas literarias y autor de Biblioteca Cubana de los libros inéditos e impresos que
se han escrito sobre la Isla de Cuba... formada en Paris en 1846, su obra mas
importante.

Antonio Bachiller y Morales, cuando habla de Le Moda en sus Apuntes para la
historia de las letras, t. 2, p. 137, nos dice con respecto a Domingo Delmonte:
“  Los articulos bibliogrdficos y la diccion fina y galana de muchos de sus articulos
sobre la ligera moda, amenizados con recuerdos tradicionales del pais, descubren
a su apreciable e inteligente redactor D. Domingo del Monte.”

Su nombre ha sido mencionado en el ruidoso proceso de la Conspiracion de la
Escalera, en 1844, como uno de los delatores,
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en el pais por profesores y aficionados. Este plan esti detallado en
el Prospecto de la revista donde sus redactores anuncian que:

En cada niimero o dos veces al mes, se pondra la misica de
canciones nuevas e interesantes, valses y contradanzas modernas,
bien sean de las que se publiquen en Espafia, Italia o Inglaterra,
o las que estan suscritos los Redactores; o bien sean las que les
comuniquen los profesores de esta ciudad.

No obstante lo atrayente del Prospecto, los redactores de La Moda

tropezaron con grandes dificultades econémicas para poder cumplir con
el plan de las ediciones de misica en cada entrega semanal o en dos
al mes. Si revisamos los tres tomos editados, podemos anotar que desde
las primeras separatas empiezan los editores a quejarse amargamente
de las dificultades que tenian:

Mas vale tarde que nunca, esto diran algunas de nuestras ama-
bles suscriptoras al ver la contradanza del Abufor (sic) que
acompafiamos a este niimero, es verdad que nosotros ofrecimos al
menos dos veces al mes... Esto lo decimos no por evadir la
oferta sino manifestar lo sensible que nos es el no poder dar
mas de lo que ofrecimos en nuestro prospecto; pero han sido y
son tantos los obstaculos que presenta el clima para el traba.
jo litografico, que a lo mejor cuando hemos creido tener la
limina segura, la hemos perdido a causa del excesivo calor,
haciéndose un borrén y no poderse tirar los ejemplares. Para
evitar estos contratiempos y otros muchos a que estd expuesta
la litografia y dar gusto a nuestros suscriptores, hemos manda-
do a buscar al Norte una nueva maquina, recibiendo la cual po-
dremos semanalmente presentar musica®,

Como podemos observar, no nos queda alguna duda sobre las tira-

das litograficas de La Moda, y confirma nuestra opinion que el lito-

erafo que las hacia era un improvisado en el oficio de copista musi-

cal,

Mas adelante aparece lo siguiente:

ADVERTENCIA. El nimero proximo llevara misica, no
habiéndolo verificado antes por las razones expuestas en el num.

2 La Moda, t. 1, p. 173.
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11, y no haber recibido todavia los pedidos que tenemos hechos al
Norte.®

- Siguiendo las huellas de las quejas, nos encontramos en el tomo 2,
“"pégina 4, el siguiente:

AVISO A LOS SUSCRIPTORES. Con motivo del dia de fies-
ta que ha habido esta semana y algunas ocupaciones extraordi-
narias que ha tenido esta imprenta, no se puede repartir la por-
tada y el indice del primer tomo, lo que se hara la semana prési-

" ma; igualmente ce repartird la musica. El Editor.

Con la iltima entrega de la publicacion (junio 1, 1831) aparece en
la pagina 448 la siguiente:

ADVERTENCIA. Con este nimero se completa el tercer to-
mo de La Moda... hasta que se pueda cumplir como es debido
con el piblico, presentando nuevos y elecante figurines, y la
correspondiente miisica, segiin se ofrecié en el prospecto. Empe-
ro alimentamos las mas lisonjeras esperanzas de que en breve,
y tan luego como se reciban las facturas de musica en moldes
que se han encargado al Norte de América, se seguira este pe.
riédico, aunque es necesario variar en algo el plan de su redac-

cion.

Como colofon, los editores expresan: “Hace algin tiempo que el su-
jeto gque litografiaba la misica en esta ciudad se ha ausentado de ella,
sin que haya absolutamente quien la desemperie como él: sin un excesivo
gasto, que no lo sufragaba el producido de la suscripcion ,.”*

8 Ibidem, t. 1, p. 291,

% Louis Caire es, cronoligicamente, ¢l secundo litégrafo establecido en La Ha.
bana, ciudad a donde arribd procedente de Veracruz en 1829. Como su antecesor,
Santiago Lessieur, grabd piezas musicales ademds de otros trabajos comerciales,

Es histiricamente, el primer litéerafo que realizd en Cuba un dibujo artistico: la
limina de los Siameses Chang, ejecutado para la revista La Moda en 1830. En ¢l
anuncio de su taller, leemos: “Se puede haviendo (sic) wrgencig despachar en 2 horas.”

En realidad, Louis Caire —mads que un copista musical— fue un habil pendolista.
Posteriormente abandond las labores litogrificas v ejercié la enschanza de diversos
tipos de letrzs inglesas en ¢l cnlezio habanero Sante Birbara. Abandondé nuestro
pais en el otono de 1831,
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Ofrecemos el indice del tomo I de la revista, donde aparecen rela-
cionadas, bajo el epigrafe MUSICA, todas las piezas publicadas en ese
tomo. Las obras mencionadas son:

Una Verdad, cancién, p. 16
Contradanza de la Matilde, p. 47
Cancién. La mano, p. 64 |

La Ldgrima de Piedad, cancion, p. 94

Contradanza del Abufar, p. 173
El Misterio, cancién de Metzler, p. 207

Contradanza del Abencerrage

Una Verdad, v. 1, Nov. 7, 1829, p. 16:
Reproducida en una hoja plegable de 26 x 32 cm.

Escrita para voz y piano. Litografiada en el taller de Luis Caire.
Aparecié publicada esta cancién en la primera entrega de la revista
el sabado 7 de noviembre de 1829. La letra aparece en la misma pieza
y dice asi:

Zagal tus cantares deja / no el dulce silencio alteres./
No te quejes a mujeres / que no han de escuchar tu queja. /
Cesa de observar la reja / que rondas sin ocasion / que rondas sin

ocdsion; / que en vano a la puerta lama / quien no llama al
corazén, / quien no llama al corazén / quien no llama al corazén.

De tu voz lu melodia / Por mas que agrade al oido, / Si en el
alma no ha podido / hacer igual harmonia / tenla por vana y vacia /
Y aun por disonanie son:/Que en vano /

Los oidos que estin llenos / De los ecos de otro amante, /

Por gracias que tu voz cante, / Ni las aman ni echan menos: /
Al fin son ecos ajenos/ Del cariio y aficion; / Que en vano.

Contradana de La Matilde, v. 1, Nov. 21, [1829], p. 47:

No hemos visto esta contradanza. Sin embargo, hemos podido tener
evidencias de su publicacién, en el indice del tomo I, pagina 47, y en
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una de las deliciosas cronicas de Domingo Delmonte®, donde aparece
mencionada como una contradanza, popular entre los aficionados.

Probablemente, fue escrita sobre el personaje Matilde que Delmonte
* describe en sus crénicas sobre Le Moda y que tuvo una enorme impor-
tancia en la vida de la publicacién, a tal punto que Delmonte llegdé a

. comsiderar que sin ese personaje no habria Moda.®

. En ese mismo tomo, y en idéntica pagina, aparece publicada la nota
siguiente:

Tenemos la satisfaccion de presentar esta semana a nuestras

suscriptoras, aficionadas a la misica, una contradanza del pais.

‘La ha compuesto un dilettante habanero de gusto delicadisimo.

La idea dominante de la contradanza es sacada de la opera la
Zoraida y del tema:

Qual sera mai la gioja
Allor che a lei accanto
Versando un dolce pianto
d’ amor le parlerd”.

Por esa nota deducimos que la contradanza de La Matilde fue com.-
puesta sobre un tema de la dpera Ricardo y Zoraide de Rossini. Esta
opera era conocida entre los aficionados por el nombre del personaje
femenino, segin comprobamos por una cronica publicada en la propia
revista.

5 En su cronica semanal “Modas™ (t. 1, p. 393-394) Domingo Delmonte después
de prezuntarse “JPor gqué no hay tertulias en La Habana?” expresa lo siguiente:
“ ..A4 las nueve de lg noche, en la mayer parte de las casas de La Habana puede
adivinarse poco mds o menos la escena que se representa en la sala. La seciiora
dendo cabezadas de sweio en una butaca, como nuestra done Estafania Moncade
(Q.EP.D.) la noche gue se fué a la dpera su tertrdigno don Policarpo: si hay
ninas, la que tenga su novio, euchucheando con él a su lado, ¥ las otrus [pobreci-
tas! bostezando comeo mamd ... Hay elgzunas excepciones de esto, pues en algunas
familias, donde hay piano v senoritas que lo toguen con aficion, merced a este
recurso, se reunen algunos tertulianos desinteresados, ¥ afectos a la mulsica que
siguiera hasta las diez v media o las once en las noches calurosas del estio, se
estan oyendo tocar la linda comtradanza de la Matilde o la obertura del Barbero
sin que haya bostezos ni maldiciones™,

& En una nota dialogado dond: los editores (Delmonte y Villarino) explican las
causas del retraso en la publicacion de un nimero, podemos leer: ... pero esta
semuna se demord el papel, ¥ no salic hasta el martes, ;por qué sera? —Ello el
Diario lo dice, se enferma el grabador, v ya ves que en no habiendo grabador no hay
Matilde, y sin Matilde no hay MODA centiendes? (£ 1, p. 98-99, “Quejas de dos
suscriptores™).
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Cirito Villaverde, en Cecilia Valdés, recoge la popularidad de este
personaje creado por Delmonte y lo menciona en un didlogo en que
identifica a la simpatica Matilde:

¢Ha averiguado quién es La Matilde de que habla La Moda?..
Pregunté Acela a su hermano.- Porque Carmen crez que es una
que todos nosotros conocemos.- A mi se me figura —dijo Leonar-
do— que es un ente imaginario.- Tal vez Madame Pitaux” sepa
algo.- Pues a mi se me ha puesto —dijo Carmen—, que la Ma-
tilde de La Moda, no es otra que Micaelita Junco. Sucede que
ella es ]la méas elegante de La Habana; que su hermano, un ver-
dadero lechuguino, se llama Juanito, que tiene una abuela de
nombre Fstafania de Menocal, apellido semejante al de Moncada
que le dan en La Moda.

Por 1ltimo, sobre su autor, encontramos una nota aparecida en la
misma revista, t. 1, p. 9495 donde leemos que es: “...aficionado ha-
banero que ha favorecido a esta Redaccion con la contradanza La Matil-
de, y la cancién La Mano...”

La Mano, v. 1, nov. 28, 1829, p. 64.

Escrita para voz y piano. Reproducida en una hoja plegable de
20 x 32 cm.

En la litografia no menciona el nombre del grabador aunque parece
sea el mismo de Una Verdad. Acompafia a la letra de esta cancién la
siguiente nota: “MUSICA. Los siguientes versos son los de la cancion
La Mano, que va adjunta a este nimero”,

La mano canto de mi querida suave y pulida cual la de Amor.

Dame oh! Erato lira sonora voz seductora graeia y ardor gracia y ardor.
¢A quién no incite mano tan bella? jCudl brilla en ella nieve y coral!
Falma de ndcar, dedos de rosa con que amorosa sabe halagar.

Prenda primera fué de ternura. jCon qué dulzura se abandond!
jCon qué delirio mi labio amante el anhelante beso le dio!
Cuando joh delicia! trémula, ardiente a mi doliente pecho llegé;
El dolor mio cual por encanto al taco santo luego ceso.

7 Madame Pitaux, duefia de un establecimiento de moda situado en la calle de
la Habana No. 153 y que aparece mencionada frecuentemente en La Moda.
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La ligrima de Piedad, v. 1, dic. 12, 1829, p. 94. Para voz y piano.

" No hemos visto esta cancién, pero aparece mencionada en el indice
del t. 1, de la Moda. También encontramos en la pagina 94 de ese mis-
mio tomo una nota que dice:

La composiciéon musical que ofrecemos esta semana a nuestras
suscriptoras, es obra del mismo aficionado habanero, que ha
favorecido a esta Redaccion con la contradanza La Matilde,
y la cancion La Mano. Los bellisimos versos de nuestro Poeta
por excelencia, han inspirado al joven dilettante sones tan ex-
presivos, tan patéticos y conmovedores como la letra misma..
La Lagrima de Piedad, pues, es una prueba nada equivoca de
los adelantos v de las felices disposiciones de los habaneros en
los dos ramos mas encantadores de las bellas artes.

En esta nota podemos sefalar una frase de interés: “Los bellisimos
versos de nuestro Poeta por excelencia...” que nos llevo a buscar quién
podia ser ese poeta, y es precisamente Domingo Delmonte quien identifica
en la misma publicaciéon al poeta por excelencia, cuando en la entrega
del 14 de noviembre de 1829, anuncia que publicard unas cartas de José
Maria Heredia: “Con solo mentar el nombre de Heredia estamos seguros
de fijar sobre estos fragmentos el interés de nuestros amables suserip-
tores. El poeta cubano. cuyas hermosas composiciones las sabe casi de
memoria todo habanero de alguna eduaccion, y que goza ya de una fama
europea. escribié las cartas de donde hemos sacado estos extractos...”
Como vemos, De'monte destaca y subraya poeta cubano, lo que nos llevé
a buscar a La Ligrima de Piedad en la produccion de Mendive, Placido
y Heredia, poetas que se movian alrededor de Domingo Delmonte, en-
contrandola en la produccién de José Maria Heredia. A continuacion
reproducimos la version original, publicada en sus obras poéticas, vy la
versién publicada en La Moda o Recreo Semanal del Bello Sexo como le-
tra de la cancién de igual titulo, para que puedan ser cortejadas.

LA LAGRIMA DE PIEDAD

(version original)®

jCémo exalta y diviniza
El rostro de la hermosura

8 Herenia, JosEé Maria. Obras poéticas, Nueva York, 1875, v. 1, p. 98-9%.
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La expresion celesie y pura
De la sensibilidad!

jCudn estatico, mi amiga,

Tu semblante contemplaba
Cuando en tus ojos temblaba
La lagrima de piedad!

Grata es la luz apacible

Que occidente nos envig
Cuando el expirante dia
Sepulta la eternidad.

Del crepusculo es la hora
Grala al alma pensativa;
Pero ni mas la cautiva
La lagrima de piedad

Ved a la virgen amable
Cuanto mas bella se ostenta
Si al pobre anciano alimenta
Con modesta caridad.

;Y lo niega ruborosa!
¢Es un dngel, o una bella. ..?

Ved...! en sus ojos centella
La ligrima de piedad.

El delicioso rocio

Que vierte nocturno cielo.
Llanto es, y al drido suelo
Torna frescura vy beldad.
Cuajado sobre las flores
Cémo en la luz resplandece!
Pero su brillo oscurece

La ligrima de piedad.

Cudnto es horrible la vida
Al que ama desesperado!
Cémo del objeto amado
Le atormenta la beldad!



Una lagrima. ..! Bendigo
Todo el rigor de mi suerte. ..
¢Es el amor quien la vierte,

O es la lagrima de piedad?
jOh mi bien, Ay...! No te ofenda

- El escuchar que te adoro

Nos divide, no lo ignoro
Tirana desigualdad

Nadg exijo...? Por ventura
Deberds negar impia

A la triste pasion mia
Lagrimas jAy! de piedad?

La Ldgrima de Piedad. (Versién publicada en La Moda o Recreo...

Lt fese . .l

como letra de la cancién de igual titulo)?

Ved a la virgen amable
Cudnto mas bella se ostenta

si al pobre anciano alimenta
con modesta caridad,

Y lo niega avergonzada...!
¢Es un angel, o una bella...?

- No sé... En sus ojos centella

la lagrima de piedad.

El delicicso rocio

que en las noches vierte el cielo,
llanto es, v al drido suelo

torna frescura y beldad.

Cuajado sobre las flores,
jeomo en la luz resplandece. . . .
Pero su brillo oscurece

La lagrima de piedad.

JOR! cudn horrible es la vida
del que ama desesperado!

 La Moda, t. 1, p. 94-95,
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;Como de su objeto amado
le atormenta la beldad!

Una ligrima. .. Bendigo

"
'I-.._-

todo el rigor de mi suerte. .
Es el amor quien la vierte,

o es lagrima de piedad?

jOR! mi bien! Ay...! No te ofendas
Si te digo que te adoro;

nos divide, no lo ignoro,

tirana desigualdad,

Nada exijo... Pero al menos

No quieras negar impia

a la triste pasion mia

ligrimas ;jay! de piedad.

El Abufar, Contradanza compuesta para La Moda o Recreo Semanal
del Bello Sexo, v. 1, ene. 16 1830, p. 176.

Eserita para piano en una hoja plegada de 19 x 32 cm.

El titulo de esta contradanza, probablemenle, fue inspirado por la
tragedia en 4 actos Abufar o La Familia Arabe de Jean-Frangois Ducis,
y traducida libremente por nuestro José Maria Heredia. Suponemos esto
por lo conocida que fue esta traduccién en las tertulias literarias de
la Habana,” y por la importancia de su puesta en escena en 1829,
meses antes de publicarse esta contradanza. Con respeto a este estreno

en el Diorama. Jorge Antonio Gonzalez dice en Historia del Teatro en
la Habana:

“Abufar” se estrené en el Teatro del Diorama de La Habana,
el lunes 23 de noviembre de 1829, en la primera temporada

10 Antonio Bachiller v Moreles en el prefacio a las obras completas de Heredia,
editadas por Néstor Ponce de Leon en New York, en 1875, expresa: “A la parte
lirica se aumenta en esta edicion una muestra de lo que hacia en el drama Heredia;
consiste en la tragedia ‘Abufar’, muy conocida ya por haberse representado y corrido
muchos ejemplares manuscritos en La Habana, como los de sus poesias liberales ...
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del recién inaugurado coliseo, para beneficio de la primera
actriz Josefa Du’breuill. Su reparto fue el siguiente:

SALEMA Josefa Du’breuill
ODEIDA Ignacia Cabrera
TENAIM Luisa Martinez
FARHAN Diego Maria Garay
FARASMIN Miguel Balleto
ABUJAR Juan Mata

SOBED Manuel Hernandez

En el anuncio de la obra aparecié la siguiente noticia: “Don Juan
Bautista Vermay ha pintado una decoracién completa del campo de la

tribu de Samuel, a que pertenece su asunto y se han hecho los trajes a
proposito”.

Mas adelante refiere que: “El programa se completé con la obertura
de la épera de Rossini ‘El Engafio Feliz, tocada antes de la tragedia,
la de ‘Eduardo y Cristina’, del mismo autor, inmediatamente después de
la obra, concluyendo con la pieza nueva en un acto de Gaspar de Zavala
y Zamora ‘Lo que atrae un testamento o el Cémico retiradd’, en un acto”.

También en esa obra, cita el estreno de Abufar en la ciudad de “Ca-
magiiey el 12 de [ebrero de 1835, fecha que muchos poner. como la de su
estreno absoluto, v fue escogida por el autor Azcona para su beneficio

en La Habana, el 19 de diciembre de 1846. Se publicé en New York en
1854”.

Con toda certeza la contradanza del Abufar tomo ¢l titulo de la
pieza teatral de ese nombre, y en la parte musical desarrolld algin
tema de una de las oberturas tocadas en la noche del estreno.

[ Metzler, Juan] 1!

11 Jyan Metzler, misico londinense radicade en la Habana desde 1826, afio en
que compuso su cancién pastoral Filis cantando —sobre una obra del mismo titulo
del poeta neocldsico espanol Juan Meléndez Valdés (1754-1817)—y traté de publicar
en union de Toribio Segura el Periddico de Miisica. En afios posteriores desarrolld
en nuestra capital gran actividad como profesor de musica y compositor, En 1832
aparece mencionado en el registro Cartas de Domiciliados con los datos personales
siguientes: natural de Londres, de 32 afos, soltero y profesor de misica.

Metzler también aparece mencionado en una carta de José Luis Alfonso, marqués
de Montelo, dirigida a José Antonio Saco desde La Habana el 2 de mayo de 1836.
En ella le comunica que: “Mi viaje se aproxima: se¢lgo el 15 del actual para N. York,
en el paguete Norma con la mujer, la hija ¥ los primos Gonzalito Alfonso y Gonza-

lito Aldama; también nos acompaian el Dr. Nicolds Gutiérrez y el misico D. Juan
Metzler”



El Misterio, Cancién de Metzler, v. 1, 1830, p. 207.

No hemos visto esta cancion, pero la incluimos por estar mencionada

en el indice del tomo 1, pagina 207. También en el mismo tomo y pagina
aparece la nota siguiente:

MUSICA Y POESIA / EL MISTERIO / Con este titulo
acompafiamos & nuestro nimero de esta semana una cancion
compuesta por uno de los mejores profesores de esta ciudad, y
dedicada 4 una bella dilettante de las méis aventajadas. La corta
estensién de su canturai, la hace ejecutable para cualquier clase
de voz, y su estilo tierno y delicado nos mueve a recomendarla
4 nuestras amables suscriptoras, como la obra més bien acabada
en su género que hemos podido presentarlas.

Después a continuacion de esta nota aparece en la pagina siguiente

(208) la poesia de la cancién y que transcribimos:

06

;Que importa tu velleza (sic),
ni tu estrellado coro,

i quien en triste lloro

se exala de dolor?

Para el dichoso guarda
tus rayos placenteros
tus galas, tus luceros
tan. gratos al amor.

;Amor! nombre tremendo!
lu penetrante mira

el alma todo inspire
frenética pasion.

No es el rayo tan violento
desgaja y rompe airado
las palmas en el prado
cual tu mi corazon.

jOh sin igual tormento!
mirarse en fuego ardiendo,
mirarse joh Dios! muriendo
y sin poder hablar:



Que el habla es un delito
mis gemidos traidores
aleves mis amores

funesto mi callar.

{h filtimo, queremos mencionar un parrafo de Serafin Ramirez en
ks Habana Artistica. p. 119-120, donde nos dice algo muy interesante

"

5&! esta pieza cuando habla de la miisica vocal en nuestro pais:

Debe advertirse sin embargo que el bolero no desaparecid
tinamente tal como sucedié con los polos, seguidillas y
tiranas, todgs de origen espaiiol. El bolero como que sozaba
de mayores simpatias y popularidad, necesité perder poco a
poco su forma y cardcter primitivo hasta verse convertido en
un canto original que ya no ltuvo mas scmejanza ni analogia
con el bolero de Espaiia, que el nombre y su compds ternario.
Si nos fuera dable ofrecer aqui como ejemplo de uno de los
més aplaudidos entonces, El Misterio, se veria comprobado
esta verdad.

Contradanza del Abencerrage, v. 1, 1829.

No hemos visto esta obra, pero la recogemos porque aparece incluida
en el indice de materias del tomo 1 de Lea Moda, aunque no se indica
paginacion. Probablemente se ha hecho —siguiendo la costumbre— con
algin tema de la épera de Cherubini Los Abencerrajes. Segiin Jorge An.

tonio Gonzélez, su obertura se tocé en el Teatro Diorama cl 24 de mavo
de 1830.

Wals, / de la Reina de Espaia Maria Cristina, v. 2, jun. 5, 1830, p. 48:
Escrito para piano en una hoja plegada de 26 x 54 cm.

Este vals, probablemente, se ha importado de Espana. No es de ex-
trafiar que a mediados de 1830, se publicara en La Habana un vals a la
Reina de Espaia, si recordamos que en febrero de ese mismo aho se cele-
braron “fiestas, regocijos y obras de beneficencia | ... | para solemnizar
el augusto enlace del Rey [...| Fernando VII con lu [...] Princesu
Doia Maria Cristina de Borbén. ..”, y que tuvimos por reflejo de la corte
de Madrid, €l imperio de la moda con “mangas d la Cristina”, “peinetas
caladas @ la Cristina”, “peinado de pequefios rizos sueltos d la Cristina™.
La Moda, revista dedicada al hello sexo habanero, no podia quedar a la
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zaga, y reparti6 entre sus bellas suscriptoras un retrato grabado en metal
con la efigie de la reina y un vals que llevaba su nombre. También
recordamos que en el Prospecto de La Moda, sus editores anunciaron la
importacién de la misica que estuviera en boga en Francia, Espaia e
Italia.

Wals / La Separacion, v. 2, jul. 17, 1830, p. 136.
Escrito para piano en una hoja plegada de 26 x 33 cm.
No hemos encontrado dato alguno sobre esta pieza y su posible autor.

Coro de los Montaiieses, 6 tema faborito (sic) de la Dama Blanca /v 2,
septiembre 11, 1830, p. 274.

Escrito para piano y reproducida en hoja plegable de 36 x 23 cm.

Fsta pieza es una fantasia inspirada en el coro primero de la obra
de Francois Andrien Boieldieu (1775-1834), La Dama Blanca, opera
comica en tres actos con libreto de Eugenio Scribe. Este coro, Choeur de
Montagnarde, se inicia con los versos “Sonnez. sonnez cors el musette”,
y es esta misica precisamente el tema utilizado para la versién pianis-
tica, Hemos decidido llamarla fantasia porque, comparando la misica del
coro con la presunta reduccién para piano, consideramos que es esta
pieza, en realidad, una composicién de estilo libre (tipo fantasia'® donde
se han desarrollado fracmentos de uno de los temas del mencionado
coro.

No hemos encontrado referencia sobre el posible autor de esta fan
tasia pianistica.

Diez anos después de la desaparicién de La Moda o Recreo Semanal
del Bello Sexo, en 1841, se publicé en la prensa de la época un prospec-
to donde sus nuevos editores anunciaban las condiciones y materiales de
la revista. Por el momento, la publicacion de las piezas musicales no
entraban en sus planes. |

Suspendida la impresién de esta obra a mediados de 1831, la
cual merecié la aceptacién y aprecio del pablico ilustrado de
esta capital, y con especialidad la alta estima del bello sexo...

12 Composicién instrumental cuya estructura o construceion no estd sujeta rigu.
rosamente & una forma. Estuvo muy en boga en los salones habaneros en el siglo Xix.
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torna a aparecer de nuevo, vencidos los obstaculos que causaron
su paralizacion... Comenzara en el cuarto tomo. ..

Se seguira el mismo plan anunciado en el prospecto de esta
obra... constando cada entrega de dos pliegos de buena impre-
sién... y un figurin de la dltima moda de Paris, litografiado
_en’ esta ciudad, con solo la diferencia de que no habra por ahora
piezas de musica'®.

18 Noticioso ¥ Lucero de la Habana, enero 27, 1841,
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Los fondos cubanos
del Archivo Historico
Nacional de Madrid

Juan Pérez de la Riva

Una breve estancia en Madrid, gracias a la cancelaciéon de un vuelo,
permitié una rapida y superficial exploracion de estos fondos que presen-
tan gran interés en relacion a la segunda mitad del siglo xix y que
parecen haber sido poco estudiado hasta ahora. El fondo propio de Cuba
lo forman 3 391 lezajos, mas un cierto nimero de documentos y libros
sueltos, asi como un nimero desconocido de expedientes incluidos en la
serie comin: Cuba, Puerto Rico, Filipinas. En total varios millones de
hojas de papel conteniendo valiosa informacion sobre el acontecer poli-
tico y el desarrollo econémico de nuestra patria.

Algunos detalles sobre la historia de este archivo ayudaran mejor a
comprender la naturaleza e importancia de los fondos que contiene.!
Creado por Real Decreto de 28 de marzo de 1866 el Archivo Historico
Nacional debia conservar los fondos provenientes de las suprimidas
corporaciones mondsticas, es decir en su mayoria documentos medievales.
En 1896 al inaugurarse el nuevo palacio de la Biblioteca Nacional en el
Paseo de Recoletos, el Archivo Historico traslada hacia alli sus 3 000 le-
gajos, pero la amplitud del local atrae vertiginosamente nuevos papeles y a
los fondos monasticos se afiaden los de las extinguidas universidades, luego
los de los ministerio de Gracia y Justicia, Estado y Hacienda; en total,

1. Sincuez Bewpa. Guie del Archive Histérico Nacional, Madrid, Direccion Na-
cional de Archive vy Bibliotecas, 1958,
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mas de 50 000 legajos en sélo dos afios. Como si esto fuera poco, una
Real Orden de 21 de enero de 1899 dispone que sean entregados al Ar-
chivo Histérico todos los documentos que se habian recibido de Cuba,
Puerto Rico y los que se recibieren de Filipinas. A estos envios se afia-
diran mas tarde los fondos propios del extinguido Ministerio de Ultramar.
Con estos apories el Archivo cuenta en 1908 con 82374 legajos, mas
17 459 libros y 153 230 documentos separados. Impresionante masa de
papel escrito, que porfiaba ya con la Biblioteca Nacional por un espacio
necesariamente limitado. En esta precaria situacién lo visitamos una pri-
mera vez alla por 1934, pero entonces por falta de local los fondos de
ultramar no eran practicamente accesibles al publico. Pasado el vendaval
de la Guerra Civil el Archivo fue trasladado en 1952 a un nuevo y vistoso
edificio construido especialmente para él en el campus del Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, calle Serrano.

Desgraciadamente y como ocurre casi siempre en los paises subde-
sarrollados, el lujo y ostentacién del edificio no guarda ninguna relacion
con los recursos afectados a la catalogacion de los fondos, que es, en
tltima instancia, lo que al usuario tinicamente interesa. Debemos sefialar,
sin embargo, que el personal pone el mayor empefio en atender al piblico
y en suplir la carencia de catalogos descriptivos. En tanto que profesor
de la Universidad de la Habana fuimos atendidos con gran cortesia y los
obsoletos pero, jay!, universales tramites burocraticos reducidos a un
minimun laudable.

En su organizacién actual comprende el Archivo Histérico Nacional
12 secciones; a saber: 1. Clero secular y regular; 2. Ordenes militares
(Santiago, Calatrava, Alcantara, ete.); 3. Estado (Archivo de la Secre-
taria de Depacho y otros); 4. Jures (documentos de la Direccion Gene-
ral de la Deuda); 5. Universidades extinguidas; 6. Silografia (documen-
tos con sellos en particular de la Edad Media) ; 7. Inquisicion; 8. Con-
sejos suprimidos (Castilla, Aragén, Indias, Hacienda); 9. Cédices y Car-
tulanos. (documentos medievales sin sellos) ; 10. Ultramar; 11. Archivo
de la Casa Ducal de Osuna; 12. Diversos.

Aparte de la seccion d: Ultramar es en la correspondiente a Estado
donde se encuentran mayor cantidad de documentos de interés para la
historia de Cuba. Este fondo contiene mucha informacién relacionada con
el asiento de negros de la Compagnie des Indes, francesa, 1701-13 y la
South ‘Sea Company, inglesa, 1715-1740. Los documentos son particular-
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mente numerosos e importantes durante el Pacto de Familia y el ministe.
rio francés del duque de Choiseul, 1756-1770; y también los tratados in-
ternacionales para la abolicién de la trata, Viena 1815, Londres y Madrid,
1817 y 1835. Reclamaciones inglesas por las repetidas violaciones espa-
folas de los compromisos abolicionistas. Hay también correspondencia
interesante e informes varios sobre las sucesivas tentativas de compra to-
tal o parcial del territorio cubano por Francia, Bélgica y Estados Unidos,
sin olvidar la correspondencia intercambiada en relacién al tratado de
Paz de Paris de 1898 y la exclusién de observadores cubanos.

Pero es la seccion de Ultramar la que presenta el mayor interés dado
su enorme volumen; pero antes de referirnos con algin detalle a ella di-
gamos algunas palabras sobre la extravagante dispersion de los fondos
cubanos en Espana durante el siglo x1X, luego que el Archivo de Indias
dej6 de centralizar toda la papeleria americana. Después de la desapari-
cion en 1790 de la antigua Secretaria del Despacho de Indias, hasta la
creacion por Real Decreto de 20 de mayo de 1863 del Ministerio de Ul
tramar, con el objeto de hacerse cargo de la administracion de Cuba,
Puerto Rico y Filipinas, los papeles relacionados con la administracién y
gobierno de estas colonias, asi como de sus relaciones internacionales, fue-
ron a parar a los maltiples organismos que se ocupaban de estos asuntos
lo cual provoco la caética dispsrsion que atin perdura. Para complicar
aun las cosas, como depsrdia el Archivo de Indias en Sevilla del Minis-
terio de Ultramar desde el momento de su fundacién en 1863, a &l se
hicieron varias remesas de expedientes en la segunda mitad del siglo xIx.
Ademas, quedaron siempre fuera del conocimiento del nuevo ministerio los
asuntos de Estado, Guerra y Marina, a cuvos archivos debera también
acudir el investigador si los fondos de Ultramar en el Archivo Nacional
no resuelven plenamente la cuestion que se les plantee.

Estos archives son principalmente: Archivo General de Segovia, para
asuntos estrictamente mi'itares: Archivo del Ministerio de Asuntos Exte-
riores, sobre todo después de 1840; para la politica colonial de Espafia
en relacion a las grandes potencias; Archivo de las Cortes Espaiiolas. que
contiene numerosos expedientes sobre loz asuntos sometidos a las Cortes
y no publicados en el Diario de Sesiones; Archivo de la Presidencia del
Gobierno, principalmente los libros de actas del Consejo de Ministros, des-
pués de 1825; v Archivo de la Direccion General de Ultramar de la Pre-
sidencia del Consejo, para asuntos posteriores a la Guerra de los Diez Afios.
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Estos fondos son de gran interés para asuntos de politica general. Final-
mente se puede mencionar el archivo propio del Ministerio de Gracia y
Justicia en donde ademds de los cxpedientes de sucesién de titulos nobi-
liarios se encuentran papeles cubanos de Jas mas variada procedencia.
Pero como dijimos antes, la seccién de Ultramar del Archivo Histérico
Nacional, con sus 6 260 legajos y 650 libros es el mayor depdsito docu-
mental sobre la administracién colonial espafiola en la segunda mitad
del siglo xIx.

Los fondos cubanos del extinguido Ministerio de Ultramar no han
sido hasta ahora (marzo de 1973) inventariados ni sistematicamente ex-
plorados, a pesar de su gran riqueza. No asi los 288 legajos relativos a
Puerto Rico que gracias a la paciente y meritorisima labor de dofia Ma-
ria Teresa de 1a Peiia, Jefe de 1a Seccién de Ultramar, disponen de un
detallado inventario con espléndido indice analitico.

Aparte de los 224 libros registro encuadermidos; los 3 391 legajos
del fondo cubano se presentan en buen estado de conservacién y limpie-
za, pero en la forma tradicional de los archivos espafioles: ordenados
cronologicamente y agrupados por “mesas”™ segiin el organismo que en
iltima instancia conocié del asunto. Esto dicho en términos generales,
pues, dentro del propio legajo suele reinar el mas completo desorden. Ade-
mas, los documentos no estan foliados, lo cual hace imprecisa toda refe-
rencia, maxime si se tiene en cuenta que cada legajo puede contener de
cien a trescientos expedientes cada uno con varias cartas o documentos di.
versos. Para guiarse dentro de esa masa informe de papel el investigador
solo dispone de una relacién mecanografiada que indica con suma va-
guedad el organismo que en iltima instancia manejo el asunto, y el afio
del primer expediente del legajo. Hay también un indice manuscrito del
siglo XIX pero es simplemente onomastico y, ademas, la concordancia de
la antigua signatura con la nueva no siempre es facil.

2 Pefa Mevazoera, Mania Teresa pe La. Inventario de la Seccion de Gobierno
de Puerto Rico, bajo la direccion de Ma. Teresa de la Pera Melazuela con la cola-
boracion de Ramén Barraca Ramos, Isabel Echavarri Loma y M. Angel Ortega Be-
najis. [Madrid 19721 t. 1, 204 p.; Indice alfabético. {Madrid 19721 Inventario de la
Serie Fomento. t. 2, 224 p.: Indice alfabético. A la cabeza del titulo: Archivo Histo-
rico Nacional. Seccion de Ultramar.

8 Recordemos que *“mesa” designaba en el lenguaje administrativo espaiol del
periodo colonial al despacho del oficial civil que estaba especializado en el tramite
de determinados asuntos,
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. Una-tiltima observacion antes de abordar el andlisis propio del fondo
_eubano; nuestros investigadores no deben desanimarse por la importancia
que aqui le damos a este fondo, la mayor parte de esos documentos ce
encuentran también en el Archivo Nacional de Cuba, en original, copia
o transcripcion, pero agrupados segin un orden diferente. El investiga-
. dor ‘moderno se quedari siempre aténito ante la “productividad” del
“chupa tintas” espaiiol, si Ja mitad nada mis de la energia y fuerza de
trabajo que durante siglos emplearon los colonialistas en hacer recopiar
insulsos erpe&u-tes la hubiesen orientado hacia la promocion de cua-
dros regionales, es probable que América Latina no seria hoy un conhi-
nente subdesarrollado.

Para ponernos un poro a tono con la moda “cuantitativa”™ que sacu-
de la historia contemporanea digamos que el fondo cubano de Ultramar
con sus 400000000 (?) de palabras escritas puede representar tal vez
la décima parte de lo que, solamente en la segunda mitad del siglo xix
produjeron los “chupatintas” espafioles en Cuba. A 500 palabras por
hora —habia que mojar la pluma en el tintero, tallarla de cuando en
cuando, y también, por supuesto, rascarse la cabeza y tomar el choco-
late— esto seria algo si como 4 000 afos-hombre. empleados mayormente
para solaz de futuros historiadores. ;Hemos hecho progresos en el siglo
de la taqui-meca y de la gerocopia? jQuién lo duda!

Deapues de este pequeiio desahogo cuantitativo volvamos a la com-
pusturn historiogrifica de rigor para ver lo que contiene el fondo cu-
bano. A nivel de los instrumentos de trahajo puestos a la disposicion
del investigador en la sala de lectura, y después de reagrupar las unida-
des basicas segiin las series que contiene la lista de legajos, Ja situacion
se presenta asi:

Libros:
- a) Libros Registro, 32 volimenes:

1) Fomento, 1833-99, cinco tomos; 2) Gobierno, 1533-99, nueve to.
mos: Gracia v Justicia, 1820-99, sicte tomos; Hacienda 1840-99, once
tomos.

b} Libros copiadores de Reales Ordenes, 1832-54, 10 tomos.
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¢) Libros de Reales Ordenes expedidas por el Ministerio de Ultra.
mar, 1862-1897, 182 tomos. (Esta serie termina con la instalacion del
gobierno autonémico. )

Total 224 volamenes.

L
Fomento: 13893-99 lee, 1-293; 1871, leg.4598; 1882 leg. 45993 1893
lew. 4597; 1899, lex. 4596. Total 297 legajos.

Hacienda: 1830-1889, legs. 2852-2938; 1836-71, leg. 4491; 1840.
1900, leg. 614-1063; 1865, leg. 4481; 1870-95, leg. 4490; 1871-95, leg.
4486; 1876, lep. 4489; 1893-95, leg. 4484; 1895-96, legs. 4483 y 4485;
1893-97, leg. 4482; 1894, leg. 4487; 18.., leg. 4488; 1898, leg. 4516;
1895, leg. 4518 y 4519; 1888, leg. 4585; 1879, leg. 4586; 1859, leg. 4587.
Total 552 legajos.

Presupuestos: 1836-87, legs. 2625-2710; 1839-72, leg. 3421; 1841,
leg. 3422; 1841.87, leg. 3423 (con Filipinas); 1852, leg. 4194 1873-74,
legs. 3443 y 3445-6; 1876, leg. 4155; 1886-87, leg. 4588. Total 95 legajos.

Contabilidad: 1847-54, legs. 3429-3433; 1855-87, 'légsi 3211-3285;
1888, leg. 3507; 1896, leg. 4188; 1899, leg. 4512. Total 71 legajos.

Aduanas: 1863-67, leg. 3512. Total un legajo.

Correos y Comunicaciones, Telegramas: 1837-46, legs. 4605-4621;
1863, leg. 4311; 1877-97, legs. 4128 y 4129; 1881-94, leg. 4125; 1882
84, legs. 3477 v 3480; 1887, leg. 4138; 1891, legs. 4312-4321; 1896, leg.
4134. Total 41 legajos.

Clases pasivas: 1841-43, leg. 3521. Total un legajo.

Gracia y Justicia: 1824-99, legs. 1662-1994; 1815-17, leg. 4504; 1852,
leg. 4589; 1855-99, leg. 4498; 1863, legs. 4590 y 4591: 1864, legs. 4508
y 4592; 1868-86, leg. 4503; 1869-75, leg. 4505 1873, leg. 4501; 1871-
85, leg. 4459; 1890, leg. 4506; 1891, leg. 4507; 1897, legs. 4593 y 4594,
1898, legs. 4499 y 4500; 1899, leg. 4595. Total 351 legajos.

Estadistica criminal: 1852, leg. 4183; 1866-67, legs. 4162 y 4163;
1886, leg. 4159. Total cuatro legajos.

Estadistica civil: 1894, legs. 4179-81. Total tres legajos.
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.. Expedientes: 1825-89, legs. 2939-2976; 1870, leg. 3517. Total 38 le-
gajos. |

_Gobierno: 1833-37, legs. 4600-4604; 1834-82, legs. 3177-3210; 1837,
Bg. 4462; 1841.98, legs. 3559-3983; 1846-1901, legs. 4622-5060; 1847-52,
log. 4497; 1852, leg. 4465; 1856, leg. 4472; 1858, leg. 4493; 1861, leg.
4464; 1862, leg. 4476; 1863-77, leg. 4496; 1867, leg. 4471; 1868, leg.
4136; 1868-72, leg. 4467; 1867-68, leg. 4469: 1870, leg. 4135 y 4193;
1869, leg. 4160; 1871, leg. 4463; 1871-97, leg. 441068; 1876, leg. 4470;
1880, leg. 4495; 1884, legs. 3506 y 4474; 1885, legs. 4175 y 4478; 1891,
leg. 4480, 1893-97, leg. 4482; 1895-96, leg. 4183 1890, legs. 41111 y 4466;
1898, leg. 4473; 18. ., legs. 4460 y 4479. Total 931 legajos.

Politica, reclamaciones: 1899, legs. 4927-5012; 1900, leg. 5013-5018;
1901, legs. 5019-5060. Total 133 legajos.

Orden Pitblico: 1852, leg. 4133; 1856, leg. 4280; 1803, leg. 4132;
1864, legs. 4278 y 4279; 1867-85, leg. 4185; 1870, leg. 4184; 1873, leg.
4192; 1875, legs. 4272, 4290-4310, 4492; 1876, leg. 14190: 1878, legs.
4182, 4208; 1875-99, legs. 4214-24; 1869, leg. 41201; 1880, legs. 4331 bis
y 4333 bis; 1880-85, legs. 4201 y 4205: 1384, leg. A4329; 1885. leg. 4330;
1889, leg. 4327; 1890, legs. 4328, 4331 1891, leg. 4322-1325, 4330 bis;
1891-99, legs. 4225-4234; 1892, leg. fll’?j 1894, legs. 4326, 4329 bis,
4275-4277; 1895, legs. 4280-4283 y 4124: 1896, leg. 1273 v 4274; 1898,
leg. 4328 bis. Total 82 legajos.

Guerra: 1843-48, leg. 4513; 1864-65, leg. 4515; 1867, leg. 41511 1870,
leg. 4510; 1877, Registro de individuos del campo enemigo, leg. 3518;
1884.-89, leg. 4514; 1890-96, leg. 4509. Total sicte legajos.

Hospitales militares: 1895-96, leg. 4127.

Cuba, insurrecciones: 1828-79, leg. 4458; 1850-51, leg. 4146; 1865, leg.
4445; 1867, leg. 4434; 1868, Inc,b 4340, 4311, 1342, 4343, 1344, 4345,
4346, 4347, 4348, 4349, 4350, ¢ , 4352, 4353, 4362, 4371, 4390, 4415,
4418, 4424, 4431, 4438, 4439, 1’13'3 I’l“it’;r 4457 ; 1868-70, legs. 4373, 4385,
4401, 4408, 4417, 4427; 1868-72, legs. 4122, 4130; 1868-73, 4423, A435;
1869, legs. 4356, 4358, 43064, 1373, 4378, 4379, 4388, 4391, 1392, 4398,
4402, 4414, 4433; 18069-70, legs. 1360, 4301, 1442; 16 369-74, legs. 4404,
4406; 1870, legs. 4355, 4368, 1370, 1372, 4303, 4405, 4411, 4413, 4421,
4428, 4441; 1870-71. leg. 4383; 1870-72, legs. 4367, 4375, 4381, 4389,
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4393, 4147; 1870-74, leg. 4359; 1871, legs. 4366, 4376, 4395, 4396, 4410,
4412, 4120, Res, 1416, 4429; 1871-72, legs. 4377, 4432; 1871.76, leg. 4440;
1872, legs. 4357, 4361, 4369, 4380, 4382, 4394, 4400, 4419, 4425, 4429;
1872-73, legs. 4407, 4409; 1873, legs. 4397, 4399; 1873-76, legs. 4354,
4444 1874, leg. 4386; 1875, legs. 4426, 4443; 1876, leg. 4384 ; 1884, leg.
4450; 1895, leg. 4453, 4454; 1897. leg. 4437; 1897-98, legs. 4449, 4451,
4452; 1898, 4436. Total 117 legajos.

Cuba, esclavitud: 1827-69, legs. 3547 y 3548; 1827-72, leg. 3549; 1837-
66, leg. 3550; 1844-57. legs. 3551 y 3552; 1857-59, leg. 3553; 1869, Re.
glamentos esclavitud, leg. 4517; 1872-73, legs. 3554 y 3555. Total nueve

legajos.

Cuba y Puerto Rico: 1853-95, Papeles de gobierno, legs. 5368-5431;
1894-96, FEstado civil, legs. 1212-4269. Total 90 legajos.

Cuba, Puerto Rico y Filipinas (Papeles sin orden; Fomento, Gracia y
Justicia, Hacienda, Personal, Aduanas, Contabilidad, (Men Publico, Go-
bierno, Detenidos politicos, Partes militares, etc.): 1831-88, legs. 5455-
5514; 1839-82, legs. 3415-3523. Total 167 legajos.

Cuba, papeles varios: 1828-1875, legs. 3360-3385; 1888-87, leg. 3485;
1893, leg. 3505. Total 27 legajos.

En ausencia de todo inventario descriptivo es dificil apreciar el verda-.
dero valor histérico de esta enorme masa de papel escrito, harian falta
varios afios de acuciosa labor a un solo investigador para valorar el con-
tenido de todas y cada una de las piezas que componen el fondo cubano.
Nosotros dispusimos de sélo unas veinte horas, tiempo suficiente, sin em-
bargo, para copiar la relacion de legajos y proceder a algunas calas, con
el objeto de tener una idea aproximada de la naturaleza de los fondos. Diez
legajos fueron rapidamente examinados, tres de la serie Esclavitud, tres de
Insurrecciones, uno de Guerra, uno de Orden piblico, dos de Gobierno.
Nada sensacional encontramos en esta rapida zambullida, pero ello no quie.
re decir que no exista material de extraordinario valor; simplemente como
en todo archivo de papeles administrativos el documento realmente anto-
l6gico esta perdido entre la masa insulsa de expediente cotidianos.

Veamos algunos ejemplos:

Leg. 3548, 1827.69; Cuba esclavitud: Contiene copias de tratados in-
ternacionales y leyes sobre represion y castigo del tréfico negrero; dicta-
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menes sobre la interpretacion de sus disposiciones. Incidentes y reclama-
ciones de Inglaterra sobre violaciones por Espafia de los tratados aboli.

Leg 3549, 1827-72; Cuba esclavitud: Contiene interesante material
mlwu la instalacién en La Habana de la Comision Mixta, Informe de Ra.
faql de Quesada y Jauregui, Copia del expediente del primer negrero apre-
sado y traido a La Habana, el Ledn, diciembre 1824; siguen otros simila-
res sobre posteriores capturas. Material de mas alto interés para el estudio
de la trata y de los emancipados.

Leg. 4397, 1873; Cuba, insurrecciones: Contiene expedientes de infi.
dencia, 1874-75, contra: Juan Benedecti, Calixto Reyes Gonzalez, Miguel
Barbosa, Guillermo Smith, Ricardo Pérez Puella, Fernando de Castro, Se.
rapio Serpa, José Garcia, Cecilio Mesa Arredondo, Alejandro Mendoza,
Francisco Noda, Rafael Hernandez, Mariano Mendive. Manuel Riquelme,
Miguel Coca Hidalgo, Juan Lépez, Magdalena Coralino, Antonio Roig, Ma-
nuel Pintel, Pedro Eugenio Desvermine (ciudadano francés), Antonio Ba-
chiller y Govin, Pedro Giralt (francés), Enrique Guerrero, Antonio San.
ta Cruz, José Maria. Eduardo y Joaquin Cabaleyro. Se trala de expedien-
tes incoados con motivo de solicitudes de desembargo de bienes. El interés
de estos documentos, aparte de su valor biografico. reside en que permiten
captar en detalle la forma como operaban los drganos represivos espaho.
les y en casi todas las ocasiones, la [rivolidad de sus decisiones,

Tratamos de encontrar la causa militar seguida a los ocho estudiantes
de medicina fusilados en la Habana el 27 de noviembre de 1871 y que no
se encuentra en Cuba. era una buena sorpresa que queriamos darle al doe-
tor Luis Felipe LeRoy, pero no tuvimos =uerte. Lo cual no quiere decir
que no se encuentre traspapelada en algin otro legajo v particularmente
en el 4420 que no nos alcanzd el tiempo para revisar. Dona Maria Teresa
de la Pefia, jefe de la Seccién de Ultramar, v la persona que sin dudas,
mejor conoce el fondo cubano hasta la fTecha, nos manifesto que ella habia
visto mezclados con expedientes administralivos correspondencia de insu-
rrectos cubanos ocupadas por las autoridades espafiolas, pero ;como en.
contrarlas? Esto plantea el dilema de este v olros archivos espanoles que
contienen enormes cantidades de papel escrito relacionado con la historia
politica y socio-econdémica de Cuba en el siglo xi1x, cuando ya la prolife.
raciéon de la burocracia convierte la historia en una selva oscura en la
cual. como en la del Dante.
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lg diritta via era smarrita

;Qué hacer? ;microfilmarlo todo para luego procesarlo aqui? jimpo-
<ible! Hacer inventarios analiticos con buenos indices, como el que bajo
{a direccién de dofia Maria Teresa de la Pefia se ha hecho para los fondos
de Puerto Rico, pudiera ser la mejor solucion para el momento. Pero el
fondo de Puerto Rico comprende sélo 288 legajos, y forma dos volumenes
en 8° con 518 paginas impresas, ja ese nivel el fondo cubano necesitaria
mas de 25 voliimenes! no salimos ain de

Questa selva selvaggia ed aspra e forte
Che nel pensier rinova la paura!

Tna solucién seria atacar primero la serie Cuba, insurrecciones, 117
legajos de los cuales el 909 parecen referirse Ginicamente al periodo de
la Guerra de los Diez Afios, 1868-1879; y luego proceder con los de Gue-
rra, 96 legajos, Orden Piblico, 82 legajos, etc. La serie Esclavitud, nueve
legajos, una de las més pequefias, es tal vez la de mayor densidad y de
incaleulable interés para la historia social cubana del segundo tercio del
siglo x1x. Su inventario analitico, con un buen indice y un apéndice con
amplios resimenes de los documentos mas caracteristicos daria lugar a
un pequeiio volumen muy atractivo para historiadores y antropélogos de
muchos Jugares. ;Por qué no sugerir a los catedraticos espanoles que
sienten simpatia por la historia de Cuba, que durante mucho tiempo fue
también parte de la historia de Lspaia, que orienten a sus estudiantes que
optan por la maestria, a realizar trabajos de ese caracter? En Cuba po-
driamos editarlos tal vez. y todos saldriamos ganando.
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La Familia Pz'mienta-Dodge
Rita Llanes Miquel:

Las uniones familiares consolidadas por el matrimonio eran comunes
no sélo entre los blancos sino entre el sector libre de color, ya que los
segundos adoptaron las costumbres de los primeros. Nada de extrafio
tiene encontrar numerosas familias negras enlazadas por el matrimonio,
al cual la mujer aporta, a veces, una dote considerable, pues:

A patir de la inscripcién, como propietario, del primer cabil-
do de africanos, el negro se inserté en el proceso econdmico
de la comunidad urbana, hasta llegar a representar el doble papel
de esclavo y de esclavista, dualidad que le permitieron las con-
tradicciones del régimen y la adaptacion, por su parte, a los pa-
trones de los colonialistas. Esta adaplacion tenia en la consti-
tucién de la familia uno de sus mas firmes pilares.!

El negro pudo en muchos casos de solvencia econémica llegar a tener
esclavos, pero el mayoral tenia que ser blanco. Y esta situacién no lo
elevaba dentro del contexto social, pues si bien como duefio podia dis-
frutar de los beneficios econdémicos producto de su propiedad, seguia
siendo en la escala social inferior al blanco y expuesto a los peligros
propios de una raza sometida.

En realidad, blancos o negros, eran duefios de esclavos “porque ca-
recian de asalariados, porque la esclavitud fue la tnica solucién inicial
al problema de la mano de obra”.?

1 DescHamps Cuareavx, Peoro. El Negro en la economia habanera del siglo XIX.
La Habana, UNEAC, 1970.

2 Moreno FraciNars, MANUEL. Aziecar ¥ politica como antecedentes de la Guerra
de los Diez Afnos. (En Desde Yara hasta la Sierra. Conferencias. La Habana, UPEC,
jun,-jul. 1968, p. 51-56.)
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Estas contradicciones blanco-negro-burgués-esclavista tienen su pun.
to culminante en la primera mitad del siglo xix, pero a partir de 1820
la sacarocracia “entra en una etapa de crisis que va a determinar a la
larga su desaparicion como clase”? Y esto hara ain mas insoportable
la situacion del sector intermedio de color que llego a alcanzar estos pri-
vilegios econdmicos dentro de una sociedad esclavista.

El dia 26 de junio de 1814 fueron fusilados Placido y sus compafie.
ros de infortunio en la ciudad de Matanzas: Santiago Pimienta, hijo del
sacerdote don Nicolis Gonzilez de Chévez, de cuantiosa fortuna. San.
tiago era duefio del potrero La Paciencia. situado en el hato Canimar,
con una extension de 19 caballerias, El sacerdote Chivez dejé como he-
redero a don Simdn de Jimeno para que cuidara de los bienes de sus
hijos tenidos con la parda ingenua Desideria Pimienta. Andrés José
Dodge, dentista, educado en Londres v que ejercia la profesion al igual
que su amigo Carlos Blakely en La Habana. Dodge estaba casado eon
Gabriela Josefa Rimienta, hermana de Santiago; Jorge Lépez, pintor y
teniente en las Milicias de Pardos. propietario de algunas casas y de me-
diana posicién; José Miguel Romin, maestro de misica con academia;
Pedro de la Torre, sastre y musico, Manuel Quifiones, sargento de mili.
cias; José Garecia (a) Chiquito, calesero esclavo de don Francisco de la
0. Garcia; Bruno Izquierdo o Huerta, esclavo de don Santiago de la
Huerta, y Miguel Naranjo, esclavo y calesero del eseribano don José Na.
ranjo.

Ese mismo dia 28 de junio se le dio sepultura en el cementerio de
San Carlos, de Matanzas, al cadiver del pardo libre Santiago Pimienta,
natural de dicha ciudad e hijo de Desideria Pimienta, de estado soltero
y de 27 afios de edad, el cual murié fusilado por la espalda, condenado
por la Seccion de la Comision Militar establecida en Matanzas. Santia-
go declaré no tener hijos y dispuso que sus bienes se entregaran a su
heredera, o sea su referida madre.

Asi, friamente, aparece el acta de defuncién en el Libro de Entierros
de Pardos y Morenos de la iglesia parroquial de San Carlos de Matan.
zas. Por supuefito que historiar o tratar de armar la vida de los indivi-
duos que fusilaron junto a Placido el dia 28 de junio, o de otras victimas

& MoreNno Fracivars, M. Op. cit. p. 53.
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incluidas en el proceso de La Escalera, resulta tarea dificil pues por sér
poco o nada conocidos no han tenido bidgrafos y la documentacion en-
contrada en los archivos sélo estd relacionada con los bienes embargados
o con la encarcelacion practicada por la Comision Militar Ejecutiva y
Permanente. Aun asi, con lo que tenemos a mano, trataremos de recons.
truir algunos hechos del afio 1844 para descubrir entre documentos- en-
mohecidos de polvo, humedad y tiempo, la holgura, posicién y educacién
de varios personajes pertenecientes al discriminado sector intermedio de
negros y mulatos libres que pugnaban con su esfuerzo por ganarse un
lugar dentro de la sociedad esclavista y que fueron sometidos a los mas
intensos atropellos por el simple delito de tener la piel oscura, bienes o
cultura, y que fueron fusilados, no por ser revolucionarios sino por el
temor de que llegaran a serlo.

El origen de la fortuna de los Pimienta estid en el preshitero don Ni-
colas Gonzdlez de Chavez, quien se establecié en Matanzas y tuvo cuatro
hijos con una parda ingenua llamada Desideria Pimienta. Fl sacerdote
temio que al fallecer, sus hijos fueran despojados de sus bienes, por lo
que dejo como heredero de los mismos a un amigo suyo de confianza,
llamado Simén de Jimeno, quien cuidaria los bicnes a favor de los hijos
de don Nicolas. Este tltimo legd, ademds, en el tesiamento, una hacien-
da para fundar en Matanzas un hospital.

Al llegar Santiago a la mayoria de edad fue enterado por don Si-
moén de su fortuna y disipé gran parte de la misma en fiestas y diversio.
nes seglin el mismo Jimeno.

En el Libro de Entierros ya mencionado aparece también la partida
de defuncion de Andrés José Dodge, fusilado el 28 de junio de 1844, al
igual que su cufiado Santiago Pimienta. Dodge aparece como natural de
La Habana, e hijo de Guillermo y de Carlota Sin, y casado con Gabriela
Josefa Pimienta. Constaba de 35 afios y murié fusilado por la espalda.
Al otorgar testamento declard ser casado vy tener tres hijos con la citada
Gabriela: Andrés Eligio, Dionisia Ursula y Flora, a quienes nombré sus
herederos y como albacea aparece su esposa. A don Simén de Jimeno
lo nombré curador.

Afios atras se habia establecido en Matanzas el pardo ingenuo Andrés
José Dodge, educado en Londres. Era individuo bien parecido y esti-
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mado por su cultura y modales. Cuando se casé con Gabriela ésta apor-
t6 una fuerte dote al matrimonio.

Francisco Jimeno narra que su padre Simén de Jimeno era un indi.
viduo altamente estimado en Matanzas y de gran influencia, por lo que,
cuando comenzaron las prisiones, el gobernador Garcia Ofia le aviso el
riesgo que corrian Dodge y Santiago. Entonces don Simén llamé a Dod-
oe y le aconsejo embarcara al extranjero. Pero Dodge no creyd verse
involucrado en el proceso pues no se habia comprometido en modo al-
guno. Afiade Francisco Jimeno que éstas fueron las palabras que Dodge
dirigié a su padre:

i usted cree, seitor don Simén, que un hombre honrado, padre
de familia, que absolutamente, directa ni indirectamente, ha to-
mado parte en lo que pueda acusérsele, y que es contrario a sus
intereses, s6lo por ser de color no puede vivir en la isla de Cuba,
entonces me embarcaré y dejaré para siempre este pais. Usted
disponga.?

Cuatro dias més tarde de haber tenido esta conversacién, Dodge se
encentraba preso e involucrado en el proceso del cual no escaparia con
vida. Fue azotado hasta dejarlo casi muerto y un mes mas tarde fue
fusilado. Don Simdn, testigo de los sucesos, interpretd siempre estas
muertes como azesinatos. Dodge tuvo como principal acusacién ser agen-
te de Blackely, dentista al igual que él, radicado en La Habana; sin em-
bargo, Blackely pudo escapar al proceso y se le reconocid inocente,
Dod:e, en cambio, con mas mala suerte, fue fusilado por creérsele agen-
te de un individuo que después fue absuelto por inocente.

Fl hermato de Dodge, José Andrés Dodge, “tenia establecido su ta.
er. en 1841, en la calle de Neptuno, cerca de lo que Namaban ‘el hoyo
del inglés’, dedicindose a la fabricacion de calesas, cuyo negocio le per-
mitié también facililar préstamos™.® José Andrés, debido a la acusacién
imputada a su hermano, sufrié mermas en su negocio.

Gtro dato que nos aporla Francisco de Jimeno es que el fiscal de la
causa de Plaeido “se tenia cargados catorce mil pesos de honorarios y

4 Monares ¥ MonaLes, VipaL. Tniciadores ¥ primeros mirtires de la revoluciin
cubana. Con introduccion por Fernando Ortiz y biografia por Rafael Montoro. La
Habana, Cultural 5. A., 1931, v. XXIV, t. 1. p. 307-310.

65 Descuamps CHapraux. Op. cit. p. T2,
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trats de embargar los bienes de Dodge para su cobro; mi padre se nego
a entregarlos y tuvo que defender los derechos de su mujer”.® Las auto-
ridades intentaron involucrar a Grabiela y a Desideria en el proceso.
Estas debieron su salvacion a Simén de Jimeno quien las hizo mudar a
La Habana y envi6 a estudiar a Francia a los dos hijos menores de De-
sideria. Uno de ellus, Iugenio, llegd a ser ingeniero agrénomo de repu-
tada fama, tanto en el pais como en el extranjero. Los dos hermanos, Lius-
taquio y Eugenio, estudiaron en el colegio Enrique IV, donde sobresa-
lieron por su sconocimientos.’

Emilio Blanchet corrobora lo dicho por Francisco de Jimeno acerca
del modo en que ¢l fiscal de la cavsa en Matanzas persiguié a Gabriela
y a su madre, y como lraté de cargarse con $14 000 de honorarios.®

En la Antigna Anotaduria de Hipotecas de Matanzas aparecen ins-
cripciones de ventas que simulan compras a don Simén de Jimeno por
parte de los Pimienta-Dodge. Veamos:

Anotador Naranjo. Por escritura otorgada en 23 del actual ante
Do. Manuel del Portillo, Santiago José Pimienta reconocio en
un potrero cafetal titulado La Paciencia situado en el hato Ca-
nimar compuesto de 19 y cordeles de Lierra, esto es, caballerias,
que quedé entre los bienes del Presbitero D. Nicolas Gonzalez
de Chavez y que compré a su heredero D. Simén de Jimeno, la
cantidad de 15 720 pesos seis y medio reales impuestos y asegu-
rados a favor de varios, a saber: tres mil pesos en diez caballe-
rias a favor de la excelentisima sefiora Dona Josefa de la Guar.
dia: mil trescientos cincuenta a favor de la propia excelentisima
sefiora en cuatro y media caballerias de tierra; novecientos cin-
cuenta y ocho pesos dos y medio reales a favor de Don José
Ibarra en cuatro caballerias y veintisiete cordeles; doscientos
cincuenta pesos a favor de Don Tomés de la Guardia en una
caballeria; 162 pesos cuatro reales a favor del mismo Don To-
més de la Guardia en un pedazo de terreno; ademas diez mil
pesos en parte de dichas tierras a favor del oratorio de San Fe.
lipe Nery de Ja Habana. Matanzas y agosto 28 de 1843.°

6 Morares Y Monrares, V. Op. cit.
T Descuamrs CHaveauX. Op, cit,

8 Brancuer, Emiio. Abreviada historin de Cuba. Matanzas, A. Carreno y Her-
manos, 1502, p. 176.

9 Arcurvo ProviNcrarn pE Maranzas. Anitigua Anotaduria de Hipotecas. Libro 11,
Partida 579, Folio 192.
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Por escritura otorgada ante D. Manuel del Portillo el dia de
ayer Andrés José Dodge reconocié en un solar situado en Pueblo
Nuevo de San Juan y calle de Sta. Rita marcado con el No. 17
y que compré a Don Simén de Jimeno como heredero del pres-
bitero Nicolas Gonzélez de Chavez lo que corresponda en el
de la imposicion que sufren todos aquellos terrenos a favor del
Hospital de San Lazaro de la Habana. Matanzas, Septiembre
7 de 1843.1°

Por eseritura otorgada ante D. Manuel del Portillo en cuatro
del actual Desideria Pimienta reconocié a favor de la Capella-
nia que mandé fundar Dofia Rita Gasedo la cantidad de un mil
pesos en una casa de zaguin, mamposteria y teja situada en la
calle de Contreras lindando con D. Tomas Sarda y con D. Simén
Jimeno; y doscientos pesos a favor de D. Eloy Navia, a censo
redimible en un colgadizo de tablas y tejas en la poblacion
de Versalles construido en medio solar marcado con el nimero
cinco lindando con D. Plicido del Cantén y D. Camilo Acosta,
cuyas dos fincas compré a D. Simén de Ximeno como heredero .
del Presbitero D. Nicolds Gonzalez de Chavez. Matanzas y Sep-
tiembre siete de mil ochocientos cuarenta y tres.'

En el cuaderno de embargo de bienes de los acusados en “la causa
de conspiracion fraguada por la gente de color del afio 1844”7, fecha 31
de marzo, aparece un tal don Santiago Castelin, comerciante, quien se
dirige al Sefior Brigadier Presidente de la Comisién Militar con el
objeto de hacerle saber que Santiago Pimienta le es deudor y para ello
adjunta un pagaré donde Pimienta se comprometié a pagarle una deter-
minada cantidad el primero de febrero de 1844, Castelin afiade que “Pi.
mienta tiene bienes conque poder pagarle™.!? En efecto, Santiago reconocio

como suya !a firma aparecida en el pagaré de ciento doce pesos.’

Los bienes embargados a Pimienta v a Dodge en la causa correspon-
diente al fiscal D. Ramdén Gonzilez fueron los siguientes:!* a Santiago
Pimienta un potrero llamado La Paciencia y 17 negros esclavos de ambos
sexos y edades en el partido de Santa Ana. Como depositario aparecia

a0 e e e Lme—

10 Op, cit. Partida 599, folio 199

11 Op. cit. Partida 598, folio 198.

12 AmcHivo NacionaLn, Asuntos Politicos. Legajo 121/34, folio 56 y vto.
13 Op. cit. Folio 196 v vto.

14 (Op, cit. Legajo 42/15,
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don Domingo Chapin. Y una casa de mamposteria y teja en Matanzas,
calle Daoiz, cuyo depositario era don Andrés Cavanillas. A Andrés Dodge
se le embargd la mitad de un tren con seis caballos, dos carruajes y
un negro calesero nombrado Rafael y seis correspondientes arreos. Fl
depositario era un socio llamado D. Pedro Bouvier. Se le embargd,
ademds, cuatro negros, dos varones y dos hembras, nombrados Guillermo
y Jorge, gangaes y Teresa v Estefania, criollas, asi como un solar con
unos cuartos de madera, y una caja de herramientas para las operacio-
nes dentales, cuya depositaria resulté su esposa Gabriela Pimienta.

La tasacién del potrero La Paciencia importd la cantidad de $40993
y se terminé el 26 de julio de 1844. En dicha operacion se mvirtieron
“seis dias naturales, entre ellos dos de fiesta de precepto: tres leguas
andadas, cabalgadura vy vidtico™.!® Los terrenos y fabricas del potrero
se tasaron en la siguiente forma: siete caballerias de tierras en $84 000;
diez caballerias en $8000: una v media cahalleria en $2000; y una y
cuarto caballeria en $1600. Un monte de tres caballerias aproximada-
mente fue evaluado en $1200. Las cercas de piedra conque estaba ro-
deado todo el potrero, en $7 250.

La casa de vivienda con trece varas de largo, siete de ancho, un
colgadizo de teja, formada de tablas de cedro y doble forro de pino por
dentro, con tres divisiones y piso también de tabloncillo de cedro, mas
seis puertas a la espafiola, cuatro a la francesa y cuairo ventanitas, fue
apreciada en $300.

La cocina fue evaluada en 34 pesos, la casa del mayoral en 200, el
aallinero en 150, la conejera en 180, un pozo fértil en 1 200, el barracon
en 1500, el palomar en 68 y no se pasd por alto ni sembrados, ni arboles
frutales, ttiles, enseres, muebles, animales, ni, por supuesto, los esclavos,
cuva lista damos a continuacion:

Jacinto, ganga, de unos veinticinco afios, con la tacha de cimarrén
y holgazan, en 350 pesos; Marlin, gangd, de unos treinta anos,
ganan, carretero, general de campo, sano y de muy buena pre-
sencia, en 550 pesos; Miguel, ganga, como de cincuenta anos,
padece de la cintura y el pecho, en 300 pesos; Rufino, lucumi,
como de treinta afos, gafidn, carretero, y general de campo, sa.
no y de muy buena presencia, en 550 pesos; Maria, ganga, como

15 [bidem. Folios 32-40.
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de treinta afios, adolece del pecho, en 300 pesos; Nicolasa, ara-
r4, como de cuarenta aitos, ado'ece del pecho, en 300 pesos; Do-
lores, carabali, como de treinta afios, se encuenira en cinta, en
400 pesos; Agustina, conga, como de veintidos afios, parida de
poco menos de un mes, con su cria, en 425 pesos; Marcial, crio-
o, como de diez afios, en 200 pesos; Ciprian, criollo, como de
ocho afios .con una buba en la boca, en 138 pesos; Luis, criollo,
como de ocho afios, en 138 pesos; los mellizos Marcelino y M.
guel, criollos, de cinco afios de edad, en 150 pesos cada uno;
Narcisa, como de doce afios, adolece del pecho, en 138 pesos; y
Coleta, eriolla, como de un afio, en 100 pesos.®

Fl 19 de abril de 1844 el mayoral de Pimienta, Domingo Chapin, ve-
cino del partido de Santa Ana, se dirigié al Sefior Brigadier Presidente
de la Comisién Militar aclarandole su condicién de empleado como ma-
yoral en el potrero propiedad del ingenuo Santiago Pimienta

...ya que habiendo llegado a su conocimiento el embargo de los
bienes de este tiltimo quiere hacer constar que Pimienta le debe
la cantidad de 8 onzas de oro provenientes de salarios que tiene
devengados en dicha finca, mas cusrenta y cinco pesos con dos
reales que en diversas partidas le tiene suministradas.™

El mayoral pide que de los bienes entredichados de Pimienta se le des-
tine una parte para el pago de lo que se le adeuda, y afiade que “estando
en tiempo” declare Pimienta que lo dicho por él es cierto.

El fiscal que establecié el embargo del potrero nombré a don Do-
mingo Chapin depositario del mismo, por lo cual Domingo tenia que
acudir cada quince dfas al tribunal y rendir cuenta de los productos y
oastos diarios del potrero.!®

El 13 de octubre de 1844 se volvié a tasar el potrero La Paciencia
debido a las desmejoras sufridas durante el temporal, quedando como

valor general del mismo la cantidad de siete mil cuatrocientos ochenta y
un peso con dos reales fuertes.’?

16 fbitfem: Al final de la lista de los esclavos aparece una nota que dice: “... los
negros Antonio, gangd, y Marcelino, criollo, que corresponden 4 la dotacién andan

profugos”.
17 Op. cit. Legajo 121/34, folios 102 y 103.
18 Jhidem. Folio 117 v vto.

19 Op, cit. Legajo 42/15, folios 157-158.
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Fl 16 de noviembre del mismo afio, en Matanzas, tuvo lugar la si-
guiente operacién judicial:®?

Son cargo en depositos judiciales mil novecientos treinta y un
pesos cuatro reales que ha enterado el Fxmo. Don Manuel de!
Portillo, como correspondiente 4 los dos mil pesos entregados
al contado en el remate del potrero correspondiente al pardo
Santiago Pimienta, habiéndose cubierto la aleabala que causo
dicho remate con lo aue falta para el completo, y cuya suma
queda 4 disposicién del Sor. Goberrador Militar segiin la cer-
tificacién No. ciento cincuenta v uno.

Fl 16 de diciembre de 1844, don Tomas Linares, rematador de los
diezmos de Matanzas, se gquejaba ante el Brigadier Gobernador de que
habiéndose nresentado ante Desideria Pimienta con el objeto de verificar
el cobro de los diezmos, ésta le manifesté que esa finca pertenecia ya a
la Real Hacienda por lo que el rematador pedia se verificara el pago por
la mencionada Real Hacienda.®!

Fl 20 de octubre de 1833 se efectué nn estado demostrativo de los
bienes embargados en “la causa de conspiracién contra los blancoes” don-
de aparecia que el potrero La Paciencia, con diez y nueve caballerfas de
tierra y 18 esclavos de dotacién fue embargado a Santiago Pimienta y
rematado a favor de D. Gonzalo B. Agniar, importando el precio, segin
la liquidacién practicada, 6 869 pesos con tres y medio reales. asi como
una casa calle Daoiz, Matanzas, traspasada a don Andrés Torres en 1000
pesos. El negro Fermin. esclavo de Pimienta. fue rematado a favor de
Desideria en 340 pesos.??

Un afio mas tarde, el 22 de marzo de 1854, el Capitin General decre-
t6 un Real Decreto de Amnistia en el cual incluia a los penados en la
sentencia niimero 12 de la causa de conspiracién de negros y disponia
la devolucién de los bienes rematados a los amnistiados. Debido a esto,
el 27 de octubre del citado afio, Desideria Pimienta, entonces vecina de
La Habana, se dirigié al Capitin General para que en virtud del decreto
anteriormente mencionado se le entregarse el sobrante de 4 285 pesos con
tres y medios reales existentes en depésito en las Arcas Reales de La Ha-

20 [bidem. Folio 162 y vto,
21  [bidem. Folio 177.
22 Jbidem. Folios 367-369.
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bana y Matanzas, producto de lo que quedé del remate de los bienes del
“desgraciado” Pimienta, y como éste la nombré antes de morir por su unica
y universal heredera, rogaba se le entregara a ella la cantidad corres.
pondiente.2? Por dlitmo, en el mes de noviembre de 1854 no sélo se le
entregd a Desideria Pimienta los 4 285 pesos, sino que hubo que remi-
tirle, ademas, 419 pesos por las costas satisfechas con los hienes de San-
tiago y que correspondian a otros individuos incluidos en el proceso,
llamados Francisco Villalonga, José Maria Guerra y Daniel Quelis.**

El proceso por el cual atravesd la familia Pimienta y sus propiedades
fue largo y dificil. En 1892, cuando José Marti aunaba esfuerzos y jun-
taba pinos viejos con pinos nuevos para recomenzar la gesta indepen-
dentista, continuaba atin el pleito del potrero La Paciencia. Y las ope-
raciones judiciales ignoraban que desde 1868 mambises blancos y negros
luchaban hombro con hombro por una patria libre,

En 1862, el potrero pertenecia al estado; pero el 26 de abril de 1882,
mediante piiblica subasta, lo adquiri6 Manuel Fernandez Rodriguez por
la suma de 12 000 pesos, admitiendo el gravamen de 6 000 pesos del cen-
so que favorecia a la orden San Felipe Nery.

En una inscripcién efectuada el 23 de marzo de 1892, aparece que,
seglin constaba en la Antigua Anotaduria de Hipotecas, el Estado se
habia adjudicado diez y seis caballerias del potrero por lo que quedaban
s6lo tres caballerias y 270 cordeles del mismo.

Las tres caballerias y 270 cordeles pasaron a constituir una finca de
lo que antes fuera La Paciencia, estando gravada por un censo redimible
de 956 pesos con 31 centavos oro a favor de don José Ibarra. Al fallecer
este Gltimo, heredaron ese censo sus hijos dofia Josefa y don Julio Ibarra
y Waldeck. Julio Ibarra vendié el censo de 958 pesos con 31 centavos
oro en unioén de otro censo mas, a don Luis Fortin y Govin, en 400, se-
glin escritura otorgada ante el notario Juan Bolet y Duran en Matanzas,

el 5 de abril de 1892,

O sea, desde 1844, el potrero pasd de unas manos habiles a otras hasta
que finalmente Luis Fortin y Govin establecié una reclamacion en el Juz.
gado de Primera Instancia de Matanzas donde se cursaron los autos de

23 Ibidem. Folios 386-389.
24 Jbidem. Folios 388 vy vto. y folio 343.
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menor cuantia contra Santiago José Pimienta en cobro de réditos del
censo reconocido sobre esta finca a favor del demandante. Y ce dictd
sentencia en rebeldia del demandado con fecha 24 de junio de 1892, por
Don Francisco Vasco y Vasco, juez de primera instancia del distrito nor-
te de Matanzas, ante el escribano don Luis de Vera y Saenz, condenando
al demandado a pagar la cantidad de 431 pesos con 19 centavos y sus
intereses legales al seis por ciento anual desde la fecha de la demanda. Se
practicé la tasacién de la finca en la suma de 2 322 pesos con 28 centavos
y se sacé a publica subasta previo los trémites legales, sefalandose para
el acto el dia & de abril de 1893. Como no se presenté nadie y mucho
menos el impugnado, que habia sido fusilado en 1844, el juzgado accedid
a que se adjudicase la finca, rematada por los dos tercios de la tasacion
y libre de todo gravamen a Luis Fortin y Govin, el dia 17 del citado
mes y afio.?®

Volvamos a Andrés Dodge cuyos bienes fueron tasados en 9491 pe.
sos con tres reales y 17 maravedies.

En la clausula segunda de su testamento Dodge declaré que “por le-
gado que hizo 4 su consorte el Presbitero D. Nicolas Gonzilez de Chaves,
(sic) habia recibido de D. Simén Jimeno la suma de ocho mil pesos”, y
en la cldusula tercera especificaba que el legado “ha que si habia con-
traido era de la suma de diez mil pesos, por cuya razéon el importe de los
parafernales es la suma de los enunciados diez mil pesos”.*

Las autoridades determinaron sacar a subasta los bienes de Dodge
al cabo de los tres dias del testamento si la viuda o los herederos no so.

licitaban “adjudicaciones”.

El 20 de noviembre de 1844 en la ciudad de Matanzas se daba a co-
nocer que los bienes de Dodge no eran suficientes para cubrir los para.
fernales de Gabriela y que él mismo habia fallecido en estado de insol-
vencia. Se procedié a entregar a Gabriela los documentos que ésta pedia
en un escrito referente a sus parafernales.*

25 AmcHivo ProviNciat pe Maranzas. Registro de la Propiedad de Santa Ana,
Libro 2, folio 233.

26 ArcHivo NacioNar. Asuntos Politicos. Legajo 42/15, folios 82-83.
27 Jbidem. Folio 84 y vto.
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En abril del citado afio se habia procedido a embargar cinco negros,
ocho caballos, dos carruajes, los muebles de su uso y una caja de herra.
mientas de gran utilidad pertenecientes a Dodge.*®

Esto motivé que el sefior don Pedro Bouvier, vecino de Matanzas, se
dirigiera al presidente de la seccién de la Comision Militar que procedio
al embargo con el objeto de hacerles saber que entre los bienes embarga-
dos a Dodge se encontraban algunos de su propiedad y otros que ambos
poseian en sociedad, reclamando, también, que el negro Luis, criollo, que
fue embargado era de su propiedad, mientras que el negro Rafael, gan-
g4, era propiedad de ambos.?® El demandante afiadia lo siguiente:

Del mismo modo se han embargado dos carruajes, siete caballos
y una mula con sus arreos, los cuales los compramos en socie.
dad, y por consiguiente me corresponde la mitad de dichos bie-
nes, asi como también en una cochera que fabricamos.

Y al efecto, acompaiié las escrituras piblicas correspondientes y pi-
di6 se desembargaran los mencionados siervos y se les entregaran ense-
cuida. Bouvier pedia, ademas, permanecer siendo propietario de la mi-
tad del negro Rafael.®®

Fn La Habana, el 20 de octubre de 1853, el estado demostrativo de
los hienes embargados a la causa de conspiracién de negros declaré como
bienes no realizados un tren con seis caballos, arreos, cinco negros, y
uno vy tres cuartos de solar con cuartos y herramientas de dentista, em.
bargados a Dodge y entregados a su mujer, Gabriela Pimienta, en parte
del pago de sus parafernales.®

Dodge habia dejado como herederos a su esposa Gabriela y a sus tres
hijos: Andrés Eligio, Dionisia Ursula y Flora. Al morir Dodge, el ma-
yor de los tres tenia cerca de tres afios. Entre sus bienes se encontraba
un solar de terreno yermo situado en la ciudad de Matanzas, calle de
Manzano sin ntimero pablico y marcado con el nimero 386 del plano
de los terrenos de Simpson.

28 Op. cit. Leg. 121/34, folio 93 y vto.
20 [bidem. Folios 118-119.
80 bidem.

81 [bidem. Folios 367-369.
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Dionisia Ursula y Andrés Eligio Dodge y Pimienta fallecieron solte-
ros en el caserio de San Francisco de Paula, ambos, el 25 de agosto de
1896 sin que constase que hubiesen otorgado testamento ni ninguna otra
disposicién final. En virtud de lo cual Flora Maria de los Dolores Dod-
ge y Pimienta pasé a tener el dominio testal de la referida finca. Este
solar estaba compuesto de treinta varas de frente por cuarenta de fondo
y lindaba saliendo por la derecha y fondo con los solares nimeros tres-
cientos ochenta y cinco y trescientos ochenta y tres, respectivamente de
Mr. Levi Spear Palmy, y por la izquierda con el fondo de la Casa de Bene-
ficencia o Colegio de Nifias Pobres, En 1917 el solar valia 300 pesos. Sin
embargo, ese mismo afio, el dia siete de mayo, Flora Dodge y Pimienta,
de estado soltera, y con setenta y dos afios de edad, vecina de Guanaba-
coa, vendio el solar mencionado a don Juan Gonzilez y Carcia por el
precio de 178 pesos.*

El dltimo pleito judicial por una propiedad perteneciente al finado
Dodge tuvo lugar en el afio 1917,

82 Apcuivo Provinciar, pe MaTAaNzas. Antigua Anotaduria de Hipotecas. Libro 10,
folio 280; v Registro de la Propiedad de Matanzas. 1ra. Seccién, No. 216, folio 157,
finca No. 7 427, inscripciones lra,, 2da., 3ra., vy 4ta.
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L.a casa de vivienda
' de Osma

Arq. José Miguel Gonzilez Jiménez

La casa de vivienda de Osma era una quinta campestre cuyo interés
arquitecténico residia en ser la finica casa de campo de tipo eriollo de su
época que quedaba en los alrededores de la Habana. La denom:nacion
de “tipo criollo” la tomamos del investicador I'rancisco Pérez de la Riva
por coincidir en muchos aspectos esta casa con la que presenta &l como
tipica de la casa cubana de campo del siglo XIx en su estudio La Habita.
cién rural en Cuba, publicado en la Reviste de Arqueologia y Etnologiat
Era una casa sencilla, bien proyectada para su &poca, de muros de
mampuesto, pisos de piedra, techo de madera y cubierta de tejas criollas,
cuyo propietario era duefio de varias canteras, junto a las cuales habia
levantado su casa, que era su vivienda y su lugar de trabajo.

Una casa parccida a ésta, yauy zlierada, existe todavia en la Avenida
57 y calle 134, en Marianao.

HISTORIA

La fecha de consiruccion de la casa quinta de Osma no se ha podido
precisar. Por los documentos consultados es posible que su construccion
date de principios del siglo xix. En 1813 aparece ya Don Julidn de Osma
como propietario de unas canteras de las que se extraia la piedra caliza
conocida en la época como de San Miguel. Estas canteras proveian a la
Habana “de lozas para ¢l empedrado a la ciudad y otras obras”, segin

1 Revista de Arqueologia y Dtnologia. La Habana, afo vm, no. 15-16, encro-
diciembre de 1952. p. 374.
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aparece en un documento que se encuentira en el Archivo Nacional.? En
enero 16 de 1813 los vecinos del Partido del Calvario, presididos por
Osma, solicitaron la reparacion del camino de Arroyo Apolo, que es el
mismo que se conoce como Calzada de San Agustin, para la cual ofrecia
la piedra Julian Osma. Lo que se necesitaba era la mano de obra escla-
va y no les fue concedida entre otras cosas, porque “los negros del Con-
sulade y los que los dirigen no pueden atender por ahora a aquel pa.
rage (sic) por lener entre manos otras (obras) de mayor consideracién
y parece que cstas pequefias composiciones debieran estar al cuidado de
los jueces pedéneos de los partidos con auxilio de la vecindad”.

No tiene nada de improbable que la casa de Osma estuviese levantada
en esta época, al mencs en su forma primitiva, pues ya Julian Osma apa-
rece enlre los vecinos de la zona.

En las cercanias de la casa se habia fomentado el ingenio El Rosario,
que en esta fecha ya estaba demolido.

En un plano de la Jurisdiccién de la Habana de 1848, levantado por
el agrimensor piblico Mariano Carlés, que se encuentra en la Biblioteca
Nacional José Marti, aparecen dibujados los terrenos del ingenio El Ro-
sario, el arroyo que corre de sur a norte hasta el actual emplazamiento,
junto a las canteras, en la parte mas alta de la zona. Ya la casa estaba
pues construida en 1848.

En 1853 aparece una solicitud a nombre de Ramén de Osma, posible
hijo de Don Julian, donde por primera vez se habla de la casa. Dice que
el citado Don Ramén “es duefio de una estancia cantera de piedra de
San Miguel, situada en el partido de Arroyo Naranjo, a las inmediacio-
nes de la hijuela del portazgo de la Vivora™ (sic). Se refiere ya especi-
ficamente a la casa quinta. En este documento, que es una solicitud de
exencion de pago de impuesto de peaje, dice que “como sus negocios son
todos en esta ciudad, porque asi se lo exige su naturaleza, resulta alta,
mente gravado con los derechos del referido portazgo, por lo que le es
imprescindible verificar frecuentes viajes a esta”.® Alegaba Osma que
sus terrenos se aproximaban hasta un radio de 1224 varas de la hijuela
¥ que su transito lo hacia por una calzada que a su costa habia construi-

2 ArcHivo NAcioNAL, Junta de Fomento. Legajo 116/4907.
8 Op. cit. Leg. 140,/6876.
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do en beneficio pablico. En realidad él habia construido 1400 varas de
la calzada de San Agustin, incluyendo puentes y alcantarillas. FEsta soli
citud le fue denegada.

Tanto era el reconccimiento que tenian los vecinos del Calvario vy
Arroyo Naranjo de la obra de Ramén de Osma en beneficio pablico, que
en este mismo afio de 1853, en un exceso de entusiasmo, llegan a- soli-
citar para éste la Cruz de Izabel la Catolica “por los beneficios que ha
reportado a aquellos Distritos con la construccion de dos tramos de Cal-
zada”. La calzada de referencia partia de la calzada de Arroyo Apolo en
direccién a Managua, pasando por San Agustin.

En otra instancia de Don Ramén de Osma, ¢esta vez de 1859, dice que
en la demarcacién de Arroyo Apolo “es duefio de una estancia cantera en
la cual tiene establecidos la maquina y talleres para labrar la piedra ge-
neralmente usada y conocida con el nombre de San Miguel. Para la con-
duccién de los productos a la ciudad tiene también el correspondiente
tren de carretas” “calificadas como de trafico” para las cuales pide que
‘se le exima nuevamente del pago del derecho de portazgo. Con esta segun-
da solicitud Don Ramén de Osma lozra que se le conceda pagar sola-
mente la mitad del derecho de portazgo en razén de “los servicios que
ha prestado en diferentes épocas a la Junta de Fomento con donatives
de piedra para la reparacién de la Calzada”. Como tnica condicion se
le pide que especifique el nimero de carretas que tiene y que las iden-
tifique. El dice que son cinco y que las hard identificar con las iniciales
R. 0. y que “a pesar de ser conocidas por los empleados del Portazgo
[...] llamara la atencién acerca del color, forma y demas circunstancias
del carruaje que usa para los frecuentes viajes que diariamente hace de
una a otra cantera”.* KEsta cantera a que se refiere es la que se encon.
traba en la loma de Burén, en las cercanias del Portazgo de Arroyo Apo-
lo, hacia el sur. De ella extraia Osma la piedra y la elaboraba en los
talleres y maquinarias que tenia en los terrenos de sus canteras de la loma
de El Rosario, todas muy cerca de la casa quinta.

SITUACION

La casa quinta de la familia Osma se levantaba en el punto mas alto
del actual reparto Parraga, en la prolongacién de la calle Enrique, cer-

"4 Op. cit. Leg. 165/7964.
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cana al barrio de El Rosario. Su emplazamiento era notabe pues desde
ella se dominaba enteramente la ciudad de la Habana, y desde su mirador
podian observarse claramente los terrenos cercanos donde se extraia Ia
piedra de las canteras del propietario, permitiendo una amplia vision del
movimiento de su tren de carretas.

FEra de admirar la disposicion de sus espacios interiores con respecto
al espacio exterior por el amplio disfrute que hacia del panorama circun.
dante y del aprovechamiento de las brisas que hace pensar en la inter-
vencion de un arquitecto en su proyecto.

ORIENTACION

La casa quinta tenia su eje principal orientado de norte a sur, reci.
biendo brisa directa del exterior casi todos sus locales. Algunas habita-
ciones como la sala, el gabinete de trabajo y la cocina recibian las brisas
de dia y de noche.

COMPOSICION

La casa de vivienda de Osma puede considerarse como de tipo eriollo,
si bien su habitacién alta le daba cierto aspecto francés. De muros de
mamposteria y techo a cuatro aguas de madera y cubierta de tejas crio-
llas; era de planta en forma de L, con patio cercado al fondo.

Tenia un portal corrido “a todos los vientos”, como solia decirse en
la época, que bordeaba la sala y las habitaciones principales de la casa
primitiva. Este portal fue cerrado posteriormente por el dngulo suroeste,
construyéndose tres habitaciones y por el angulo nordeste, donde se le-
vanté un local de forma alargada. Una de las nuevas habitaciones que
daban a la fachada privé de ventilacién nocturna a la habitacién princi-
pal. El cierre del portal en la zona oeste de la casa se deduce por la igual.
dad de profundidad en la crujia exterior de esta drea con la del portal y
por la extrafia proporcién de las habitaciones afiadidas. Otra prueba de
ello es la posibilidad de continuidad del intercolumnio del portal en esta
zona con luces semejantes a las existentes entre las columnas del portal
hoy demolidas. Por otra parte es forzada la falta de continuidad exis-
tente entre el muro oeste de la sala y el que da al este de la habitacién
del frente que da al portal, y cuya tinica razén parce haber sido el llevar
este muro hasta la columna més cercana, haciendo coincidir su cara exte-
rior con el eje de la misma, haciendo aparecer la columna como una
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pilastra. Esto no pudo hacerse en el cierre del portal por el lado este,
porque llevar el muro exterior del nucvo local a la segunda columna de
este lado del portal seria quebrar desagradablemente el paramento de la
fachada principal, creindose ademés problemas secundarios de intersec-
cién del muro con el lecho, que ze evitaron continuando el muro del

QUINTA DE OSMA

HABITACION EN
PLANTA ALTA

ESCALA = | ¢ 1Q0O

frente a eje con el de la sala y el gabincte, quedando la segunda colum-
na del este muy proxima al muro de fachada. La comprobacion defini.
tiva de la existencia del portal en el lado este la dio la demolicion del
muro exterior del local aifadido en esta zona. al aparecer en su parle infe-
‘rior las bases de picdra de las columnas, que continuaban el espacia-
miento del primer interco'umuio. Sin embargo. en la zona suroeste de la
casa no pudo hallarse esta evidencia en los muros demolidos.
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La disposicién original de la casa es la que permite considerarla como
una casa de vivienda de tipo criollo.

La habitacién en planta alta, que era seguramente el lugar de traba-
jo del propietario, daba un grato acento vertical a la composiciéon y rom-
pia la simetria de la fachada. |

El frente de la casa daba al sur, y la puerta de entrada, de dos hojas,
con un vano ligeramente mayor que los restantes de la fachada, daba
acceso a la gran sala, de cinco por ocho metros. Una puerta similar, en
eje con esta, daba acceso a la galeria posterior que se usaba como co-
medor. Dos grandes ventanas se abrian a ambos lados de estas puertas,
guardadas por rejas de hierro,

La habitacién a la izquierda de la sala, entrando, formaba con ésta
un gran espacio cubierto a cuatro aguas, ya que el tabique que la separaba
de la sala no llegaba al techo, quedandose a nivel del muro opuesto que
daba al gabinete. La habitacién principal se comunicaba hacia el oeste
con una habitacion larga y estrecha, la mayor de las tres construidas pos.
teriormente, que a su vez se comunicaba con las otras dos que daban
hacia el frente. Esta habitacién alargada tenia dos puertas mas: una al
oeste, que daba al exterior, y una al fondo que daba a la galeria. Aun-
que parezca extrafio, carecia de ventana. Las dos pequefias habitaciones

del frente tenian ventanas al sur, espaciadas simétricamente en el pafio de
pared de la fachada.

Un extrafio hueco rectangular, de reducidas dimensiones, a unos 90
centimetros de altura, se abria entre la habitacién principal y la contigua
del frente, cuya funcion se desconoce.

A la derecha de la sala, entrando, estaba el gabinete, que en su loca.
cion primitiva debi6 haber sido la habitacién mas aireada de la casa des-
pués de la habitacion de la planta alta, pues tenia ventanas por tres de
sus costados.

El puntal libre, a la altura del arranque de techo, en la sala, la ha-
bitacion principal y el gabinete, era de 4.20 metros.

La galeria posterior, ligeramente mas ancha que el portal, hacia las
funciones de comedor. La parte oeste de la misma era la cochera.
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El ala posterior de la casa estaba formada por una habitacion, posi-
blemente de la scrvidumbre, la despensa, v la gran cocina al fondo. La
habitacién de la servidumbre tenia una puerta de entrada que daba a la
galeria posterior, y una ventana con reja que daba a la cochera. La des-
pensa tenia como tnico hueco la puerta de entrada. La cocina, con su
puerta de entrada al fondo de la galeria posterior, estaba ventilada por
dos ventanas, una al norte y la otra al este. Por su amplitud permitia
comer en ella. Tenia un gran fogén de cuatro hornillas con campana y
un horno pequefio muy bien construido donde se cocia el pan de la casa.

Estaba azulejeada en la parte del fogon hasta una altura de metro y me-
dio.

Al lado oeste de la casa no se abria ninguna ventana. S6lo daban
acceso a él la gran puerta de la cochera y la de la habitacién inmediata
a la principal.

La habitaciéon de los altos se levantaba sobre el gabinete y lenia sus
mismas dimensiones. Se subia a ella por una escalera de madera que
primeramente partia del mismo gabinete, y posteriormente se sacé fuera,
en la galeria del fondo. La primera era de tres ramas; la segunda de
dos. En ambos casos la subida era incémoda por la pendiente excesiva
de ambas. La situacion original de la escalera pudo determinarse por
unos zécalos inclinados que aparecieron pintados en las paredes norte vy
este del gabinete.

La habitacién de los altos tenia ventanas a los cuatro vientos y debio
haber disfrutado de un panorama maravilloso de la region. Tres de ellas
eran grandes v tenian un pequeiio antepecho y rejas voladas de hierro
apoyadas en cornisas.

Esta habitaciéon mirador tenia sus esquinas rematadas por pequefios
pilares terminados en elementos esféricos tallados en piedra. Estos re-
mates acentuaban con gracia los angulos del cuerpo de la planta alta.

No hay evidencias de donde estuvo situado el retrete primitivo. LKl
altimo que tuvo Ja casa estaba situado en un angulo del patio. Las per-
sonas de mas edad que vivieron en la casa dicen que el servicio antiguo
estaba fuera del drea de la vivienda, hacia el oeste, junto a la pared de la
gocina. Fsta situacion parece un poco improbable.
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CONSTRUCCION

Los muros de mampuestto de la casa eran de 45 centimetros de espe-
sor y estaban formados por piedras de distintos tipos, formas y tamaros,
y pedazos de ladrillo, unido todo con una argamasa de cal y arena. Inte-
riormente llevaban ademas un enlucido de masilla sobre el que se apli-
caba la lechada de cal.

Las columnas de la galerfa que bordeaba la casa eran de madera, de
seccion ochavada, de 14 centimelros de ancho. El trénsito a la seccién
cuadrada se hacia a 15 centimetros de la base, por medio de una super-
ficie curva de perfil de gola. De igual modo se hacia el trénsito en el
fuste en la parte superior de la columna. Una pequefia moldura en for-
ma de bocel separaba el fuste de la zapala, que era sencilla, con un am.
plio perfil de caveto seguido de uno pequeiio vertical y un cuarto bocel
rematado saliente a modo de dbaco, que servia de apoyo a las vigas. La
madera usada preferentemente en las columnas era el cedro.

Las vigas de las galerfas v el tirante pareado de la sala eran de ma.
dera dura. Las tablas del techo eran de pino.

Tl techo era a cuatro aguas, de madera, en la parte principal de la
casa, y a dos aguas en el vesto. La cubierta era de tejas criollas de 20
por 50 centimeiros. La pendiente de los techos variaba entre los 23 y los
30 grados.

Los pisos eran de losas de San Miguel, labradas en la propia cantera.
En las galerias las losas eran de 28 centimetros de ancho con un largo
variable entre 40 y 70 cenlimetros. La sala tenia un piso a cartabén de
losas de San Miguel de 33 por 33 centimetros. Posiblemente todos los
pisos originales de la casa eran de la misma losa, siendo algunos susti-
tnidos posteriormente por losetas hidraulicas.

CARPINTERIA

Los marcos en puertas y ventanas eran de madera dura. Las hojas de
las puertas eran de cedro o de pino.

Todas las puertas eran espanolas de tablero liso de dos hojas que
abrian hacia dentro. al igual que las ventanas. Para recibir las hojas el
derrame de los muros era oblicuo con respecto a la vertical, lo que haci
que entrara mas luz v ventilacion en las habitaciones.

132



En la parte superior las puertas exteriorves llevaban el caracteristico
capialzado colonial, que no es mas que una superficie alabeada que tien-
de a acercarse a la del conoide.

Las principales puertas interiores llevaban jambas de cedro. Las que
daban a la sala, o sea, las que daban acceso a la habitacion principal y
al gabinete, tenian 13 centimetros de ancho y dos de espesor y llevaban
tres estrias longitudinales de seccién cilindricas. Los dngulos superiores
se destacaban con dos rosetas de seis pétalos ondulados tallados en alto
relieve.

La puerta de la habitacion pequefia del frente que daba al portal te-
nia un arco en su parte superior y una luceta simple de abanico con cinco
cristales blancos, evidentemente de la época de la ampliacion,

Las ventanas del frente tenign posligoz rectangulares de 0.40 por un
metro.

HERRATES

Los herrajes de la casa eran sencillos y, al igual que las hojas de las
puertas, no parecen haber sido los originales. La bocallave de la puerta
de entrada era lisa, de forma lenticular, y tenia seis centimetros de ancho
por nueve de alto. La aldaba, de disefio muy simple, era de hierro y
tenia 11 centimetros de alto y dos de ancho. Era de seccion variable, de
bordes curvos y arrollada en espiral en su extremo.

HERRERIA

Todas las ventanas llevaban rejas, exceptuando las de las habitacio-
nes pequenas del frente y las de la cocina. Las de la sala estaban fijas
interiormente al marco v eran de disefio rectilineo, con un sistema de

barras redondas verticales fijas por tres travesafios horizontales de ma-
dera.

- Las rejas de las ventanas de la habitacion de los altos eran voladas,
fijas a dos cornisas de 40 centimetres de vuelo. Su disefio consistia en
un enrejado vertical de barras redondas de 33 de espesor, con dos barras
cuadradas de una pulgada en sentido horizontal. En la parle inferior
tenian una faja de 35 centimetros de altura con molivos curvos a base

de una elipse central, espirales simétricas y esferas.
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La galeria estaba cerrada por una baranda de la cual se conservaba
una seccion. Era de hierro forjado y estaba formada por un enrejade
vertical de barras redondas de 7/8” espaciadas a 10 centimetros centro
a centro, de 90 centimetros de altura, fija entre dos planchuelas de 1/4
‘por 1 3/8”. En los extremos superior e inferior llevaba una ornamentacion
a base de elementos curvos formada por planchuelas en forma de arco
semicircular peraltado de 3/16” por 3/4” rematados en su parte central
por esferas de una pulgada de diametro,

El patio posterior estaba cerrado por una verja de 2.10 metros de
altura, levantada sobre un murete de 40 centimetros de alto. Su disefio
consistia en una serie de barrotes verticales terminados en punta de lan-
za. Esta verja puede verse actualmente cerrando el patio de la casa en
que nacié el apdostol Marti en la calle de Paula.

En el angulo nordeste de la verja del patio, anclado al pilar de la-
drillo, habia un guardavecino muy simple, parecido a algunos de ls
Habana vieja. La forma es la caracteristica de estos elementos de hierr
forjado: un rectangulo con el vértice superior externo curvado en for-
ma de cuadrante de circulo. Lo integraban barras redondas de 5/8" de
diimetro espaciadas a 11 centimetros, con dos barras cuadradas de 3/4”
dispuestas horizontalmente. En el borde exterior llevaba una serie de ele-
mentos florales erizados de plias curvas, que se repetian en forma mas
simple sobre la parte superior de las barras horizontales.

AZULEJOS

Los azulejos de la cocina eran de cerdmica dura de color arena,
cuadrados,- de 13.5 centimetros de lado por 1.1 centimetros de espesor,
esmaltados, de fondo blanco gris, con salpicaduras aparentemente hechas
a-pincel de oxido de cobre, color verde esmeralda.

PINTURA

La pintura exterior de la casa era al temple. El color debié haber
sido claro, de matiz amarillo ocre o gris.

La capa primitiva de pintura de aceite de las columnas, vigas, puer-
tas'y ventanas era de color verde claro, La capa de pintura mas reciente
era azul cobalto,
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Interiormente los muros llevaban lechada de cal sin colorante alguno.
Los muros de la sala, la habitacién principal, el gabinete y la galeria
que hacia de comedor, llevaban un z6calo decorado con cenefas en colo-
res brillantes de anilina, que puede observarse en las distintas capas de
pintura que recibi¢ la casa.

Los motivos de las cenefas son geométricos o vegetales muy estiliza
dos. Entre los motivos geométricos usados estan los triangulos, los circu-
los y los semicirculos, las elipses, los poligonos irregulares y las es.
trellas de cinco puntas. Como motive de origen vegetal usaron estiliza-
ciones de tulipanes o campanillas, flores de cuatro, cinco y ocho pétalos
v hojas estilizadas de diversas formas. |

Los colores usados fueron el amarillo ocre, ¢l siena natural, el verde

esmeralda, el verde acqua, el azul ultramar. el azul prusia, el rojo vino,
el gris v el negro.

En la sala se han podido observar las siguientes cenefas: una de fon-
do azul prusia con una flor de ocho pétalos inscrita en una circunsferen.
cia, con sobras imitando relieve, La flor y el aro estin pintados de color
azul ultramar claro sobre fondo rojo vino. La sombra del circulo es en
gris oscuro. Una cenefa con motivos geométricos de color verde acqua,
sobre fondo blanco. Una con motivo floral en forma de orla, pintada en
~azul prusia sobre fondo azul ultramar claro. Y una cenefa de elementos
vegetales con motivo central de una flor de cuatro pétalos entre dos ra-
mas simétricas de hojas opuestas en rojo vino sobre fondo amarillo ocre
claro entre dos bandas de color siena natural.

En el gabinete se han podido observar tres cenefas: una de motivos
vegetales muy estilizados en rojo vino sobre fondo blanco, con una faja
negra en la parte superior. Esta cenefa es del zocalo de la escalera; una
cenefa de campanillas estilizadas alternando con flores de cuatro pétalos
en azul ultramar sobre fondo blanco. En su parte superior va bordeada
por una faja color azul ultramar claro; y una cenefa con un motivo
central de origen chino inscrito en un circulo marcado por trazos irre-
gulares, que lleva en su parte inferior una guirnalda de estrellas de cinco
puntas. Los motivos estan pintados en rojo vino y el fondo de la cenefa
es verde esmeralda claro. Este motivo es el mas interesante de todos los
observados por presentar dos influencias en el disefio: la china, en el
motivo de formas curvas opuestas, y la cubana, en la estrella de cinco
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puntas. Sobre la estrella de la bandera cubana hay que pensar necesa.
riamente en la filiacion patridtica del propietario y del pintor en la
fecha que se pinid esta cenefa, cosa que desgraciadamente nunca podra
establecerse con claridad.

JARDINES

La casa de vivienda estuve cercada al frente donde tenia un jardin.
A cierta distancia de la casa, en la zona central del costado derecho de
la misma, donde habia también plantas de jardin, habia un aljibe o fuente
cilindrica tallado en una sola piedra. Como tinico motivo decorativo exte-
rior llevaba una cenefa en alto relieve con motivos alternos de rosetas y
circulos. La fuente se encuentra actualmente abandonada dentro de un
terreno sembrado y servia hasta hace alglin tiempo para dar de beber
a los animales de la finca. Is de pequefio didmetro pero la consideramos
una pieza valiosa que debe conservarse.

El patio de la casa estaba sembrado de frutales y plantas de jardin.
En el centro del mismo habia un pequefio pedestal de 1.60 metros de alto,
sobre el que habia una copa de piedra, segin dicen algunos antiguos
conocedores de la casa. El pedestal tenia una inseripcion circular que
desaparecid. Esta tallado en piedra y sus restos ain permanecen entre
las ruinas de la casa.

Como mudo testigo de otros tiempos, hacia el fondo de la casa, en linea
con la parte derecha de la verja del jardin, como a unos 80 metros de dis-
tancia, existe un pozo que se usa actualmente, de cuya agua posiblemente
se abastecia la casa, que tiene tallada la inseripciéon ANO 1851 en la
parte conservada de su hrocal de piedra.
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Esquema bibliogyaifico
de la Avellaneda
en su centenarto {1814-1873}

Araceli Garcia-Carranza

I.a organizacion del movimiento editorial correspondiente a la obra
activa de Gertrudis Gomez de Avellaneda, impresa en libros y folletos,
es proposito v contenido fundamental de esta breve v esquemalica compi.

lacion.

No descartamos por ello otras indicaciones bibliogrificas partiendo
de la monumental obra de Trelles! quien considera las obras de Escoto,?
Rodriguez Garcia® y Figarola® Jas mejores de las publicadas en América

acerca de la ilustre poetisa. De no menos interés bibliografico son tam-

[ e T T ]

1 Teerres vy Govin, Canvos Maxver. Bibliografie cubana del siglo xix. Matan-
zas, Impr. de Quirds v Estrada. 1911-1915. 8 v. (véansze v. 2.7).

]

2 Goaiez pE AvELLANEDA, GEnTRUDIS. Cartas inéditas v documentos relativos e su
vida en Cuba en 1859 a 1864, Coleccion ilustrada por José Auzusto Escoto. Matan-
zas, Impr. La Pluma de Oro, 1911. 258 p.

3 Robricurz Garcia, Josg A. De la Avellaneda. Coleccion de warticulos. Habana.
Impr. Cuba Intelcetual, 1914. 523 p.

2 4+ Frcarora Caxens, DoMinco, Gertrudis Gomez de Avellaneda. Biografia, biblio-
grafia e iconografia, ineluyendo muchas cartas inéditas o publicadas, escritas por
la gran poetisa o dirigidas a ella, y sus memorias... Notas ordenadas y publicadas
por dofia Emilia Boxhorn... Madvid. Sociedad General Espanola de Libreria, S04
1929, 292 p.
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bién las ohras de Cotarelo y Mori® asi como la bibliografia publicada en
la Revista Bimestre Cubana.®

En la obra de Iiscoto aparecen cartas de la Avellaneda, Emilio Blan-
chet y Gonzalo Peoli (1861-1863), cuidadosamente anotadas, asi como
documentos. que bosquejan su vida en los afios de su vuelta a la patria
y de su triunfal estancia en ella; Rodriguez Corcia aporta una obra
amplia con su coleccion de estudios y articulos criticos, biograficos,
bibliograficos y filologicos; la obra de IMigarola Caneda contiene la bio-
erafia publicada por el autor en la Revista de Cuba, en diciembre de
1877, con algunos apéndices, una bibliografia incompleta, prélogos, dedi-
catorias, carlas y memorias, incluyendo ademas el testamento de la Ave.
llaneda (1864) y alaunos fotograbados; Cotarelo y Mori con motivo de
la publicacion de la obra de Rodriguez Garcia publicé en el Boletin
de la Real Academia Espaiiola en 1915 (p. 362-383) adiciones biografi-
cas y bibliograficas (op. cit. véase nota 5) y en 1930 su ensayo biografi-
co critico que abarca desde los primeros anos de la vida de la insigne
poetisa hasta su muerte. entrelazando la vida y la obra con valiosos vy
eruditos datos; finalmente, la bibliografia de la Revista Bimestre Cubana
ofrece observaciones nuevas ¢ indicaciones de interés hibliografico refe.
rentes a colecciones, obras sueltas, obras pdstumas (cartas, memorias,
autobiografias) obras dudosas y poemas sueltos en su primera parte, la

segunda parte del estudio acumula indicaciones pasivas de hidgrafos y
criticos desde 1841 hasta 1932.

Basamos esta esquematica informacién bibliografica en sus ediciones
de 1841, 1850, 1869 y 1914, y en sus obras sueltas publicadas en libros
y folletos. La tercera parte del esquema facilita el manejo de este breve
repertorio mediante la indizacion de titulos por materias.

5 Corarero ¥ Moni, Emiulo. Lae Avellaneda y sus obras. Ensayo biografico y
critico. Madrid, Tipografia de Archivos, 1930, 450 p.; Doda Gertrudis Gomez de
Avellaneda. Indicaciones bibliogrificas con motive de un libro reciente. Madrid?
Tip. de la Revista de Archivos, Bibliotecas vy Museos, 1915. 24 p.

¢ Keiry, Evitu L. Bibliografia de la Avellaneda. Revista Bimestre Cubang. La
Habana, v. Xxxv, encro-jun. 1935, p. [1071-139, [261]-295.
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[—BIBLIOGRAFIA ACTIVA: EDICIONES
1841

Poesias de la seiiorita Da. Gertrudis Gémez de Avellaneda. Prologo por
Juan Nicasio Gallego. Madrid, Establecimiento Tipografico, 1841.
xim, 213 p.

2a. ed. Madrid, 1850, con adiciones,

3a. ed. Meéxico, 1852.

“Segtin opina D). Juan Nicasio Gallego en el préologo de estas poe.
sias, la poetisa cubana ha tenido la gloria insigne de ser la mas aven-
tajada de entre todas las de su sexo que han cultivado las letras cas-
tellanas”. (Delmonte)

Esta edicion la dedico la autora a su madre Dofnia Francisca Arteaga
de Escalada. Se publico por entregas.

“Lo que gané a la Avellaneda laureles inmarcesibles fue la primera
edicion de sus poesias, uno de los sucesos mas brillantes que han
honrado la civilizacién cubana en FEuropa.

“Las prensas de la Corte y de las provincias estuvieron uninimes en
su elogio. Y Quintana le escribié que habia leido sus poesias con
un placer que hacia tiempo no sentia, y a veces con admiracion y
asombro”. (P. Guiteras)

[1

1850

Poesias de la Excelentisima Senora Da. Gertrudis Gomez de Avellaneda
de Sabater. Prefacio de la autora. Prélogo por el Txcmo. Sefor D.
Juan Nicasio Gallego en el tomo primero de estas poesias, cuando se
hizo su primera impresién. Madrid, Imprenta de Delgras Hermanos,
Pretil de los Consejos, 1850. xx, 312 p.

Aparece dedicatoria a S. M. la Reina Dofia Isabel Segunda y Noti-
cia Biografica de la Exema. Sefiora Dofia Gertrudis Gomez de Ave-
llaneda de Sabater por Los Editores [Excmo. Sr. D. Nicomedes Pas-
tor Diaz, miembro de la Academia Espafiola] Esta edicion es mas
completa que la primera. Incluye 41 poesias de la edicion anterior
y las poesias escritas después de 1841. Ademis aparecen correccio-
nes, supresiones, refundiciones de estrofas y 51 nuevas poesias.
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La autora suprimié en esta edicién: Versos escritos en una tarde de
verano. A una mariposa, coneto. La Tempestad. En una tarde tem-
pestuosa, soneto.

“Esas poesias de 1841, retocadas, corregidas ligeramente sin alterar.
las demasiado, reaparecieron acompafadas de muchas otras en 1850,
formando volum:n mayor, el cual contiene en suma cuanto de ella
hoy importa recordar como poesia lirica... Pero no volvié a brillar
su genio con esplendor igual al de la coleccién preciosa de 1850, cuya
iltima poesia por cierto lleva este (riste titulo: El #ltimo acento de
mi arpa”. (Pifeyro)

La edicién de México de 1852 es mencionada por Carlos M. Trelles
en su Bibliografia Cubana del siglo xi1x (T. 3)
[2
1669

Obras Literarias de la Seitora Doiia Gertrudis Gomez de Avellaneda. Co-
leccion Completa. Prélogo por Juan Nicasio Gallego. Madrid, Im-
prenta y Estercolipia de M. Rivadeneyra, 1869-1871. 5 t.

La autora dedicé su Coleccion Completa a su Isla natal, Aparece la
Nota Biografica de la edicién de 1850 por el Sr. Don Nicomedes Pas-
tor Diaz.

Aparece Adicion a los anteriores apuntes [biograficos] por E. G,
[Enrique Gil] Incluye 133 poesias, De las incluidas en la edicion de
1850 suprimi6: La Fuente.- El Alcazar de Sevilla.- A Napoleon.- Tra-
ducciéon de Lamartine.- Soneto imitando una oda de Safo.. A la Au-
gusta Reina Madre.- Cantico profético de David. Esta edicion fue re.
visada por la Avellaneda y contiene un apéndice con articulos cri-
ticos sobre varias de sus obras: por Antonio Romero Ortiz, Pedro
Antonio de Alarcéon, Severo Catilina, Carlos Navarro y Rodrigo, Ni-
comedes Pastor Diaz, Juan Valera, Antonio Flores, Luis Vidart, Ca-
rolina Coronado, L. A. Cueto, el Duque de Frias, una carta de Lista

y otra de Mr. de Villemain. Este apéndice no aparece en la edicién
del centenario (1914).

Los 5 tomos de esta obra fueron reimpresos en Madrid en 1877.
Contiene: Tomo I: Poesias Liricas. Tomo II-III: Obras Dramaticas.

Tomo IV-V: Novelas y Leyendas.
[3
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1914

Obras de la Avellaneda. Edicién Nacional del Centenario. Habana,
Impr. de Aurelio Miranda. Teniente Rey 27, 1914-1918. 6 t.

Edicién dirigida por los sefiores Aurelia Castillo de Gonzalez, José
Manuel Carbonell. José A. Rodrignez Gareia, Mariano Aramburo y
Carlos de Velasco.

“La comisién directora de esta labor editorial ha tomado por base
y guia... la edicion de 1869, dedicada a Cuba por su autora...
Esta edicién, incluye ademas, el drama Egilona y las novelas Sab,
Cuatimozin y Dos Mujeres. También reedita el epistolario amatorio
que habia sido publicado en Huelva en 1907.

Preceden al primer tomo de esta edicion: Advertencia Preliminar
por La Comision Editora. Discurso del Dr. Mariano Aramburo y Ma-
chado. Discurso del Dr. Enrique José Varona. Noticia Biografica de

‘la Excma. Sra. Da. Gertrudis Gémez de Avellaneda de Sabater por
Los Editores [Nicomedes Pastor Diaz] Adicién a los anteriores apun.
tes por E. G, [Eurique Gil]

“La Avellaneda no es jamds una escritora, ni en prosa ni en verso,
¢n quien no se vea que palpita siempre un profundo sentimiento. . . todo
la llamaba a sobresalir, como sobresalié6 en esa gran manifestacion
de lo hondamente sentido, por medio de la expresion hablada, que
viene a ser la poesia lirica. ..

“_..no hay en toda la lirica castellana anlerior ninglo poeta lirico
que poner al lado de Quintana. Y luego... hay otro gran poeta liri
co espaiiol: Lspronceda. Pero cotejados, puestos en parangén el gran
poeta anterior y el gran poeta su coetdneo con la poetisa cubana, nin-
ouno la excede v ella on muchos puntos los supera.

“En América —en la América espafiola— lenemos, coetineamente,
tres grandes poetas liricos: otro cubano, Heredia, Andrés Bello v
Olmedo. Es superior, como poeta lirico, la Avellaneda a los tres. ..
es en su tiempo la Avellaneda el primer poeta lirico de la lengua cas-
tellana.

“Mas no fue la Avellaneda nicamente. .. un gran pocta lirico; fue,
también un oran pocta dramético. .. en su mismo tiempo hay poetas
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dramaticos superiores e iguales; mas ella estd en primera linea entre
los poetas dramaticos de su tlempu

“Si no hubiera escrito ms que sus obras en prosa, seria una d15
tinguida y notable escritora; pero ante la excelsitud de sus mereci-
mientos como poeta, palidecen... otras creaciones suyas...” (Enri-
‘que José Varona) |

[4

11.—BIBLIOGRAFIA ACTIVA: EN LIBROS Y FOLLETOS
1841 |
Sab, Madrid, Impr. Calle del Barco No. 26, 1941. 2 t. (en 1 v.)

Novela de costumbres y de espiritu abolicionista, dedicada al Sr.
Don Alberto Lista.

Fue publicada en El Museo de la Habana, de 1833 (v. 2, p. 4-154)

. Paris, Agencia General de Libreria [pref. 1*?28] 290 p. (Bi-
hlioteca Latino-Americana dirigida por Hugo D. Barbagelata)

. (En: Garcia VEGa Lorenzo. Antologia de la novela cubana
La Habana [Ucar, Garcia, S. A.] 1960. p. 50-67)

Aparecen los capitulos IX y X.

. La Habana, Editorial Nacional de Cuba, 1963. 228 p. (Biblio-

teca basica de autores cubanos)

Testamento: p. [219]-228.

. Prélogo y notas de Mary Cruz. [La Habana, Instituto Cubano
del Libro, 1973] 340 p. ilus. (Biblioteca basica de autores cubanos)

Obras consultadas: p. 337-340.
Bibliografia y notas al pie de las paginas,

[5
1842

Dos mujeres. Madrid, Gabinete Literario, 1842-1843. 4 t. (en 2 v.) (Bi-
blioteca de Recreo)

Obra dedicada a Juan Nicasio Gallego.
[6
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1843

La Damga del gran tono. Madrid, 1843.
En Madrid se hizo una edicién o tirada de este titulo.

Fue impreso en el Album del bello sexo o las mujeres pintadas por
si mismas. (Madrid, Impr. del Panorama espafol, 1843)

Reimpreso en £l Faro Industrial de la Habana, nimeros de los dias
21-23 de julio de 1844 y en la Gaceta de Puerto Principe, niimeros
del 20-24 de agosto de 1844.

Contiene: Articulos que se refieren a “la dama de gran tono y de
buen tono” en la sociedad espafiola e inglesa de la época.

[7
1844

- Alfonso Munio; tragedia en cuatro actos y en verso. Madrid, Impr. de
José Repullés, 1844. 64 p.

Obra escrita por su autora en 8 dias. Se estren6é en Madrid, en el
Teatro de la Cruz el 13 de junio de 1844. La Avellaneda fue coro-
nada la noche de su estreno; afios después al reimprimir esta trage.
dia le cambié el titulo por el de Munio Alfonso. La accion se desa-
rrolla en el siglo XiL

Un fragmento de esta obra fue publicado en El Faro Industrial de
la flabana en 1844,

[8

Apuntes biogrificos de la Sefiora Condesa de Merlin. (En: MErLIN, MER-

- cEpES SanTa CRUZ Y MONTALVO, CONDESA DE. Fiaje a la Habana. ..

Madrid, Impr. de la Sociedad Literaria y Tipografica, 1844. p. [v]-
Xvi) -

En este mismo ano los apuntes de la Avellaneda fueron publicados
en la Revisia de Madrid (1. 2, p. 69-81) y en FL Faro Industrial de
la Habana el 27 de abril.

Posteriormente la obra completa de la Condesa de Merlin fue reim-
presa en la Habana en 1905 por la revista Cuba y America y en 1922
por el Diario de le Marina.

[9
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La Baronesa de Joux: novela original, dedicada al serior Duque de Frias,
como pruebn de afecto y sincera amistad,  Habana, Impr. La Prensa,
1844. 69 p.

Publicada con: [Féval, Paul Henri Corentin] Tomas Walker por
Francis Trolopp [seud.] Espatolino, y Las Hijas de José Rivera por
G. G. de A. Habana, Impr. de la Prensa, 1844. 424 p.

Se publico primero en El Globo de Madrid en este mismo afio y seis
- anos después en La llustracién de Fernindez de los Rios, el 6 de
julio.
La autora basada en una tradicién [rancesa traza cuadro del {:uda-
lismo en el siglo xiL

(10
Espatolino; novela. Habana, Tmpr. de la Prensa, 184, [173]-3706 p.

—————— Madrid, Impr. de Luis Garcia, 1858. 238 p.
Narra la vida de un bandido italiano v diserta sobre sus penas de
presidio y muerte,

Reimpresa en El Faro Industrial de la Habana y en la Gaceta de
Puerto Principe, en 1844,

En México se hizo nueva edicién en 1856 y en la Habana fue publi-
cada por el folletin de EI Tiempo, en 1910.
| | [11

Las Hijas de José Rivera, conoecido con el nombre de El Espagnoletto;
novele napolitana. Habana, Impr. de la Prensa, 16844, [379]-422 p.

[12

El Principe de Viana; drama trdgico en cuatro actos y en verso, Madrid,
Impr. de J. M. Repullés, 1811, 99 p.

Se estrend en Madrid en el Teatro de la Cruz el 7 de octubre de
1814,
[13
1845

La Clemencia. (En: Composiciones poéticas en elogio de la augusta cle-
meneia de nuestra excelsa Reina Dofia Isabel 11; premiadas por el Li.
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ceo Artistico y Literario de esta corte, en el certumen piblico pro-
puesto por el Sefior Don Vicente Bertrin de Lis donador de los pre-
mi0s. Madrid, Impr. Nacional, 1845)

La Gloria de los Reyes. En: op. cit.)
(14
Egilona; drama iragico en tres actos y cuatro cuadros. Madrid, Impr.
de D). José Repullés, 1845. 81 p.

Obra en verso escrita en tres dias por su autora. Se estrend en Ma-
drid, en el Teatro de la Cruz, el 18 de junio de 1846.

Se imprimié en Cuba [Intelectual (Habana, agosto-marzo, 1909
1910)
15
1846

[Apuntes autobiogrdficos] (In: Diecionario Universal de Historig y de
Geografia. Madrid, Establecimiento Tipografico de D. Francizco de
Paula Mellado., Editor, 1816, t. 1. p. 261.262)

Estos apuntes fueron publicados en el periédico madvileio La 1lus-
tracion de 1850; reimpresos en el Diccionario Universal de Historia
y de Geografia publicado en México en 1853 (Tomo 1, p. 379-380)
y en las revistas cubanas El Almendares en 1853 (Tomo 111, p. 125.
127) y en El Liceo de la Habana el 9 de dic. de 1859,

116

Guatimozin; dltimo Emperador de México. Novela histérica. Madrid,
Impr. de D. A. Espinosa, 1816, 4 . {en 1 v.)
Esta obra se habia empezado a publicar en EI Heraldo de Madrid el
2 de febrero de 1840.

—. Valparaiso, Impr. del Mercurio, 1847, 377 p. (Biblioteca de
los Folletos del Mercurio)

. México, Impr. de Juan R. Navarro, 1853. 178 p.

————-. México, Tip. Literaria de F. Mata, 1887. 789 p.
En 1898 fue traducida al inglés por Mrs. W. W. Blake. (Se cca-
sidera la primera novela publicada en inglés en México, segiin el Ca-

talogue of Rare Bools” de W. W. Blake. México, 1910)
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. (En: Novelas selectas de Hispano América, siglo x1x. México,
Editorial Labor Mexicana [1958] p. 55-281)

Obra dedicada al Duque de Valencia.

(17
1849

Sail; tragediz biblica en cuatro actos. Madrid, Impr. de José Maria Re-
pullés, 1849. 80 p.

Obra leida en marzo de 1846 ante la Seccién de Literatura del Li-
ceo de Madrid. Se estrené en Madrid, en el Teatro Espafiol o del
Principe, el 29 de octubre de 1849,

[18
1851

Flavio Recaredo; drama en tres actos y en variedad de metros. Madrid
Impr. de José Maria Repullés, 1851. 74 p.
Se estrené en Madrid. en el Teatro Espafiol o del Principe, el 27
de octubre de 1851.

El Faro Industrial de la Habana del 13 de enero de 1850 menciona
la obra Recaredo II la cual es sin duda Flavio Recaredo.
[19
1852

El Donativo del Diablo; drama en 3 actos y en prosa. Madrid, Impr. de
C. Gonzalez, 1852. 69 p.

. 2a. ed. Madrid, Impr. de C. Gonzilez, 1859.

Se publicé en México en 1858.

Obra basada en la leyenda La Velada del Helecho.
Se estrené en Madrid, en el Teatro Espanol o del Principe, el 4 de
octubre de 1852,

[20 -

Errores del corazén; drama en tres actos y en prosa. Madrid, Impr. de
José Maria Repullés, 1852. 60 p.

. México, Impr. de Juan R. Navarro, 1853. 59 p.
Se estrené en Madrid, en el Teatro de la Cruz, el 7 de mayo de 1852.
(21

146



El Héroe de Bailén. Loa improvisada en un acto por (.. G. de A. |y,
otros] Seguida de una corona poética dedicada a la memorig del Ex-
celentisimo Sr. General Castanios, Madrid, Operarios, 1852. 36 p.

—————. Habana, Impr. de A. M. Davila, 1853. 22 p.

Fueron sus colaboradores: Lopez de Ayala, José Ma. Diaz. Romero
Larrafiaga, Juan de Ariza, Gabriel Estrella, Isidoro Gil v Eduardo As-
querino.

Esta obra fue reimpresa en Cuba Intelectual, la Habana, 1909,
[22

La Hija de las flores o Todos estin locos; drama en tres actos y en verso.
Madrid, Impr. a cargo de C. Gonzalez, 1852. 117 p.

. 2a. ed. Madrid, Impr. de C. Gonzalez, 1859. 117 p.
Se estrené en Madrid, en el Teatro Espaiiol o del Principe, el 21 de
octubre de 1852.

—_—

Fue traducida al francés, portugués e inglés,

[ 23

La Verdad vence apariencias; drama en verso. en dos actos y un prélogo.

Madrid, Impr. J. M. Repullés, 1852. 96 p.

La autora se inspird en el drama Werner de Lord Byron.

En la cubierta se lee: Galeria Dramatica. Coleccion de las mejores
obras del teatro antiguo y moderno espaiiol v del extranjero por los
principales autores. Madrid, Libreria de Cuesta y Rios. Precede a la
obra Dos palabras al piblico por G. G. de A. fechadas en Madrid en
diciembre de 1851.

Esta obra se estreno en Madrid en el Teatro Espafiol o del Principe
el 22 de enero de 1852.
|24
1853

La Aventurera; comedia en cuatro actos y en verso, imitacién del francés.

Madrid, C. Gonzalez, 1853. 105 p.

~———. Valparaiso, Impr. v Libreria del Mercurio, 1862. 46 p.
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Imitacién libre de la comedia francesa de igual titulo escrita por
Emilio Augier. Se estrené en Madrid, en el Teatro Variedades, el
25 de mayo de 1853.

[25

La Mano de Dios; novels. Matanzas, Impr, del Gobierno, 1853.
[26

1855

La Hija del Rey René; drama en un acto, arreglado del francés, Madrid,
Impr. de José Rodriguez, 1855. 41 p.

Transcripeién de la versién en prosa francesa de una traduccién
alemana del original danés de Henrik Herz.

Se estrend en Madrid, en el Teatro de la Cruz, el 9 de febrero

de 1855.
(27

Oda a Quintara. (En: Coronacién del eminente pﬂem D. Manuel José
Quintana, celebrada en. Madrid, a 25 de marzo de 1855. Madrid, Impr.
de M. Rivadeneyra, 1855)

[28

Ordculos de Talia 0 Los Duendes en palacio; comedia en cinco actos y en
verso. Madrid, Impr. de José Rodriguez, 1855. 133 p.

Se estrené en Madrid, en el Teatro de la Cruz, el 15 de marzo de
1855.
[29

Simpatia vy antipatia; comedia en un acto. Madrid, Impr. de José
Rodriguez, 1855. 40 p.

Se estrené en Madrid, en ¢l Teatro de la Cruz, el 9 de febrero de
1855.

[30
1857

La Flor del Angel; tradicion guipuzcoana. Habana, Impr. de A. M.
Davila, 1857. 31 p.

. [Cienfuegos] Impr. Diario de Cienfuegos, 1873, 42 p.
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Fue publicada en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p.
172.176, 208-213.

(31

Prologo, (En: GUERRERO Y PALLarEs, Tropnoro. Anatomia del Corazon.

Madrid, Impr. de L. Garecia, 1857)
———-———. (En: Op cit. 4a. ed. Habana, Impr. del Tiempo, 1858)
———— (En: Op. cit. 8a. ed. Habana, Impr. del Gobierno por S. M,,
1863)

En la primera edicion de esta novela (Madrid, 1856) no apareci6
este prologo.
[32

La Velada del Helecho o El Donativo del Diablo. Madvid, Impr. de Las
Novedades, 1857. 26 p.

Leyenda basada en una tradicion suiza. Se publicé en Madrid en
1845 o 1846 v en el Semanario Pintoresco FEspaiiol de 1849: p.
170-220. Poco después fue reimpresa en la Habana vy New York en
La Cronica en 1852.

En México fue publicada por la Imprenta de Juan R. Navarro en
1858 vy reimpreza en New York en 1859, en la coleccion de novelas
de La Cronice.

El drama El Donative del Diablo fue basada en esta leyenda.

[33
1858

Baltasar; drama oriental en cuatro actos v en verso. Madrid, Impr. de
José Rodriguez, 1858. 94 p.

————. 2a. ed. Madrid, Impr. de José¢ Rodriguez, 1858. 96 p.

Se estrend en Madrid, en el Teatro de Novedades, el 9 de abril de
1858. En este mismo ano se publicé en Dogota,

. a biblical drama in four acts and in verse. Edited with intro-
duction, notes, and vocabulary by Carlos Branshy, Litt. D. University
of California. New York, Cincinatti, Chicago, American Book, Cy.
[cl908] 221 p.
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. a drama by... Translated from the spanish by William
Freeman Burbank. London, B. F. Stevens and Brown, 1914, 64 p.

Trelles menciona una edicién francesa de este titulo probablemente
de esta misma fecha.

——. La Habana, Consejo Nacional de Cultura, 1962. 139 p. (Colec-
cion Teatro)

[34

Los Tres Amores; drama en tres actos precedidos de un prologo. Impr. de
José Rodriguez, 1858. 84 p.

Se estrend en Madrid, en el Teatro del Circo, el 20 de marzo de 1858.

(35
1860

Dolores; pdginas de una crénica de familia. Habana, Impr. del Diario de
la Marina, 1860. 127 p.

Se publicé primero en el Semanario Pintoresco de 1851 (p. 3-60)
y se reimprimio en México por esta fecha.

Trata la historia de los antepasados de su autora.

[36

Prélogo. (En: PEREz DE ZAMBRANA, LuisA. Poesia... Habana, Impr. y
Libreria de El Iris, 1860)

. (En: Coleccion Los Zambrana. 3a. ed. corr y aum. La Habana,
P. Fernandez v Cia., 1956. t. 2, p. 74-80)

[37
1861

El Artista Barquero o Los cuatro cinco de Junio. Habana, Libreria e
Impr. El Iris, 1861. 409 p.

. Habana, Impr. El Pilar, 1890. 2 v. (Biblioteca Selecta Ha-

banera)

. Barcelona, Gorgas y Ca. [sa.] 2 t. (en 1 v.) (Biblioteca
de La Ilustracién Cubana)
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Escrita en la Habana y dedicada a la Duquesa de la Torre, Condesa
de San Antonio:; basada en cierta anéedota de la vida de un hombre
célebre, La primera entrega aparecid en diciembre,

a0
[38
1864

Carta-prélogo. (En: Guerrero PaLLsaris, Teoporo. Lecciones de Hundo.
La Habana, 1862)

——. (En: Op. cit. 4a. ed. aum. Habana, Impr. del Gobierne por
5. M., 1864)

. (En: Op. cit. 5a. ed. aum. Habana, Impr. del Gobierno por
3. M., 1865)

e

. (En: Op cit. 7Ta. ed. aum. Madrid, Tmpr. y Fundiciéon de
Manuel Tello. 1876)
139
1867

Catilina; drama en cuatro actos y en verso. Scvilla, Tmpr. de Antonio
Izquierdo, 1867. 152 p.

Refundicion y arreglo al castellano del escrito en francés y en pro-
sa, de igual titulo por los sefiores Dumas y Maquet.

[40

Devocionario nuevo y completisimo en prose y wverso. Sevilla, Impr. y
Libr. de D. A. Izquierdo, 1867. 503 p. ilus.

Fue escrito por su autora en 1847.

Contiene poesias originales y traducciones de los salmos y canticos
sagrados,
[41
1877

Leyendas, novelas y articulos literarios. Madrid, Impr. de Aribau y Cia.,
1877. 437 p.

Es una reimpresién del tomo 1V de la edicién de sus obras de 1869.

Contiene: El Artista Barquern. Fspatolino. Dolores.
[42
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1907

Autobiografia y cartas de la ilusire poetisa hasta ahora inéditas con un
prologo ¥ una necrologia por D. Lorenzo Cruz de Fuentes. Publicado
a expensas de la Ilma. Sra. Da. Maria de Cérdoba y Govantes, viuda
de Cepeda. Huelva, Impr. de Miguel Mora y Ca., 1907. 155 p.

. 2a. ed. corregida y aumentada. Madrid, Impr. Helénica, 1914.
299 p.

Obra reimpresa en Cuba Contempordnea IV, niimeros de enero, fe.
brero, y marzo de 1914, .. Tiene una introduccién por Carlos Velas-
co; reimpresa en edicion especial de veinticinco ejemplares con el
titulo Cartas amatorias de la Avellaneda (véase asiento No. 45)

Esta misma autobiografia se halla en la obra: Diario de amor; obra
inédita. .. (vease asiento No. 48)
[43
1912

Cartas inéditas v documentos relativos a su vida en Cuba en 1859 ¢ 1864.
Coleccion ilustrada por José Augusto Escoto. Matanzas, Impr. La Plu-
ma de Oro, 1911. 258 p. ilus.

Bibliografia y notas al pie de las paginas.
[44

1914

Cartas amatorias de la Avellaneda. Con su autobiografia, un prologo del
Sr. Cruz de Fuentes y una necrologia del Sr. Cepeda y Alcalde, a
quien fueron escritas. Habana, Impr. El Siglo XX, 1914. 152 p.

Bibliografia y notas al pie de las paginas.

Reimpresas en Cuba Contempordnea. Con una introduccién por Car-
los de Velasco.
[45

Memorias inéditas de la Avellaneda. Anotadas por Domingo Figarola
Caneda. Habana, Impr. de la Biblioteca Nacional, 1914, 42 p. ilus.
Relatan el primer viaje de la poetisa de Cuba a Sevilla. Son cartas
dirigidas desde Sevilla a una prima suya, llamada Eloisa de Arteaga
y escritas desde el 7 de noviembre hasta el 8 de diciembre de 1838.
Se imprimieron 500 ejemplares,
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Contiene notas y un proemio donde Figarola Caneda expresa que
esta publicacién era parte de su obra posterior: Gertrudis Gomez de
Avelluneda. Biografia. iconografia y bibliografia... Madrid, 1929.

[46
1917

Leoncia; drama inédito. Madrid, Tip. de la Revista de Archivos, Biblio-
tecas v Muscos, 1917, 104 p.

Primera obra dramatica de la autora. Original en prosa y en cinco
actos. Fue prohibida su representacién en Ja Habana. Se estrend en
Sevilla, ¢l 8 de junio de 1840,

147
1928

Diario de amor; obra inédita. Prélogo. ordenacion y notas de Alberto
Ghiraldo. Madrid, M. Aguilar [1928] 222 p. ilus.

. autobiografia, cartas a Ignacio de Cepeda. [La Habana, Ins.
tituto del Libro. 1960] 1147 p. (Coleccion Testimonio)

Notas al pie de las paginas.
[48
1930

Epistolario inédito. (En: Corarero ¥ Mori, EMiLiO. La Avellaneda y
sus obras. Ensayo biogrdfico y critico. Madrid, Tip. de Archivos,
1930, p. 428-448)

[49

1936

Seleccién Poética. Prélogo de Joaguin Navarro (Ducazeal). Habana,
Direccién de Cultura de la Secretaria de Educacién, 1936. 51 p.
(Cuaderno de Cultura, 2a. serie, 2)

Contiene: Al Partir. Soneto (Imitacién de una oda de Safo). A las
estrellas. A Washington. Polonia (Traduccién libre de Victor Hugo).
(Al proyectarse la traslacion de los restos de Napoleon a Paris). La
Primavera. Contemplacion. Las Siete Palabras y Maria al pie de la
cruz. A la muerte de Heredia. La Pesca en el mar. Al Liceo de la
Habana. A £l “No existe ¢! lazo va...”. Flegia [1I]. Dedicacién de
la lira a Dios.



1945

Antologia (Poesias y cartas amorosas). Prélogo y edicion de Ramén de
la Serna. Buenos Aires, Espasa Calpe Argentina, S. A. [1945] 149
p. (Coleccion Austral)

Contiene: El Dia Final. El Beduino. A la virgen. Plegaria. A mi
madre. A la Esperanza. A Polonia. A un nific dormido. Al Sol. A
El “En la aurora lisonjera”. Napoleén. A una mariposa “Fugaz ma-
riposa...”. Al Partir. El Cazador. Paseo por el Betis. Imitacién de
Petrarca. A Francia. A la juventud (Debe decir La Juventud.) La
Vuelta a la Patria. A mi jilguero. A la Poesia. El Genio Poético. La
Cruz. A. “No existe lazo ya...”. A la muerte del célebre poeta
cubano Don José Maria Heredia. A Washington. Cartas amorosas
de Gertrudis Gomez de Avellaneda a Ignacio de Cepeda y Alcalde.

(51
1950

Al Partir. (En: Campos, Jorce. Antologie Hispanoamericana. [Ma-
drid] Ediciones Pegaso [1950] p. 204)

Neche triste. (En: Op. cit. p. 276-278)

Fragmentos de la novela Guatimozin.
[52
1952
Gertrudis Gémez de Avellaneda. (En: EscANaAVERINO DE Diaz, Maria

CariDAD. Trozos cubanos. La Habana, Editorial Libreria Selecta,
1952. p. [85] - 102).

Contiene: Amor y Orgullo. A El “No existe lazo ya...”. La Pesca

en el mar. Al Partir. El Aura Blanca (Leyenda). Baltasar (Frag-
mento).

[53
1953

Sus Mejores Poesias. Adaptacion de Maria Rosa Torralba. Barcelona,
Editorial Bruguera, 1953. 122 p.

Contiene: A El. “No existe lazo ya...”— (A Ignacio de Cepeda) —
Elegia I. Después de la muerte de mi marido.— Amor y Orgullo.— Al
Monumento del Dos de Mayo.— A la Poesia.— A Washington.— La
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Tumba y la Rosa.— Al Destino.— A El “Era la edad lisonjera”.—-
Asi vi a la mariposa.— A la muerte del poeta José de Espronceda.—
La Serenata.— A la luna. Imitacién de Byron.-— Mi mal— A las
estrellas.— Al Sol en un dia de diciembre.— Cancion. Imitando a
Victor Hugo.— Al Partir.— A una mariposa “Fugaz mariposa...”.—
A una mariposa. Soneto.— [l Genio de la Melancolia. Fantasia.—
El Beduino.— A mi jilguero.— Desco de venganza. Escrito en una
tarde tempestuosa.— Paseo por el Betis.— A un nifio dormido.— A él,
“En la aurora lisonjera”.— Polonia. Traduccién libre de Victor Hu-
go.— A mi madre.— A una violeta.--- Carta amorosa... a Ignacio
de Cepeda.

[54

La Vuelta a la Patria. (En: ATEneEo bg Trinipap. Centenario de Marti.
[Trinidad, 19531)

fs—
Y|
(¥}

1956

A El. “En la aurora lisonjera”. (En: Morares, ErNesto. Antologia
de poetas americanos. México, D). F., Editora Latino Americana, S.
A. [1956] p. 307-310)

(56
1958

Gertrudis Gémez de Avellaneda. (En: Cuacon v Carvo, JosE Maria.
Las Cien Mejores Poesitas Cubanas. 2a. ed. Madrid, Ediciones Cul-
tura Hispanica, 1958. p. 98-134)

Contiene: Al Partir.— A la Poesia.— A la muerte del célebre poeta
cubano Don José Maria Heredia.— Imitando una oda de Safo.— Con.
templacion.— Amor y Orgullo.— A una acacia.— A El “No existe
lazo ya...”.— Elegia [II]. (Después de la muerte de mi marido.—
Canto a la Cruz.— Dedicacién de la lira a Dios.

[57

The love letters of Gertrudis Gomez de Avellaneda. Translated by Dorrey
Malcolm. [Habana, Talleres Graficos de Juan Fernandez Burgos]
1958. 96 p.

[58
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1959

El Aura blanca, leyenda. Notas por Israel M. Moliner. Matanzas, Ofici.
“nas del Historiador de la Ciudad, 1959. 14 h. ilus. (Cuaderno de His-
toria Matancera, 2)

. 2a. ed. [Matanzas] 1963. 7-21 p. ilus. (Cuaderno de Historia
Matancera, 7)

[59

Gertrudis Gomez de Avellaneda. (En: OBEN, K. comp. Kubinskaia poe-
sia. .. Moskva, Gosudartsvennoe Isdatelstvo Judoshestvennoi Litera-
turi, 1959. p. 61.[65])

Contiene: Al Partir. A la Poesia.
[60

. (En: Vimier, CiNtio. Las Mejores poesias cubanas. [Lima,
Torres Aguirre, 1959] p. 44.47)

Contiene: Al Partir.— A la Poesia.— A la muerte del célebre cu.

bano Don José Maria Heredia— A El. «No existe lazo ya...”.

[61
1960

. (En: ViTier, Cintio. Los Grandes romdnticos cubanos. An-
tologia. [La Habana] Ediciones La Tertulia [1960] p. 154-193)

Conttene: Al Partir— A la Poesia.— A la muerte del célebre poe-
ta cubano José Maria Heredia.— Soneto imitando una oda de Safo.—
A Washington.— Contemplacién.— Deseo de venganza.— A la luna.
Amor y Orgullo (Fragmento}).— A una acacia— A El “No existe
lazo ya...”.— Elegia Il.-— A Dios. Soneto.— Dedicatoria de la lira
a Dios.

[62

1962

. (En: VITiEr, CinTi0. Los Poetas romdnticos cubanos. Anto.
logia. La Habana, Consejo Nacional de Cultura, 1962. p. 112-141)

Contiene: Al Partir.—A la Poesia.— A la muerte del célebre poeta
cubano Don José Maria Heredia.— Soneto imitando una oda de Sa-
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fo.— A Washington.— Contemplacion.— Deseo de venganza.— A la
luna.— Amor y Orgullo (Fragmento).— A una acacia (Fragmen-
to).— A EL “No existe lazo ya...”.— Elegia II.— A Dios. Soneto.—
Dedicacion de la lira a Dios.
[63
1964
. (En; FEw60, SAMUEL. Cantos a la naturaleza cubana del siglo
x1x. Seleccién. [La Habana] Editora del Consejo Nacional de Uni-
versidades. Universidad Central de Las Villas, 1964. p. 67-73)

Contiene: Serenata de Cuba.— A las Cubanas.— Saludo a Cuba.
[64

. (En: FE1560, SAMUEL. El Movimiento de los romances cuba-
nos del siglo xix. [La Habana] Editora del Consejo Nacional de Uni.
versidades. Universidad Central de Las Villas, 1964. p. 359-305)

Contiene: La Vuelta a la Patria.— En el album de una senorita cu-
bana.

(65
1965

. (En: Lezama Lima, Jost. Antologia de la poesia cubana. La

Habana, Consejo Nacional de Cultura, 1965. t. 2. p. [69])

Contiene: Al Partir— A la Poesia— A la memoria del célebre
poeta cubano Don Jos¢ Maria Heredia.— Imitando una oda de Sa-
fo.— Contemplacién.— Amor y Orgullo (Fragmento).— A EL “No
existe lazo ya...”.— Elegia [II] (Después de la muerte de mi mari-
do).— Canto a la Cruz.— Dedicaciéon de la lira a Dios.—- A las
estrellas.

(66

Teatro, La Habana, Consejo Nacional de Cultura, 1965. 464 p. (Biblioteca
Basica de Autores Cubanos)
Bibliografia bhasica: p. [419]-164.

Contiene: Prologo.— Estrenos de sus Obras Dramaticas.— Munio
Alfonso.— A mi querido hermano |[Carta a Manuel Gémez de Ave-
llaneda. Sevilla junio de 1868].-— Sadl.-— La Hija de las Flores o
Todos estan locos.— [l Millonario v la maleta.— Glosario.

[67
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III.—INDICE DE TITULOS POR MATERIAS*®

APUNTES, ARTICULOS, CARTAS Y PROLOGOS

g

Apuntes autobiograficos; 16
Apuntes biograficos de la Sefiora Condesa de Merlin; 4, 9
Aspasia. Biografia novelesca; 4

(Publicado en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 300-
301)

Autobiografia y cartas de la ilustre poetisa... con un préélogo y
una necrologia por D. Lorenzo Cruz de Fuentes; 4, 43

Biografia de Joaquin Maria Narvdez, duque de Valencia. Impresa
en 1844 en la Revista de Madrid.

(Datos tomados de Kelly, Edith L. Op. cit.)

Carta a Manuel Gémez de Avellaneda. Sevilla, junio de 1868; 67
Carta Patridtica; 4
(A Don Luis Pichardo)

Carta - Prélogo: 4, 39
(A las Lecciones del Mundo de Teodoro Guerrero y Pallarés.
Habana, 1865)

Cartas amatorias de la Avellaneda con su autobiografia, un prélogo
del Sr. Cruz de Fuentes y una necrologia del Sr. Cepeda y Alcalde,
a quien fueron escritas; 45

Cartas amorosas. .. a Ignacio de Cepeda y Alcalde; 51, 54

Cartas inéditas y documentos relativos a su vida en Cuba en 1859 a
1864; 44

Catalina II. Biografia; 4
(Publicada en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 359-360)

La Dama del gran tono; 7
Devocionario nuevo y completisimo en prosa y verso; 41

Diario de amor; 48

l.os nimeros remiten a los asientos bibliogrdficos. Los titulos que aparecen .

sin niimeros no han sido publicados en libros vy folletos,
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Dos palabras en recuerdo de la autora de los anteriores versos [La
modestia de Maria Verdejo y Duréan]
(Publicado en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 78-79)

Epistolario inédito; 49

Isabel la Catélica. Biografia.
(Publicado en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 78-79)
268)

The love letters of...; 58
Memorias inéditas de la Avellaneda; 46

Mi Oltima Excursién por Los Pirineos; 4

La Mujer; articulos publicados en un periédico el afio de 1860, y
dedicados por la autora al hello sexo; 3, 4
(Publicados en el Alburz Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 34-37,
226-229, 259-262; en La América de Madrid el 8 de abril de 1862:
p. 8-10 v en el Diario de la Marina el 7 de abril de 1909)

El nombre de Maria.
(Articulo publicado en La Idea de la Habana, de 1866: p. 379-
382)

Prologo; 32
(A la obra Anatomia del Corazon de Teodoro Guerrero y Pallarés)

Prélogo; 4, 37
(A las Poesias de Luisa Pérez de Zambrana. Habana, 1860)

Safo. Biografia.
(Publicada en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 41-43)

Santa Teresa. Diografia.
(Publicada en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 107-
108)

Sofonisha. Biografia novelesca.
(Publicada en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 236-
237)

Victoria Colonna. Biografia.
(Publicada en ¢l Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 207-
208)

159



NO

160

i Ya aparecio ¢l majo! Réplica a cierta carta abierta firmada por un
tal Enzenor Lescano, autor desconocido.
(Publicada en El Siglo de la Habana el 17 de diciembre de 1863)

VELAS Y LEYENDAS
Una Anécdota de la vida de Cortés; 3
El Artista Barquero o Los cuatro cinco de Junio; 3, 4, 38, 42

El Aura Blanca; suceso extrafio ocurrido en nuestros dias; 3, 4, 53,

59
l.a Baronesa de Joux; 3. 4, 10
La Bella toda; 34

El Cacique de Turmequé; leyenda Americana: 3-4

Clementina y Conslanza. Novela escrita con el seudonimo de Dolores
Gil de Taboada. en el Album de las Damas, Madrid.
(Datos tomados de Trelles. Op. cit.) |

l.a Dama de Amboto: tradiciéon Vasea; 3. 4
(Publicada en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 109-
112)

Los Doce Jabalies: 3-4

Dolores; piginas de una crénica de familia; 3, 4, 36, 42

Dos Mujeres; 4, 6

Espatolino; 3, 4, 11, 12

La Flor del Angel; 3, 4, 31

Guatimozin ultimo Emperador de México; novela historica; 4, 17, 52
Las Hijas de José Rivera: 12

L.a Mano de Dios: 26

Los Merodeadores del Siglo XV véase La Ondina del Lago Azul

I.a Montana Maldita: tradicion suiza: 3, 4

(Impresa en el Seminario Pintoresco Espanol de 1851: p. 179-181
y reimpresa en el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello: p. 15-18,
44-46)



La Ondina del Lago Azul; recuerdo de mi daltima excursion por los
Pirineos; 3, 4

(Figarola Caneda en su obra Gertrudis Gomez de Avellaneda. . .
opina que la Avellaneda escribié La Ondina del Lago Azul o Los
Merodeadores del siglo XV para el Semanario Pintoresco Espaiiol
de Madrid en 1518 v Aurelia Castillo de Gonzalez, en su Biografia
de Gertrudis Gomez de Aveilaneda nos dice que La Ondina del La-
go Azul es una leyenda pirenaica contemporanea y por ello no tie.
ne que ver con la obra del siglo xv)

Sab; novela original...; 4, 5
La Velada del Helecho o Il Donative del Diablo; 3, 4, 33
(Ilevada al teatro con ¢l tilulo El Donativo del Diable)
POESIAS LIRICAS*
POESIAS LIRICAS (CON ALGUNAS VARIANTES)

A Dios “Proclamen las naciones™: 3. 4

A EI** “En la aurora lisonjera™ o “Era la edad lisonjera™; 1-4, 31,
54, 50

A El “No existe lazo va: todo esta roto™; 2-4. 50, 51, 53, 54, 57, 61.
63, 66

{En la edicion de 1850 e titula A...)
A la Ascensién. Himno: 3-4
A la Felicidad; 1-1
A la Luna: 1-4, 62, 63
A la Luna. Imitacion de Byron; 21, 51

A la muerte del célebre poeta cubano Don Jozé Maria Heredia; 1.4,
50. 51, 57. 61. 62, 63. 66

* Sn primer poema Soneto en e premotura muoerte de omi amige el licenciado
don Manunel Gamez de Avellaneda fue publicado vor el Diario de la Habana el 18

de marzo de 1832
#** E| Sefior de Cepeda.
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A la poetisa habanera Sra. Dofia Luisa de Franchi-Alfaro, después
de haber leido la delicada composicién que me dedica en el precio-
so volumen de sus sentidos versos; 2-4

A la Virgen. Canto Matutino; 2-4

A mi amigo D. Nicomedes Pastor Diaz, después de haber leido el pri-
mer volumen de sus composiciones poéticas; 1-4

A mi amigo Zorrilla; 2-4
(Composicién escrita acabando de leer su autora algunos cantos del
poema Granada)

A mi madre. En el primer dia del afio de 1841; 1-4, 51, 54
A Polonia véase Polonia

A S. M. la Reina Dofia Isabel Segunda en sus dias; 2-4

(Composicién escrita para El Heraldo de Madrid en cuyas colum-
nas aparecio el 19 de noviembre de 1845)

A un amigo encargado por la Direccién de un periddico de la critica
de una comedia. Satira; 2-4

A un ruisenor; 1-4

A una acacia; 2-4, 57, 62, 63

Al Alcazar de Sevilla; 1, 2, 4

Al Monumento del Dos de Mayo. Soneto; 1-4, 54

Al nacimiento del Mesias. Himno; 3, 4

Al Partir. Soneto; 1-4, 50-54, 57, 60-63, 66

Al Sol en un dia del mes de diciembre. Soneto; 14, 51, 54

I.as Almas Hermanas. A Zorilla. Contestacion; 2-4

(Imitacién de los giros dadoes por Zorrilla a sus serenatas orien.
tales)

Amor y Orgulle; 1-4, 53, 54. 57, 62, 63, 60



El Beduino:; 2-4, 51, 54
Cancién. Imitando otra de Victor Hugo: 2-4, 54

Conserva tu risa. Imitacién de las estrofas a Inés, del Childe Harold
de Byron. Dedicada a mi amiga C...: 24

Las Contradicciones. Imitacién de Petrarca; 1-4, 51

(Composicién que se titula Imitacion de Petrarca en las ediciones
de 1841 y 1850)

Cuartetos. Al Sefior Don Pedro Sabater (Poco después marido de la
agutora) Con motivo de haberle enviado a esta unos versos en que
pretendia hacer su retrato; 2-4

Cuartetos. Iscritos en un cementerio; 1-4

Dedicacién de la lira a Dios. Composicién inspirada por una bella
invocacion de Lamartine; 3, 4. 50, 57, 62, 63, 60

Deseo de venganza. Escrito en una tarde tempestuosa; 1.4, 54, 02,
63

(Aparece en la edicion de 1841 con el titulo En una tarde tempes-
tuosa )

Despedida. A la Sefiora Da. D. G. C. de V.; 2-4

Dios v el Hombre; 2-4
(Inspiracion del Libro de Job)

Los Duendes. Imitacion de Victor Hugo; 1-4
Elegia I. Después de la muerte de mi marido; 2-4, 54
En una tarde tempestuosa. Soneto véase Deseo de venganza

Epitafio para grabarse en la tumba de un escéptico, Imitacion de
Parny; 2-4

El Favonio y la Rosa. Imitacion de Parny; 2-4

La Fuente. Traduccion de Lamartine; 1, 2, 4
(Poema que la autora publicé en La Aureole —Cadiz, sept. 12,
1839-— bajo ¢l seudénimo de La Peregrina)

Fl Genio de la Melancolia. Fantasia: 2-1, 54
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Grandeza de Dios en si mismo y ¢n sus obras. Imitacion del Salmo
103; 3, 4

Imitacién de Petrarca. Soneto véase Las Contradicciones.
Ley es amar. Cancién de Parny. Traducida libremente; 2-4

Miserere. Parafrasis; 2-4
(Composicion titulada Salmo L en la edicién de 1850)

La Noche de Insomnio y El Alba. Fantasia; 2-4
I.a Pesca en el mar; 2-4, 50, 53
El Poeta. Traducido libremente de Victor Hugu; 1-4

Polonia. Traduccion libre de Victor Hugo; 1-4, 50, 51, 54
(Composicién que se titula 4 Polonia en la edicion de 1841)

El Por qué de la Inconstancia. A mi amigo...; 2-4

Los Reales Sitios; 2-4

(Composicién escrita con motivo de los bailes dados por 5. M. la
Reina, durante el verano de 1849, en su palacio de San Ildefonso,
después de haber visitado San Lorenzo del Escorial)

Romance. Contestando a otro de una senorita; 2-4
Salmo I.. Traducido libremente véase Miserere
Las Siete Palabras y Maria al pie de la eruz; 3, 4, 50

El Ultimo acento de mi arpa. A mi querida amiga la Seforita Doiia
I.eocadia de Zamora: 2-4

La Venganza. Invocacién a los espiritus de la noche; 2-4
(Fragmento de un pequefio poema que la autora escribié en 1842)

Versos que acompaiian a los anteriores cuando fueron enviados a la
persona a quien estin dedicados; 2-4
(Se refiere al poema Conserva tu risa)

Fl Viajero Americano; 2-4

(Composicion escrita como respuesta a otra de un joven entusiasta
de la poesia)



POESIAS LIRICAS (REFUNDICIONES)™

A Francia. Sobre la traslacion de los restos de Napoleon a Paris;

1-4, 50, 51
A la Esperanza; 1.4, 51

A la muerte del joven y distinguido poeta . José de Espronceda;
2-4, 54

A 1a Poesia; 1-4, 51, 54. 57, 60, 62, 63, 60

A la tumba de Napoleon en Santa Flena. Imitacion de una oda de
Lamartine; 1-4, 51

(Composicion que se titula Napoleon en las ediciones de 1841 y

1850)
A la Virgen. Plegaria: 1-4, 51

A mi jilguero: 1-1 51, 54
(Poema que la autora publicé en La Aureola —--Cadiz. nov. 21,
1839— bajo el seudénimo de La Peregrina)

A S. M. la Reina Dofia Isabel Segunda con motivo d= la declaracion
de su mayoria; 2-4
(Composicién escrita para el Album que el Liceo Artistico y Lite-
rario de Madrid regalé a la Reina de Espaiia)

A un nifio dermide; 1-4, 51, 54

A una mariposa. “Fugaz mariposa...”; 1-4, 51, 5%

A una tértola en una noche de desvelo; 1-4

(Composicién que se titula El Insomnio en las ediciones de 1841
y 1850)

Adids a la lira. Imitacion de Lamartine: 2-4

Al Escorial. Composicion poélica escrita en aquel real sitio a peticion
que se digné hacer a la autora S. A, R. ¢l Sefior Infante D. Fran-
cisco de Paula; 2-4

* Poemas que ofrecen variantes muy considerables a través de su movimiento
editorial.
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Al Mar; 1-4

La Aurora del 8 de Setiembre. Cuartetos escritos a peticion de la
Sefiora Directora de un colegio de nifas, en honor de la festividad
del dia de la virgen: 2-4

Cantico. Imitacién de varios salmos; 2-4
Canto a la Cruz véase La Cruz

El Cazador; 1-4, 51

La Clemencia. Oda; 2-4, 14

(Composicién que se titula Oda en loor @ la magndinima piedad de
S. M. la Reina Dofia Isabel Segunda en la edicion de 1850)

La Clemencia véase La Gloria de los Reyes

Contemplacion; 1-4, 50, 57, 62, 63, 60
La Cruz; 2-4, 51, 57, 66

(Composicién leida en el Liceo Artistico y Literario de Madrid, el
3 de abril de 1849. Fue traducida al inglés en New York.
En las obras referidas en los asientos 57 y 66 aparece bajo el titu-

lo Canto a la Cruz)

El Desposorio en sueno; 2-4
(Originalmente esta composicién se titulo: La Desposada de amor
o la nueva Psiquis)

Elegia IT; 24, 50, 57, 62, 63, 66

(Composicion escrita, al igual que la Flegla 1, en el Convento de
Sefioras de Loreto, en Burdeos, a donde se retiré la autora después
de la muerte de su esposo)

Fl Genio Poético. A mi respetable amigo D. Juan Nicasio Gallego;
1-4, 51

(Se titula El Genio en las ediciones de 1841 y 1850)
La Gloria de los Reyes. Oda; 2-4, 14 A
(Se titula La Clemencia en la edicién de 1850)

Fl Insomnio véase A una tértola en una noche de desvelo



~ La Juventud del Siglo; 1-4, 51
(Se titula La Juventud en las ediciones de 1841 y 1850)

Napoleon. Traducido libremente de Lamariine véase A la tumba de
Napoleon en Santa Elena

Oda en loor de la magnanima piedad de S. M. la Reina Dofia Isabel
Segunda véase La Clemencia

San Pedro libertado por un angel. Oda; 2-4

(Composicion escrita en Madrid. Tuvo por objeto la explicacion

de un hermoso grabado del Album religioso publicado por la so-
ciedad literaria La Publicidad )

La Serenata del Poeta; 1-4, 54
(Se titula La Serenata en las ediciones de 1841 y 1850)
A Dios, Cantico de Gratitud; 2-4
A Dios. Soneto; 3-4, 62, 63
A Julia. En su album; 3-4

A la augusta Reina Madre Dofia Maria Cristina d= Borbon en su
vuelta a kspana; 2, 4

A la célebre cantatriz Senora Ana de La Grange, en la represen-
tacién de la épera Safo, que la merecio coronas del puablico
sevillano; 3-4

A la coronacién del ilustre poeta Execmo. Sr. D. Manuel José
Quintana; 3-4, 28

A la ilusion; 1, 4

A la serenisima Sra. Infanta Duquesa de Montpensier, la vispera
de su cumpleafios, para su album. Serenata; 3, 4

A la ventura. Imitacién del portugués; 3-4

(Poema del lusitano D. Augusto Lima traducido por la Avellane-
da y publicado en el Semarario Pintoresco Espanol de Madrid)

A las cubanas; 3-4, 64
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(Con estos versos inaugurd su Album Cubeno de lo Bueno v lo
Bello: p. 22}

A las estrellas. Soneto; 1-4, 50, 54, 66

A los sefiores socios de Literatura del Liceo de Valencia; 5-4
A un cocuyo; 3-4

A una joven madre en la pérdida de su hijo; 3.1

A una mariposa. Soneto; 1, 4, 51

A una nube. Imitacion del portugues; 3-4

(Poema del lusitano Don Augusto Lima traducido por la Avellare.
da y publicade en el Semunario Pintoresco Espariol de Madrid )

A una violeta deshojada; 1-4, 54

(Se titula 4 una violeta en las ediciones de 1841 y 1350)
A vista del Niagara; 3-4
A Washington. Soneto; 1-4, 50, 51, 02, 63

(Composicion que escribié su autora en 1811 al visitar la tumba del
presidente americano)

Al Arbol de Guernica; 3-4
Al Destino; 2-4, 54

Al Duque de Frias, desde el Real Sitio de San Ildefonso, contes
tando a otro que me dirigio, Soneto; 2-4

(La autora usé las mismas consonantes usadas por el Duque en
el otro soneto)

Al Exemo. Sr. Don Joaquin Maria Lopez. Soneto; 3-4

(Fscrito para la corona poética que los escritores de Madrid
dedicaron a la memoria del distinguido orador)

Al Liceo de la Habana. Improvisacién en el acto de recibir la corona
de laurel de oro con que se digné honrarme en enero de 1860;
3.4, 50



Al nombre de Jestis. Soneto; 3-4
(En la edicién del 1914 se lee El Nombre de lesits)

Al Pendén Castellano; 3-4

(Versos escritos en la Habana en 1860 para solemnizar la entrada
en Tetuan del ejército espanol)

* Al Santo Espiritu. Cantico; 3-4

(Imitaciéon de un himno en latin)

Alfonso El Sabio:; 3-4

(Biografia en romance, con los asonantes de Alfonso El Sabio,
escrita por encargo hecho a la autora para formar parte de un
nuevo romancero que pensaron publicar autores distinguidos,
compendiando la historia de varones célebres de Espaiia)

Asi vi a2 la mariposa: 54

(No aparece en las ediciones de sus obras literarias)
El Canto de Altabiscar; 3-4

(Canto anénimo sobre el paso de Roncesvalles)

Canto profético de David, escrito para la tragedia Saul, y suprimido
posteriormente en ella; 2, 4

Canto triunfal. A la resurreecion del Sefior; 3-4
El Dia Final; 24, 51
Las Dos Luces. Soneto; 3-4

En el album de la bella Condesa de San Antonio; 3-4

En el album de la Sefiorita Dofia Albina de Tresserra, en visperas
de su matrimonio con el General Dulce, Marqués de Castell-Florite.
Romance; 3-4

En el album de P. M. de T.; 3-4
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En el albvm de una sefiorita. “Dicenme, nina”; 2-4

En el album de una sefiorita cubana, “Naciste en la tierra virgen”;

2-4, 65

En ‘el nacimiento de la querida primogénita de los Duques de la
Torre, condes de San Antonio. Romance:; 3-4

(La autora se hace eco del entusiasmo que desperté en Cuba el
gobierno del Capitan General Serrano —Conde de San Antonio y
después Duque de la Torre)

En la muerte del laureado poeta Sefior Don Manuel José (Quintana;
3-4

(Versos improvisados y recitados por la autora en el cementerio
donde se daba sepultura al gran poeta)

En un album. Imitacion del portugués; 3-4

(Poema del lusitano -D. Augusto Lima traducido por la Avellaneda
y publicado en el Seininario Pintoresco Esparfiol de Madrid)

La Esperanza tenaz; 2-4

Himno para la inauguracion de la gran estatua de Cristobal Colon
en Cardenas; 3-4

Imitando una oda de Safo véase Soneto, imitando una oda de Safo

Mi mal. Soneto. A...; 1-4, 54

Oda a Quintana véase A la coronacién del ilustre poeta Excmo. Sr.
D. Manuel José Quintana

Paisaje Guipuzcoano. Improvisacion; 3-4
Paseo por el Betis; 1-4, 51, 54
El Pescador. Romance; 3-4

(Lo escribié la autora hallandose tomando bafios en San Sebastian,
donde habitaba una casita cerca del mar)

La Primavera; 1-4, 50



El Recuerdo importuno. Seneto; 2-4
Saludo a Cuba véase La Vuelta a la Patria

Serenata de Cuba. en la noche que precede al dia de mi bella y
querida amiga la Excma. Sra. Duquesa de la Torre, Condesa de
San Antonio. Fantasia; 3-4, 64

Significado de la palabra Yo amé. Imitaciéon de Parny; 2-4

Soledad del alma. Melopea. A mi querida y hermosa amiga la seno-
rita Dona Rosario de Lora y Castro: 3-4

Soneto imitando una oda de Safo; 2-4. 50, 57, 62. 63, 060

Te Deum. Parafrasis; 3-4

La Tempestad. Soneto; 1., 4

La Tumba y la rosa. Traduceién libre de Victor Hugo; 1-4, 54
El Ultimo dia del afio. Imitacion del portugués; 3-4

(El Ultimo y el primer dia del aiio del poeta lusitano Don Augusto
Lima fue traducido del portugués por la Avellaneda y se publico
en el Semanario Pintoresco Espaiiol de Madrid, el 3 de febrero de
1856: p. 40. La traductora lo titulé El Ultimo dia del ano)

Versos escritos una tarde de verano en Sevilla; 1, 4
La Vuelta a la Patria. Saludo: 3-4, 51, 55, 64, 65

(En: Cantos a la Naturaleza Cubana del Siglo XIX. Seleccion de
Samuel Feijéo —La Habana, 1964— aparece bajo el titulo Saludo
a Cuba)

TEATRO: DRAMAS Y COMEDIAS

Alfonso Munio véase Munio Alfonso
La Aventurera; 3-4, 25

Baltasar; 3-4, 34, 53

Catilina; 3, 4, 40
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El Donativo del Diablo; 4, 20
Egilona; 4, 15
Errores del corazon; 21

Flavio Recaredo; 3-4, 19

Las Glorias de Espaina. Loa estrenada el 22 de diciembre de 1851, pa-
ra festejar el nacimiento de la infanta dofia Isabel, entonces Prin.
cesa de Asturias.

(Segin Cotarelo y Mori parece que esta obra fue cedida por su
autora a un editor o librero de Paris)

Hernan Cortés. Drama,
(Datos tomados de Trelles. Op. cit.)

El Héroe de Bailén; 22
La Hija de las Flores o Todos estan locos; 3-4, 23, 67
L.a Hija del Rey René; 3.4, 27

Hortensia. Drama inédito y desconocido. Se representdé el dos de
junio de 1853.

(Datos tomados de Trelles, Op cit.)
Leoncia; 4, 47

El Millonario y la maleta; pieza comica en dos actos y en prosa

3-4, 67
Munio Alfonso; 3-4, 8, 67
Oréculos de Talia, o Los Duendes en Palacio; 3-4, 29
Fl Principe de Viana; 3-4, 13

Los Puntapiés. Drama en dos actos, traducido del francés. Estrenado
en el teatro del Drama el 12 de mayo de 1851. Inédito y desconocido.

(Datos tomados de Kelly, Edith L. op. cit.)



RRecaredo véase Flavio Recaredo
Saual; 3-4, 18, 67
Simpatia y antipatia; 30

La Sonambula. Drama inédito y desconocido. Se estrend en 1854,
(Datos tomados de Kelly, Edith L. Op. eit.)

Los Tres Amores; 3-4, 35

La Verdad vence apariencias; 3-4, 24
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Cronica

DEL GERMEN Y EL RETORNO

Tanto tren con tu cuerpo;
tanto tren,

tanto tren con tu boca,
tanto tren;

tanto tren con tu sojo,
tanto tren,

(Nicolas Guillén, “Mulata”
de Motivos de Son)

No creo exagerar si dijera que las actividades comprendidas en este
Ciclo del Son inauguran entre nosotros una forma del hacer investigativo.
No sélo se ha utilizado el aporte colectivo, sino que se ha confrontado
con un piiblico, y ante éste se ha traido la més variada gama de testi-
monios, tanto en la presencia de viejos soneros como en la musica sonada
ante todos los asistentes que han concurrido a traves de las sesiones
que ha alcanzado el Ciclo de Son. La historiografia musical cubana esta
urgida del trabajo constante y renovado sobre el testimonio, tanto con
informantes como a partir de los documentos.

Con los trabajos realizados en este ciclo, queda planteada, una vez
més la importancia del son como un sistema de expresion creado histo-
ricamente por el pueblo en la regién que enmarca el mar Caribe.

El fenémeno caribeano de lo son encuentra en Cuba su mayor desa-
rrollo. Miltiples razones histéricas concurririan a explicar el hecho de
que unos elementos expresivos populares convergieran en el sistema
de comunicacién de caracteres tan peculiares que ofrece el son. Su expan-
sién proyectiva nos lleva a plantearlo como un caso son: lo son en la
cultura del Caribe.

175



Un principio formal simple, primario, se encuentra en la base de
su desarrollo: la alternancia de un estribillo con un pasaje o copla.
Lo reiterante de aquel pudo haberle llevado a acumular ciertos carac-
teres distintivos respecto a la copla con cuyas variantes altermara. Los
pasajes de este tipo se diferenciarian respecto al estribillo haciéndose
mas descriptivos. Se extenderian —-de aqui sus variaciones—, mientras
que los estribillos se concentrarian, se abreviarian, plasmandose en férmu-
las o estructuras posibles de aislar, y que encontrarian, por lo reitera-

tivo, el medio de simbolizar fundamentalmente, lo aseverativo. Dos
ejemplos:

& @ & § & B & & F ¥ B 4 F F F F F 4% F F B oS &

Oh luz de estrella marina, / isla de Turiguano!

Si, senior, / como no!

suelta en tu corral redondo, / isla de Turiguand.
—Si, senor, / como no!

quiero en tu fiel abanico. / isla de Turiguand.
--Si, seftor, / como no!

sobre las aguas en vela, / isla de Turiguané.

—Si, sefor, / eomo no!

(Guillén)

La mujer en el amor / si sefior
se parece a la gallina, / como no
cuando se le muere el gallo / si sefior

al primer pollo se arrima / cémo no.

(copla de tradicion hispanica incorporada
por los Matamoros a su son El que siembra
su maiz)

Lo reiterativo del estribillo, en olros casos, se vuelve, por su peso

signico, el clemento que se transmite como concresion expresiva, sen-
tenciosa.
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En un son de Lorenzo Hierrezuelo se dice:

jAy! Miranda, / tiene cafia quemd.
Palmarito, / tiene cafia quemd.
Santa Lucia, / tiene caiia quema.
Adelaida, / tiene cafia quemd.
Algodones, / tiene cafia quemd.

y asi se menciona no menos de una veintena de centrales donde se han
quemado las cafias, porque “el buen vecino —el imperialismo yanqui—
estd tramando con safla comer cafia por un precio muy mezquino, ¥
nos compra poca cana’, desarrollando su autor este relato a través de
cuatro coplas octosilabas.

Guillén, para la misma época escribia ;

Voy sin rumbo caminando, / caminando;

voy sin plata eaminando, / caminando;

voy muy triste caminando, / caminando;
quien me espera esta muy lejos, / caminando;

Yy ya empefié mi guitarra, / caminando;

y dice que va caminando firme y persistentemente como sentencia de un
hecho definitivo, aunque el que le busca y le espera estd lejos, las piernas
se le endurecen, los ojos ven lejos, la mano también se endurece y no
suelta, y sigue caminando. Después, al que coja, ése la paga por todos,
y se lo come y se lo bebe, aunque le pida perdén, y sigue caminando,
caminando, caminando. Y ESE al que quiere coger con sus manos endu-
recidas es el mismo que quemaba las cafias para doblegarnos a un
precio en el azicar. Alli se sentenciaba fatalmente: tiene cafia quemd;
y el que asi decia caminando, caminando, caminando.. —hasta
un dia.

(En una ocasion hablamos de los valores himnicos del son.)

El estribillo, donde estamos situando un peculiar valor de comunica-
cion, puede expresar un complejo de imagenes situado paralelamente al
resto de lo expuesto, (de lo descrito en cada pasaje) que se hace des-
criptivo de situaciones; aquel se vuelve abstraccién causal, y llega a
independizarse del resto. En el bolero-son de Miguel Matamoros, “Lagri-
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mas negras”, se describe la situacién de un hombre abandonado por la
mujer que amaba, lo que rompié sus ilusiones, y, a pesar de ello, le
colma de bendiciones en sus sueiios, siente su partida y llora sin que
se sepa que su llanto tiene ligrimas negras como negra cs ahora su
vida. Y aiiade un estribillo:

T me quieres dejar, / yo no quiero sufrir,
contigo me voy mi santa, / aunque me cueste morir.

Para la Elegia a Jesis Menéndez, Guillén aisla a un soldado que
con un sollozo en la garganta llora al pié de Jesiis, y describe su pen-
samiento. El soldado asegura que no fue él el que dejé el plomo en
el cuerpo aquel, y se aclara que el verdugo, que aflin existia en el mo-
mento que escribia el poeta, mataba para comer una comida que le sabia
a sangre, y a lagrima de mujer; y que una vez de un sinsonte muerto
otro vino a cantar, y de un barco hundido otro vino a navegar. Aqui
el estribillo que aparece cinco veces, sigue una linea concomitante a las
situaciones descritas y se hace abstraccién simbélica de las mismas en
las cualro estrofas con que alternan los estribillos, asi:

Pasé una paloma herida, / volando cerca de mi;
roja le brillaba un ala / que yo la vi.
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Pasé una paloma herida, / volando cerca de mi;
rojo le brillaba el pico, / que yo la vi.
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Pasé una paloma herida, / volando cerca de mi;
rojo le brillaba el pecho, / que yo la vi.

i & & W @ B # & B % B B ¥ F 8 ¥ # @ 4 W @ § B & % & & & B & 4 H ¥ N B B B R ST boA

Pasé una paloma herida, / volando cerca de mi;
tba volando, volando, / volando, que yo la vi.

El misico popular habia dado impulso a la simple alternancia de
dos cuartetas octosilabas, una haciendo de estribillo, otra como pasaje
alternante, utilizando unas mismas frases melddicas con textos dife.
rentes, a veces improvisados. Tan pronto lo reiterante del estribillo per-
mitié6 acumular elementos expresivos peculiares, se independizd de las
coplas y fue variando su forma, su posicién y su funcion.
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Diferentes coyunturas expresivas, en las cuales puede encontrarse el
estribillo, aparecen utilizadas en la poesia de Guillen, quien desde Moti-
vos de Son (1930) encontré lo son, llevando las posibilidades de lo que
hemos llamado sistema de comunicacién del son a sus méximas posibi-
lidades, partiendo precisamente de la posicion, funcién y forma que
puede asumir el estribillo en la estructura del sistema son.

Fue Nicolds Guillén el artista-pueblo que encontré, que coincidio, con
los otros artistas-pueblo —él mismo se ha referido a la influencia reci-
bida de los sones del Septeto Habanero— en el sistema de comunica-
cién cuya compleja estructura hacia ver,... y oir, a los misicos cuba-

nos que se acercaban a los movimientos renovadores de la cultura cu-
bana de los afos ’20.

Amadeo Roldin y Alejandro Garcia Caturla, incorporados primero
al movimiento negrista calzado por el Grupo Minorista, saltan —asal-
tan—, lo cubano, pero dominaba lo rapsodico, el cuadro de estampas
que cambiaba el criollismo conservado como herencia del ochocientos
cubano, por lo ritmicamente percusivo de la misica de las fritas,
con melodias sin sensible y motivos reiterantes. Habia que esperar el
contacto de estos misicos con el Guillén de 1930, 1931 y 1934, Motivos
de son, Songoro-cosongo y West Indies Ltd., —respectivamente— para
que se produjera un cambio en la obra de aquéllos.

Bisqueda de una sintesis —como hemos dicho otras veces—, o en-
cuentro con un sistema de comunicacién folk que Guillén ofrecia sobre
mantel en platos de fina loza.

Otro misico, en Manzanillo, que conocia los sones servidos en los
platos de hierro esmaltado cacarafados, en la mesa de pinotea con come-
jén, sin mantel, que tenia el montuno cubano, negro o blanco se acer-
caba a lo son: Carlos Borbolla.

Borbolla se repleté de sonoridades son, y con ellas marché una vez
a Paris (1926, regresando en 1930), para perfeccionarse en la construc-
cién de unos oOrganos cuya manufactura artesanal constituia una tra-
dicién familiar. A la construccién de los instrumentos se anadia el
alquiler de los mismos con el grupo de “misicos” que los hacian fun-
cionar y acompafiaban con timbal y guayo, asi como también implicaban
la “creacién” para perforar unos cartones que producian la musica en
tales 6rganos de manigueta.
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Con toda esta miisica sonandole y lo nuevo que asimilaba en Europa,
se di6 a la tarea de escribir unos sones; cuatro primero, que editaba
en Paris en 1928, luego una larga serie de ellos que culminaron en la
extensa produccién de obras didicticas donde los elementos son se dan
bajo los mas curiosos procedimientos de analisis, junto al trabajo con
otras expresiones de nuestra miusica folklorica urbana.

Borbolla se incorporaba a lo son por otra via que la seguida por
Roldin y Caturla. En sus sones, mas que el aislamiento de elementos
para llegar a reelaborarlos en soneras, montunas, estudios en son o en
sones sencillos, hay convergencia de elementos diversos que doblega a
determinadas posibilidades dsl piano, las que le dan unidad.

Lo son en la musica “culta” cubana le debe tanto a Guillén como
a los sones que hicieron eclosién por los afios ’20 y que rapidamente
envejecieron, lo que permitié a los misicos que partian de Roldén y
Caturla sentirse rescatadores de elementos tradicionales cubanos. Cierto
que Caturla, con la Perceuse campesina. y Carlos Borbolla, con sus
sones, picaban mas a lo hondo en lo tradicional de lo son y enconiraron
en sones montunos de Oriente elementos para trabajar el son.

Lo son sufrié un proceso de descomposicion de sus elementos estruc-
turales, fundamentalmente los ritmicos, v de entre estos aquellos que més
se revelaban al musica “culto” dentro de la seccién de montuno de los
sones que quedaban recogidos en viejos discos Victor y Columbia.

El esquema ritmico de las claves se aislaba para darlo en el piano
con calidades timbricas semejantes al timbre de las claves, o en acor-
des muy llenos para explotar el dmbito sonoro del piano y las posibi-
lidades de la mano del pianista. El bajo anticipado y sincopado que
marca el contrabajo se elaboraba, por el miisica “culto” dentro de com-
binaciones arménicas mas audaces que las que disponia un Enrique
Nery Cabrera para el Sexteto Nacional o de un Ignacio Pifieiro cuando

ejecutaba el contrabajo en el Sexteto de Occidente.

La concepcién de planos timbricos superpuestos en los sextetos y sep-
tetos los reflejaba el misica “culto” con los recursos que da la armonia
y el contrapunto cuando se quiere individualizar la marcha de las voces.
La forma alternante aparecié junto con los demés recursos que brindan
las formas cerradas, aunque adopté las posibilidades restringidas del
rondé, sin entrever, en su totalidad, la gama de posibilidades formales
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que representan: un son montuno de campesinos de la zona del Cauto,
los de los Matamoros, de Pifieiro, de Guillermo Castillo o los de Benny.

(En cuanto a desarrollar las posibilidades formales del son Guillén
sigue siendo el mejor misico sonero.)

Melodicamente, los compositores que sucedieron a Roldan y a Caturla
prefirieron acercarse mas a los motivos cortos y de caracter instru-
mental —como que las melodias eran a veces repetidas y glosadas por
la trompeta— empleados en la seccién de montuno, que a las mas amplias
y ondulantes de la primera parte de los sones, para sus coplas, en las
inspiraciones que decia el misico popular.

De todas maneras no se dejaba de andar por el son, de explotar
recursos expresivos del son, procedimientos de comunicacién, de recurrir
a algunos de sus ambientes, de escribir a la manera del son. Y cierta-
mente, el complejo expresivo del son, por su riqueza de elementos com-
ponentes, le ha permitido crear al compositor “culto” con recursos de
una expresion folklorica ampliamente desarrollada por el cubano, y
tanto que sus componentes estilisticos contintian vigentes.

Las obras musicales cubanas, concebidas a partir de lo son, por lo
que implican de elaboracion de elementos expresivos cubanos, por el
nivel de desarrollo que significa la variedad de estructuras de comuni-
cacion folk, por el arraigo que ha tenido la expresiéon son en los misicos
cubanos, desde los sones de Caturla, la Ritmica en son, de Roldan,
o Con un viejo tres, de Borbolla, hasta El son de la nueva escuela, de
Silvio Rodriguez, por esta vigencia de lo son, definen el mayor arraigo
que ha tenido este sistema de comunicacién musical en Cuba.

Lo son se prendia de los pueblos que nacian histéricamente con la
colonizacién, en los momentos que ya no tenia uso un largo relato de
un romance hablando de hechos distantes en el tiempo y en el espacio.
El pueblo, por el contrario, se veia colectivamente en el estribillo senten-
cioso, a coro, precisamente, y le bast6 con pocas palabras para con-
densar su pensamiento, y lo intercalé en lo que quedaba de relato, de
exposicion, de descripeion, le importara o no le importara ésta —por
lo que muchos estribillos llegan a hacerse incongruentes con lo relatado
en las coplas—. Y lo fue intercalando como apostillas a lo dicho, y fue
creando complejas estructuras para su comunicacién, evolucionando ante

181



el choque con otros modos de expresién y ante las modificaciones acu-
muladas cualitativamente en su propio desarrollo.

Pero este sistema de comunicacién, que ha permitido su expansién
evolutiva en el creador “culto”. —jAh, cuando podremos decir pueblo-
creador y creador-pueblo para las dos actitudes indisolubles dialéctica-
mente, que ante situaciones idénticas queremos definir con misico-popu-
lar y miisico culto!— se ha visto influenciado por la obra de éste, y por
la de Guillén mas particularmente; y ha influido en otras expresiones

folk, y de éstas han pasado al son: el SON.
4 de marzo de 1973.

Argeliers Leén
V CENTENARIO DE COPERNICO

Este afio de 1973 es el afio de Copérnico. ;Qué importancia tiene su
obra para que las organizaciones cientificas y culturales, nacionales e
internacionales, de todo el mundo se dispongan a conmemorar el 500 ani-
versario de su nacimiento?

En su tiempo, De las revoluciones de las orbitas celestes, que asi
se llamé su libro, subvertié los conceptos que se tenian acerca del uni-
verso fisico. El Sol, y no la Tierra, afirmé y probé Copérnico, ocupa
el centro alrededor del cual giran todos los planetas, incluyendo entre
ellos a la Tierra y ésta, ademds se mueve. Y esto permanece como
una verdad cientifica absoluta.

La obra de Copérnico es un producto de su época, sus limitaciones
le vienen impuestas por el desarrollo de las ciencias astronémica y mate-
matica de su tiempo, pero la esencia de su pensamiento creador, como
el de otros grandes forjadores de la ciencia universal, mantiene plena
vigencia.

Hay, sin embargo, mucho maés en la contribucién que representé el
sistema copernicano y ésta fue su negacién del dogma teologico. No en
balde la Iglesia, catélicos y protestantes, pretendieron impedir el cono-
cimiento de su libro durante més de dos siglos y excomulgaron y que-
maron en la hoguera de la intolerancia de la Inquisicién a quienes osa-
ron estudiarlo con el fin de derivar conclusiones cientificas y filoséficas
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de su pﬂsluladn basico: el sistema heliocéntrico. Entre estas victimas
se cuentan a Giordano Bruno y Galileo Galilei.

Lo que mis preocupd a la Iglesia no fue la exposicion de una nueva
estructura del universo, distinta a la que ella mantenia, sino la accion
de oponerse, de negar, lo que ella queria que se aceptaran como @nicas
verdades. La ciencia adquiria asi su independencia frente a la teologia.
En el pensamiento humano se iniciaban dos modos diametralmente con-
trarios de explicarse los fenémenos naturales: uno, el que ensefiaban los
textos eclesisticos; otro, el que lograba el hombre con su esfuerzo
investigativo. Y eso se aplicaria también a la interpretacion del acon-
tecer terrenal, es decir, a lo social.

Copérnico: creador cientifico

Nicolds Copérnico es uno de los més notables creadores cientificos
de todos los tiempos. Pertenece a la generacion que con su actividad
intelectual da inicio a la era cientifica moderna. Su época fue un periodo
de cambios en las ideas y concepciones cientificas y filosoficas. Es en
la época en que emerge de entre las brumas del medioevo la cultura
del mundo antiguo, prefiada de geniales intuiciones, la cual va a ser
revalorizada a la luz de las necesidades de la nueva sociedad, que surge
de la decadencia y descomposicién de la dominacién feudal. Es la
época del Renacimiento y la Reforma, una época que al decir de Engels
“tenfa necesidad de gigantes y engendré gigantes”. La etapa en que la
humanidad asistird, por primera vez, a una de las mds grandes trans-
formaciones revolucionarias que haya conocido.

La visién ptolemaica de una Tierra inmévil, suspendida en el centro
de la gran esfera, cambia repentinamente al descubrirse sus movimientos,
sobre sf misma y alrededor del Sol, girando en circulos uniformes junto
a los demés planetas. Y con este cambio nace un nuevo sistema: el Sis-
tema Heliocéntrico.

En la historia del pensamiento occidental, la obra de Copérnico
marca una fecha decisiva, en efecto, es en funcién de ella que se pro-
duce la revolucién cientifica del siglo xviI, que sustituye el cosmos
cerrado y jerarquizado de la antigiiedad que ha dominado el pensa.
miento humano casi dos mil afios, por el universo homogéneo e infinito

de la época actual.
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Vida y estudios

Nicolas Copérnico nacié en Toriin, una de las ciudades mis ricas
de la Polonia de aquellos tiempos. Descendiente de una familia silesiana
que desde el afio de 1350 se habia instalado en Cracovia. Su padre era
comerciante y su madre, hija de un magistrado municipal. Fue uno
de los cuatro hijos del matrimonio Copérnico-Watzenrode y naci el
19 de febrero de 1473 en la calle de Santa Ana, hoy Copérnico No. 17.

Comenzé sus estudios en su ciudad natal, en la escuela de la Parro-
quia de San Juan. Su educacién estuvo bajo la tutela de su tio Lucas
Watzenrode, Obispo de Warmia. En 1491 matriculé en la Universidad
de Cracovia, una de las mas sobresalientes de Europa; en la que existian
citedras de matematicas y astronomia. Se dice que Copérnico estudi6
las teorias de Brudzewski, quien ya afirmaba que “los movimientos de
todos los planetas estin ligados al sol”; que escuché las conferencias
de Sacrobosco sobre “Lo esférico del mundo”, y que pudo manipular los
instrumentos astronémicos que legara a la Universidad cracoviense uno
de sus discipulos, el astrénomo hingaro Martin Bylna de Olkisz.

Copémico, siguiendo la tradicién de los estudiosos que marchan en
pos de conocimientos més amplios y rigurosos, se dirige, a instancias
de su tio, a ponerse en contacto con las mas luminosas universidades del
Siglo del Renacimiento: las universidades italianas. En 1495 se inscribe
en la de Bolonia como estudiante de derecho, pero sin abandonar su
interés por la astronomia. Se pone en contacto con Doménico Maria
Novara (1454-1504), a quien “le agradaba pensar en la constitucién
del universo en términos de simples relaciones matematicas”, y al cual
se le acredita haber atraido a Copérnico hacia las observaciones de los
fenémenos del cielo. El 9 de marzo de 1497 Copérnico lleva a cabo su
primera observacién anotada: una ocultacion de la estrella Aldebaran

por la Luna (De Rev., IV, 27).

En 1501 ingresa en la Universidad de Padua, donde cursa medicina
y aprende griego, lo que le permite poder tener acceso directo a las
obras de Platon y otros escritores helénicos, de los cuales él proclama
haber obtenido la inspiracién para su obra creadora.

Habiendo finalizado sus estudios regresa a su pais y permanece
junto a su protector y tio compartiendo actividades politicas, diploma-
ticas y administrativas hasta la muerte de aquél, ocurrida en 1512. Es
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en este inlerregno que comienza a tomar una forma literaria mas defi-
nida su nuevo sistema cosmolégico, la elaboracion del cual lo ocupara
durante el resto de su vida.

Humanista y hombre de estado

La actividad dominante en la vida de Copérnico fue la astronomia,
a la cual le tributa los mas calidos elogios. Desde que comenzd sus
observaciones y cilculos acerca del movimiento de los asiros, no los
interrumpi6é hasta no ver suficientemente claborado su sistema. Pero él
no fue un cientifico abstraido del mundo que le rodeaba, por el contra-
rio, se ocup6 de los mas variados y diversos problemas. Fue humanista
y hombre de estado y promovié soluciones sobre asuntos politicos, diplo-
miticos, administrativos, econémicos y otros,

No dejo nunca de ejercer como médico. Existen numerosos testimo-
nios de los encumbrados pacientes que asistio, entre otros, a todos los
obispos de Warmia, comenzando por su tio, asi como amigos y olras
personalidades, pero también dedico su atencion solicita para con los
pobres. Luchd contra la epidemia de peste que asolo su region. Tuvo
éxitos en su practica médica y sabia de las limitaciones de este arte en
su tiempo, por lo que siempre mostré prudencia para no causar mas
dafio con los remedios que la propia enfermedad. Un escritor del
siglo xvI, refiriéndose a él, dijo: “En Medicina gozaba de la fama
de un segundo Esculapio, aunque su mente, marcadamente filoséfica, no
persiguiera nunca la popularidad”.

Cuando en 1520 surge un conflicto entre Polonia y la Orden Teuto-
nica, Copérnico, que a la ¢)z6n se enconiraba en Olsztyn, da muestra de
patriotismo polaco y conocimientos militares al permanecer en su puesto
en tanto otros prelados abandonan la region. Se hace cargo de preparar
la resistencia armada, solicita del Rev Segismundo le envie refuerzos,
pues la guarnicién cuenta con muy pocos efectivos; fortalece las forti-
ficaciones del castillo y provee la plaza de armas y viveres para enfrentar
el ataque y resistir el asedio. El triunfo coroné su accién al impedir
que se conquistara el castillo y la ciudad.

Semblanza del creador

La personalidad del creador se revela en la justa apreciacion de los
rasgos de su caracter, los cuales se ponen de manifiesto en las principales
acciones de su vida. Su obra denota al hombre de pensamiento pro-
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fundo y gran capacidad de abstraccion, apasionado por la ciencia, con-
sagrado al estudio y a la reflexién, tenaz y laborioso, de quien se dice
que era muy cuidadoso en la recoleccion de datos, anotando cuanta
idea le surgia y deseaba recordar o desarrollar. Perseguia el ideal de
la perfeccion, de ahi que retuviese su trabajo para poder eslar en dispo-
sicién de salvar cualquier error. Si se analiza su actitud en los asuntos
de gobierno, se nos representa como un amante del progreso humano,
exento de ambiciones mezquinas, honesto, sabio y circunspecto, amigo
del retiro, concentrado en si mismo, ajeno al mundo de las intrigas y
de las querellas y, por sobre todo, como un espiritu independiente, firme,
enérgico y decidido en la defensa de sus opiniones y principios, como
lo atestigua su irreprochable conducta ante las multiples cuestiones en
las que figuré como principal protagonista.

La revolucion de los cielos

En la historia de la civilizacién, pocos documentos han jugado un
mayor papel cultural, o han producido un impacto mas consecuente
en las ideas del hombre, que el famoso libro de Nicolas Copérnico: De
Revolutionibus orbium coelestium (Sobre las revoluciores de las esferas
celestes).

El libro empezé a escribirlo en 1515, en Frombork, y prepard la
redaccién definitiva del primer tomo hacia 1519, es decir, en un periodo
en el cual Copérnico cumplia actividades muy distintas de la astronomia.
En este primer libro &l sostiene que el mundo es esférico y que tam-
bién lo es la Tierra; que el movimiento de los cuerpos celestes es uni-
forme, circular y continuo y que en el centro de todos los astros y pla-
netas esti el Sol. Los demas libros continuaron apareciendo en forma
manuscrita hasta el afio de 1530, en que concluye su obra. Si partimos
de la suposicién légica de que ya en 1505 tenfa ideado su sistema, pues
el Comentario es de 1507, ha invertido un cuarto de siglo en dar
forma y contenido a su gran trabajo astrondémico, con el cual inaugura
una nueva era en el pensamiento cientifico y filoséfico del mundo.

La obra estaba concluida, pero Copérnico no daba muestras de
mandarla a la imprenta. Continuaba trabajando en ella, haciéndole
modificaciones y correcciones de detalles, afiadiéndole nuevas ideas y
observaciones, Fs como si deseara asegurarse que no podria ningin
otro mateméitico encontrar un error en sus calculos, que su sistema era
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inexpugnable a la critica. En la carta dedicatoria a Pable III. él afirma
que lo que retenia su publicacion “era el temor a la mofa a que me
expengo por la novedad de mi teoria dificil de comprender”. Mas que
el “miedo al ridiculo”, a lo cual se han apegado algunos historiadores,
lo que pesa en la conciencia de Copérnico es que estd absolutamente
convencido que para imponer la nueva concepcién del universo que
representa su sistema, éste debe ser perfecto.

En su lecho de enfermo, ya en estado de coma, Copérnico recibio
su obra impresa. Su amigo, Tideman Giese, que le envio el ejemplar,
le escribié a Rético: “Su obra completa la vie tan solo el dia de su
muerte”.

Copérnico murié el 24 de mayo de 1543, en Frombork, a la edad
de 70 anos.

Valoracion actual

La lucha por la difusién de las ideas de De Revolutionibus, de Copér-
nico, contintia siendo el ejemplo mas vive y luminozo de lo que son
capaces de hacer los hombres por defender la verdad cientifica. Recor-
dar ahora, a quinientos afios de distancia en el tiempo, la vida y obra de
Nicolis Copérnico, el gran creador cientifico polaco, es llenarse de fe
por los destinos del hombre y la ciencia. Su ejemplo demuestra que la
reaccion y el oscurantismo en todas las actividades humanas jamas
podrin vencer las nuevas ideas y conocimientos que para el progreso
de la civilizacién crean las mentes mas claras y licidas del género
humano.

!- I.r- S.
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Miscelanea

XX ANIVERSARIO DEL ASALTO AL CUARTEL MONCADA
EXPOSICION SIEMPRE ES 26

Si a partir de enero las actividades de toda indole se han realizado
en nuestro pais bajo el signo de la fecha memorable que hace veinte
aflos sefialé la epopeya del Moncada, en la carga heroica de los jévenes
de la generacién del Centenario, culmina alrededor del 26 de Julio el
entusiasmo y la brillantez de la justa conmemoracién. Dindmica ha sido
la participacién de nuestra Biblioteca Nacional en esta etapa de recorda-
cién. Siempre es 26 —la divisa que guia al pueblo cubano en su cons-
tante impulso de decisién y energia en su construccién del socialismo—
es el nombre que distingue la exposicién saludo a la fecha, inaugurada el
dia 19 a las cinco de la tarde en el vestibulo principal, con palabras del
compaiiero Ricardo Gallardo, secretario de nuestra seccién del SNTAE.

La seleccién bibliografica sobre la revolucién triunfante, a cargo del
Departamento Coleccion Cubana, tiene como feliz complemento una colec-
cion de carteles y fotografias y numerosos textos tomados del docu-
mento que preside la exposicion, conocido por el pueblo desde 1954 con
el nombre de La [istoria me absolvera, el alegato de Fidel Castro ante
los tribunales de la tirania, sefialada por él mismo en toda su monstruo-
sidad, y que sefiala igualmente el camino que habria de seguir la Revo-
lucién triunfante, que vemos desarrollarse y que refleja nitidamente la
exposicion: por ejemplo, junto a la realidad esplendorosa de una ciudad
nueva, construida por las microbrigadas, se leen las palabras de Fidel:
Hay piedra suficientes y brazos de sobra para hacerle a cada familia
cubana una vivienda decorosa, junto a los libros Cuba, una gran escuela,
Congreso Nacional de Cultura, etc., con fotografias de la escuela en el
campo: Un gobierno revolucionario procederia a la reforma integral de
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nuestra enseianza [...] para preparar debidamente a las generaciones
que estan llamadas a vivir en una patria mas feliz. Y asi, la larga teoria
de la practica revolucionaria que hoy vive Cuba, plasmada en excelentcs
fotografias de escuelas, granjas. caminos, fabricas, parques, elc. se ve
junto a libros como Realizaciones del programa del Moncada, Politica
Internacional de Cuba, El futuro es el internacionalismo, Cuba-Chile,
Reforma Agraria, Pensemiento revolucionario cubano, Desarrollo econo-
mico y salud en Cuba, etc. Y esta realidad de hoy, es comu un eco de
aquellas palabras de Fidel en su autodefensa, palabras que se reproducen,
como antes dijimos, junto a libros y fotografias. Ln la vitrina principal,
donde se mueslran diversas ediciones de La Historia me absolverd, en
espafiol y otras lenguas, aparece también el retrato de José Marti, “el
autor intelectual”.

Parecia que el Apdstol iba a morir en el afio de su centena-
rio, que su memoria se exlinguiria para siempre, jtanta era la
a'renia! Pero vive. no ha muerto, su pueblo es rr*helﬂez su pueblo
es digno, su pueblo es fiel a su reu::u::nlu, hay cubanos que han
cario defendiendo sus 11{:(:11 inas, hay jovines que #n magnilico

1 - . H 1
desarravio vinieron a worir junlo a ~n tumba, a davie su sangre

v su vida para que é siga viviendo en ¢l alma de la painia,
Cvba, gueé seria da 11 si hubieras deiado moriz a i Anictol!

L=z axposicion SIEMPRE ES 26 =e prolonga a lo largo del pasillo
t:enl:ml alli se despliegan, scbre grandes paneles, una seleccion de car-
teles conmemorativos del 26 de julio, de éste y otros afios, a partir
de 1959; en las vilrinas laterales la serie de dibujos del Laminario edi-
tado en este XX Aniversavio por el DOR, con la historia completa del
asalto, vy mas arriba la coleecién de afiches titulada ;Por qué el Mon-
cada? ene recverda la desastrosa vida dr entonces del pueblo que
clamaba por esta Devolucidn que ha legrado para los cubanos la “dig-
nidad plena del hombre”, |

Y como de exposiciones se trata, no pueden dejar de mencionarse
las que, también por e! XX Aniversario, presentan el Departamento de
Misica y el de Juvenil. La primera en el tercer piso. en la Sala del
departamento: Fxposicion discogrifica de la Revolucién triunfante, pre-
sentada en una gran vitrina de dos caras. Por un lado, como fondo,
esta el texto de la Declaracion de La Habana, con su disco correspon-
diente. Ademis, 26 de Julio: los nuevos fiéroes, de los jovenes trovadores
Silvio Rodriguez, Pablito Milanés v Noel Nicola: otro LP editado por el
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CNC: José Marti, con canciones y lextos de Marti, interpretados por
Esther Borja, Lilian Llerena, Raquel Revuelta y Angel Mas; Himnos y
marchas, Canciones revolucionarias 1868-1968; Cancién Protesta, Versos
Sencillos, Misica popular revolucionaria y Hasta la victoria siempre, Che
querido, editados por la Casa de las Ameéricas; este Gltimo con poemas
leidos por sus autores, Nicolds Guillén y Mario Benedetti.

Y otros, como Por los Andes del Orbe, Cien afnios de lucha, Zamba
del Che, son una hermosa muestra del trabajo de la EGREM, que recoge
misica, poesia y grandes documentos de la Revolucion triunfante.

En cuanto a la exposicion SIEMPRE ES 26 del Departamento Juvenil,
en el pasillo central del sotano, es una fiesta de colores en las vitrinas
laterales, llenas de pinturas con la interpretacion infantil de la Revolu-
cion. En los catafalcos centrales hay trabajos diversos de modelado,
filatelia, dibujo y una serie de originales creaciones artisticas, con la
ribrica en plastilina: Seremos como el Che.

Por otra parte, otros actos realizados en los dias conmemorativos
acompafiaron estas exposiciones en saludo al 26. como Los nifios y el
Moncada, lectuva de poemas de Ratl Gomez Gareia (el poeta del Mon-
cada) ; diversas actividades internas a cargo de la Brigada v de los
compaiieros de la U.J.C., y la charla de la compaiiera Miriam Hernan-
dez sobre las diversas ediciones de La Historia me absolverd. Esta ultima

fue acompafiada por la exhibicién de documentales y la feliz intervencién
de Noel Nicola.

DESPEDIDA A ONELIO JORGE CARDOSO

El miércoles 18 de julio a las ocho de la noche tivo lugar una velada
en la que =e escucharon algunos de los cuentos de £l hilo y la cuerda,
leides por su auntor Onelio Jorse Cardeoso, uno de los grandes de las
letras cubanas de hoy, v qre figura entre los mejores cuentistas en lo
grue va de siglo.

La e:{p]icaciﬁn de esta fiesta literaria estuvo a cargo del poeta Luis
Suardiaz. director de la Biblioteca, en sus palabras de presentacion
Presencia y permanencia del cuentero:

Desde Taita, dige usied come (Méxiro, 1945) a la fantasia

al rojo blanco de Abrir y cerrer lus ojes (La Habana. 1969)
Onelio Jorge Cardosc ha sabido dar testimenio no Goicamonte e
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la inmedialez impresionista de la cascara sino esencialmente
de la pulpa y la simiente de un cuarto de sig'o cargado de signi-
ficaciones histoéricas. Los humildes, los olvidades, los explota-
dos hasta la muerte por el capitalismo feroz, hallaron en Onelio
mds que un intérprete licido un compaiiero de trajin-s y espe-
ranzas. Los afios de la Revolucién sen los de su madurez que
por ahora nos descifran atin las sutiles diferencias del hilo y la
cuerda, que se afincan en la mejor de sus ganancias mayores.
Con el cuentero nos llevé por el mapa largo y rebelde de la
isla. con su caballo de coral nos hicimos a la mar, con los descu-
bridores de abrir y cerrar los ojos llegamos hasta los dias leja-
nisimos de Cristébal Colon. ;Qué nuevas avenluras nos pro-
pone Onelio? El tiene la palabra. Nosotros nos reunimos esta
noche para escucharlo con alegria, apenas unas horas antes de
su partida a la hermana Repiiblica del Peri en la que represen-

L]

tara a nuestro Goblerno Revolucionario en calidad di Conzejero
Cultural.

Asi fue como tuvimos el privilegio de conocer las ultimas creaciones
de nuestro maximo cuentista, leidas por él mismo, en esta noche de
homenaje-despedida, en visperas de su viaje hacia la patria de Tupac
Amaru, de César Vallejo, de José Carlos Mariategui.

EL DIA DE LA CULTURA BULGARA

El 24 de mayo, en ocasiéon del Dia de la Cultura Bilgara, la Biblio-
teca se sumé a la celebracion, fiel a los principios de solidaridad inter-
nacional, con una interesante actividad. Fl profesor Salvador Bueno
disert6 ampliamente sobre la historia y la cultura del hermano pais
socialista europeo; se presentaron documentales cinematograficos que
reflejan la vida y el paisaje de Bulgaria; se conocieron mejor las luchas
por la construccién del socialismo en el pais del inolvidable combatiente
. internacionalista Jorge Dimitrov.

CENTENARIO DE RAJMANINOV

La Biblioteca Nacional particip6 en el homenaje internacional ofre-
cido al insigne pianista y compositor ruso Sergio Rajmaninov, en el
primer centenario de su nacimiento. El lunes 30 de abril ofrecio un
concierto en su saléon de actos, a cargo del distinguido pianista soviético
Vitali Dotsenko, el joven concertista ya conocido de nuestro pablico
asi como en numerosos paises de Europa. Dotsenko, que actualmente
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colabora en Cuba como profesor de la Escuela Nacional de Musica y
ofreciendo conciertos, interpreté composiciones de Chaikovski, Scriabin,
y los Preludios, opus 23 del propio Rajmaninov. “La obra de Rajma-
ninov —expresa el maestro Carlos Farifias en sus notas al programa de
esta celebracién— que ha sido una de las obras mas difundidas por todos
los medios, adquiere en la conmemoracion de este primer centenario un
lugar cimero en la historia de la musica universal...”

VILLA-LOBOS INTERPRETADO POR CARLOS MOLINA

El 16 de mayo se ofrecié un recital de guitarra, con obras del compo-
sitor brasilefio Héctor Villa-Lobos, interpretadas por el guitarrista cubano
Carlos Molina. “El conocimiento que tenia de la guitarra como ejecu-
tante, le permitié a Villa-Lobos obtener de este instrumento la plasma-
cién de toda una inventiva musical a través de recursos arménicos y
polifénicos, donde circulan esencias folkléricas vertidas, en ocasiones,
por medio de ese espiritu bachiano tan caro a este ilusire compositor”,
anota Harold Gramatges.

De Preludios y Estudios, su producciéon guitarristica conocida univer-
salmente, hizo una excelente interpretacion Carlos Molina.

HOMENAJE AL DIA DEL BIBLIOTECARIO
Y DEL LIBRO CUBANO

Digno y hermoso complemento de la exposicion de Coleccién Cubana
en homenaje al Dia del Bibliotecario y del Libro Cubano, fue el con-
cierto ofrecido el siete de junio, interpretado por los pianistas cubanos
Roberto Urbay e Ignacio Pacheco, con obras de Haendel, Schubert,
Searlatti. Schumann y Debussy.

800. ANIVERSARIO DE ELISEO GRENET

“Audicion viva de lo creado, o sea, observacion directa de lo creado,
es el mejor contacto con el pasado cultural: esta es la fuerza que genera
una serie de actividades destinadas a encarar a nuestro pueblo con la
obra de creadores notables de nuestro devenir histérico-musical”, dice
el fino programa que, coordinado con la colaboracién de Ezequiel Rami-
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rez, edité el C.N.C., en ocasién del concierto conmemorativo del 80? ani-
versario del nacimiento de Eliseo Grenet, y agrega:

Eliseo Grenet (1693-1950). Cempositor prolifico vy rico en
malices expresivos, dejo a lo Iargm de su vida una “obra que
cuenta en su catilogo con algunas de las 'E:IFJ.“J-JR:& mas gustadas

» difundidas, no sélo dentro de nuestra patria, sino fuera de
’h del cancionero y la misica popular cubanas: Mumd Inés,
Las perlas de tu boca, Lamento esclave, La mora. Facundo,
Tubaeo verde. Rica pufpﬂ Lamento cubaro v otras muchaz que
laten en la médula misma de nuesira miusica. Al conmmemo-
rarse el 12 de junio el 807 aniversavio de su natalicio, la Dele-
sacién Provincial de La Habana del C.N.C., en coordinacion
cen la Seeeion de Miusica de la Biblioteca Nacional “Jose Marti™,
coneagra este programa a una seleccion da sus obras inolvidable-.
Descubramcnos respetucsos ante la herencia buena, la herencia
sana, que sali6 de un corazén de cubano y artista; vayamos al
reencuentro de la ohra de Eliseo Grenet.

Bien merece el nombre de Programa Extraordinario, como se anun-
cia, esta hermosa fiesta musical: participaron el Conjunto Campesino,
de Alejandro Aguilar; el Diio Hermanas Marti; el Trio “Tipico Orien-
tal” (Ferrin, Vento y Romaguera); el baritono Ramén Santana, la pia-
nista acompaiantz Esperanza Luaces, la soprano Genoveva Blasco, la
Charanga Tipica Cubana de conciertos, dirigida por Guillermo Gonzilez;
la orquesta femenina “Anacaona”, bajo la direccion de Concepcion Cas-
tro, y la Tanda de Guaracheros de la Habara, dirigida por Virgilio B.
Sanchez.

CONCIERTO DE CLARINETE

El 13 de junid se efectud un concierto de clarinete por el solista
cubano Pablo Sardifias Céspedes. Interpretd el artista obras de Brahms,
K. Stamitz, Weber, Reiner, Debussy, y una composicién de él, titulada
Improvisacion.

Pablo Sardifias nacié en Jovellanos (Matanzas). Actualmente es el
primer clarinetista de la Banda Nacional de Conciertos y ha actuado
como solista en numerosos conciertos en la propia Banda y con la
Orquesta Filarmoénica de la Habana, bajo la batuta de Erich Kleiber,
Eugene Ormandy, Jean Morel, Sugene Szenkar y otros.
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HOMENAJE A VLADIMIR MAIAKOVSKI

Fl 809 aniversario del natalicio de Viadimir Maiakovski, el poeta de
la Revolucién Rusa, fue dignamente celebrado en la Biblioteca. Se pre-
senté una exposicién preparada por Coleceién Cubana  (bibliograha
activa y pasiva, folografias, dibujos, grabados y carteles). y un recital
de miisica v poesia, la noche del se’s de julio pasado.

Tras la disertacién de nuestro Director Nacienal de Bibliotecas,
compaficro Luis Svardiaz, Revolucion de le poesia y pocsia de la revo-
lucicn, se efectud un recital poélico con versos de Maiakovski, a cargo
de Anwel Mas y Carlos Cruz. y se inlerpretaron canciones de musicos
rusos (Chaikovski, Rubinstein, Rajmaninov, Cliere) interpretadas per
el baritono Jorge Luis Pachceo v la soprano Venchi Siromajova, acom-

paiiados por la pianista Marta Bonachea.

Entre los poemas del inolvidable Maiakovski pudimos escuchar Black
end white, escrito a su paso por nuestro pais en 1925, con su impresién
de la Habana de aquellos dias (injusticia, discriminacion racial), asi’
como Versos sobre (I paraporte soviético, Cominmente es asi, Mi primero
de mayo, Amor, fragmentos del Poema a Viadimir Ilich Lenin y de Bien,
v ustedss, se atreverian?, que Linpresionaron con ivda la fuerza del joven
cantor de la Revolucién comunista; versos que siguen conmoviendo
a la juventud del mundo entero desde el radiante amanecer soviético.

CONCIERTO DI DESPEDIDA

Cuatro artistas veinteafieros, ganadores de becas de la Direccion Na-
cional de Escuelas de Arte en 1972 para cursar estudios de nivel supe-
rior en la Unién Soviética, ofrecieron en la Biblioteca un concierto de
despedida en visperas de emprender su viaje de estudios. Los pianisias
lleana Bautista y Andrés Alen y los violinistas Armando Toledo v Ale-
jandro Ferreira demostraron vna ver mas. en esie concierto del lunes
16 de julio, sus sobresalientes dotes interprefativas, conocidas por el
pablico por sus respectivos recitales de graduacién, asi como los que

han ofrecido en el interior del pais.

La pianista Ileana Bautista, primera graduada de esla especialidad
en la EN.A., gané el premio de mejor intérprete en el concurso de la
Unién de Escritores de Cuba y ha tocado como colista con la Orquesla
Sinfénica Nacional, lo mismo que su compaiiero Andrés Alen, que es
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también compositor, y cuya obra Danzén interpreté en el concierto el
violinista Alejandro Ferreira. El violinista holguinero Armando Toledo

ha actuado con la Orquesta de Cémara de la ENN.A. y con la Orquesta
Sinfénica de Oriente.

Juan Sebastian Bach, Franz Lizt, Rajmaninov, Alberto Ginastera,
Mendelssohn, Béla Bartok, Alen, fueron interpretados por los artistas
becados, con gran complacencia por parte de los asistentes. entre los que
se encontraban sus maestros, los afamados pedagogos musicales Margot
Rojas y Vitali Dotsenko.

CONCIERTO DE CLARINETE

Finalmente, cerré las actividades musicales del mes de julio el con-
cierto ofrecido por el clarinetista Jesis Abreu Pascual, el lunes 30
en la noche.

Nuestro concertista, justamente aplaudido, interpretd, acompafiado por
la pianista Esperanza Luaces, el siguiente programa: Concierto No. 2,
opus 74 de Carl Maria von Weber; Sonatina, de Miroslav Korinek;

Improvisacién para clarinete solo, de Luigi Bassi; Concierto No. I de
Rudolf Kubin.

PUBLICACIONES DE LA BIBLIOTECA

Salié de las prensas del Instituto Cubano del Libro la Bibliografia
cubana 1971, publicada por la Biblioteca Nacional, con la cooperacion
de sus departamentos Coleccién Cubana, Seleccion, Hemeroteca e Infor-
macion de Humanidades, Artes Visuales, Miasica y Juvenil.

Este volumen de 246 paginas marca el paso de nuestra realidad cul-
tural; inaugura también nuevas perspectivas en nuestro trabajo biblio-
grafico con la inclusion de Cartelografia (ballet, cine, exposiciones, mi-
sica y teatro), Exposiciones (galerias, produccion cinematografica, corto-
metrajes, noticieros, largometrajes), Discografia, y, finalmente, Emisio-
nes postales 1971 (relacionadas en orden cronolégico, y con datos sobre-
galientes de interés cultural).
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