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Personajes nobles y figuras viles
del 27 de Noviembre de 1871

Luis F. LeRoy y Gailvez

En la tarde del lunes 27 de noviembre de 1871, la poblacién de
La Habana presencié horrorizada el fusilamiento de ocho estudiantes
del primer afio de medicina, cuyas edades estaban comprendidas entre
dieciseis y veintitn anos. La clase entera, cuarenta y cinco alumnos en
total que en esos momentos se encontraban en el aula, habia sido redu-
cida a prision dos dias antes por el gobernador politico, acusandoseles
de haber profanado tumbas en el cementerio general de la ciudad, y muy
particularmente la de un periodista espafiol nombrado Gonzalo Castafién,

idolo del sector de la poblacién que defendia con fanatismo la “integri-
dad nacional”. La monstruosidad de ese crimen consistido en que la acu-
sacion del gobernador politico era completamente falsa, e iba encaminada
nada mis que a extorsionar a los padres de los estudiantes,

Frente a esa calumnia de la autoridad, sélo fueron defendidos por
dos de sus profesores médicos: los del segundo afo por el doctor Juan

Manuel Sinchez de Bustamante, quien evitd que arrestaran a sus alum-
nos; los del primer curso por el doctor Domingo Fernandez Cubas, que
por hacerlo resulté detenido. Ambos negaron de plano la acusaciéon del
gobernador.

Una turba fanatizada que con el nombre de wvoluntarios sojuzgaba
a la ciudad, exigié tumultuariamente el fusilamiento de los estudiantes,
y el gobierno local, representado en esos momentos por el general Segundo
Cabo en funciones de capitin general, no supo imponer su autoridad.
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Demostrando una debilidad inaudita cedié a las exigencias de los volun-
tarios amotinados, y se sacrificé a ocho inocentes, condenandose el resto
de los detenidos a cumplir penas de presidio y cércel.

La magnitud del crimen cometido tuvo una repercusién nacional
e internacional extraordinaria. El clamor unanime de la prensa extran-
jera, obligd finalmente al gobierno de la metrépoli a indultar a los que
guardaban prisién. Después fueron deportados.

Los estudiantes salieron del puerto de La Habana en distintos buques
v en dias diferentes. |

En el vapor aleman Saxonia, que partié el 20 de mayo de 1872, se
fueron Luis de Cérdova Bravo v José Ramirez Tovar.l

En el vapor francés Louisiane, que zarpd dos dias después, el 22 de
mayo, abandonaron la Isla: Alfredo Alvarez, Francisco Armona y Ar-
menteros, Eduardo Baré, Esteban Bermidez, Ernesto Campos Marquetti,
Luis Diaz-Pimienta, Ricardo Gastén, Manuel Loépez Lage, Francisco
Polanco Rivero, Antonio Reyes Zamora, Bernardo del Riesgo, Carlos
Rodriguez-Mena, José Ruibal Solano, y Juan de Dios Silva.?

En el vapor-correo espafiol Isla de Cuba, que salio el 30 de mayo,
se fueron: Teodore de la Cerra, Guillermo del Cristo, Alberto Diez-
Pascual y Argiielles,® Enrique Fernindez Valdés, José Francisco Hevia,
Fernando Menéndez (por Méndez Capote), Ricardo Montes, Francisco
Pelosa, José Salazar, Pedro de la Torre Nunez, Mateo Trias, Fermin
Valdés-Dominguez, Angel Valdés-Cagigal, Isidro Zetuco (por Zertucha)
y Vicente de la Torre (por Alfredo de la Torre) .

1 Diario de la Marina, La Habana, 22 de mayo 1872, p. 1, col. 4. (Bib.
Soc. Econdm.)

2 Jbid., 23 mayo 1872, p. 1 col. 2. (Ibid.)

8 Fue uno de los cuatro estudiantes condenados a seis meses de céarcel
Cumplida la condena en su totalidad el 27 de mayo, (a pesar del indulto que
los libertaba) tuvo el tiempo preciso para poder embarcarse en el vapor-correo
junto con sus compaferos.

4 ' Diario de la Marina, La Habana, lo. junio 1872, p. 1, col 3. (Ibid.).—
Consideramos que este Vicente de la Torre es Alfredo de la Torre, porque hay
constancia documental (expdt. universitario 7171, f. 35) que en 28 de agosto
de 1872 se encontraba en Puerto Rico, y el vapur*::urrecr espafio] siempre en sus
viajes hacia escala en esa isla. Su nombre no aparece entre los pasajeros salidos
para Puerto Rico entre el 12 de mayo v el 22 de agosto en los vapores que iban
a dicho lugar, ni tampoco en los otros vapores-correo. En la Capitania del Puerto
de La Habana, no existen los libros correspondientes a esos anos, lo que impide
dilucidar terminantemente este punto.

-
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En el vapor-correo espafiol Espaiia, que zarpé el 30 de junio de 1872,
salid Fduardo Tacoronte Hernandez,® otro de los condenados a seis meses
de carcel.

En el vapor-correo espanol Isla de Cuba, que salié el 30 de agosto
de 1873, se fue Francisco Codina Polanco,® también otro de los conde-
nados a seis meses de carcel, y que habia permanecido hasta ese mo-
mento en Cuba, al parecer por falta de recursos para costearse el viaje
cuando se fueron sus compafieros en 1872.

Una vez en Espana, uno de los estudiantes, Fermin Valdés Domin-
guez, publicé en Madrid, en 1873, un libro demostrando la inocencia
de sus compaifieros, y mas tarde, ya graduado de médico, lo reedité en
Cuba en 1887 y 1890, estando todavia la Isla bajo la dominacién espa-
nola. Finalmente, en 1909, pudo ain publicar en vida una sexta edicion.

En lo que sigue, supondremos que el lector estd familiarizado con
el libro de Valdés-Dominguez, titulado: El 27 de Noviembre de 1871,
Esta obra, en lo tocante a los personajes y figuras principales que apa-
recen en la narracion es fuente de fiar, y su conocimiento resulta impres-
cindible para captar debidamente el tema objeto del presente trabajo.

En primer lugar, queda fuera de toda duda, que la raiz del desgra-
ciado suceso del 27 de noviembre de 1871 se encuentra en la muerte

de Gonzalo Castanén, a manos del cubano Mateo Orozco en Cayo Hueso,
el 31 de enero de 1870.7

Un habanero que vivié aquellos horribles momentos por los que pasd
la ciudadania durante esas horas, y cuya identidad quiso mantener oculta
bajo el seudénimo de un cubano viejo, narraba cémo, cuando las comi-
siones de personas que iban al cementerio de Espada y retornaban a los
suyos, diciéndoles qué intactos estaban el cristal y la lapida que cubria
el nicho de Castafién, respondian los instigadores de aquel crimen: “No
importa que no sea cierto; de todos modos tienen que morir; hay que

5 JIbid., 2 julio 1872, p. 1, col. 2. (Bib. Soc. Econom., entre los nimeros
7 v 8 de agosto, por error}.

8 Ibid., 31 agosto 1873, p. 1, col. 4.

T Le Rov v Girvez, Luis FeripE. La muerte de Castafidn, raiz de los
sucesos de noviembre de 1871. Rewvista de la Biblioteca Nacional José Marti. La
Habana, No. 2, (mayo-agosto 1970).
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vengar la muerte de Castafién y esto no se consigue sino derramando
sangre de cubanos!”®

En segundo término, el origen de la tragedia fue lo ocurrido en
el antiguo y hoy desaparecido cementerio de Espada en la tarde del
jueves 23 de noviembre de.1871.

Hoy, a casi un siglo de distancia de los hechos, vistos éstos en pers-
pectiva histérica, y con mas elementos de juicio para poderlos evaluar,
la versién clisica de Valdés-Dominguez nos parece insostenible como
el inico origen que desencadend la tragedia. El conocimiento de cartas
escritas en esos dias por Wenceslao de Villaurrutia y Montalvo dirigidas
a Néstor Ponce de Ledn, que se conservan originales en el Archivo Na-
cional,? asi como el rumor general, que aunque adulterado, no se puede
desdenar, apuntan hacia el hecho que los estudiantes hicieron algo mas
que jugar con el carro de los muertos en la plazoleta del cementerio.
Los actos irrespetuosos que puedan haber realizado en el nicho de Casta-
fién, aun juzgados a la luz de la época, no constituyen profanacién de
ninguna clase. Examinados con el criterio de hoy, se nos presentan como
actos de afirmacién de cubania, en la Unica forma en que lo sabian
hacer, como jévenes inmaturos que eran en definitiva. Los estudiantes
del 1871 aparecen asi, no como muchachos revoltosos, que realizaban
Jjuegos pueriles, sino que conscientes de la significacién de lo que hacian,
protestaban del régimen que sojuzgaba al nativo, y lo llevaban a cabo
precisamente ante el santuario del integrismo, en el Santo Sepulcro de
los voluntarios, en el niche de Castanon.

La causa determinante del drama horrible que siguié después, fue la
detencién en masa, hecha en forma aparatosa y espectacular por el go-
bernador politico Dionisio Loépez Roberts, de los alumnos que estaban
en clase, la tarde del sibado dia 25.

Este acto del gobernador politico mixtificando los hechos del cemen-
terio, impresioné hondamente a los voluntarios, gente tosca y sugestio-
nable, llevando a su Animo la falsa creencia de una profanacion. El codi-
cioso e inescrupuloso funcionario ponia en marcha, sin alcanzar a ver
sus consecuencias, una reaccidén de incontenible viclencia colectiva de
parte de una turba fanatizada. Esta, en definitiva le arrebaté la trama
de las manos, y obrd por su cuenta con las pasiones desbordadas de las

8 La Discusién, La Habana, noviembre 27, 1909, p. 6, col. 5.
%  Arcmivo Nacionar peE.Cusa. Donative Pdrraga. Caja 164, No. 96.



gentes primitivas y sanguinarias, cuyo odio a todo lo cubano los llevaba
sin poderse contener a los mdis salvajes excesos.

La imprudencia y falta de tacto politico del general Segundo Cabo,
Romualdo Crespo, en no suspender el desfile o gran parada de los volun-
tarios el domingo 26, permiti6 que el odio irracional de esa turba pudiera

cuajar en una exigencia efectiva. La cobardia que hizo presa en él
realizé el resto.

El general Segundo Cabo en funciones de gobernador y capitin gene-
ral interino, por ausencia del que lo era en propiedad, .el conde de
Valmaseda, que se hallaba en campafia, era del todo punto inexperto
en el arte de manejar a los voluntarios. Recién llegado a la Isla, pues
habia arribado a este puerto el 18 de octubre!® de ese afio, no es extrafio
Gue en su torpeza y vanidad insistiese en la parada militar que habia
promovido. Al hacerlo le dio la oportunidad de reunirse a diez mil
hombres armados, en los que bastaba una incitacién para lanzarlos a
exigir sangre cubana para vengar el ultraje que ellos daban por cometido
-en la tumba de su idolo, “el mértir del integrismo espafiol.” Quienes un
afio antes habian depuesto a un gobernador y capitin general, ;vacilarian
en lograr su objetivo frente a un segundo cabo, inexperto, débil, y sobre
todo cobarde, como lo demostraron los hechos subsiguientes? Conside-
ramos que con el conde de Valmaseda en la capitania general no hubie-.
ran ocurrido los sucesos del 27 de Noviembre: en primer término no
se habria efectuado la gran parada, imprudentemente convocada por
el general Crespo y punto de partida del motin, que de ese modo se

. 10 Romualdo Crespo de la Guerra. Segundo Cabo de la capitania general
de la Isla Nombrado por decreto del gabinete de Serrano. Llegé a La Habana
el 18 de octubre de 1871 en el vapor-correo espafiol Méndez Nifiez procedente
de Cadiz y Puerto Rico.— (Diario de la Marina, La Habana, octubre 19, 1871,
p. 1, col. 4; Gaceta de la Habana, idem., p. 4, col. 4— Retrato y ficha biogra-
fica en Juan Palomo, La Habana, Afio II, No. 50 (octubre 18, 1871, p. 393
(retrato) p. 394-395 (datos biograficos).— Después de su cobarde conducta ef
27 de noviembre de 1871, con la total quiebra del principio de autoridad plegén-
dose a la exigencia de los voluntarios amotinados, fue relevado en el carge por
el gobierno de la metrépoli, segiin informacién de The Times. Londres, del lo. de
enero de 1872, p. 5, col. 1, ejemplar existente en la Biblioteca Nacional. (Spain.—
Madrid, Dec. 30.— General Crespo, second in command of the forces in Cuba,
has been relieved of his functions, and replaced ad interim by General Ferrer
Mora) — Abandoné la Isla el 15 de enero de 1872 en el vapor-correo espafiol
Antonio Lopez. (Diario de la Marina, del 16 de enero de 1872, p. 1, col. 3:
“Dia 15.— Pasajeros salidos para Cidiz, en ¢l vap esp. Antonio Lépez. Excmo.
Sr. Romualdo Crespo y de la Guerra, Sra. y 2 ayudantes.”) Poco después de su
llegada a Espafia, se le dio la gobernacién de las islas Baleares. (La Revolucién.
de Cuba. Nueva York, diciembre 7, 1872, p. 3, col. 2).
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habria evitado; en segundo lugar, Valmaseda no habria permitido la
quiebra del principio de autoridad, sometiéndose a las exigencias de los
voluntarios, como lo hizo el segundo cabo Crespo.

La chispa que faltaba para iniciar el amotinamiento de los volunta-
rios partié precisamente de la compafiia de que era capitdn en el quinto
batallén de voluntarios, Felipe Alonso, el acompanante de Castafién
en su desdichada aventura de Cayo Hueso. Este sujeto, altanero, cobarde,
y vengativo, ha de haber guardado como espina irritativa de su sensi-
bilidad, el recuerdo de su conducta nada valerosa en Russell House,
cuando Orozco dispard contra Castafién.!! No es pues sorprendente, que
estuviera como mala sombra junto a Lépez Roberts en el anfiteatro
anatomico el dia 25, ni que de la 3ra. compafiia, de la que él era capitin
en el Sto. batallén de voluntarios, partiera el grito de “; mueran los estu-
diantes!”. Después de Lépez Roberts, y el general Crespo, Felipe Alonso
ocupa el tercer lugar en la gradacién de la infamia.

Alrededor del drama ‘del 26-27 de noviembre de 1871 existe una
serie de figuras nobles, y personajes viles, cuya participacién en aquellos
hechos debemos puntualizar. Caen dentro de los primeros, por orden
de aparicién en el escenario histérico de los sucesos: el capellan del
cementerio de Espada, presbitero Mariano Rodriguez Armenteros: el
profesor de anatomia segundo curso, para los alumnos de segundo afio,
doctor Juan Manuel Sinchez de Bustamante y Garcia del Barrio; el
profesor de diseccién de los alumnos del primer afio, doctor Domingo
Fernandez Cubas; el capitin espafiol graduado, defensor nombrado de
oficio, de los cuarenta y cinco estudiantes acusados, Federico Capdevila
Minano; el también capitidn espafiol, habitual de la Acera del Louvre,
Nicolds Estévanez Murphy. Asimismo, quedan incluidos en este noble
grupo los senadores espafioles Francisco Diaz Quintero y Eduardo Benot,
juntos con el diputado Nicolds Salmerén. Finalmente el més noble de
todos, el reivindicador de la memoria de sus compafieros, Fermin Valdés-
Dominguez.

El capellan del cementerio de Espada, presbitero Mariano Rodriguez
Armentéros, habanero, de abolengo cubanisimo, no se presté a secundar
en la farsa oficial, la imputacién calumniosa del gobernador politico
Dionisio Lépez Roberts. Esa postura suya bast6 para que quedara sepa-
rado de su cargo, tardando tres meses en lograr su reposicién.

11 LeRoy, loc. cit. (7), p. 54.
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El catedritico de segundo ano Juan Manuel Sanchez de Busiamante,
espanol de nacimiento, hombre incapaz de cohonestar ninguna vileza v
de una gran entereza de cardcter y valor personal, se enfrentdé a la
malévola acusacion contra sus alumnos, y desbaratd, con su postura
viril, los planes infames de Lépez Roberts. “Gracias a su noble v levan-
tada actitud —-scnald el doctor Pla— puede afirmarse que el segundo
aiio se salvd de la matanza del 27 de Noviembre.”'1?

El profesor oriundo de Canarias, Domingo Ferndndez Cubas, cate-
dratico de diseccion en ¢l primer afio, asumid la postura, extremada-
mente valerosa, de aflirmar la inocencia de sus alumnos al tomdarscle
declaracion. Ello le valié quedar detenido en la carcel, al mismo tiempo
que los estudiantes. “Sobre sus hombros —como dijo Valdés-Domin-.
guez-— estuvo siempre honrada la toga del maestro.”'® Por eso desde
1908, reposan sus restos en el mismo mausoleo que guarda los de sus
alumnos fusilados. |

Federico Capdevila Minano, capitan espanol, nombrado de oficio
defensor de los cuarenta y cinco estudiantes en el primerc de los dos
conscjos de guerra que se les celebrd, no se limité a senalar la inocencia
de los acusados, la falta de consistencia del parte, declaraciones y cargos
verbales. I)ijo como todo se engendrd en la embriaguez de un pequefio
namero de sedictosos (textual). Con su defensa procurd salvar la honra
de Espafia, v ¢l honor militar. A duras penas pudo terminar su expo-
sicion ante aquel consejo de guerra, e incluso tuvo que tirar de su espada.
Su conducta representd a la Espafia noble e hidalga, su defensa fuc
la de un hombre de honor. “Espaia, en aquella verglienza —decta
Marti— no tuve mas que un hombre de honor: el generoso Capdevila,
que donde haya espafioles verdaderos, tendrd asiento mayor, —yv donde
haya cubanos.”14

Nicolds Estévancez Murphy, también capitin del ejército espafiol, radi-
cado ¢n La Habana desde el 2 de noviembre de 1871, no se hallaba

—————

12 LeRov vy GALvez, L. F. Dr. Juan M. Sdnchez de Bustamante y Garcia del
Barrio. Cuaderno de Salud Pablica No. 42, La Habana, 1969, Cap. V, p. 88.—
El docior Pla estaba en 2do. afio y presencié el hecho,

1 Varpis Dowmincuez, Fermin, El 27 de Noviembre de 1871, Habana,
1909, Cap. III, p. 42.

W pf 27 de noviembre, en Marti. Obras Completas, t. 2, La Habana, 1963,

p. 449-450. Reproducido de Pafria. Nueva York, en su ndmero del 27 de no-
vienithre e 18973,
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DOMINGO FERNANDEZ CUBAS

en colocacién activa por las razones que explica en sus Memorias. En la
tarde del fusilamiento se encontraba en la puerta del café El Louvre,
en Prado y San Rafael, en esta capital, cuando sonaron las descargas.
Al inquirir qué era aquello y saber por uno de los camareros que fusila-
ban a los estudiantes, protagonizé una escena de escandalosa protesta,
que obligd a dos mozos del café a apoderarse de él y encerrarlo en un
pequefio patio interior, para evitar ser despedazado “cuando las turbas
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aullando volvian del fusilamiento” (textual).'® Su juicio sobre los volun_
tarios es acertadisimo, y se halla consignado en sus citadas Memorias.
Por su noble gesto, la ciudad de La Habana colocé un tarja de bronce
a su memoria en la Acera del Louvre,'® en 1937.

Las palabras de Diaz Quintero, Eduardo Benot y Nicolds Salmerén,
aunque pronunciadas en las cimaras de Madrid después de indultados
los estudiantes y puestos ya en libertad, dan para estos nobles congre-
sistas espafoles el mismo sitio de honor que pedia Marti para Capdevila.
Sus palabras se encuentran en los tomos del Diario de las Sesiones de
Cortes. Las de los senadores Diaz Quintero y Benot en los correspon-
dientes al Senado.l” Las del diputado Nicolas Salmerén en las del Con-
greso de los Diputados.’® Debe subrayarse que sobre todo Diaz Quintero,
desde las columnas de su periédico matritense, no cejaba en su insistencia
de pedir el indulto para los infelices estudiantes condenados a presidio
y carcel. Estos tres nombres, junto con los de Capdevila y Estévanez
en lo militar, y los de Fernindez Cubas y Sanchez de Bustamante en lo
académico, lavan parcialmente el infamante borréon echado sobre la
noble nacién espafiola por los torpes asesinos, y por los funcionarios
gubernamentales corrompidos que la Madre Patria enviaba y sostenia
en su colonia de la isla de Guba.

Queda, finalmente por consignar, muy destacadamente, la figura del
condiscipulo de los ocho fusilados y uno de los estudiantes condenados
a seis afios de presidio, Fermin Valdés-Dominguez. Esta es, quizas,
la mis noble de las figuras que giran en torno a la tragedia del
27 de noviembre, Fue él quien tomd sobre sus hombros la ingente tarea
de reivindicar la memoria de los ocho infelices fusilados y del resto
de sus compafieros condenados a presidio. Primeramente, en su im-
presionante libro publicado en Madrid en 1873, a raiz de los sucesos,
denuncié en el corazon de la propia Espana la monstruosidad del

15 Estivanez Y Murpuy, NicoLAs. Fragmentos de mis Memorias, 2a. ed,,
Madrid, 1903, Cap. 34.— 1871 — II, p. 355-364.

-18  En La Habana, Paseo de Martl (Prado) No. 418 esq. a San Rafael.

1T Diario de las Sesiones de Cortes. Senado. Legislatura de 1872 a 1873,

t. I, Madrid, 1873, p. 103 vy sigs.,, 116 v 117 (Sesién del 7 de octubre de 1872:
Palabras de Diaz Quintero).— Ibid., p. 177-178 (Sesion del 18:. Palabras de
Benot). Bib. Nac. .

18  Diario de las Sesiones de Cortes. Congreso de los Diputados. 1872, t. I,

p. 536-537 (Sesién del 14 de octubre de 1872: Palabras de Nicolés Saimcmn}
-B1b Nac.
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crimen cometido, y después no cejé en su tenaz labor de reivindicacién.
Catorce afios mas tarde logré del hijo de Castafién un testimonio escrito
sobre el estado de integridad en que se hallaba y estuvo siempre el nicho
que se dijo profanado de su padre. Exhumé los restos de sus ocho com-
paneros, por suscripcion popular logrd erigir un grande y bello monu-
mento en el cementerio de Colén y escribié un libro reivindicador que
fue en su tiempo el mas formidable alegato de la inocencia de todos
~.ellos contra el infamante y calumnioso cargo por el que se les juzgd
y condend. Fue el Gnico de entre todos sus compafieros, en acometer
semejante obra de titan. Y cuando le llegd su hora, fue el Ginico, también,
—si se exceptian a Alfredo Alvarez Carballo y a Ricardo Gastébn— que
se fue a la manigua, donde luché primero junto a José Maceo y después
con Maximo Gémez, en la guerra de 1895. De este exaltado patriota
y hombre de bien, escribié6 Marti en el célebre discurso en honor suyo,
pronunciado en el saldén Jaeger's de Nueva York, el 24 de febrero de
1894, las siguientes frases. de justo elogio:? |

“Desde sus comienzos fue nobilisima la vida de Valdés Dominguez,
y su mesa la de los desamparados, y sus amores la ciéncia y el pais triste,
y sus amigos los que estudiaban o servian a Cuba, y su Gnico enojo
el no teper qué dar. El fue preso cuando aun estaba en los primeros
libros, y en las bévedas de la infame fortaleza llevé abrazado, cuando
su primer condena, a los martires de la revolucion, [...] . El, cuando
fue de su presidio a Espana, antes, que al placer de Madrid, maleante
y faldero, se dio todo, por sobre censuras y amenazas, a la tarea de
proclamar la inocencia de las victimas y clavé el marchamo en la frente
de la nacién culpable. [...] Mas la patria tendrd siempre por secunda-
rios todos sus méritos, ante el acto inesperado y dificil que le ha dado
asiento perdurable en nuestra historia. [...] solo, frente a la turba que
no podia olvidar quien la vio aullar una vez, y sacudir, goteandole la
sangre, la cabeza desmelenada; solo, por sobre los consejos de los pechos
temerosos, o acobardados por la persecucién larga y sutil, o descorazo-
nados por la pobreza aparente del espiritu piblico, solo, pedir y lograr
la confesién exculpatoria ante el cadaver del que pudo, a su mera
- reaparicion, desenfrenar la rabia contenida [...] , solo, demandar justi-

19 Marti. Op. cit., t. 4, La Habana, 1963, p. 323-326.— Véase en este,
mismo tomo, p. 469-470 (1894), y p. 355-358 (1887). En este dltimo escrito
expresa Marti refiriéndose a Valdés-Dominguez: “Glorioso joven! jYa puede
morir, puesto que no ha de prestar a su patria un servicio mayor!”
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cia, ante una sociedad inerme y aterrada, para los que no tienen ya
como pagar su defensa en este mundo, ni podian darle méas honorarios
que un rincén junto a sus huesos. .. jAh! ese hombre no ha vindicado
solamente a los estudiantes de medicina, ese hombre ha vindicado a la
sociedad de Cuba— Ese fue el singular servicio de Fermin Valdés
_ Dominguez a su patria. El dolor natural que nos causa la censura a
nuestros conciudadanos, por merecida y oportuna que sea, acorta, por
piedad y decoro, la alabanza de un hecho que resplandece mas por su
rareza en la sociedad que lo produjo. [...] cuando se pregunte al corazon
cubano por el hecho mayor, por el hecho tinico, que después de la guerra
ha estremecido a Cuba con la intrepidez excelsa de los diez afos de
gloria, volvera los ojos, a la hora en® que el sol cae, a la fosa en que
este hombre leal, —sin que la timida admiracién de la ciudad le fuera
defensa contra el rencor de la soldadesca embravecida— sacd de la
tierra, con sus brazos desnudos, los restos del crimen pasmoso [...] . Las
coronas de la historia y el corazon de sus conciudadanos son, con justicia,
‘para el hombre que supo, él solo, tener frente a los déspotas de su
patria, el valor que habia tenido antes todo un pueblo.”

Después de estos bellos conceptos vertidos por Marti sobre Fermin
Valdés-Dominguez, insistir sobre su noble conducta resultaria fuera de
lugar. No obstante, en las paginas inéditas y desconocidas de su Diario
de campafia, en el Valdés-Dominguez intimo que desahoga su corazén,
hay un pasaje en que puede aquilatarse hasta qué punto fue modesto
'y desprendido en su celo al reivindicar la memoria de sus compafieros
asesinados. Este pasaje, que ahora se hace piiblico por primera vez, dice
asi textualmente:?® “Yo sofié un dia en reposar al lado de los restos de
mis compaiieros junto al Monumento blanco del Cementerio de Colon,
pero ese suefio que denuncia una vanidad de mi espiritu se quedara
en mi imaginacién enferma.” Esto lo escribia Valdés-Dominguez en una
anotaciéon de su Diario de campana el 23 de julio de 1897. Después de
su muerte, ocurrida en 13 de junio de 1910, tras una provisional inhu-
macién en tierra, se trasladaron sus restos al Mausoleo de los Estudiantes,
donde reposan desde entonces, junto a los de sus ocho condiscipulos y los

de sus nobles defensores, Federico Capdevila y Domingo Fernindez
Cubas.

20 Vavpis-Domincuez, F. Diario de un soldado (inédito). Cuadernillo

"No. 56, anotaciéx del 23 de julio de 1897. Originales en el Archive Nacional
de Cuba,
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Integran el segundo grupo de figuras en torno al 27 de Noviembre,
los sujetos viles, con quienes se puede formar una extensa galeria de
grandes y pequefios infames. "’

‘Ocupan los tres primeros lugares el gobernador politico Dionisio
Lépez Roberts, el general Segundo Cabo en funciones de capitin gene-
ral, Romualdo Crespo de la Guerra, y el capitin de la 3a. compaiiia
del 5to. batalléon de voluntarios Felipe Alonso. E indisolublemente ligado
a éstos, hay que situar la figura del gran instigador del odio hacia el
cubano, el azuzador del furor integrista en la turba de los voluntarios,
el periodista Gonzalo Castafién Escarano, cuya muerte ya hemos sefialado
anteriormente como la raiz del triste suceso del fusilamiento de los ocho
estudiantes de medicina. Su influencia nociva en la vida del criollo, se
proyectd, ain post mortem, desde el lugar donde mpnsahan sus restos.

Hemos examinado a los tres primeros, en términos de la proyeccion
que ellos tuvieron en el encadenamiento de los hechos que condujeron
a la tragedia. Pero queda atn por ver de cerca, la fisonomia moral del
mas responsable de ellos, es decir, el concusionario gobernador politico
de la Habana Dionisio Lépez Roberts.

El doctor Antonio Reyes Zamora, uno de los estudiantes de medicina
del 71 y que al igual que Valdés-Dominguez escribié sobre aquellos
sucesos, consigna cémo era voz general sus exacciones de dinero a las
meretrices y a los chinos, para satisfacer su sed de riquezas.®! La ténica
de este sujeto era su insaciable codicia, y la pincelada final al cuadro
de este vulgar extorsionista, digno representante de las autoridades colo-
niales de la Isla, se encuentra en un testimonio que por su procedencia
tiene un gran valor, pues es lo dicho por un comandante espafiol de
milicias, jefe en comisién de una compailia de voluntarios, llamade
Juan Antonio Castillo. En esta fuente espafiola, se describen los méviles
del gobernador politico Lépez Roberts, la mala fama que le rodeaba,
y la afirmacién concreta de una indignidad de conducta que le valié
la més sonada reprobacién piblica en Madrid en 1884.%

21 REYES ZAMORA, ANTONIO. Episodios en la vida de un estudiante del 68
hasta 30 afios después. Santlagn de Cuba, 1920, p. 24.

22 CastiLro, Juan Antonio. Dos palabras acerca de la obra publicada por
el Sr. Fermin Valdés Dominguez con el titulo de “El 27 de Noviembre de 18717,
Habana, 1887, p. 15-17. (Bib. Nac. Coleccién Facticia Vidal Morales, t. 72, No. 7).
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Por nuestra parte podemos afirmar, documentalmente, que desde dos
semanas antes de la tragedia de los estudiantes, ya habia sido declarado
cesante, por Real decreto comunicado por Real orden de 13 de noviembre
de 1871, y nombrado para sustituirlo a Juan José Moreno magistrado
de la Audiencia de esta capital. Al decir de Villaurrutia, Lépez Roberts
ya habia recibido un telegrama de Madrid anuncidndole su destitucién.24
Asi se explica, légicamente, su infame conducta acusando a los estudian-
tes de un delito que no habian cometido, arrestando a toda la clase
en masa, con gran despliegue de aparato y teatralidad, para luego extor-
sionar a los padres de los estudiantes, sacindoles dinero a cambio de
poner a sus hijos en libertad. Vio la doble finalidad de realizar su Gltima
fechoria aprovechéndose de su posicién de gobernador politico proxima
a terminar, y congraciarse, ademds, con sus superiores y las fuerzas
de voluntarios, que conocian bien sus turbias maniobras, siempre enca-
minadas a saciar su codicia. Pero su plan fracasé, con sus tragicas con-
secuencias. La trama que habia urdido se le escapé de las manos al
arrebatarsela los fanatizados voluntarios, quienes exigieron justicia inme-
diata, y draconiana, tal como ellos la entendian. Es por estas considera-
ciones, que dicho funcionario, inescrupuloso y extorsionador, se nos
presenta como el primero y méaximo responsable de la tragedia del 27
de Noviembre."

La baja condicién moral de ese funcionario, que sobre todo en la
corte se le llamaba Conde de la Romera —titulo nobiliario que le venia
por su esposa— se puso bien de manifiesto cuando afios después, siendo
Senador vitalicio por la Corona, vendi6 en 1884, por dos mil duros,
a un periddico americano, el texto de un tratado semisecreto de tipo
diplomatico-comercial, hecho que le valié la uninime repulsa de la
prensa de Madrid y ser anatematizado en el pleno del Senado por

28 Museo DE LA Crupap, Adctas Capitulares del Ayuntamiento de la Habana
Originales. Cabildo extraordinario de 4 de diciembre de 1871, folio 441. El texto
de las dos Reales 6rdenes de 13 de noviembre de 1871, la que cesantea a
Dionisio Lépez Roberts y la que nombra en su lugar a Juan José Moreno, se
publicaron en la Gaceta de la Habana del 5 de diciembre de 1871, p. 1, col. 1,
fecha a partir de la cual se hizo efectiva la sustitucién.

24 (Carta de Wenceslao de Villaurrutia y Montalvo a Néstor Ponce de Ledn,
fechada en La Habana a 1° de diciembre de 1871. Loc. cit. (9), original. Puede
verse publicada en La Revolucién de Cuba, Afio I, No. 4 (diciembre 9 de 1871),
p. 3. Bib. Nac. -
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el Duque de Veragua,®® como consta, con todos sus detalles, en el Diario
de las Sesiones de Cortes en el tomo correspondiente.28

José Marti, tan mesurado en sus expresiones, utiliza sin embargo al
referirse a Dionisio Lépez Roberts la dura calificacién de: “desvergon-
zado funcionario que obtuvo luego en Espafia altos honores,”27 y el
movil que dio lugar a su conducta de facineroso, lo apunta claramente
nuestro Apostol al sefialarlo en su trabajo antolégico sobre el 27 de
Noviembre, con estas palabras: “la codicia que ve provecho en el rescate,
y exagera el peligro para aumentar el precio de la salvacién.”?8 Final-
mente, narra Marti cémo en una ocasién, en un dia de verano, Dionisio
Lépez Roberts fue apostrofado por un nifio febril en una calle de Madrid
con el dicterio de infame.*®

Wenceslao de Villaurrutia, en carta dirigida a Néstor Ponce de Leén,
describe la manera insolente como se paseaba por todas partes con el

mayor cinismo, “y pronto —concluia— se ird muy tranquilo a disfrutar
los buenos pesos que ha robado.”3?

*%  CristoBaL CoLéN vy pe LA Cerpa. Décimocuarto Duque de Veragua.
Senador por derecho propio.®Diario de las Sesiones de Cortes. Senado. Legisla-
tura de 1884-85, t. 9, p. 249 indice. (Bib. Nac.) ESPASA, t. 67, p. 1362,

%6 Diario de las Sesiones de Cortes. Senado. Legislatura 1884-85, Madrid,
1885: t. 2, p. 1058, 1059, 768-771, 787, 906, 993. Pags. 1056 y sigs, participa-
cién del Duque de Veragua; p. 1060.— Explicacién especiosa de Dionisio Lépez
Roberts, conde de la Romera, p. 1061-1062.—Polémica p. 1068-1074.— Acuerdo
del Senado, p. 1074.— Comentario resumen, t. 3, p. 1095.

2T Del articulo publicado en El Economista Americano, Nueva York, en su
nimero de agosto de 1887.— Marri. Of. ¢it. Habana, 1963, t. 5, p. 117.—
En mayo de 1872 fue admitido y proclamado senador por la provincia de
Castellén, en febrero de 1876 por la de Alicante; finalmente desde abril de 1877
senador vitalicio por la Corona.

28 Idem en Patria, Nueva York, 28 de noviembre de 1893.— Ibid. t 2.
p. 449,

29 Discurso pronunciado en Tampa, Fla. el 27 de noviembre de 1891 cono-
cido como Les Pinos Nuevos. Ibid., t. 4, p. 285

30  Carta fechada en La Habana a 13 de diciembre de 1871. Loc. cit. (9),
original. Dionisio Lépez Roberts abandoné la Isla en el vapor-correo espaiiol
Guiptizcoa que salié6 del puerto de La Habana, para Cidiz, el 15 de diciembre
de 1871 acompafiado de su esposa e hija y dos criadas. (Diarie de la Marina,
del 16 de diciembre de 1871, p. 1, col. 3, y 4.—Pasajeros salidos, col. 4) —
Abandonaba el cargo y salia de Cuba, simplemente porque se hacia efectivo su

relevo, En Espafia consolidé desde 1872 su carrera politica. Murié en Madrid
el 5 de mayo de 1898.
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Los demds personajes, viles por su participaciéon en aquellos sucesos,
se pueden agrupar en la sucinta relacién que sigue, que debe iniciarse
englobando colectivamente a los miembros del segundo consejo de guerra,
verdaderos titeres de la turba, que conllevan el estigma de la cobardia
los ocho primeros y el de la ferocidad los nueve siguientes, y todos ellos, .
el correctisimo de criminales. Es oportuno recordar sus nombres: coronel
de ejéreito Alejandro Jaquetot, presidente; comandante Mariano Pérez
Alcalde, fiscal; vocales veteranos de ejército, capitanes: Juan Pena,
Joaquin de Rueda, Joaquin Andrés, Ildefonso Rodriguez, Hilario Ra-
mos, Eusebio Herrero; vocales escogidos entre los capitanes de volunta-
rios: Carlos Garcia, Valentin Arango, José A. Ramirez, Fernando Ceba-
llos, Apolinar del Rato y Hevia, Juan Alverti, Jos¢ Gener y Batet, Ber-
nardo Garcia y Garcia, Pedro de la Puente.®!

El resto de esta sombria galeria queda integrada por:

Ramén Herrera y Sancibrian, conde de la Mortera, coronel del 5to. .
batallén de voluntarios, el cual, después de haber tenido lugar la gran
parada de los cuerpos de voluntarios, a quienes pas6é revista Crespo
en la tarde del domingo 26 de noviembre, llevé sus hombres a romper
filas cerca de la carcel de La Habana, contra su costumbre que siempre
habia tenido de llevarlos en masa hasta el frente de su casa. Con esto
propiciaba la reunién de todos ellos en ese lugar, para engrosar el motin
que pronto habria de formarse pidiendo las cabezas de los estudiantes.

José Gener y Batet, quien junto con Fernando Ceballos, ambos capi-
tanes de voluntarios y miembros integrantes del segundo consejo de
guerra, usurpando las funciones del fiscal, recogieron el proceso y acudie-
ron al capitin general interino Romualdo Crespo para la instantinea
aprobacién de la sentencia.?? José Gener fue atin mas lejos, pues después
de haberlo logrado, sali6 a un balcén del palacio del gobierno politico

31 TFstos nombres los tomamos de documentos oficiales: los testimonios de
condena de los estudiantes, los cuales se conservan en el Archivo Nacional de
Cuba. Bienes embargados, Legajo 167. Publicados también en el Boletin del
Archivo Nacional, t. 10 (1911), pag. 97.

82 Exposicion de Alonso Alvarez de la Campa y Galan, padre del mas
joven de los estudiantes fusilados, al Rey Amadeo.— En todas las ediciones del
libro de Fermin Valdés-Dominguez, Cap. V.— Ademdas en La Revolucién de
Cuba, Nueva York, abril 20, 1872.— También se publicé en el periédico semanal
El Americano, Paris, t. 1, p. 195-196 (Junio 4, 1872). Suplemento. Ambos
ejemplares existen en el departamento Coleccién Cubana de la Biblioteca Na-
cional, Esta carta-exposicién constituye un verdadero documento antolégico.
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'y leyé en alta voz a la turbamulta alli reunida, parte de la sentencia,
“publicando -—dice Alvarez de la Campa Galin— los nombres de las
victimas que iban a inmolar y demostrando complacencia en anunciar
su proximo y sangriento fin.”’*® FEste episodio lo consigna, igualmente,
el historiador espafiol Emilio Soulére®* y el asimismo historiador espariol,
integrista a carta cabal, secretario entonces del gobierno politico de
la Habana y oficial de voluntarios, Justo Zaragoza,®® aunque natural-
mente sin mencionar el nombre de Gener.

Los periodistas Juan de Ariza, director del Diario de la Marina, José
E. Triay, director de La Voz de Cuba, y Gil Gelpi y Ferro, director
de La Constancia, quienes fueron los tres firmantes de la proclama con-
junta de la prensa habanera, en la cual se llamaba a los estudiantes,
profanadores, y se les aplicaba el epiteto de Asquerosas hienas. Un dia
después del fusilamiento, Juan Ortega Gironés, director del Juan Palomo
al pie de dicha proclama publicada en La Voz de Cuba del dia 28, incluia
su nombre, precedido del comentario: “Se adhiere a la anterior mani-
festacién.” Asimismo, Lorenzo Pedro, Juan Toraya, y Vicente M. Car-
vajal, presidente, vicepresidente, y secretario, respectivamente, del Casino
Espafiol de la Habana, son los firmantes de la proclama que al mismo
tiempo que la de la prensa, circuldé por toda La Habana el dia del fusi-
lamiento, mientras funcionaba el segundo consejo de guerra en horas
de la manana del 27 de noviembre.?®

José E. Triay, cuyo nombre ya se ha visto como uno de los tres
firmantes del manifiesto de la prensa habanera, en su calidad de director
en esos momentos de La Voz de Cuba, merece por su conducta ulterior
parrafo aparte. Este individuo, quizds si abrumado por la repulsa que
adivinaba existente contra su persona, la misma que sentian sobre si
todos los que en una forma u otra intervinieron contra los estudiantes
del 71, se sincer6 y exculpé ante Fermin Valdés-Dominguez, la mahana
" memorable del 14 de enero de 1887, cuando este Gltimo se personé en
el cementerio de Espada, para pedirle al hijo de Castafién el testimonio

88 Ibud.

8¢ SourLire, EmiLio. Historia de la Insurreccién de Cuba, t. 1, Barcelona,
1879, p. 389.

85 ZaAracoza, Justo. Las Insurrecciones en Cuba, t. 2, Madrid, 1873, p. 601. .

8 Varpfs Dowmincuez, Fermin, El 27 de Noviembre de 1871. Cap. IV
. en todas las ediciones.
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de inviolado que exhibia el nicho que fue eje de la tragedia. La carta
que diez dias més tarde le envié Triay a Valdés-Dominguez, distraia
la atenciéon de la médula del asunto, remontandose a la historia de su
actuacién. Con esto pretendia justificar que su nombre estuviese escrito
al pie de aquella proclama. Dijo, sin embargo, que si pudiera borrar con
sangre de sus venas, ese nombre, lo haria. Pedia perdén del {inico modo
que sabia hacerlo, para tranquilidad de su conciencia. Valdés-Dominguez
publicé la carta en todas las ediciones de su libro El 27 de Noviembre
de 1871. Su acto de contricién le valié el perddn, y puso las cosas en su
lugar. Pero no pudo quitar la mancha que siempre quedaria sobre, por
lo deméas, su buen nombre. Durante mucho tiempo, después de este
de profundis, fue jefe de redaccién del Diario de la Marina, y no aban-
doné la Isla cuando el cese de la soberania espafiola. Alcanzé los tiempos

de la Repiblica y hallindose muy enfermo se trasladé con su esposa a
Madrid donde fallecié en la madrugada del 4 de marzo de 1907.%7

Francisco F. Conte, director, de hecho, de La Voz de Cuba, sintién-
dose aludido por la carta de Triay, teniendo una conciencia culpable,
pero dotado de un cardcter combativo, quiso exculparse revolviéndose
epistolarmente contra Valdés-Dominguez. Al hacerlo, puso al desnudo
su indigencia espiritual y falta de valor moral. De sus cartas, que estan
todas publicadas en Le Lucha y reproducidas en el libro de Valdés-
Dominguez, surge esplendente, por el propio testimonio de un antiguo
enemigo —en esos momentos simplemente amordazado— la total ino-
cencia de los fusilados respecto al infamante cargo de profanadores. Ese
es el {inico valor que tienen esas tediosas cartas como documentos hist6-
ricos, aunque sirven como retrato moral, bastante deleznable, de su
autor.38

Ramén Lépez de Ayala, llegado a La Habana el 4 de enero de 1869
en el vapor espafiol Comillas, junto con Domingo Dulce, Dionisio Lépez
Roberts, Justo Zaragoza, José Gener, Gabriel Estrella, y el obispo Jacinto
Maria Martinez,?® fue el capitin de voluntarios que mandé el piquete

37  Diario de la Marina del 4 de marzo de 1907, ed. de la tarde. 1, cols.
1 y 2.— Datos biogréficos en idem y sigs.— Retrato y breves notas en .FI F:g::ra
de 10 de marzo de 1907, p. 117.

38 Se hallan recogidas en el Cap. XI de El 27 de Noviembre de 1871 de
Fermin Valdés-Dominguez, en todas sus ediciones,

39 Gaceta de la Habana, Prensa de la Habang, Diario de la Marina, co-
rrespondientes al 5 de enero de 1869.
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de fusilamiento. Administrador general de correos de la Isla,*® en la vida
civil, y capitdn de voluntarios del cuarto batallén de dicho cuerpo,*
. en lo castrense, su vileza no radica en haber mandado el cuadro ejecutor,
sino en el celo y, al parecer, fruicién con que desempefié su cometido
en ese poco envidiable papel de verdugo uniformado. Esta afirmacién,
que puede parecer excesiva, es lo que se deriva, de sus comentarios publi-
cados en la prensa mexicana cuando visité aquella capital en 1873, y los
. cuales hemos recogido entre los documentos justificativos en nuestro
libro sobre el fusilamiento de los estudiantes de medicina, para el
Centenario de ese luctuoso hecho.*? Pero lo que mas desdice de su con-
dicién moral y le sitia en un plano tan bajo como el ocupado por un
Felipe Alonso y otros de esa ralea, es su larga epistola llena de embustes,
falseando la verdad sobre las cartas y los hechos postreros de los ocho
estudiantes en capilla, y facilitindole informacién mentirosa al integrista
Zaragoza para escribir la historia de este episodio a su manera: La carta
a que hacemos referencia la publica integra el historiador espafiol Pirala
en sus Anales de la guerra de Cuba.*® Se le aplic6é después de la ejecucion
que él dirigid, el alias despectivo de Mata Ocho, remoquete que aparece
en una correspondencia de El Quimbo Habanero,** seudénimo encubri-
dor que utilizaba en sus escritos el patriota Guillermo Pascual Gonzéilez.*®

Dicese de Ramoén Loépez de Ayala, fanatizado por el integrismo, que
murid demente en un manicomio de Burdeos, aunque este extremo
nunca se haya podido sustanciar documentalmente.

Pablo Valencia y Garcia, catedratico de Anatomia primer curso en
1871, fue el profesor servil, pusilinime y totalmente falto de caracter,
que facilité con su conducta la infamia llevada a cabo en su aula en

40 Guig de Forasteros de la Siempre Fiel Isla de Cuba para el aiio de 1871,
p. 204; ibid., 1872, p. 287.

41 Risd, Jost Joaquin. Historia de los Voluntarios de la Habana, t. 2,
Madrid, 1873, -

42 LeRov, v GAwvez, L.F. 4 cien anios del 71. El fusilamiento :f#IIo::
estudiantes. La Habana, Noviembre de 1971. En Los documentos, 9°. '

43 Pirara, AnTonio. Anales de la guerra de Cuba, t. 2, Madrid, 1896,
Nota en p. 305-314. La carta estd fechada al dia.siguiente de la ejecucidn.

44 (Carta de la Habana, suscrita por El Quimbo Habanero. La independencia,
Nueva York, agosto 5, 1876, p. 1, col. 5. (Bib. Nac. Col. Gub.).

43 FiearoLA CAnNEDA, Dominco. Diccionario Cubano de Seuddnimos. La
Habana, 1922, p. 114 — “Quimbo Habanero (El) = Guillermo Pascual Gonzilez.
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'la tarde del sdbado 25 de noviembre de 1871. Su ubicacién entre las
figuras viles no se debe a su cobardia moral, pues no hay delito en la
pusilanimidad del caracter; se debe a que dicha cobardia, unida a un
servilismo bajuno, le llevé también a acusar, como lo hizo Lépez Roberts,
sin constarle, ni saber a derechas el contenido justo de lo que decia, El
integrista primé sobre el profesor, con todas sus terribles consecuencias. 46

La afirmacién de haber acusado a sus alumnos se debe a Valdés-Domin-
guez, quien lo dice en todas las ediciones de su célebre libro, desde la de
1873 hasta la de 1909, en el capitulo II. Su testimonio es en este caso
absolutamente digno de crédito, puesto que fue testigo presencial del
hecho, por hallarse en la clase esa tarde del dia 25. Esto consta desde

el momento que fue arrestado junto con los demas alumnos que se
hallaban en el aula.t7

El concepto en que inclusive autores nada insurrectos y en vida
todavia de Valencia, se tenia a este catedratico, era bien peyorativo.
En una obrita de pequefios bocetos biograficos, dedicada y puesta bajo
la proteccién de un gobernador y capitin general de mano militar tan
dura y como lo fue Camilo Polavieja, se vierten palabras y apreciaciones
que revelan el desprecio que una parte del propio sector cubano-ibérico
de La Habana sentia hacia ese individuo, que todavia ocupaba una
catedra en la Universidad. De este opiisculo, publicado en esta capital
en 1891, copiamos los siguientes pasajes:*8

“[...] nada conocemos tan terrible como ver consumirse una per-
sonalidad en la indiferencia, cuando no en el menosprecio pablico en
duro y merecido castigo de una inmensa cobardia civil.

46 En los juicios que se emiten en materia histérica, no cabe entrar a con-
siderar los méviles subjetivos que determinan la conducta de las personas, sino
las consecuencias buenas o malas que se derivan de su mode de obrar en un
momento dado. Por eso es que hallamos despreciable la postura del catedratico
Valencia, y por eso lo incluimos entre las figuras viles en este mosaico de per-
sonas y actitudes en el episodio de 1871, '

47T Cinco alumnos que también estaban matriculados en el primer afo de
"medicina en el curso 1871-72 no asistieron esa tarde a clase, y por ello se
salvaron de ser arrestados junto con los demds. Se nombraban Francisco Acosta
y Cepero, Joaquin Coira y Bahamonde, Ignacio O’Farrill y Chappotin, Juan
Manuel Salas y Lindo, Miguel Ramén Vieta y Moré, y sus expedientes se
conservan en el Archivo Central de la Universidad de la Habana. Este dato

era hasta ahora completamente desconocido, y lo descubrié el autor de estas
lineas recienternente.

48  Camacmo Francisca, ¥ AENLLE, G. Peninsulares y Cubanos. Bocetos a.
Vuela Pluma, Habana, 1891, p. 89. (Bib. Nac. Col. Cub.)
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?:Qué memoria cubana puede dar nunca al olvido el tragico sacri-
ficio de los ocho adolescentes del afio 71? Cémo borrar de los recuerdos
los nombres execrados de los verdugos y de los débiles! Entre estos
altimos, surge, aislado en no igualada cobardia, el hombre desdichado
cuyo nombre estampamos al frente de estas lineas y sobre el cual eterna-
mente fulminarid la historia de esta tierra el rayo justiciero de su
anatema.

“Catedritico ain de nuestra Facultad de Medicina, éralo también
en aquel ano despiadado de los estudiantes martires; y cuando la mons-
truosa codicia de Lépez Roberts, en maridaje horrendo con el odio
politico de las turbas, envolvia la impecable inocencia de los nifios
victimas, entre las sombras de la calumnia y de la infamia; él, padre
intelectual de los gloriosos jovenes, soberano en la autoridad de su tutela
escolar, fuerte en el poder de su elevado magisterio, capaz del triunfo
como salvador, o, en todo caso, capaz de la grandeza celeste en aras del
amor, de la justicia, de la verdad, de la razén y del deber... tiembla
timidamente, se arroja en la inexpiable vileza del egoismo, cae, como
un villano en la obsesién del miedo; y entre el castafico de los dientes
y los balbuceos de la lengua mendaz, lanza la mentirosa acusacién y
. acepta la complicidad del vandalico crimen™.

Las frases anteriores exageradamente duras, por cuanto ni Valencia
ni atn el mismo codicioso Lépez Roberts pudieron imaginarse lo que
ocurriria después, revelan, no obstante, la opinién tan baja que sc tenia
de este profesor que sin estar consciente de ello, arrojo a sus alumnos
al abismo.

El doctor Valencia continud de catedratico en la Universidad después
de aquellos acontecimientos. Ocupé sucesivamente las citedras de Ana-
tomia General desde 1869 y después la de Obstetricia desde 1874, con
su clinica, hasta la fecha de su muerte, ocurrida en Guanabacoa, todavia
en tiempos de la dominacién espafiola, el 29 de noviembre de 1893,%
dos dias después de un aniversario que debe haber torturado su mente
por todo el resto de su vida. Mi padre, el distinguido tocdlogo cubano,
doctor Jorge LeRoy y Cassa, que fue alumno suyo, dejo un vivido re-
cuerdo de su figura,y ensefianza de clase en sus Apuntes para la historia

49 (CemenTeERi0 DE CordN. Entierros de Blancos. Libro 51, folio 481,
No. 2266.
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de la obstetricia en Cuba®® El hijo de este catedritico de tanta pobreza
de espiritu, graduado de licenciado en medicina y adicto a los espafioles,
fue el médico que exhumé y practicd el reconocimiento del cadiver de
Marti en Remanganaguas, en la tarde del 23 de mayo de 1895.5!

Respecto a la figura del gobernador y capitan general Blas Villate
y de las Heras, conde de Valmaseda, ocupa en la historia del 27 de
noviembre un papel méas que secundario. Cuando se produjo el motin y la
exigencia de los voluntarios, se encontraba en campafia en Tunas, pro-
vincia de Orlente. Se limité a telegrafiar que se haria justicia y los
culpables serian castigados. Pero llegd tarde, cuando ya el hecho estaba
consumado. Los voluntarios sedientos de sangre, temerosos que la pre-
sencia de la maxima autoridad de la Isla entorpeciera su apetencia de
venganza, apresuraron la marcha de los acontecimientos. Recuérdese
que desde que se constituyd el segundo consejo de guerra en horas
de la madrugada del lunes 27 de noviembre, hasta que se fusilé a los
ocho adolescentes a las cuatro y media de la tarde, no llegaron a trans-
currir quince horas. Y en parrafos anteriores, cuando hablamos de las
innobles figuras histéricas de José Gener vy Fernando Ceballos, se ha
sefialado como apenas firmada la sentencia por el tribunal, a la una de
la tarde, se le arrebat6 el papel para que el acobardado general Crespo
lo fimara de inmediato. Y tres horas mas tarde se ejecutaba la mons-
truosa sentencia.

Cuando Valmaseda llegé en horas de la noche del dia 27 no tuvo
nada que hacer. Pero disculpd el erimen. Con su aquiescencia al hecho
consumado, cohonesté aquel asesinato juridico. Ademas de esto, en un
informe reservado al ministro de Ultramar de turno en esos dias, Cristébal
Martin de Herrera, documento hasta ahora inédito, palié la responsa-
bilidad de su subordinado, y con falaces y especiosas razones lo justifich
ante la superioridad.’® Fue tan indigno, como imprudente y cobarde

—

50 [.eRovy v CassA, Jomce. Loc. cit. Anales de la Academia de Ciencias
Médicas, Fisicas y Naturales de la Habana, t. 39, p. 336, 374. (1903). Hay
retrato de Valencia. '

51 LeRovy v GArvez, L. F. “Los médicos Valencia en 1871 y 1875".
Patria (Publicacién de la Fragua Martiana) Afio 23, No. 6 (junio 1967, p. 1-2).

%2 Arcuivo Histérico Nacrowar. Madrid. Espafia— Gobierno — Cuba,
Seccién de Ultramar. Afio 1872, Legajo 4731, expdt. 4, documento No. 8,
(En microfilm).— El informe estd fechado en el Cuartel- General de Cauto el

Embarcadero (Oriente) a 18 de mayo de 1872.— Se publica por primera vez
zn la obra citada en la nota 42, t. 2, Los Documentos, B°.
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fue Crespo. El cruel militar a quien en la guerra del 68 se le apellidaba
el tigre, precursor de los bandos de la reconcentracién, en donde aprendié
Valeriano Weyler y Nicolau, esa horrible maniobra, quedé por la postura
asumida frente a lo sucedido, a la altura de su fama, bien ganada, de
hombre inescrupuloso y amoral.

Hemos dejado justamente para lo Gltimo al celador del cementerio
de Espada en aquella época, el espanol natural de Galicia, Vicente
Coba y Quiza.®® Fue este individuo el que, segiin afirmé el capellan
del cementerio quince afios mas tarde, le dijo al gobernador politico
Lépez Roberts, que los estudiantes habian rayado el cristal que cubria
la lapida del nicho de Castanién.®® Segiin versién no confirmada, después
de la publicacion del libro de Valdés-Dominguez en 1887, se le hizo la
vida intolerable, pues se le sefialaba con el dedo como el delator de los
estudiantes. En esas condiciones abandoné la Isla y partié hacia el vecino
pais mexicano alrededor de 1900.7* No creemos de interés exponer mas
datos de este desgraciado, salvo nuestra opinidn, personalisima, de que
més nos parece la clasica cabeza de turco, que otra cosa. Su infima po-
sicion y categoria, le ha hecho siempre blanco de haber sido él, quien
armé todo el proceso con su denuncia. No es de dudar que €l agitara
al gobernador politico Lopez Roberts cuando éste se persond en el
cementerio; pero lo que falta por demostrar es que efectivamente fue
él quien hizo la denuncia. En ese sentido s6lo se dispone del testimonio
del capellan, quince afios después de los hechos en una entrevista con
Valdés-Dominguez, Aqui se vuelve a evidenciar la necesidad de conocer

53. Vicente Coba y Quiza, natural de la Villa del Ferrol, en Galicia, donde
nacié en 1825, hijo legitimo de José Coba y Vicenta de Quiza— A los 28
anos se casé en La Habana con Maria de la Concepcién Sanchez y Lamas,
natural de Santiago de Compostela, en Galicia. La boda se efectud en la iglesia
del Espiritu Santo el 12 de septiembre de- 1853. En 1866 les nacidé una hija,
Mercedes, que murid soltera a los 33 anos, en 1897, Los datos de su filiacion los
hemos tomado del declarativo existente en sus diligencias matrimoniales de
ultramarino, Arzobispado de la Habana, expdt. septiembre 2, 18533, Alli aparece
su firma autégrafa como Coba, no Cobas. Su matrimenio se halla en el Espiritu
Santo, 1. 12, f. 146 v.-147, No. 259 en que se repiten sus generales. Las partidas
de bautismo y enterramiento de su hija Mercedes se encuentran en la parroquia
de Monserrate.

54 “Para la Historia”. La Lucha del 3 de febrero de 1887, p. 2, col. 3.—
Reproducido en el libro de Valdés Dominguez El 27 de Noviembre de 1871 en el
Cap. II de todas sus ediciones

85 RooricUez Garcia, JosE A. “La Muerte de los Estudiantes. TII-En la
culpa va el vastigo”, Revista Habanera, Afio I, No. 11, (noviembre 20, 1913), p. 9.
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los autos y sumarios de los dos consejos de guerra, para disponer de

mas elementos de juicio, documentos éstos que hasta el presente no han
b
s.

podido ser localizado

Una dGltima consideracién se nos ofrece antes de poner fin a este
trabajo. Esta es en relacién con el relato conciso y breve que siem-
pre dio Valdés-Dominguez, desde la primera edicién de su libro,
publicado en Madrid en 1873, de los juegos de sus compafieros con el
carro de los muertos, en la plazoleta que existia frente al antiguo y hoy
desaparecido cementerio de Espada.

:Se limité a esto lo hecho por los estudiantes en el cementerio, la
tarde del jueves 23 de noviembre de 18717 Esta es una pregunta a
la que nunca se le hallard una respuesta totalmente satisfactoria y que
sea concluyente en si misma.

Valdés-Dominguez en su version de lo sucedido en el cementerio,
tenia que presentar a sus condiscipulos como totalmente inocentes de
cualquier travesura irrespetuosa en el interior de aquel lugar. Una razén
es porque realmente lo creyera asi; otra, porque el apasionamiento
polémico lo llevara a una posicién de extremos. La tercera es, finalmente,
que tenia que mantenerse en la afirmacién de una inocencia total,
porque de haber hecho la mas pequefia concesion en otro sentido, su
obra grandiosa de reivindicacién no la habria podido llevar a cabo.

Sélo puede asegurarse la absoluta inocencia de los estudiantes, en
cuanto al cargo de haber profanado el nicho de Castanén rompiendo
el cristal y la lipida que lo cubria. Esto es lo que rigurosamente nos
puede afirmar la critica histérica, y es todo lo que realmente deba
interesar a quienes ansian conocer la verdad, y a los estudiosos de ese
triste y bochornoso episodio de la dominacién espafiola en la Isla, cuando
ésta se hallaba totalmente a merced de los voluntarios.

56 El autor de estas lineas ha donado al Archive Central de la Universidad
de la Habana, toda la documentacién, que abarca un periodo de trece afios, sobre
las gestiones hechas para conseguir de Espafa copia de la causa de los estudiantes
de medicina condenados el 27 de noviembre de 1871 por dos consejos de guerra
sucesivos. Se ha abierto un expediente que lleva el No. 231-B, adm,
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La Bibliofilia en el Socialismo

Horst Kunze

El profesor doctor Horst Kunze es un buen amigo de la Biblioteca
Nacional y de los bibliotecarios cubanos. A fines del ano 1970 fue
huésped de nuestro pais y ha propiciado el fortalecimiento de las rela-
ciones de colaboracién entre la Biblioteca Nacional José Marti y la
Biblioteca Estatal Alemana de Berlin. Al solicitarle autorizacién para
traducir y publicar en nuestra revista las paginas que siguen, el profesor
Kunze, autoridad de la Bibliotecologia europea, nos escribe:

Seria atrevido seleccionar el titulo La Bibliofilia en el Socialismo
st se tomara en el sentido literal, pues verdaderamente se trata
de comprender el papel del biblidfilo en el socialismo.

Se han expuesto, por tanto, solo algunos conceptos sobre el tema.
La conferencia cumpliria sus objetivos st al mismo tiempo esti-
mulara a otros a pensar en el libro y en la vida del libro.

La traduccién que se estd haciendo al espatiol, destinada a los
lectores de la Revista de la Biblioteca Nacional José Marti, con-
tributra seguramente a ello.

Me honra que mis ideas al respecto lleven a los amigos cubanos
mis cordiales y solidarios saludos.

La cuestién del significado y del propésito de la bibliofilia en el
socialismo encierra el problema de la razén de la existencia de la biblio-
fiia en la RDA. En vista de los 10 afios de vida de la Asociacién
Pirckheimer dentro de la Federacién de Cultura Alemana (Deutschen
Kulturbund, nos parece necesario buscar una respuesta a este problema.
Esta tentativa obedece a ello.
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En los primeros tumultuosos afios de la reconstruccién después de la
derrota del fascismo, afios que exigian tan grandes esfuerzos en el campo
de la técnica y la economia, se manifesté la necesidad de una nueva
orientacién en el dominio de la cultura y de las ciencias. La realizacion
del orden democratico y antifascista, ligada necesariamente a la solucién
de cuestiones fundamentales, y la creacién de las bases del socialismo.
debian contribuir a resolver algunos problemas situados aparentemente
al margen de los mas urgentes y decisivos asuntos.

Incluso una parte de las ciencias historicas, en tanto no se referian
a la politica y la economia, pertenecian a estos temas marginales. Para
volver a lo nuestro, también. la historia del libro fue dentro de la
bibliotecologia una materia que costé trabajo que alcanzara de nuevo
reconocimiento, y no faltaron voces que dudaban de sus derechos en
nuestra época en vista de los problemas contemporaneos.

También sucedié que algunas ramas de ciencias fueron aprovechadas
por el fascismo para sus propoésitos y discriminadas, como por ejemplo
el folklore, la antropologia y otras. Se necesitaba mucha perspicacia
para poder diferenciar en estos dominios y determinar lo que era
superfluo y lo que podia en el futuro contribuir a la construccién del
socialismo. |

De modo que no fue un milagro que la bibliofilia en los primeros
10 afios después de 1945 llevase una existencia precaria en nuestra
parte de Alemania. Hasta —y este término estd comprobado histori-
camente— que la Asociacién Pirckheimer entré en la wvida cultural

alemana.

Su fundacién tuvo lugar hace 10 anos, en el verano de 1956 en
Berlin. En enero de 1957 aparecié el hoy ya raro primer nimero de
“Marginalien —Hojas de la Asociacion Pirckheimer”, que a pesar de
una nota editorial, donde hablaba de una serie de “no forzosa regula-
ridad” tendia a aparecer 4 veces al afio. Por el contenido se hacia

responsable nuestro desaparecido amigo Heinrich F. Bachmair.

Las bases de nuestra Asociacion eran lo menos burocraticas posible.
No teniamos estatuto, sino unicamente “directivas de trabajo”. Ellas
determinaban que la Asociacién Pirckheimer fuera una alianza de amigos
del libro y que su objetivo fuera *“propagar la cultura socialista del libro,
preservar las valiosas tradiciones artisticas del libro aleman, esclarecer
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cuestiones relacionadas con la historia y la actualidad del-libro y pro-
piciar a través de la critica y el estimulo, un' continuo perfeccionamiento
en el trabajo y la presentacion.” |

En los primeros afios se adelantaba despacio y a veces parecia dificil
no perder de vista el hermoso objetivo formulado en las directivas de
trabajo. Ademas del equipo de 7 hasta 100 fieles llamados “Pirckheimers”
ya entonces también habia suficientes escépticos que una y otra vez
preguntaban: “Bibliofilia —;la necesitamos de veras?”

El afio 1959 trajo un cambio; era el afio de la Exposicion Inter-
nacional del Libro en Leipzig, nacida de las consultas entre los repre-
sentantes de las casas editoras de los paises socialistas Iniciadas en
ocasién de una conferencia en 1957 en Leipzig. No exageramos al decir
que la preparacién y la realizacién de la Exposicién Internacional del
Libro (IBA) en 1959 constituyé un hito en la revolucién cultural de los
paises socialistas. Todos nosotros recordamos con agradecimiento el
estimulo y la ayuda de los paises socialistas, especialmente de Checoeslo-
vaquia, en la organizacién de la Exposicion.

En el afio 1959 también aparecié la primera fundamentacién tebrica
de la bibliofilia en el socialismo y el trabajo de la Asociacién Pirckheimer,
salida de la pluma de nuestro amigo el Prof. Dr. Bruno Kaiser, publi-
cada en Neues Deutschland el 18 de julio de ese afio, en la época de
la lucha de la bibliofilia; se trataba principalmente de definir la biblio-
filia seglin nosotros la entendiamos, diferencidndola de la bibliofilia
“snob”, esotérica y burguesa; luego se trataba de acercarse mas al nuevo
contenido socialista. El Prof. Kaiser logré ambos objetivos, con com-
prensidon y conocimiento. Yo tendré que referirme a algunas de sus
exposiciones, pero al mismo tiempo quisiera también comprobar: ¢asi
era entonces —ddénde nos encontramos ahora? ;Qué es lo que ha cam-
biado en los tltimos siete afios y qué surgié de nuevo?

Biblioteca, Bibliografia y Bibliofilia —son palabras eruditas y de
ningtin modo corrientes o populares. Este exclusivo cardcter 'conservan
hasta hoy y no es raro que un estudiante de Bibliotecologia, del 1o. 6 2o.
semestre, después de una conferencia, se dirija con el corazén en la
"boca al profesor para preguntarle: “;Qué cosa es realmente la biblio-
filia?”. ; Ahora bien; trate usted de explicar en un pasillo qué cosa
es la bibliofilia! Nadie se extrafiara si el profesor contesta con el pre-

1,

ferido truco académico-filoséfico, ‘'méis o menos, “amor a los libros”;
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o si el profesor, pensando en su dignidad académica, define la bibliofilia
como “una motivada y amorosa individual-psicolégica inclinacién al
libro”,! que ya es muy vieja.

En realidad la bibliofilia es antigua, tan antigua como los docu-
mentos de la humanidad y su cultura, ya que la bibliofilia como aspi-
racién individual de coleccionar manuscritos y libros ya existia en la
antigitedad. Pero hoy dia todos saben algo sobre el caricter de estas
colecciones: se trata, mas o menos, de pequefias colecciones de copias
de manuscritos originales, hechas a veces por el coleccionista .y otras
veces por esclavos, comprados a precio de oro por negociantes en libros.
En la primera época de la Edad Media, la tradicién cientifica se
transmitia principalmente por los eclesiasticos; la obra central era la
Biblia. Esta uniformidad del contenido fue quebrantada por el Huma-
nismo que con su consigna “a las fuentes”, no sélo amplié sustancial-
mente el terreno literario —por ejemplo con los autores de<la anti-
giiedad— sino que también inicié un proceso de seleccién, es decir,
puso las bases de la ciencia moderna que es desde entonces una actividad
critica, valorativa y diferenciadora del hombre. En aquella época apa-
recen solo altas personalidades bibli6filas, cuya obra conocemos por
testigos y por los eruditos: Francesco Petrarca (1304-1374), del cual
se dice que solo vivia en sus libros y los consideraba como sus mejores
amigos. Se cuenta también de él que murié leyendo un libro. El otro
santo de los bibliofilos es el inglés Richard de Bury, hijo de un caballero
normando, tutor de principes, diplomatico y obispo (1287-1345), cuya
contribucién al libro por su “Philobiblon” es conocida por todos los
amantes de libros: en esta obra podemos reconocer los rasgos esenciales
de un bibliéfilo moderno: al lado de su alegria como coleccionista, el
abuso de su influyente oficio para adquisiciones personales de manus-
critos, luego la liquidacién de su coleccidn después de su muerte,
mientras que su pasién por los libros lo tenia sumergido en deudas.

Es bien conocido el cambio profundo producido en Europa en la
ciencia del libro con el invento de la imprenta de Gutenberg. También
para la bibliofilia, por lo menos desde el siglo xvI, se nota un criterid
mas selectivo en cada coleccion. Ademas surgié un florecimiento del arte
de encuadernacién, que para muchos coleccionistas representaba una
condicién importante y exclusiva. Lo mismo se puede decir del siglo xv

1 Boocenc. Introduccidon a la Bibliofilia, Leipzig, 1831,

L
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y de los siglos que siguen, en lo que se refiere a las ilustraciones de
libros que elevaron notablemente el atractivo de las colecciones. Ya en
el siglo xvir y todavia mas en el xix, la bibliofilia se desarrolla bajo
un punto de vista fuertemente nacional, lo que es una consecuencia
de un rapido desarrollo de las literaturas nacionales.

Con la acumulacién de colecciones de libros por los conventos, los
sefiores feudales y. las ciudades, las colecciones privadas sufrieron una
gran competencia. Para estas colecciones con el desarrollo de la sociedad,
particularmente con el ascenso de la burguesia y su victoria sobre el
feudalismo, se presenta el problema de abrirlas al pablico. Como con-
secuencia de este desarrollo se definen nuevas situaciones para los bibli6:
filos, con la aparicién de bibliotecarios, proveedores profesionales para
las colecciones de toda.clase y anticuarios. Por ello es solamente un
artificio el rasgo diferencial que apunta Eﬂgeng “El biblisfilo ejerce su
actividad para si mismo, el bibliotecario para la sociedad general”. La
variada realidad de la creciente ola de coleccionistas de los Wltimos
dos siglos no puede ser formalmente definida. Sobre las relaciones-espe-
ciales entre los biblidfilos y bibliotecarios volveremos a hablar mgs
adelante. - o o

Nuevos impulsos a la bibliofilia fueron dados por el reciente movi-
miento en favor de los libros artisticos, ligado para siempre con el
‘nombre de William Morris. También fuera de Inglaterra, por ejemplo
en Alemania, se notaban en esta época aspiraciones para contener la
destruccién de la unidad del libro y de los métodos de impresién como
consecuencia de la demasiado ripida industrializacién del siglo xx y
el desenfrenado deseo de ganancia de una parte de los empresarios
poligraficos. El desarrollo del oficio de imprenta en los paises europeos,
tenia la tendencia de rebajar la calidad del libro, lo que incitaba a
reformas promovidas por los elementos mas conscientes. La maquina
fue introducida en la industria del libro en el siglo xx para elevar la
cantidad de la produccién, a expensas de la calidad, de modo que ‘se
produjo un abismo entre las obras maestras manuscritas de los siglos
pasados, de la imprenta de los primeros tiempos hasta el siglo xvir y
principios del siglo xx y la moderna produccién con las maquinas.
Como la “Kelmscott Press” de William Morris se ha convertido en un
ejemplo para muchos y los productos de las pequefias imprentas han
alcanzado gran influencia, especialmente entre los modernos bibli6filos
ftambién en Alemania), tenemos que actualizar las ideas que sirvieron

39



de base a este movimiento de reformas. Reducido a una férmula, el
movimiento de la reforma de la imprenta significa el regreso de la
obra en produccién desde la sala de méiquinas de la industria al taller
del artista artesano. W. Morris afirmaba que el arte era la expresién
del placer del hombre en su trabajo (expresion by man of his pleasure
in labour) y que debe tener su origen en la comunidad y dedicado a la
comunidad y proporcionar felicidad al autor y al que de él disfruta
(as a happiness to the maker and the user). Eso significaba también
un regreso en cuanto al volumen de la produccién, regreso desde la
empresa industrial al pequefio taller —para conservar la armonia del
todo y la calidad de las partes de la obra. Estas leyes creadoras y
comprensivas para una impresion ideal, o un producto que se acerque
a este ideal, lograron la creacién, lo que es importante para el desarrollo
de la bibliofilia, de pequenas y wvaliosas ediciones artisticas para los

aficionados.

Sin embargo, seria una generalizacién irresponsable el afirmar que
la moderna bibliofilia desde Morris ha estado determinada por la im-
prenta, asi como seria falso el generalizar en el sentido de que la
bibliofilia en la Alemania moderna tGnicamente miraba hacia atris.
Pero tampoco se puede negar que éste tan bien intencionado movi-
miento en favor de libros artisticos, tan rico en consecuencias y tan
decisivo, le imprimié a la bibliofilia un caricter exclusivo, ya dado
en ultima instancia por la sociedad capitalista. |

Cuando nosotros hablemos ahora y en adelante de la bibliofilia
burguesa en Alemania hasta 1945, quisiéramos, ante todo, dejar de

lado las publicaciones seudobiblidfilas v todo lo que esté fuera del
umbral de la verdadera bibliofilia y lo que todavia ahora, en cierto
modo, se¢ puede considerar asi en la Alemania Occidental. Debemos
dar este paso para delimitar nuestra bibliofilia, la bibliofilia en el
socialismo. También dejaremos al lado la parte profesional anexa, con
extraordinarios conocimientos bibliograficos y a menudo también con in-
tereses biblidfilos —los anticuarios. También excluimos a todos los tipos
que bajo el lema “el arte como mercancia” compran libros, para invertir
el dinero, aun cuando estos negocios pretendan pasar por bibliofilia.
Y también excluimos completamente como indignas todas las publica-
ciones de la bibliofilia que se aproximen al “snobismo” y al lujo y
también las publicaciones bibliofilicas a las cuales se referia Bogang
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cuando afirmaba: “La bibliofilia puede convertirse en una, exageracién
de un propésito puro y transformarse en lujo.” |

Coleccionar los libros bibliofilicos que se publican en pequeiias edi-
ciones no significa de ningin modo “snobismo”. Frecuentemente un
comercio en libros antiguos tiene guardado para sus amigos ediciones
bibliofilicas en pocos ejemplares, no aparecidos en el comercio. También
el arte del libro socialista, si no quiere quedar estacionario, necesita
experimentar, en un namero limitado de ejemplares, como prueba de
explorar nuevos caminos y perfeccionar la tipografia y la ilustracién.
No es una depreciacion bibliofilica, sino un proceso necesario. Lo
decisivo son los editores y el proposito del experimento, a saber, los

resultados de estas pruebas para lograr un libro para las masas, un
libro de bibliofilia.

AuUn con estas excepciones podemos registrar en Alemania una rica
herencia bibliofilica: para nombrar algunos, mencionaremos otra vez a
G.A.E. Bogeng con sus contribuciones para la historia de la bibliofilia en
su gran obra Los grandes Biblidfilos, y especialmente por su Introduccién
a la Bibliofilia (Leipzig, 1931), explicando las bases de la bibliofilia y
reconociendo el contenido de la bibliofilia como “la técnica racional de
la lectura™ y definiendo la bibliofilia como “la mas acertada adquisicién
~individual de un libro”. Luego podemds mencionar la edicién del
Anuario para los amigos del libro Imprimatur, en su antigua y nueva
serie, con el propésito de “superar la ausencia de plan en una gran
parte de las publicaciones de las asociaciones bibliofilicas™; existe también
un recientemente publicado registro general, redactado por Herta
Schwarz (Frankfurt/Main, 1966) que indica la riqueza y la variedad
de los articulos publicados en el Imprimatur. También son dignos de
ser mencionados los trabajos publicados entre 1913 y 1937 en el Anuario
de los biblicfilos alemanes y amigos de la Literatura.

- Para volver a nuestra bibliofilia: por la historia debemos aprender,
es decir reconocer, que la moderna bibliofilia socialista esta ligada al
valioso y hermoso libro del pasado y del presente, que su amor al libro
no debe ser considerado como un interés privado, sino basicamente debe
aspirar a acercar los libros a' todos sus conciudadanos, que pueden
apreciarlos. Estas ideas forman el nuevo motivo de la Asociacién Pirck-
heimer: “El objetivo de la Asociacion Pirckheimer es de conservar las
tradiciones del arte aleman del libro, de representar el arte del libro
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socialista y exigirlo. La Asociacién tiene el propésito de propagar entre
la poblacién de la Repiblica Democréitica Alemana el hermoso y valioso
libro del pasado y del presente y de profundizar lns conocimientos
sobre la historia y la actualidad del libro”.

Tenemos que reconocer que la moderna ‘bibliofilia para ser fecunda,
en este sentido, no debe huir de la méquina, sino debe ver su porvenir
‘en las mejores maquinas, cuando el hombre y la méquina, con esfuerzos
conjuntos, puedan lograr el mas hermoso libro en su presenta-:lén y
valioso por su contenido. De este modo, la bibliofilia -en el socialismo
im tiene un aspecto pasivo y activo al mismo tiempo, sino representa
en su totalidad una voz activa. Esti”al-lado de: la cultura del libro
socialista y unida al partido y al Gobierno, que desde muchos afios
laboraron para este propdsito en la revolucién cultural. Esencialmente
se trata de lo que formul6 Alejandro -Abusch:

Para nosotros el libro -es un-arma ideal 'y. poderosa- en. la. lucha
por la victoria del Eﬂ_,@:l&h&lﬁl;} ¥, comunismo en todos-los dominigs
de la vida y, al mismo tiempo, .es.un. 'medio importante para
el enriquecimiento de los connmmlentos del hombre, para cul-
tivar los maravillosos senﬂrﬁlentns humancrs, infundiendo la ex-
periencia vital y -las- serisaciones- attisticas.” El libre es; por su
contenido espiritual, la-mas.grande. ayuda -para -la -educacion
estética y la formacién de los gustos del hombre socialista —y
cuando el libro en su presentacién exterior es hermoso, tanto
mas puede fortalecer su objetivo estético-educative. Esto signi-
fica: la belleza de la tipografia, la seleccién del papel, la en-
cuadernacién deben armonizar y determinarse por el contenido
del libro. La belleza y la angnalldad de la forma de un libro
puede ser la expresién orginica, la funcién de su hermoso y
“original comtenido. Un libro que quiere representar un arma
espiritual para una vida mas feliz en el socialismo, en una
relacidbn de coexistencia pacifica entre todos los hombres y
pueblos, debe también, por su aspecto técnico, atraer a las
masas populares y con eso contribuir a la eficacia de sus ideas.®

Pero no queremos conformarnos tnicamente con declaraciones de
quela bibliofilia en el socialismo debe obrar de este modo, pues contra
-esto se podria decir facilmente: la cultura socialista del libro se hubiera

2 - ABUSCH, -ﬁLE]EhﬁDER “El Arte del libro en la revolucién cultural socia-
- lista”. Discurso en la mauguramﬁn de la Exposicién del Libro en Leipzig, el
to, de agosto 1959
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desarrollado en esta direccidén también sin la Asociacion Pirckheimer, y
finalmente es un hecho positivo que existen fuertes y progresivas fuerzas
en las imprentas socialistas que personalmente no son biblifilos. Debe-
mos, por lo menos, tratar de aclarar mas profundamente la mentalidad
del bibliéfilo consciente, que con orgullo se considera como tal y que
aprecia grandemente su profesion. '

Algunas particularidades nos dan algo que pensar. Por ejemplo, el
inglés John Ruskin, cuyas obras sobre la teorfa del arte tuvieron una
gran influencia sobre-W. Morris y muchos de sus discipulos y partidarios,
no era Gnicamente un enemigo de las injusticias sociales de su pais a
mediados del siglo xx, sino luchaba también contra el dominio de la
maquina. La relacién de Morris con la maquina, que entretanto tuvo
un ripido desarrollo también en el dominio de la tipografia, es menos
inequivoca. Se habia separado de la mdquina, para, sin embargo, en
un punto decisivo, apoyarse en una frontera delimitada por él: I myself
have boundless faith in their capacity. 1 believe machines can do every-
thing —except make works of art® Luego podemos decir: existia-tam-
bién antes de 1945 una serie de bibliéfilos que ademas de su- profesion
como directores de bancos, tasadores de Impuestos, comerciantes,  etc.,
eran grandes coleccionistas bibliéfilos, sin ser por eso seudo-bibliéfilos:
sus colecciones estaban catalogadas ¥ frecuentemente- abiertas para: El
publico por medio dc ﬁxpnsrcmnes. | ) '

En el caso de W Mnrns con ciertas cuntradncs:mnes, se encuentran
causas que la filosofia marxista sabe explicar. Una llave para la com-
prenmén de este fenémeno nos proporciona la significacién marxista de
la “enajenacién” (Entfremdung). En nuestro contexto seria dificil
aclarar la problemética de la teoria de la cultura, pero lo que sigue
podria considerarse como un indice de en qué direccién hay que buscar
la solucién. -

En su controversia con Adam Smith, Karl Marx polemizaba contra
el concepto. de. A. Smith de que el trabajo nunca cambiaba su valor,

e -

que una cantidad determinada de trabajo siempre representaba una
igual cantidad de sacrificio, pues el traba]cr era una maldicion y él
—Adam E_-‘:mlth— cqns1der&ha E:]. estadn de repnsu r.:um-:} idéntico a la

X

8 “Art and the Beauty of the earth” Coll. works, T. 22, p. 166.




libertad y la felicidad. A eso contestaba Kar] Marx que el individuo,
en su estado normal de salud, fuerzas, actividad, habilidad, vitalidad
“también sentia la necesidad de una racién de trabajo y una suspensién
del reposo”; en otro lugar de su obra, pero en la misma conexion,
K. Marx define el trabajo como la autorrealizacién de individuo (Bases
de la critica de la Economia Politica, p. 505).

Bajo las condiciones del capitalismo, el objeto que el trabajo produce
—su producto— aparece como una materia ajena, como algo indepen-
diente frente al productor. EI mismo trabajo se convierte en objeto.
Este asunto ya ocupd a Hegel, como lo indican los conceptos desarrollados
por él, de “alienacién” {“Entiusserung”) y “enajenaciéon” (Entfrem-
dung”). Fue Marx quien comprendi6 esto como consecuencia del trabajo
retribuido capitalista. Por consiguiente la enajenacion debe desaparecer
con la eliminacién de todas las formas de explotacién y opresion.

En el caso de Morris se nota claramente el esfuerzo de vencer la
“enajenaciéon” en la industria capitalista —los reformistas sociales bur-
gueses hablan en el idioma de su época acerca de la méaquina— con
el regreso al trabajo colectivo artesano, por el estilo de los talleres de
la Edad Media. En este sentido el esfuerzo de los coleccionistas bibliofilos
burgueses de un equilibrio también pertenece al dominio de la enajena-
cibn. Con eso se indica, sin embargo, el contenido del asunto solo en
lineas generales. Los matices y relaciones de un punto de vista individual
merecen ser tomados en consideracidon para cada caso particular.

Con la edificacién del socialismo no desaparecen automéaticamente
y de un solo golpe todas las apariencias de la enajenacién. Solo gradual-
mente las manifestaciones de la enajenacién heredadas del capitalismo
son superadas, por ejemplo, con la constante ampliacién de la demo-
cracia socialista, pero de un modo mas decisivo por la auto-determinacion

del individuo, es decir, a través del desarrollo completo de la perso-
nalidad.

También desde otro punto de vista logramos en la época de la
revolucién técnica efectos parecidos. El proceso de automatizacién que
tiene lugar actualmente se revela como un proceso revolucionario de
la sociedad. Pero precisamente en este proceso técnico, que no tiene
su fin en si mismo, sino es un medio para un proposito, el desarrollo
cultural desempena un papel importante. Con progresos y efectos de
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la automatizacién, crece el producto de la cultura, es decir que una
siempre creciente cantidad de gente se interesa pasiva o activamente
con referencia a los dominios literarios, artistico y cientifico. Ya Marx
indicaba que la economia del tiempo de trabajo, y mas tiempo libre,
contribuyen al desarrollo completo del individuo. También mas tiempo
libre tiene una influencia sobre una més grande productividad en el
trabajo. Eso es la verdadera economia que pertenece al porvenir: “De
ningin modo se debe renunciar al placer, sino con el desarrollo de la
capacidad en la produccién se desarrolla también la facultad en los
medios del placer”. (Critica de la Economia Politica, p. 399)

Se ha caracterizado nuestro siglo, ya hace afios, como el siglo de las
comunicaciones en masa. Se sabe también hoy, por la sociologia, que
estos medios, incluyendo la literatura, son determinantes de la vida
social. Pero en el socialismo éstos no se consideran sélo como producto
de ciertas capas profesionales de las que se “reciben”, sino que se trata de
influir en ellas. Esos son los cambios significativos en la transformacion
socialista. Expresado de otra manera:

No es demasiado temprano, sino ya es tiempo, de pensar cémo
resolveremos la discordancia del hombre que trabaja y el hombre “libre”,
y la solucién de este problema estid estrechamente ligada con la enaje-
nacién. Desde este punto de vista adquieren una nueva singificacion
las nociones del descanso, recreo, “hobby” y mucho de lo que hasta
ahora se consideraba como parte suplementaria de la vida o como lujo
para muy pocos. Ya ningtin hombre sensato duda hoy dia de la conexién
"interna entre la revolucién técnica y la revolucién cultural; sin embargo,
‘todavia hay muchos que ponen un acento unilateral en la revolucién
técnica. Visto de este modo, es también muy problematico si lo que hoy
consideramos como trabajo cultural masivo perdurari en el futuro —o si
un grupo especifico, interesado en lo particular representard la forma
natural de colaboracién. *

sy

Cuando se trata también de cultura como forma de vida, surge la
pregunta de lo multifacético de esta forma de vida. Walter Ulbricht
(en su obra Sobre el desarrollo de una cultura popular nacional) en
conexién con la superacién de la enajenacién subraya: “El tiempo -libre
dedicado a la cultura fisica y deportes y una vida interesante cultural
adquiere més significacién. Los mismos hombres estin interesados en
_completar su educacién y conocer mejor la misica, las artes plasticas,
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el teatro, el cine y también tomar parte en una actividad cultural”.
Y nosotros, los bibliéfilos, opinamos que la bibliofilia, el arte del libro
y la literatura, estan llamados a ocupar un lugar importante, como
esferas de cultura y ciencia. Precisamente a través de la bibliofilia, como
lo sabemos bien por nuestra todavia pequefia comunidad de “Pirck-
heimers”, se construyen puentes entre la instruccién, la auto-educacién
y la educacién superior en el campo del trabajo profesional, en la
actividad artistica y también en la comprensién del arte; del mismo
modo como un técnico, en el campo de la historia de la técnica, el
arquitecto, o un médico, tienden puentes entre sus profesiones. Esta
actividad también puede manifestarse como distraccién, contraste,
variedad en la especializacién profesional y tiene un efecto beneficioso.
Lo mismo se puede decir del técnico que se vuelve hacia la musica o la

grafica, o del naturalista que se interesa por los “ex-libris” o los libros
juveniles.

Quisiera indicar que debemos vencer el modo de pensar como afi-
cionados cuando se habla de bibliofilia o de otras formas y contenidos

de la actividad cultural del hombre socialista de nuestra época o del
porvenir. Se trata de mucho mis.

No es para hablar de un asunto personal, sino porque represcnta
un problema sociolégico y bibliofilico, que quiero volver a las relaciones
del bibliotecario hacia la bibliofilia. Para él ]a pena de su vida consiste
en encontrarse sediento al lado de la fuente. El puede ser considerado
como un buen bibliotecario inicamente cuando sirve a la comunidad en

general; para poder hacerlo, debe asimilar la literatura de un modo
especifico, por una lectura “en diagonal”, o también con la ayuda de
un “sexto sentido” y diversos trucos, llamados “criterios bibliotecarios”,
saber desarrollar la capacidad de procesar libros que ha leido de modo
que puedan ser encontrados, por su contenido, por él mismo o por otros.
Dejamos al lado el tipo de bibliotecario —ojalad perteneciera completa-
mente al pasado— al cual Erwin Ackerknecht condené al Gltimo circulo
del infierno, el bibliotecario de registro, para el cual el libro es un objeto
de administracién. El mismo Ackerknecht, diferenciando entre cuatro
tipos de bibliotecarios, coloca en el nivel mas alto el bibliotecario cuya
relacién con el libro es de placer, de goce. “Para este tipo el libro
representa una fuente de confianza, entregada a su cuidado una fuente
de fuerzas, de felicidad, sensaciones y relaciones sociales.”
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La mayoria de los bibliotecarios son hoy dia, por lo menos en las
erandes bibliotecas, bibliotecarios expertos. Procesan una cantidad de
literatura, pero no leen oficialmente. Se' informan acerca del libro.
Preglintese —;cuéntos libros disfruta el hombre contemporaneo como
obras de arte, contemplando, pensando y sintiendo y al mismo tiempo
con provecho? Un libro por semana, eso es 50 al afio, 2500 en 50 afios.
:Cémo se equilibra eso con la siempre creciente corriente de la lite-
ratura universal y de la ciencia universal? Cada trabajador cientifico
“despacha” cada afio unos centenares de libros y articulos de revistas y
muchos de ellos enriquecen anualmente el mar de la produccién literaria
de su pais con nuevos titulos como escritores profesionales. ; Qué signi-
ficativo resulta entonces que la informacién. haya echado por la borda
el concepto del libro —el buen libro viejo! El cientifico busca informa-
ciones; debe estar informado; para su profesién es una necesidad. Pero
eso no tiene nada que ver con la lectura, con la acumulacién del estimulo
vital vy de fuerzas que llenan de felicidad y sensaciones. Esta necesidad
de informacién esti en un nivel completamente distinto, ocupa una
via mas estrecha, por donde pasan muchos competidores internacionales.
Entre el uso de los libros para algo y la absorcién én la lectura, sentida
como algo vivido, hay una diferencia de principio.

.

La bibliofilia, como nosotros la comprendemos, desempefha otra
misién importante. Es un reflejo de la revolucién ‘técnica, que afecta
las naciones independientemente de las diferencias -en su estructura
social; los millones de publicaciones ilustradas, prescindiendo de la pene-
tracién de la fotografia en todos los medios de la comunicacién publi-
citaria, el deseo de fijar lo visto y dépticamente vivido en fotografias vy,
finalmente, la televisién —todos estos fendmenos ejercen una creciente
presién sobre la palabra hablada y escrita. Es un hecho que no se puede
negar que el hombre moderno se enfrenta constantemente a una marea
estimulante de ldminas y que le cuesta mucha auto-disciplina y esfuerzo
lograr escapar de este excesivo volumen de reproducciones grificas, o
reducir su influencia a un mas sano minimum. Por nuestra parte sblo
mencionamos este hecho y opinamos que los progresos de la quimica
y de la fisica no representan s6lo las razones de estos hechos, pues
también el desarrollo del libro estd en estrecha relacién con el progreso
técnico. Por lo tanto deben existir también otras razones. Bajo la
impresién de estos fenémenos de honda preocupacién, ya se profetiza
y se habla de que se acerca el final de la época de la lectura.
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Y ya que estamos hablando de fenémenos negativos, el gran anhelo
humanistico del Marxismo es de reemplezar al hombre econdmico por
el hombre total, es decir, una enteramente desarrollada personalidad
socialista con una ilimitada diversidad de individualidades. El individuo
socialista no se realiza completamente mientras permanece aislado, sino
cuando se integra en la comunidad socialista. Se puede considerar como
un abandono del desarrollo armonioso de la personalidad mirar tnica-
mente a un solo lado del progreso social; por ejemplo, hoy dia la
aspiracién para la mayor motorizacién puede llevar a un mas grande
descuido de la formacién cultural de la personalidad. No seria exagerado
afirmar que también la bibliofilia est4 llamada a combatir la parcialidad
de los interesados en la técnica, por lo menos para volverlos a intereses
més tranquilos, mas intimos.

" Precisamente en este sentido hay mucho que reflexionar. Por ejemplo,
se nota claramente en la moderna sociedad capitalista una permanente
produccién de deseos con el fin de hacer ganancias, que estd orientada
exclusiva o permanentemente hacia un més alto nivel de vida y bien-
estar exteriores. Una maquinaria febril suscita social y sicolégicamente
siempre nuevas necesidades en los consumidores, cuya cémoda y facil
realizacién estd ayudada y suscitada por los activos medios de comuni-
“caci6bn en masa. Estos fenémenos y fuerzas que nos sustraen de la edu-
cacién y autoformacién estética, acompafian la revolucién técnica y
amenazan con convertirse en una “seduccién secreta” del hombre mo-
derno, en todas las naciones, a menos que se logre oponer con €xito
a esta artificialmente creada, pero en cierto modo econémicamente
condicionada pretensién a un mas alto nivel de vida, verdaderos valores
vitales. Y aqui no deberian existir dudas de que los resultados de los
esfuerzos para alcanzar una ideal y elevada formacién cultural son
mas favorables en el socialismo que en el capitalismo.

Creo que vale la pena reflexionar en este contexto sobre la “supe-
raci6n del hombre econémico”. A veces parece que, en el periodo
actual de la revolucién técnica, los medios para lograr esta conquista
son evidentes y naturales, especialmente cuando determinadas medidas
se realizan con un plan y tiempo impresionantes. Pero por ejemplo, la
racionalizacién compleja socialista, que estd actualmente al orden del
dia, es y seguira siendo un medio para un objetivo més alto: conseguir
un perfeccionamiento de las condiciones del trabajo y de la vida
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de los trabajadores, y esto significa, en su préximo paso, y préximo
escalon, segiin una ya conocida férmula, “un desarrollo multiple de la
personalidad™, asi como “lograr que la vida de cada uno de nosotros
sea mas rica y mas hermosa”. Expresado con otras palabras: el objetivo
¥, por otra parte, la realidad, es la riqueza y, en la riqueza de la exis-
tencia humana, el desarrollo del caricter individual adquiere un lugar
preponderante. Quisiéramos emplear una parte de nuestra existencia en
una autoactividad consciente, dirigida hacia adentro, y que a la vez se
irradie en una mas elevada y sublime forma, sobre el mundo social,
el grupo o la comunidad. La bibliofilia puede servir de ejemplo.

En esta conexién pensamos también que el caricter de la familia
esti sujeto a cambios y que la sociedad moderna, con la actividad
profesional de ambos cényuges y el anhelo de un mas alto nivel de’
vida, estd creando muchos problemas. Socidlogos y psicélogos sociales,
que se ocupan de estos problemas, han establecido una apreciacién de
la vida familiar en la clase media de Alemania Occidental. Pero no
queremos imaginarnos que la familia en el socialismo esté excluida
de los problemas de la dindmica del desarrollo social —quizas nos hemos
ocupado poco de estos problemas. Estamos seguros que la bilbiofilia esta
llamada a cultivar el desarrollo personal de los hombres con una aficién
seria y de oponerse, por lo menos exteriormente, a las tendencias des-
tructivas en el desarrollo de la familia. Aqui surge un problema impor-
tante: hasta dénde son trasmitidos dentro de la familia los impulsos
a la nueva generacién, en forma natural, sin presiones educativas.

Una cosa es segura: al socialismo corresponde un papel importante
en la solucién de todos estos problemas, principalmente en lo que se
refiere a los medios y métodos de la formacién de la personalidad. Esto
se relaciona con el hecho de que aqui no sélo las condiciones para la
formacién educativa son mas favorables, sino que también el objetivo
—una nacién culta— queda definitivamente establecido. Hace poco se
publico en Alemania Occidental una “investigacién sociologica™, bajo
el titulo confuso “la abstinencia educativa del obrero”; su autor es
Sussanne Grimm. Ya en la introduccién, encontramos la siguiente acla-
racion del titulo: “La abstinencia educativa del obrero {en la Alemania
Occidental) no es deseada por si, sino descansa en una renunciacién

m

voluntaria.” FEsta publicaciébn es —como obra sociolégica— notable,

porque trata, ademas de investigaciones objetivas sobre los requisitos

49



&

y defectos del financiamiento de la educacién en la Alemania Occi-
dental, de los problemas sociales relacionados con la distancia entre el
obrero y la educacién. En Alemania Occidental se hace una diferencia
entre el trabajo intelectual y fisico en sus diversas formas y en la
mencionada publicacién se hacen proposiciones concretas para estimular
la educacién. No debemos perder de vista los principios diferentes de la
formacién cultural socialista, pero también debemos admitir que los
problemas del estimulo de la educacién, en nuestro periodo de transi-
cién, deben ser considerados seriamente. Segiin mi opinién, ese factor
educativo estimulante: “el amor al libro”, podria desempefiar un papel
importante.

No podemos pasar por alto otra observacién acerca de los paises
socialistas. “El libro como seductor” es un tema inagotable en el mundo
occidental. No es asi en nuestro mundo. Se entiende, naturalmente, el
libro malo, que forma parte de la produccién capitalista de libros en
la economia llamada libre. Pero lo fundamental aqui es en qué medida
el consumo de esta literatura puede influenciar la madurez literaria
—el objetivo de cada joven sano con aspiraciones— mientras entorpece
y finalmente mata completamente el gusto literario.

La riqueza de la buena y al mismo tiempo bien presentada literatura
en la Repiblica Democratica Alemana, el libro bibliofilico por el cual,
desde su fundacién, lucha la Asociacién Pirckheimer (para que tengamos
calidad y cantidad, deseando siempre lo mejor) ; eso es una base fertil
para el amor al Tibro.

Los bibli6filos, por lo menos muchos de ellos, pertenecen a los que
leen todavia hoy dia. Por cierto, no tanto para llenar la norma de 50
libros por afio. El bibli6filo es un coleccionista que tiene una relacion
" fntima con su coleccién —con el objeto escogido de su coleccibn— y
con cada libro de su coleccién. Coleccionar y gozar de las colecciones

representa para él la felicidad, una experiencia vital, elevacién de su
vida, enriquecimiento. Las horas felices de la lectura lo elevan aln
cuando se trata de repeticiones de las mismas experiencias vitales en
lineas, paginas y parrafos. Ya sélo la contemplacién de una pégina tipo-
graficamente perfecta, de una ilustracién o de un ciclo de ilustraciones,
de una encuadernacién, de una cubierta de libro —representa para €l
una experiencia interesante y provechosa.
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- Lo esencial ‘en la bibliofilia es también la actitud, la presentacién;
expresado mas sencillamente: la relacién intima del bibliéfilo con el
objeto individual bibliofilico, seleccionado por él. Visto de este punto
de vista, ningin objeto es insignificante para ser apreciado por el biblié-
filo. El objeto y su cuidado proporcionan alegria, deleite, fuerza y deseos
de contactos, de compenetracion. Secundario es el resultado, el éxito,
el provecho personal. El apasionante, serio interés, puede conducir a una
cientifica penetracién del objeto, resultado de una constante identi-
ficacién. &

De los pequefios principios pueden surgir grandes colecciones, enri-
quecidas por las privadas, convertidas en colecciones piblicas. Con
admiracién y deleite el bibliéfilo.vuelve a coger en sus manos los cat-
logos impresos de las grandes colecciones, como, por ejemplo, “La lista
de una Biblioteca Goethe”, de Salomon Hirzel, en tres ediciones —1848,
1862 vy Ié?’ﬂ}; la de 1877, fue legada a la biblioteca Universitaria de
Leipzig; el “catdlogo de la coleccién de Leopold Hirschberg” (Berlin
1920) pertenece hoy a la Biblioteca de Berlin. No se puede dejar de
mencionar el catalogo de la clasica coleccién del dominio bibliofilico de
Eduard Grisebach “Catédlogo de la literatura universal” (3a. ed. Berlin,
1912) que todavia hoy hace latir los corazones de los bibli6filos. Todavia
se pueden leer noticias como las siguientes: “La ciudad de Amberes ha
adquirido la coleccién del experto en Rubens, Dr. Ludwig Burchard,
fallecido en 1960, tomé la obligacién de publicar el catilogo proyectado
por Burchard”. Otro anuncio: “El mateméitico austriaco fallecido en
Boston, en 1953, Richard Edler von Mises, tenia la més grande coleccién
de Rilke que jamas se encontrdé en manos privadas”. Un acontecimiento
es el importante catalogo (431 péig.) redactado por Paul Obermiiller
y Herbert Steiner (Frankfurt am Main, 1966). Otro importante docu-
mento es el catalogo dé una coleccidon privada de Berlin “150 afios de

grafica rusa. 1813-1963”. (Dresden, 1964).

La bibliofilia es variada y diferenciada. Del mismo modo como la
Academia Alemana de Ciencias, anualmente, en el aniversario de
Leibniz, otorga la medalla de Leibniz para los trabajos destacados en
el dominio de las ciencias, tamb én deberian ser concedidos premios para
los grandes coleccionistas que enriquecen la sociedad por su existencia.

La misma actividad bibliotecaria y el mantenimiento de una coleccién
representan una fuente de fuerzas para el biblitfilo socialista y una con-

51



dicién para la “bibliofilia creadora”, llamada asi por el decano de los
bibliéfilos checos, Mihoslav Novotny en la revista “Marginalien”. La
bibliofilia creadora significa el don de sus propias opiniones, asi como
el reconocimiento de otros, por medio oral o escrito; significa contactos
con intelectuales y escritores, influencias sobre el desarrollo de la cultura
del libro —eso es'la substancia de la bibliofilia.

¢Quién podria asegurar que la Asociacién Pirckheimer cumplié
completamente con estas posibilidades? Lo decisivo es que ademds de
buenas intenciones se puede reconocer claramente los avances. Y después
‘de 10 afios sabemos por cierto que la bibliofilia creadora proviene de
la abnegada actividad de cada uno de los miembros, y que el nivel de un
grupo de la Asociacién Pirckheimer es tan alto y su eficiencia tan amplia
como la disposiciéon de cada uno para un trabajo comin.



Teodora Ginés SMmito 0
vealidad bhistorica?

A Argeliers Ledn

que me sembré esta inquietud

Alberto Muguercia Muguercia

La historiografia cubana ha venido aceptando acriticamente a lo
largo del presente siglo un testimonio publicado en 1893 por el misico
santiaguero Laureano Fuentes Matons, que sitia el origen de nuestras
tradiciones musicales en la persona de una mujer nombrada Teodora
Ginés. A nuestro juicio los argumentos empleados por este musicografol
no aportan una prueba decisiva acerca de la existencia de la persona
en cuyo nombre afirma fue compuesta la cancién de Ma’ Teodora, con-
siderada desde entonces como la primera surgida en Cuba.

Los argumentos de la historiografia tradicional, al remontarse a unos
origenes no verificables, por lo general, han dado lugar a la formacién
de toda una serie de leyendas y mitos que, de una forma u otra, se han
insertado en nuestras tradiciones histéricas. Es nuestro propésito demos-
trar en el presente trabajo la ilegitimidad de toda una serie de inferencias
y de asociaciones arbitrarias e intencionadas realizadas en torno a la
existencia de dos mujeres, Teodora y Micaela Ginéz, sobre las cuales no
existen documentos originales fidedignos del siglo XVI que cofroboren
su paso por nuestra historia colonial.

Pese a que la existencia de Micaela Ginéz ha sido impugnada con
toda una serie de argumentos no ha ocurride lo mismo con su “hermana”
Teodora y una y otra son objeto de frecuentes citas por cuantos escriben
en nuestro pais acerca de musica.

1 FuenTtes Matons, LAureanNo. Las Artes en Santiago de Cuba. Apuntes

F:is;driﬂm. Santiago de Cuba, Establecimiento tipogrifico de Juan E. Ravelo,
1893, p. 5-8.
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Procederemos en primer término a enumerar las distintas fuentes
correspondientes al siglo pasado que sefialan la presencia en Cuba de

ambas mujeres entre 1580 y 1598. Micaela Ginéz aparece citada por

primera vez en el Protocolo de Antigiiedades, Literatura, Agrir:uitum, 3

que en 1845 editaba en Ia Habana José Joaquin Garcia. En el nimero
correspondiente al mes de septiembre del propio afo publica éste la
primera parte de lo que se conoce dentro del Ambito de nuestra litera-.
tura como “La Crénica de Hernando de la Parra” (no. 3, entrega 3,
p. 219). En la entrega de octubre se contintia la publicacién de la cré-
nica; es en este nimero donde aparecen publicadas las dos informaciones
més importantes que refiere el cronista: una relativa a teatro y la otra
referida a msica (p. 297), la que transcribimos a continuacién:.

Los bailes y diversiones en la Habana son graciosos y estra-
vagantes, conservan todavia en los primeros la rudeza y poca
cultura de los indigenas, y en las segundas la escasez y ningunos
recursos de una j!?ﬂb!ﬂcmn que cam:&nza d levantarse. Hay en
esta villa cuatro miisicos que asisten d los actos a que se les llaman
mediante un previo convenio. Son estos miusicos, Pedro Alman-
za, natural de Mdlaga, violin; Jdcome Viceira, de Lisboa, cla-
rinete; Pascual de Ochoa, de Sevilla, violon; Micaela Ginez
negra horra, de Santiago de los Caballeros, viguelista; los cuales
llevan generalmente sus acompafiados para rascar el calabazo
y tanir las castaiiuelas. Estos misicos siempre estdn compromeeti-
dos v para obligarlos d la preferencia es preciso pujarles la paga
y ademds .de ella que es exhorbitante, llevarles cabalgadura,
darles racion de vino vy hacerles d cada uno, también 4 sus
familiares ademas de lo que comen y beben en la funcion un
plato de cuanto se pone en la mesa, el cual se lo llevan 4 sus
casas, y & este obsequio llaman propina de la funcion. Estod
mismos musicos concurren d las fiestas solemnes de la parroquia
que son las de san Cristébal, san Marcial, Corpus. . .

Don José Maria de la Torre® es el primero en reproducir esta infor-
macién. Antonio Bachiller y Morales* se refiere también, aunque con
suma brevedad, a los cuatro musicos.

2  Garcia, Joaquin Josk. Protocolo de Antigiiedades, Literatura, Agricultura,
Industria, Comercio, ete. Habana, Imprenta de M. Soler, 1845, t. I. octubre de
1845. No. 4, entrega 4, p. 297.

8 Torre, Jost Maria DE LA. Lo qie fuimos ¥ lo que somos o La Habana
antigua y moderna. Habana, Impr. de Spencer, 18537, p. 118,

4" BacuiLpLeEr ¥ Morares, AnNToN1o. Apuntes para la historia de las letras
y de la Instruccion Phblica en la Isla de Cuba. Habana, Imp. del Tiempo, 1860,
t. II, p. 45, nota 2 a pie de pagina.

56



Con la publicacién de Serafin Ramirez® surge —como se sabe— el
primer -intento de historiar nuestra musica. Este historiador reproduce
‘también la noticia de Hernando de la Parra acerca de misicos actuando
en la Habana hacia 1598. | : | :

Dos afios después de ser difundida en la Habana esta obra, se edita
en la capital de Oriente Las Artes en Santiago de Cuba.

Laureano Fuentes Matons es, por tanto, el Gltimo historiador que
durante el siglo pasado recoge la noticia sobre musicos en la Habana,
conocida merced al Protocolo de Antigiiedades.

Antes de entrar a considerar la informacién ofrecida por el musico-
grafo santiaguero acerca de musicos en esa ciudad actuando en 1580,
vamos a exponer brevemente algunos de los argumentos expresados por
dos destacados estudiosos de nuestras letras, que impugnan la autenti-
cidad de la Crénica dé Hernando de la Parra.

El primero en hacerlo fue “el documentado historiador” Manuel
Pérez Beato, quien reitera ese criterio en su trabajo Los Primeros dias
del teatro cubano.® Lo dicho por él puede resumirse en los siguientes

puntos:

1. De todas las personas mencionadas en esta cronica solo
el Gobernador ID. Juan Maldonado se conoce en los documentos
de la época, los deméis no aparecen, no ya en los escritos muni-
cipales sino tampoco en los parroquiales, que teriemos copiados
desde el afio de 1582, a que corresponden los mas antiguos.

. 2. Es verdad que el cabildo contraté cuatro ministriles, y
esto fue en 1597, pero en las actas municipales no constan sus
nombres y s6lo si, que se les habia asignado a cada uno veinti-
cinco ducados al ano, con la obligacidon de asistir a las fiestas,
que celebraba la villa. D. José Maria de la Torre fue engafiado
por este documento, que copid en parte en su Habana Antigua
y Moderna. - :

6 Raﬁfnzz, SeraFin. La Habana artistica. Apuniés histéricos. Habana, Impr.
del E. M. de la Capitania General, 1891. p. 159. Nota al pie de pagina.

Los otros dos historiadores que durante el siglo xx recogen la informacién
sobre misicos y teatro publicada en el Protocolo de Antigiiedades son: LOpez
PrieTo, AnTonio. Parnaso cubano. Habana, Impr. Miguel de Villa, 1881, p. 9-10
y Mitjans, Aurerto. Estudio sobre el movimiento cientifico y literario de Cuba.
La Habana, Impr. de A, Alvarez, 1890. p. 32. (Este historiador se refiere tan
solo a la noticia sobre teatro.)

'8 Pfrez Beato, ManueL. Los primeros dias del teatro cubano. El Curioso
americano, Habana, afio 60. No. 1, julio, agosto de 1927, p. 26-29,
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3. La comedia que dice celebraron los mancebos del pueblo
en obsequio del Gobernador, no aparece su titulo en ninguna de
las nbras que sobre este particular se conocen, y aunque esto
no seria un reparo fundamental, porque en aquellos tiempos se -
mudaban los titulos a gusto de los farsantes, como hoy se hace
con los de las peliculas cinematograficas, no obstante, se ohserva
que a ninguna representacion de las que se hicieron en época
anterior, se dio titulo alguno.

4. En el ano 1597, se hicieron las fiestas del Corpus y de
éste consta que a Donato Santa Maria se le dieron libranzas
y recaudos que se le debian por los efectos tomados en su tienda
para la farsa, que se hizo dicho dia.

Otro autor que refiere como falsa la Crénu':a es el profesor José juan
Arrﬂm cuando dice:

Hacia fines del siglo [xvi] las representaciones habian pro-
gresado de tal manera que ya se habla especificamente de entre-
meses y comedias. En el cabildo del 18 de abril de 1597 . . .se
proveyd por comisario para las fiestas del Santisimo Sacramento
el dia de Corpus Christe que aya dangas y entremeses, al theso-
rero Pedro Aluarez de Ruesga y a.Baltasar de Rojas, rregido-

7Y de acuerdo con el acta del 2 de julio de 1599 “En
ﬂStE’: cauildo presentd vna peticién Juan Baut:sta Siliseo en’ la
qual pide su trabaxo de la ocupacién que tubo en dos comedias
que hizo las fiestas del Corpus deste afio...” -

Antes de dejar este siglo Xvi preciso es que nos ocupemos
de la repetidisima noticia de la representaciéon de una comedia
por los mancebos de la Habana en 1598. El origen de esa noticia
se encuentra en una cronica que se dice fue escrita por un tal
Hernando de la Parra, continuada por Alfonso [sic] Inigo de Cor-
doba, y publicada en 1845 en el Protocolo de antigiiedades de
Joaquin José Garcia. La pa-rte que nos interesa dice asi:

“En obsequio de nuestro gobernador, los mancebos de esta
poblacién dispusieron una comedia la noche de San ]uan, para
cuyo efecto hicieron construir una barraca en las cercanias de
la fortaleza. Tituldbase esta comedia: Los buenos en el cielo
y los malos en el suelo.”

Aceptando la relacidon como auténtica, Bachiller y Morales,
el primer investigador de la historia de las letras cubanas, dice:
“...debemos al cronista Parra la noticia del primer drama re-

T  AgrroM, Josi Juan. Historia de la literatura dramdtica cubana. Yale
University, 1944, p. 7-8.
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presentado en la Habana:..”, y a continuacién refiere el hecho
para concluir que, después de esa représentacién, “No encontra-
mos nada de notable en nuestra historia sobre literatura drama-
tica, pues casi nada se conserva de las tradiciones hasta. 1750”8

Luego afiade Arrom el siguiente juicio:

- Los que han escrito después sobre el mismo asunto han
venido repitiéndo lo dicho por Bachiller hasta el punto de que,
por efecto de la estratificacién de tantas opiniones, jamas debié-
ramos haber puesto.en duda que fuera esa la tnica actividad
teatral en la Isla hasta mediados del Siglo xvir. Los hechos aqui
reunidos, sin embargo, demuestran justamente lo contrario: hubo
representaciones antes y hubo representaciones después de 1598.

Veamos nuevamente la noticia ofrecida por Hernando de la Parra
acerca de bailes y diversiones en la Habana a fines del siglo xvr:

Los bailes y diversiones en la Habana son graciosos y estra-
vagantes, conservan todavia en los primeros la rudeza y poca
cultura de las indigenas, y en las segundas la escases y ningunos
recursos de una poblacién que comienza a levantarse.

Es oportuno sefialar al respecto, que en las actas capitulares de la
época no se precisa bien, en qué consistian los festejos que se realizaban
en la Habana de entonces. El concepto fiesta, por ejemplo, se aplica
de manera general a la celebraciéon de una festividad de caracter reli-
gioso, enlazado a éste suelen aparecer los conceptos danzas, diversiones,
regocijos, invencién, etc., sin que se aclare suficientemente en qué con-
sistian los mismos. De tal suerte resulta imposible determinar que “los
bailes y diversiones fuesen graciosos y estravagantes”, y mucho menos si
conservaban o no (los bailes) “la rudeza y poca cultura de las indigenas™.

Asi, por ejemplo, en el Acta Capitular correspondiente al 21 de mayo
de 1590 se lee lo siguiente:

Propuso el Gobernador que seria justo que en la fiesta del
Corpus Christi se hagan algunas representaciones y danzas como
se suele y ha acostumbrado en esta villa para que la fiesta se
regocije y la villa y pueblo se alegre.e habiéndose tratado y
conferido en esta razén la dicha justicia e Regimiento fueran
de parecer que se haga la dicha fiesta las cuales remitieron al
dicho maese. (Museo de la ciudad de la Habana. Folio 305
vto/306.) |

8 BacumLrLEr Y MoraLes, A. Op. cit. p. 47-48.
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En el Acta correspondiente al 10 de abril de 1573 se ordena:

Que Pedro Castilla haga una invencion para la procesion
del Corpus. (M.C.H. Folio 30vto.)

En Acta Capitular de 25 de mayo de 1576 viene consignado:

Acordbse que porque esta villa no tiene propios e que la
fiesta de Corpus viene presto y conviene se hagan fiestas, etc.
que Pedro Castilla haga una invencion y se le de de lo que
Baena paga del carretage. (Ibid. Folio 145 wto/146.)

En Cabildo de 16 de septiembre de 1605 se lee:

Dice el tesorero que en la Danza que se hizo el dia de la
procesién para dar gracia por el nacimiento del Principe con-
certd la danza en 100 reales y 4 reales que gastd con los danzan-
tes. Se acuerda se le de libranza. (Ibid. Folio 93 vto.)

En Acta Capitular del 16 de mayo de 1601 se ordena que:

Para la fiesta del Smo. Sac. que se celebra todos los afios,
se manda que se cuelguen las calles. (Ibid.)

En lo que sefala el Acta Capitular correspondiente a mayo 23 de
1608 se nota la escasez de recursos de que adolecia el Gabildo por
entonces.

En las fiestas del Corpus se hicieron unos gigantes, que
quedaran para otras fiestas. Costaron estos 4254 reales. Hubo
reparos sobre precio, pero se aceptd, visto que los gigantes servi-
ran para lo sucesivo. (Ibid. Folio 247 vto.)

Una informacion sobre bailes (de negros) durante la primera década
del siglo xvii aparece en el Acta Capitular correspondiente al 22 de
octubre de 1610:

En este cabildo el dicho procurador general presentd una
peticion sobre los negros horros y cativos, sobre sus juntas y
bailes, pidiendo se les estorbe, alegando sobre ello ciertas razones
contenidas en la dicha peticion, y otro si sobre la casa de juego
de barras, donde acuden, que es la casa de Antonio Jiménez,
para que los muchachos que a ella acuden (no acudan) como
se contiene en la dicha peticidon. (Ibid. Folio 102 vto.)

En cuanto a definir las diversiones de la época senalando como carac-
teristica propia de las mismas: “la escasez y ningunos recursos de una
poblacion que comienza a levantarse” justo es consignar que al menos
en esto De la Parra, o como se llame, dice verdad; ya que, como se sabe,

60



la Habana del siglo xv1 y casi todo el xvi, se caracteriza por la existencia
de una precaria economia consuntiva, agravada por el irritante monopolio
comercial establecido por la Casa de Contratacion de Sevilla y por las
frecuentes y sorpresivas visitas que hacian a su puerto exéticos marineros
adictos a corso y a pirateria. Por todo ello, los habitantes de San Crist6-
bal de la Habana venian obligados a sufrir largos periodos de hambre y
escasez, situacién ésta que hallaba tan solo pasajero remedio con la visita
que —una vez al afio— realizaba a su puerto la Flota Espafiola donde
permanecia por espacio de dos meses.

Buena prueba de ello es el Acta Capitular de 17 de mayo de 1607
en la que: -

Antonio Fernindez Farias, Alguacil Mayor Sindico Procu-
rador del convento de San Francisco y familiar del Santo oficio
dice que el cabildo acordé hace tiempo hacer fiestas a S. Marcial,

.para remedio de las hormigas y gusanos y otras sabandijas que
destruyen las labranzas. Que ya no se hacia la fiesta y €l pro-
mete hacerla si le acompafia un regidor a pedir limosna entre
los vecinos. (Ibid. Folio 163 vto./164.)

_ Y esta otra del Cabildo celebrado en octubre lo. de 1641 en la que
se informa lo siguiente: : . |

Benito de la Milla, pide dos solares en el barrio de la hermita,
que se ha poblado del calvario ademas de los que se han dado
a Rafael Ochoa de Arin, como vamos hacia la puente y acequia
del agua que viene a esta ciudad y se dara por satisfecho de los
$106 que se le deben de aderezo de los gigantes. (Ibid. Folio
174 vto.) : o

Es decir que, ante un pago que se dilataba, Benito de la Milla transa,
y se conforma con cobrar en especie.

Pese a lo expresado, la “realidad” que retrata Hernando de la Parra
en su crénica de 1598 es otra bien distinta, a juzgar por la regalada
existencia que atribuye a sus cuatro miusicos cuando expresa:

Estos musicos siempre estin comprometidos y para obligarlos
4 la preferencia es preciso pujarles la paga y ademas de ella
que es exhorbitante, llevarles cabalgadura, darles racion de vino
y hacerles 4 cada uno, tambien 4 sus familiares ademas de lo
que comen y beben en la funcion un plato de cuanto se pone

en la mesa, el cual se lo llevan 4 sus casas, y 4 este obsequio
llaman propina de la funcion.
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- Bien distinta era la situacién econémica de los cuatro. ministriles
que residian en la Habana un afio antes segin lo acredita el decta Capr-
tular correspondiente al dia 10 de enero de 1597

..se vié y se ley6 la peticidn de los ministriles que al presente
residen en esta ciudad, pidiendo algtin salario para ayudar a
sustentar y visto y platicado por la dicha justicia e regimiento
de un acuerdo acm‘damn que de los propios de la ciudad, se le:
den cien ducados por afio a todos cuatros, que caben a veinte
y cinco ducados cada uno y corra el dicho afio y se cuente desde’
primero dia deste dicho mes y afio en adelante, pagados por
sus tércias y con obligacién que vengan de acudir a las fiestas
piblicas desta ciudad y a las demés cosas que el cabildo les

ordenare y asi se asient$ al pie de las dichas peticiones. (Ibid.
Folio 378 vto./379.)

No obstante en dicho acuerdo; como acertadamente sefala Pérez
Beato, no se consigna el nombre ‘de los cuatro musicos.

Breves consideraciones referidas a los instrumentos que —segin
se ha venido afirmando— interpretaban los misicos de la tifu-
lada “primer orquesta cubana del siglo XVI”

La Crénica de Hernando de la Parra en la que aparece por primera
vez el nombre de Micaela Ginez es uno de los objetos de nuestra inves-
tigacién; no es ocioso afiadir por tanto —para mejor proveer— algunas
consideraciones referentes a los instrumentos que se dice ejecutaban los
cuatro musicos de la que se conoce como “primera orquesta cubana”.

Pedro Almanza toca el violin en la “orquesta de Parra”; ello dio
lugar a que Serafin Ramirez consignara erréneamente en La Habana
Artistica que este instrumento se conocia en la Habana desde el siglo

vi. Ramirez olvidaba o ignoraba, tal vez, que el violin® adquirié su
forma y dimension actual en Italia entre 1700 y 1720 (siglo xvi), época
en que desplazé a la antigua familia de las violas; siendo precisamente
un italiano, Antonio Stradivarius (1644-1737) quien incorpordé a este
instrumento una calidad no superada hasta nuestros dias.

El siglo xv1 es justamente sefialado como sede de la fase embrionaria
del violin. Por tanto, Pedro Almanza en 1598 pudo haber tocado cual-
“quier otra cosa... menos violin. El segundo integrante de la “orquesta”

®  Sacus, Curt. Historia universal de los instrumentos musicales. Buenos
Aires, Ediciones Centurién [1947] p. 336-346.
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es Jacome Viceira quien en 1598 “deleitaba™ al piablico habanero so-
plando el clarinete.

Es upﬂrtunb senalar al respecto que este instrumento fue inventado
entre 1690 y 1700 por Cristébal Denner, fabricante de instrumentos mu-
sicales de Nuremberg. En 1741 Gaspar Majer'® describe el clarinete del
modo siguiente:

Es un instrumento inventado a principios de este siglo por
un ciudadano de Nuremberg; tiene alguna semejanza con el
oboe, pero posee una boquilla ancha; su sonido oido desde lejos
es bastante parecido al de la trompeta.

Es decir que la invencién del instrumento misico designado - como
clarinete estd perfectamente establecida en tiempo y lugar, comenzando
a ser utilizado en las orquestas a mediados del siglo xvr

Segiin Hernando de la Parra, Jacome Viceira lo tocaba en 1598, lo
que equivale a decir que al hacerlo se anticipaba 100 afios a su invencion
y 150 a su utilizacién dentro de la orquesta.

En cuanto al violén, que se afirma ejecutaba Pascual de Ochoa en
Santiago de Cuba, en 1580, y luego en la Habana, en 1598, es atinado
recordar que este vocablo corresponde a la voz italiana “violone” (gran
viola), nombre que se le dio al primitivo contrabajo de viola durante los
siglos XvII y XvIir; constituye por tanto otro anacronismo el sehalar que
era tocado en Cuba a fines del siglo xvi. (Enciclopedia Universal Ilus-
trada Europea-Americana. Madrid, Espasa-Calpe, 1930. t. 69, p. 225.)

De los cuatro instrumentos que integraban la supuesta orquesta
citada por Hernando de la Parra, sélo la vigiiela corresponde a la época;

de ahi que presumamos que la persona que escribié ese documento era
poco entendida en materia de musica.

Volviendo al Protocolo de Garcla, sefialemos, por ultimo, que basta
leer las paginas iniciales contenidas en su prélogo, para percatarse rapi-
damente de la falta de seriedad en el autor, sobre todo cuando promete
ilustrar acerca de disciplinas y tépicos tan disimiles como son la Litera-
tura, Agricultura, Industria, Comercio, Artes, Oficios, etc.

10 Vousacu, Fritz. La Orquesta moderna. Tr. Roberto Gerghard. Bar-
celona, Tipografia de Editorial Labor, 1928, p. 131-132,
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Es por ello que, tal vez, presintiendo que pudieran surgir futuras
dudas acerca de la veracidad de la “bien documentada publicacién”
que anuncia, se apresura —al final del prélogo— en recordarles a sus
viejos lectores que: '

...no podrd decirse que haya engafio entre nosotros: hace
treinta y cinco afios que nos conocemos y tratamos con mitua
intimidad, debiéndole siempre consideraciones mayores de las
que merece— ;

Por todo ello, no es nada raro que insertara en su publicacién el
documento apécrifo que debatimos. :

El que lo escribib, eso si, fue sin dudas excelente humorista, buena
prueba de ello la tenemos cuando observamos la forma en que realiza
la presentacién del mismo, explicando las circunstancias en que llegaron
a su poder las viejas e interesantes noticias que habrin de ser conocidas
gracias a €l, cosa que realiza de la siguiente manera:

Ha llegado 4 nuestras manos por una rara casualidad un
tomo manuscrito, roido de la polilla y tan apagada la escritura
por la humedad, mala tinta y transcurso de los tiempos, que
en muchas partes no hemos podido entenderlo. Se dice en su
frontis que es la 5a. copia de las apuntaciones que sobre la
fundacion y progresos de la villa de la Habana, hizo Hernando
de la Parra, criado del Gobernador Juan Maldonado y conti-
nuadas por Alonzo Ifigo de Cérdova, cuyo libro perteneci6
despues 4 Diego de Oquendo, donde estuvo olvidado, bien
porque no sabia su importancia 6 porque nunca quiso darlo
a conocer. Los antiguos tenian sus caprichos y rarezas en esto
de reservar noticias, y de ello ha resultado {a pérdida de muchos
apuntes particulares relativos 4 nuestra ignorada historia. Espe-
ramos sacar todo el partido que nos sea posible de estos precio-
sos documentos, sentimos que no todo sea inteligible y el pablico
encontrard en ellos notas muy curiosas, que esplican el estado
de civilizacién, usos y costumbres de esta ciudad & fines del
siglo xvr y principios del xvi.. El lenguage lo hemos arreglado

4 la época en que escribimos.

Observen los lectores la agudeza de la frase final con que trata de
encubrir “el cronista” las mentiras que dird: “El lenguage lo hemos
arreglado @ la época en que escribimos.”

Amparindose en esta estratagema de Parra, alguien, como mas ade-
lante veremos, tratard de explicar lo del clarinete, sehalando que se
trata de otro instrumento. Nada maés falso, los nombres que designan:
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instrumentos musicales no son susceptibles de arreglo alguno, se man-
tienen iguales a través del tiempo; citemos como ejemplo las denomina-
ciones correspondientes a la citara, la vigiiela y el rabel; hace siglos
que cayeron en desuso pero contintian siendo conocidos por sus nombres,
los cuales no han sido cambiadéds, no ignorindose tampoco la forma
que tenian.

1893, aio del “nacimiento” de Teodora Ginés, La Ma’Teodora

Tal como sefialamos, fue Laureano Fuentes Matons el Wltimo en
recoger durante el siglo pasado la informacion referida a musicos, apa-
recida en el Protocolo de Garcia. Empero, lo que distingue a esta fuente
de las restantes del siglo xm, es que en ella, ademas de reiterarse la
noticia original, aparece un nuevo elemento. Este historiador plantea
que 18 afios antes, dos de los musicos citados por Parra se encontraban
ya en Santiago de Cuba, unidos a una tercera persona nombrada Teo-
dora Ginés.

Habida cuenta de que Las Artes en Santiago de Cuba ha sido un
texto poco difundido, vamos a reproducir —parcialmente— las dos pagi-
nas iniciales, en las que el autor plantea esta cuestién, transcribiendo
después los parrafos mas importantes, donde concluye su informacién
acerca del personaje que nos ocupa. '

Una vez que concluye la informacién acerca de musicos en la Habana
en 1598, el historiador santiaguero refiere lo siguiente:

En una antigua memoria extractada de unas apuntaciones
de D. José de la Cruz Fuentes, [se refiere a su padre] se lec
lo. sigulente:

“En 1580, apenas habia en Santiago de Cuba dos 6 tres
musicos tocadores de pifanos; un joven natural de Sevilla nom-
brado Pascual de Ochoa, tocador de violén, que habia venido
de Puerto Principe con unos frailes Dominicos, y dos negras
libres, naturales de Santo Domingo, nombradas Teodora y Mi-
caela Ginés,* tocadoras de Bandola.”

Luego de esta breve referencia, a lo que segiin el historiador es infor-
macién recibida de su padre, continiia su exposicién expresando:

De esta curiosa coincidencia, se vé claramente que Pascual
de Ochoa marché luego 4 la Habana, y que las dos vihuelistas

*  Fuentes Matons cambia la ortografia original del apellido “Ginez” tal
como aparece en la (rdnica.
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o bandolistas dominicanas, se separaron mas tarde, yéndose una
4 la Habana, y quedandose aqui Teodora, ocupada de amenizar
con su instrumento, los pifanos, un tamboril y un calabazo, ras-
cador 6 giiiro, los bailes que también se acompanaban con palillos
o castanuelas.

Infiérese que Teodora vivio muchos anos, y fué tal su cele-
bridad, que nosotros hemos alcanzado las tonadillas que después
de sus dias se cantaron por sus contemporaneos y generaciones
que la sucedieron.

¢Donde esta la Ma’Teodora?
Rajando la lenia estd.

¢Con su palo y su bandola?
Rajando la lefia estd

¢Donde esta que no la veo?
Rajando la lena esta.

El texto anterior referido a Teodora Ginés y a una cancién en cuya
estrofa inicial se plantea la interrogante de “;Doénde estd la Ma’ Teodo-
ra?’”’ constituye la primera alusion sobre este asunto que aparece en
nuestra historiografia. Es por ello, que Las Artes en Santiago de Cuba
debe considerarse como la fuente en que tiene su origen esta cuestion;
las restantes citas, —todas posteriores— se refieren a ésta de modo
expreso o tacito, debiendo entenderse, por tanto, que todas ellas tienen
en lo senalado por Laureano Fuentes Matons su punto de partida.

Luego de lo expresado al principio por el historiador, éste acomete
el analisis de la letra y la musica de la cancién de Ma’ Teodora, seiia-
lando al final que la misma fue generada por “una inspiracién sublime”
y ahadiendo a continuacién la siguiente presuncién:

Teodora Ginés, debié concluir sus dias d una edad avan-
zadisima, casi d mediados del siglo XVII; y se comprende que .
encorvada por la senectud, caminaba apoyindose de un palo
sin abandonar su vihuela.

Presuncién que remata con la siguiente interrogante:

¢Podrd decirse que la negra natural de Santiago de los Caba-
lleros (Santo Domingo) ha sido la primera celebridad musical
de la Isla de Cuba? La razén nos dice que (prescindiendo del
estado de sencillez é ignorancia del arte en aquella época) quien
pudo inconscientemente conquistar una inmortalidad (aunque
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obscurecida) de tres siglos, con su bandola, vihuela, 6 bandurria,
propagando su habilidad entre varios d quienes ensefié y que
alguno de ellos fue el autor de la cancién algin tiempo después
de su muerte, debemos acercarnos d la afirmacion,

Asi concluye la primera informacién aparecida acerca de Teodora
Ginés, “La Ma’ Teodora”.

Siguiendo el orden que nos hemos propuesto en el presente trabajo,
procederemos de inmediato al anilisis de esta noticia.

La argumentacion utilizada por nesotros contra La Crénica de Her-
nado de la Parra, es vélida también, para demostrar el caracter apécrifo
de la informacién ofrecida por Fuentes Matons. Si como se ha demos-
trado, ni Pascual de Ochoa, ni Micaela Ginez existieron en realidad,
;c6mo admitir entonces la veracidad de un documento que aparece mis-
teriosamente en el siglo XX y que recoge informacién de aquella época
relativa a estos personajes apécrifos? (Documento que, por demas, no
ha sido visto nunca por nadie, obrando tan sélo el testimonio de Fuentes
Matons, quien afirma que éste pertenecio a su padre.)

Don José de la Cruz Fuentes y Pérez, padre de Laureano, nacié en
Santiago de Cuba el 14 de septiembre de 1764; procede preguntarse por
tanto, ;cémo llegaron hasta é1 —hombre que surgié a la vida durante
la segunda mitad del siglo xvir— los datos de que hace mencién el hijo,
tomando en cuenta que estos hechos se dice ocurrieron dos siglos antes?
¢Fue acaso mediante transmisién familiar llevada a cabo de generacién
en generacion? Nos parece poco probable.

No obstante lo expresado, es preciso revelar una serie de inconsisten-
cias en el curso de los razonamientos de Fuentes Matons, cuando asocia
la existencia de Teodora Ginés a una cancién que realmente se cantaba,
pero cuyo origen en tiempo y espacio no esta determinado.

Se trata sin dudas de un procedimiento ilicito e ilégico, pues la
especulacién, cuando més, puede ser aceptada como una pista en la
investigacion, nunca como un medio de establecer hechos histéricos.

Nos toca ahora emprender la parte final del presente trabajo.

Esta no es otra que referirnos, muy brevemente, a la bibliografia que
a lo largo del presente siglo ha repetido la noticia publicada en el libro
de Fuentes, no sin antes sefialar que ésta ha sido aumentada, corregida
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y alterada en muchas ocasiones a lo largo de estas siete décadas como
-a continuacién se vera.

Breve comentario referido a ires de los “estudios” que durante el
presente siglo han tratado este asunto.

Primero: Crénicas de Santiago de Cuba.l?

Este historiador reproduce la noticia con suma brevedad:

1580. Musica: La orquesta existente en esta fecha en San-
tiago se componia de dos tocadores de piano,’ un joven sevilla-
no, tocador de violin, y dos negras libres dominicanas tocadoras
de bandola, llamadas Teodora y Micaela Ginés; esta era la or-
questa que también tocaba en las iglesias.

Con toda intencién hemos subrayado la frase final, pues Fuentes
Matons en ningin momento sefiala que Teodora coadyuvara con el
clero, haciendo sonar su bandola por las risticas iglesias santiagueras
de los siglos xvi y xvir. Catélico'® fervoroso como fue, el sbélo concebir
esta idea debié parecerle grande irreverencia. Quien si afirma esto es

Hernando de la Parra, cuando alude a sus cuatro misicos. Emilio Ba-
cardi al mezclar ambas noticias, se convierte en el primer historiador
que introduce modificaciones a la fuente original en que vienen citadas
juntas estas dos mujeres. Luego de sefialar lo que acabamos de referir,
concluye su informacién publicando la cancién de Ma’ Teodora (letra
y musica), tal como aparece en Las Artes en Santiago de Cuba.

11 Bacarnf Moreav, Ewmivio. Crinicas de Santiago de Cuba. lra. ed.
Barcelona, Tipografia de Carbonell y Esteva, 1908. t. I. p. 104-105; 2da. ed.
Santiago de Cuba, Tipografia Arroyo, 1925. t. L-p. 121.

En la primera edicién se expresa que Ochoa toca violin en lugar de violén,
sin que al final del tomo sea sefialada errata alguna. En la edicién santiaguera,
por el contrario, se lee violén, aunque se reitera el error cometido en la anterior
edicién al consignar “piano” en lugar de “pifanos” tal y como viene expresado
en la fuente original.

iz El piaﬁn fue inventado a principios del siglo xvor, V. Peprerr, FeLipE.
Diccionario técnico de la misica, 2da. ed. Barcelona, Isidro Torres Oriol

p. 360-367.

13  Laureano Fuentes Matons tocaba el 6rgano en la iglesia Catedral de
Santiago. El catilogo de sus obras muestra un abundante nimero de compo-
siciones religiosas entre las que se encuentran siete misas, dos Stabat Mater,
dos salmos y muchas maés, ;
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Segundo: Historia de la Nacién Cubana*
Aqui la cuestién comienza a ser planteada de la siguiente manera:

Aunque la autenticidad absoluta de los datos del mencionado
cronista Parra es dificil justificar, tras las fundadas objeciones
hechas con respecto a la primera comedia que asegurd haber
sido representada en la Habana, parece haber en estas noticias
cierta veracidad, llevindonos a esta conclusiébn el nombre de
Micaela Ginés, de quien hemos tenido referencia en otras fuentes.

Luego de lo expresado anteriormente, transcribe textualmente la
noticia aparecida en las Crénicas de Santiago de Cuba, sin salvar el error.
cometido por Bacardi al consignar “piano” en lugar de “pifanos”.

Es oportuno sefialar que lo expresado por este historiador constituye
un sofisma pues como hemos demostrado, el nombre de Micaela Ginez’
aparece citado en la Habana 48 afios antes que en Santiago de Cuba,
siendo por tanto primera’en tiempo con relacién a su “hermana™ Teo-
dora Ginés.

Otro historiador,!® justamente calificado como serio, expone, sin
embargo, un juicio similar a éste,

Calificamos ademas de ilégico este razonamiento, debido a que Fuen-
tes Matons al instante de concebir el personaje que lo inmortaliza,
no hizo otra cosa que establecer una intencionada asociacién entre, la
Crénica de Hernando de la Parra —la que atin no habia sido impugna-
da— con la tradicién oral santiaguera que €l consideraba también como
méas antigwa: La Cancién de Ma’ Teodora. No fue por tanto “curiosa
coincidencia™ el que excluyera de su lista, precisamente, a los dos musicos
de Parra que ejecutaban los instrumentos de mas sefialado anacronismo,
pues “Lauro” Fuentes, a mas de ser el mas fecundo compositor de su
siglo, fue, quizas, también el mas culto de todos ellos, debiendo conocer
por tanto muy bien todo lo referente a la historia del clarinete y del
violin,® instrumento en cuya ejecucién se destacé; aunque olvidd, sin
embargo, que el violén tampoco correspondia a esa época.

14 HistToriA pE LA NaciéN CusanA. (Desde la época precolombina hasta
1697). Editorial Historia de la Nacién Cubana, 1952. t. I. p. 360-362.

15 Henrfouez UreNa, Max. Panorama histdrico de la literatura cubana.
La Habana, Edicién Revolucionaria, 1967. t. I. p. 29-34.

16 Fuentes Mgtons tocaba ademés piano.
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A continuacién ofrecemos en dos columnas paralelas lo dicho por
Fuentes Matons y lo que viene consignado en la fuente cuyo analisis
estamos realizando.

Véase como se adultera con reiteracion lo consignado en el docu-
mento original:

Las Artes en Santiago de Cuba.

A.

B.

C.

Infiérese que Teodora wvivid
muchos anos. ..

Infiérese también, que asi co-
mo en Puerto Principe y Ba-
yamo se anunciaban algunos
bailes populares con los nom-
bres de Sacar la manteca, Ca-
zar el berraco. ..

Historia de la Nacidon Cubana.

.

b.

Teodora vivido muchos anos. ..

...asi como en Puerto Prin-
cipe y Bayamo se anunciaban
algunos bailes con los nombres
de Sacar la manteca, Cazar el
berraco. . .

Esta Giltima alteracién es intrascendente, mas observen a continuacién
los lectores como lo que el historiador santiaguero se plantea como una
simple interrogante, adquiere en el otro texto el caracter de afirmacién
rotunda.

¢Podra decirse que la neera
natural de Santiago de los Ca_
balleros (Santo Domingo) ha

sido la primera celebridad mu-
sical de la isla de Cuba. ..

c¢. Podra decirse que la negra na-

tural de Santiago de los Ca-
balleros (Santo Domingo) ha
sido la primera celebridad mu-
s.cal de la isla de Cuba. ..

Obré sin dudas con muy poca scriedad quien redacté las cuartillas
que acerca de la Ma’ Teodora aparecen publicadas en Historia de la
Nacién Cubana. |

Tercero: Alejo Carpentier.7

Al mencionar éste, a diferencia de los anteriores, no hemos consig-

nado el nombre del texto sino el de su autor. Lo hacemos con toda

intencion, pues la vigencia alcanzada por las “hermanas” Ginés durante

los ultimos anios se ha debido en gran medida a que su existencia ha
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sido ardorosamente defendida por una personalidad tan destacada en
el campo de nuestras letras como es Alejo Carpentier.

Hagamos un poco de historia.

En 1946 aparecié publicada en México la primera edicion de La
Misica en Cuba, mas, desde antes, el simple hecho de saberse que Car-
pentier trabajaba afanosamente en la realizacién de una historia de
nuestra musica, suscité gran interés. Buena prueba de ello es el siguiente
comentario, que realizara por entonces José Ardévol.'s

Es indudable que en Cuba existe una verdadera tradicion
musical. Si alguien se ha sentido pesimista sobre este punto, las
recientes investigaciones de Alejo Carpentier, que veran la luz
en La Misica en Cuba, de préoxima publicacidon, son mas que
suficientes para convencer a los mas incrédulos.

Pues bien, luego de publicado el libro de Carpentier, se conocid la
tesis sustentada por su autor, segun la cual nuestra tradicion musical
tiene su asiento en el siglo xvi con Teodora Ginés y su canto.

Por supuesto que José Ardévol se alinea también en el nutrido grupo
de los que creen en la existencia de La Ma' Teodora.'® Fiel a este crite-
rio, Alejo Carpentier senala en el prefacio de su obra que:

A fines del siglo XVI, existian conjuntos tipicos en Santiago,
cuyos sones se cantaron en Cuba durante mds de doscientos arios.

Mis adelante refiere el serio caricter de la investigacion llevada
a cabo por él cuando afirma:

Este trabajo ha sido realizado casi totalmente con documen-
tos de primera mano. Después de comprobar la ligereza o falta

18 ArpevoL, JosE. Misica y Revolucion. La Habana, Ediciones UNEAC,
1966. p. 38.

Ardévol expresa este criterio en un trabajo titulade Posicion del compositer

cubano actual, pudiéndose leer al final del mismo “Conservatorio No. 5, octubre
a diciembre de 19457,

19 Agrpivor, J. Imtroduccidn a Cuba. La Misica. La Habana, Instituto del
Libro, 1969, p. 10,

Aunque en la relacién bibliogrifica que publica este autor se consigna en
tiltimo término Las Artes en Santiago de Cuba, es lo cierto que reproduce la
informacién acerca de Ma’ Teodora en la misma forma en que lo hace Alejo
Carpentier emitiendo —al igual que éste— juicios que se hallan en contradiccidn
con lo expresado en la fuente original, como ya veremos, la cual dice ha con-
sultado.

71



de seriedad con que fueron escritos los pocos libros consagrados
en Cuba, hasta ahora, a su historia musical, nos vimos obligados
a remontarnos a las primeras fuentes de informacién, advirtiendo
que un cierto nimero de afirmaciones, generalmente admitidas
y que pasaron incluso a la obra de solidos investigadores extran-
jeros, sorprendidos en su buena fe, se debian a la mds ingenua
fantasia de sus autores.

Lo expresado por Carpentier debe entenderse como algo equivalente
a una declaracién de principio, en la que anuncia el rigor y la seriedad
con que ha llevado a cabo sus investigaciones en torno a nuestra musica.

Mas, pese a lo que dice, es lo cierto que en el capitulo primero de
su libro, “El siglo xv1”, vienen planteadas ciertas cuestiones que, por
su inconsistencia, no pueden quedar sin ser refutadas pues, como se vera,
el autor, en aras de probar su tesis acerca de La Ma’ Teodora, en oca-
siones conduce al lector como a empellones, refiriéndose a hechos no
verificables unas veces y, otras, reproduciendo noticias acerca de sucesos
consienados en fuentes de poca seriedad las que él —deliberadamente,
a nuestro juicio— no sefiala de modo expreso, pese a que ha consignado
en ¢l prefacio que ha trabajado “con documentos de primera mano”,
rechazando lo publicado hasta ahora cn libros sobre esta materia, luego
de comprobar “la ligereza o falta de seriedad con que fueron escritos’”.
Dice aGin mas cuando expresa que sc ha remontado “a las primeras
fuentes de informacion” pudiendo constatar, al revisar éstas, como “uir
cierto numero de afirmaciones generalmente admitidas” recogidas por
“sélidos investicadores extranjeros”, eran producto de “la mds ingenua
fantasia de sus autores”.

Vamos a ilustrar lo que decimos con varios ejemplos, pues hay oca-
siones en que Carpentier -—pese a la notoria nitidez de su prosa— utiliza
un lenguaje anfibolégico lo que provoca el que no se entienda bien lo
que quiere expresar; asi, en la pagina 26 sefiala lo siguiente:

Ademds, a fines del siglo xvi, las leyes ofrecian ya las mayores
facilidades para la manumisién. El nimero de negros libres
crecia. En las primeras actas capitulares del Ayuntamiento de
Santiago no es raro verles suscribir solicitudes de solares.

Es cierto el hecho de que a finales del siglo xv1 las manumisiones eran
ya frecuentes en nuestro pais; ello se observa cuando revisamos las actas
capitulares de la ciudad de la Habana, correspondientes a esta época.
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Ahora bien, lo que no esti claro es el periodo a que Carpentier remite
al lector cuando se refiere a “las primeras actas capitulares del Ayun-
tamiento de Santiago”. ;Se estd refiriendo acaso también al siglo xvi?
Por supuesto que no, pues el primer tomo que obra en los archivos del
que fuera Ayuntamiento de esa ciudad, corresponde al afo de 1664
(segunda mitad del siglo xvi). Esto, como es de suponerse, lo sabe muy
bien Alejo Carpentier quien, en la relacién de manuscritos que publica
en la bibliografia que da en su La Milsica en Cuba, cita en primer tér-
mino “Actas Capitulares del Ayuntamiento de Santiago de Cuba”.

A partir de aqui, el novelista da comienzo a un inteligente proceso
de maduracién tratando de lograr en sus lectores una actitud favorable
a la tesis que é] pretende probar. Esto se nota claramente cuando ofrece
lo que transcribimos a continuacion:

“Muy deplorables son las primeras noticias que tenemos de
la misica en la isla —afirma, airado, el cronista José¢ Maria
de la Torre—; baste saber que en las iglesias cantaban negras,
y que entre los instrumentos aparecia el gitro.”

Independientemente de que el libro de Don José Maria de la Torre®®
no puede ser considerado como una fuente importante ni seria, es opor-
tuno seflalar que ningGn crédito debe atribuirsele a esta informacion,
pues no constituye otra cosa que una reiteracién de la ofrecida por
Hernando de la Parra. Este historiador, como acertadamente sehala.
Pérez Beato, “fue sorprendido en su buena fe” por el documento de
Parra, insertindolo en su libro, casi entero, debiéndose entender que
la persona aludida por él cuando sefiala “que en las iglesias cantaban
negras” es sin dudas Micaela Ginez. ’

Seguidamente Carpentier sefala lo siguiente:

La verdad era que, en Santiago de Cuba, la escasez de ins-
trumentos, vy muy a menudo de organistas, justificaba la utihza-
cién de musicos profanos para las solemnidades del culto.

20 Torre, J. M. DE 1A, Op. cit. p. 113.

M4as gue como historiador, este autor debe considerarse como un mero
compilador, siendo su libro de muy limitadas pretensiones como él mismo sefiala
en el prologo cuando expresa: “Ninguna ocasién tal vez mas oportuna para la
publicacidon del presente trabajito, [...] conviene que en alguna obra se conserve
lo existente para que pueda apreciarse el porvenir,

“Y pues que esti reconocida la utilidad de que se conserven hasta los
acontecimientos mAs insignificantes que pasan en los pueblos, leguemos a la
posteridad los datos o elementos con que puedan también escribir su Lo que
fuimos y lo que somos.”
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Esta afirmacién intencionada del historiador no puede ser avalada
por ningin documento pues ni en la catedral, las iglesias, ni en ningtn
otro archivo de la ciudad aparecen papeles del siglo xvr.

Luego de expresar lo anteriormente sefialado, Carpentier considera
el momento oportuno para reproducir la informacién acerca de Ma’
Teodora, cosa que realiza como ya se vera.

En Santiago de Cuba habia ya sin embargo, una pequena
orquesta compuesta de dos tocadores de pifano, un sevillano,
tocador de violén, llamado Pascual de Ochoa, y dos negras
libres, dominicanas, oriundas de Santiago de los Caballeros,
que eran las hermanas Micaela y Teodora Ginés. Esa orquesta,
formada para las fiestas, también tocaba en las iglesias.!

Este historiador reproduce la noticia en forma muy semejante a como
lo hiciera Don Emilio Bacardi, sefialando, ademés, algo que ha sido
reiterado con suma frecuencia antes y después de publicado su libro:
nos estamos refiriendo a la relacién parental que se ha venido estable-
ciendo entre ambas mujeres cuando se afirma que eran hermanas.®*
Laureano Fuentes Matons no hace ninglin sefialamiento en tal sentido
por lo que esta informacién debe considerarse también como afiadida
a la ofrecida en la fuente original.

Alejo Carpentier, por lo tanto, al referirse a Teodora Ginés no realiza
ningtin nuevo aporte a la historiografia cubana, pues todo lo expre-
sado por él concerniente a este asunto, viene ya sefialado en fuentes
anteriores, d4ndose, pues, por sobrentendido, que en los “documentos
de primera mano” que manejé no hallé ningin dato que afiadir acerca
de este tema.

Tampoco hay nada nuevo en esta otra informacién que brinda, y que
presentamos a continuacién, aunque observen bien los lectores, la elegan-
cia del lenguaje con que Carpentier enlaza dos noticias ya conocidas por

21  QObsérvese como Carpentier no incurre en el error cometido por Emilio
Bacardi y sefiala “pifano” tal como viene expresado en la fuente original,
aunque los “dos o tres” de que se hable en la misma, se convierten aqui —como
en las Crénicas de Santiago— en sblo dos, o sea, que la noticia inicial es
ofrecida mé#s concretamente por estos dos historiadores del siglo xx.

22 Grener, Ewmiuio. Misica popular cubana. Habana, Impr. Carasa,
1939. p. 36.
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nosotros; la primera la debemos a Laureano Fuentes y la segunda nada
menos que a Don Hernando de la Parra:

Desde 1553, La Habana era lugar oficial de residencia de
los gobernadores de la colonia. La seguridad ofrecida por su
puerto, la creacién de nuevas lineas maritimas a la Veracruz,
a Trujillo, y a Cartagena, aumentaron la importancia de la
ciudad, transforméndola en “llave del Nuevo Mundo”. Las noti-
cias que de esto habian llegado a la provincia oriental motivaron
la desintegraciéon de la primera orquesta santiaguera. Un buen
dia, Pascual de Ochoa y Micaela Ginés se decidieron a probar
fortuna en La Habana, dejando en Santiago a Teodora. A fines
del siglo, hallamos a estos misicos, unidos en un cuarteto con
un espanol y un portugués: el malaguefio Pedro Almanza, violi-
nista, y el lisboeta Jacome Viceira “clarinete.23

Afirma Alejo Carpentier que Viceira no tocaba clarinete sino zam-
pona. Ya expresamos nuestro criterio acerca de esta cuestién del arreglo
del lenguaje que dijo realizar Hernando de la Parra.2*

Mas, continuemos en el estudio del binomio Carpentier-Parra, y
pasemos de nuevo, de nuestra prosa, a la del autor de El Reino de este
Mundo que es algo més pulida:

Este conjunto solia enriquecerse de acompafiantes que “ras-
caban el calabazo y tafiian las castafiuelas”. Sobre sus actividades
nos dice una crénica: “Asisten a los actos a que se les llama
(bailes y diversiones) mediante previe convenio.”

Luego de reproducir la informacién en la que Parra describe la buena
vida que se daban los cuatro musicos —que segiin él— radicaban en la
Habana de 1598, Carpentier opone el siguiente reparo:

No obstante, la situacién econdémica del ilustre cuarteto no
parece haber sido tan brillante como lo quiere el cronista. De
ello nos da cuenta exacta un acuerdo del Cabildo de la Habana,
del 10 de enéro de 1597, en que “se vio y leyd la peticién de los
ministriles que al presente residen en esta ciudad. ..

-

S epe emoama

23 Beghn Carpentier “se trataba sin duda, de una zampofia”,

24 Esta nota corresponde a la copia fotostatica que se adjunta, de la pigina
297 del Protocolo de Antigiiedades. En ella aparece la informacién original
acerca de musicos actuando en la Habana por 1598. Obsérvese que, pese al
tiempo transcurrido, puede leerse con suma claridad el nombre de los musicos
asi como el de los instrumentos que ejecutaban.
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Aqui reincide este ortodoxo escritor, volviendo a refugiarse en un len-
guaje oscuro, pues da a entender que el acuerdo del Cabildo se refiere
al cuarteto de Parra, cuando lo cierto es, como quedd demostrado, que
en dicha acta no viene sefialado nombre alguno. Esta afirmacién de
Carpentier es la que ha llevado a pensar, incluso a personas muy cono-
cedoras de la historia de nuestra musica, que el nombre de Micaela
Ginez si aparece en las actas capitulares del Cabildo habanero. Nada

mas falso.

Esta alteracion que acabamos de verle realizar, le proporciona brios
para formular la siguiente especulacién:

Por lo pronto, quedaba un hecho establecido que habria
de tener una considerable influencia sobre la formaciéon de la
musica cubana: ya que en siglo xvi (como lo observaremos con
caracteres decisivos en todo el xx) la profesién de musico excluia,
tacitamente, por la escasez de ejecutantes capacitados, la posibi-
lidad de una discriminacion racial. Como habria de observarlo
José Antonio Saco, en 1831, con palabras que ya hubieran sido
actuales en 1580: “La musica goza de la prerrogativa de mez-
clar negros y blancos... pues en las orquestas... vemos confu-
samente mezclados a los blancos, pardos y morenos.”

Ya senalamos al referirnos a los argumentos utilizados por Fuentes
Matons, el limitado valor que se le concede a la especulacién en la histo-
riografia moderna. Tal juicio es valido también para la afirmacién de
Alejo Carpentier que acabamos de reproducir ya que, en la misma, el
historiador enlaza hechos no verificables los que, seglin expresa, acaecieron
en el siglo Xvi, con otros de los que si existe constancia, ocurridos du-
rante el XIX. }

No deja de constituir por deméis un suceso curioso el que Alejo Car-
pentier, para establecer esta concatenacion de hechos, ligue el xvi con
el xx, galopando por sobre otros dos siglos, como si nada hubiese ocu-
rrido durante ellos; acudiendo ademis —en aras de su tesis— al testi-
monio de dos personalidades tan disimiles como debieron ser la del
guason que escribid la “Crénica de Parra” y la de un hombre dotado
de la seriedad que todos conceden a José Antonio Saco.

Mas, prosigamos comentando Ias afirmaciones que acerca de la Ma’
Teodora aparecen publicadas en La Misica en Cuba:

- Teodora Ginés, negra horra, permanecié en Santiago. “Ma”
Teodora, como la llamaban —alusiébn a una edad que tal vez
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le vedara el fatigoso viaje a La Habana— era famosa por sus
canciones. Una de ellas ha llegado hasta nosotros. Se trata de
la inica composicion que pueda darnos una idea de lo que era la

misica popular cubana en el siglo XVI: el famoso Son de
la Ma Teodora. ?

Esta errada apreciacién de Alejo Carpentier es la que ha propiciado
que casi todo el mundo entienda y repita que el Son de la Ma® Teodora
corresponde al siglo xvi, cuando es lo cierto que Laureano Fuentes
Matons no se atrevié a tanto, limitindose a presumir que la cancibén
fue compuesta luego de la muerte de Ma’ Teodora, ocurrida "¢ una
edad avanzadisima, casi a mediados del siglo XVII”. Mas adelante,
luego de sefialar que en lo que se refiere a su melodia “el Son de la Ma’
Teodora guarda el mds estrecho parentesco con las de todo un grupo de
romances extremefios.”, y de modo especial con el de “La Delgadina”,
Alejo Carpentier formula esta insélita afirmacion:

No pretendemos demostrar, desde luego, que la buena Ma’
Teodora se hubiese apropiado a conciencia de una melodia de
romance, cantada en Cuba por aquella época, ni que la Delga-
dina hubiese sido, precisamente, la victima del hurto. Pero la
rbita sonora era la misma. La trovera de Santiago habia asimi-
lado lo que entonces se escuchaba en la isla, y lo devolvia a su
manera. . .

De acuerdo con esto, segin afirma Carpentier, Teodora Ginés fue
también la autora del Son.

" Confesamos que al releer lo anterior, dedicados como estamos desde
hace meses al estudio del caso Ma’ Teodora, nos posey6 la ingrata cer-
tidumbre de que Alejo Carpentier, al instante de emitir el anterior
juicio, habia acudido a otras fuentes totalmente desconocidas por noso-
tros. Corrimos presurosos a repasar la bien nutrida bibliografia de La
Misica en Cuba, no encontrando alli ninguna nueva fuente que hiciera
variar nuestro criterio sobre la materia, ya que los textos consultados por
el historiador eran los mismos revisados por nosotros.

Otra especulacién sorprendente es la que va implicita en la siguiente
afirmacién del autor:

Un detalle interesante: su bandola parece haber perdtdo dos
érdenes de cuerdas, transformdndose en un instrumento similar
al ires,. ..
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Parece que en esto anda errado Carpentier, pues a ello opone el
* siguiente reparo el profesor Rafael Inciarte:2"

Nosotros aceptamos la palabra “similar”; o sea que tiene
semejanza, analogia, cierto parecido, pues perdiendo la bandola
dos érdenes de cuerdas, como insintia Carpentier, para parecer
similar al tres éstas debieran ser La y Si, quedando Mi, Sol y
Re; que no son precisamente las cuerdas del tres, cuya afinacién
es: M, Do, Sol, segiin hemos comprobado.

Carpentier concluye su exposicion reiterando el criterio expresado
por Fuentes Matons, en cuanto a que la expresién “rajar la lefia” debe
tomarse como “estar en un baile”; este es un razonamiento légico el que,
por cierto, reafirma nuestro criterio, en el sentido de que el canto no
es tan viejo.

Alguien nos sefialaba recientemente que Fuentes Matons en ningin
momento -designa a la tonadilla de Ma’ Teodora utilizando el término
“son”, sino el de cancién, cosa que si hace Carpentier; esto carece de
importancia, siendo ademés correcta la denominacién utilizada por él,
pues durante el siglo pasado se conocia por son en Santiago de Cuba
a toda una serie de ritmos cantados, tocados y danzados por las gentes
del pueblo. Bien nos ilustra en este sentido Walter Goodman.2¢ El propio
Carpentier lo explica en otra parte de su libro®” y nosotros, como resul-
tado de nuestras investigaciones, hemos podido establecer hasta ahora

25 Rafael Inciarte, hijo del misico mambhi del mismo nombre, nacié en
Santiago de Cuba durante el primer cuarto de siglo. Es autor de un niimero
considerable de composiciones que han alcanzado gran popularidad.

Brind6 asesoramiento técnico a Don Fernando Ortiz en muchas de sus obras,
-El juicio de €l que reproducimos lo tomamos de la copia original de un trabajo
sobre “El Changiii” que nos ofreci6 en préstamo el profesor Miguel Garcia,
director de Musica del Consejo Provincial de Cultura de Oriente, quien nos
informé que seria publicado préximamente (esto fue en marzo de 1970). Rafael
- Inciarte reside desde hace afos en Guantinamo y desempefia alli el cargo de
profesor de clarinete, saxofén y otros instrumentos en la Escuela de Misica
de aquella ciudad,

26 GoopMmAN, WaLTER. Un artista en Cuba. Habana, Consejo Nacional de
Cultura, 1965. p. 128. (Coleccién Viajeros).

21 CARPENTIER, A. Op. cit. p. 138.
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tres’ acepciones distintas del vocablo- son®® surgidas en lo que va de
siglo.

Dos cuestiones quedan todavia por dilucidar, teniendo en cuenta
el hecho cierto de que es Alejo Carpentier la personalidad con formacién -
cultural més sélida que se ha movido alrededor del asunto “Ma’ Teodo-
ra”. ;Coémo es posible entonces que sustente la tesis favorable a su exis-
tencia? y lo que es alin més grave, ;cémo compromete su prestigio ava-
lando un documento tan desprestigiado como es la Crénica de Hernando
de la Parra?

Ambos hechos tienen perfecta explicaci6n.

En el primer capitulo.de su libro Carpentier comienza haciendo his-
toria hasta que llega a Teodora Ginés; aqui su fabulosa imaginacién
hiteraria cae en la celada que le tiende “la negra horra Dominicana” v,
de manera similar a la de su personaje de Los Pasos perdidos, se deja
conducir “por el automatismo de su oficio” y concluye escribiendo uno
de sus mds interesantes relatos: la novela de “Ma’ Teodora”.

Mis facil explicacién tiene el hecho de que Alejo Carpentier dé
como bueno el documento de Parra, ya que en virtud de la asociacién
establecida por Laureano Fuentes Matons, la existencia de Micaela trae
aparejada la de Teodora y, observando el fenémeno a la inversa, la

negacion de una, implica a su vez la impugnacién de la otra. |

Sefialamos ya las dos ocasiones en que Alejo Carpentier cita a Parra
y su documento, sin llamarlos por su nombre, y es que en su bien
nutrido léxico, este apellido alcanza la categoria de una mala palabra.
Cuando esto hace, ya se encuentra —tal como afirma Sanchez de
Fuentes— prisionero “en el més cerrado de los callejones sin salida”,

(p. 28).

Y atn hay més. En la bibliografia de La Misica en Cuba su autor
no hace mencién del Protocolo de Antigiiedades, debiendo entenderse,

28 Hasta 1920 mis o menos, la palabra “son” comprendia el ritmo musical
de ese nombre; pero, ademis, se designaba asi en la Habana a los grupos or-
questales pequefios que interpretaban sones o cualquier otro género de misica
popular bailable,

En la provincia de Pinar del Rio el concepto “son” equivalia a fiesta; es
por ello que hace muy poco nos dijo el tresero vueltabajero Luis Mundano:
Esa. noche yo tenia que tocar en un Son que daban en Puerto Esperanza,
porque era el cumpleafios de un Representante.”
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por tanto, que Carpentier no leyé la Crénica de Hernando de la Parra
en el-documento original.

Entendemos que el asunto de La Ma’ Teodora requiere urgente revi-
sibn ya que nos aproximamos al afio 1980 y bien podria ocurrirsele a
cualquiera festejar el cuatricentenario de Teodora Ginés, cuando es lo
cierto que hace tan sélo setenta y ocho afios se obtuvieron las primeras
noticias acerca de esta negra liberta dominicana, manumitida no se
sabe como, que viajé de “Santiago de los Caballeros“ a “Santiago de
Cuba” no se sabe cuando.

CONCLUSIONES

Primera: Impugnamos la autenticidad del documento conocido en nues-
tra literatura como “La Crénica de Hernando ‘de la Parra”,
difundido en el Protocolo de Antigiiedades, etc., que en 1845
dirigia en la Habana Joaquin José Garcia.

Segunda: Fundamentamos la anterior presuncién atendiendo al hecho
de que tres de los cuatro instrumentos que segtin Parra ejecuta-

ban los miisicos citados por él, fueron inventados con posterioridad
a 1598,

Tercera: Calificamos también de apocrifo el documento citado por el
musicografo santiaguero Laureano Fuentes Matons —que dice
haber obtenido de su padre y del cual no existe constancia escrita
alguna— en el que, segin él, aparece el nombre de Teodora
Ginés, relacionado con-dos de los musicos mencionados por Parra.

Cuarta: Rechazamos, por tltimo, la arbitraria asociacién establecida
por Fuentes Matons entre la Cancién de Ma’ Teodora y la per-
sona de Teodora Ginés, personaje que a nuestro juicio es pro-
ducto de su imaginacién creadora.

TESTIMONIOS

Nuevas investigaciones referidas al titulado “primer son”

Cumpliendo las funciones inherentes a nuestro trabajo como inves-
tigador del Departamento de Musica de esta Biblioteca, hemos entrevis-

&0



tado en la ciudad de Santiago de Cuba, indagando sobre la cancién
de Ma’ Teodora y acerca del son cubano, a las figuras mas ?iéjas de
alli que estuvieron vinculadas a la musica tradicional: Emiliano Blez
(1879), Rafael Ortega “Pillo”2® (1880), Rosendo Ruiz (1886) (reside |
en la Habana), Paquito Portela (1889), Rufino Mérquez3® (1890), Sal-
vador Adams®! (1894-1971) y Miguel Matamoros®? (1894-1971).

29 Pese a su avanzada edad Pillo Ortega muestra sorprendente lucidez. De
su primera infancia nos conté la ocasién en que, teniendo sélo diez afios, conocid
en Santiago, frente al actual Teatro Oriente {1890) nada menos que al mayor
General Antonic Maceo. “Yo miraba a aquel hombre; y lo miraba y lo miraba
¥ lo miraba con imprudencia’ nos decia hace poco. Gracias a él pudimos obtener
la misica de uno de los sones citados por Walter Goodman, el que se cantaba
todavia por Santiago a fines del pasado siglo y que dice asi: jAy Caridad! jAy
Caridad! / Cuidado con la luna si te da / Ca-la-ba-z6n! ti estds pintén.

Ortega, que se alzé en armas a los quince afios, fue director de una importante
estudiantina santiaguera de principios de siglo, siendo ademdis tresero de la
Ronda Lirica QOriental (1928), agrupacién surgida cuando el auge del son en
aquella ciudad. : :

30 Don Rufino Marquez no es misico pero se pasea entre ellos; pintor de
oficio, ingresé en el “Ejército Permanente” de José Miguel Gémez, en marzo
de 1909. En mayo del propio afio, fue destacado en el Campamento Militar
de Columbia. Fue notable también como organizador de comparsas santiagueras
hasta 1932. A su regreso a Oriente (1911), introdujo alli la “corneta china”,
especie de oboe totalmente desconocida por alli, v que era utilizada en los car-
navales habaneros de por entonces. Marquez dio a conocer también en Santiago
“la tumbadora” y la “conga” (tambor circular gue se hace pender del cuello,
asido a una resistente correa de cuero o lona y se golpea con un grueso madero).

Es curioso apuntar cémo estos instrumentos, tan propios del carnaval santia-
guero de hoy, fueron ‘importados” de Occidente a principios de siglo.

31 Salvador Adams, por razén de su corta edad al instante de cesar la domi-
nacién espafiola en nuestro pals, no recordaba nada de su infancia correspon-
diente a este pericdo. El nos proporciond otra variante de la tonadilla de Mg’
Teodora, la que escuchd en la calle a principios de siglo; le restamos importan-
cia a este hecho, debido a que con posterioridad a la publicacién del libro de
Fuentes Matons, este canto resurgié impetuoso por las estrechas calles santiague-
ras, tomando por asalto sus esquinas, dejAndose oir con reiteracién en boca de
| 5US NUMErosos troveros.

82 . Miguel Matamoros, aunque declaraba siempre que habia nacido en 1894,
tenia, por lo menos,-cuatro afios mas, pues se inscribidé en el registro civil alrede-
dor de 1916, en ocasién de contraer primeras nupcias.

Fundamentamos esta afirmacién en el testimonio de algunos de sus amigos
de la infancia y, atendiendo también al hecho de que él nos dio detalles del
bloqueo y del combate naval de Santiago, en forma similar a cémo lo hicleron
los octogenarios de alll con quienes hemos conversado.

El, al igual que Rosendo Ruiz, nos expresé que se habia enterado del asuntc
de Teodora y Micaela Ginés “después de grande”. Ninguno de los dos escucha-
ron tampoco durante su infancia “el son de la Ma' Teodora™.
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A todos ellos les preguntamos si escucharon durante su nifiez el son
de La Ma’ Teodora y solamente dos respondieron afirmativamente; el
resto, —salvo uno que no conocia nada acerca del asunto—, contestd
refiriendo la leyenda sabida, expresando que se trataba de dos negras
libres que vinieron de Santo Domingo... Los dos que escucharon cantar
durante su infancia el son de La Ma’ Teodora fueron Rafael Ortega
(Pillo) y Rufino Mérquez.

El Primero no aporté muchos datos, limitindose a decir que se la
oy6 cantar a su mama, sehalando, ademdis, que no recordaba la letra
con que ella lo hacia; estableci6 bien, eso si, el hecho de que jamés
la habia escuchado cantar en la calle durante su infancia. El segundo,
a quien conocimos a través de Ramén Cisneros Justiz, fue mucho mas
explicito. Al igual que el otro entrevistado, sefialé que, siendo nifio, no .
‘escuché nunca fuera de su casa “el cantico de Ma’ Teodora”, pero que
si recordaba habérsela oido cantar a su mama (nacida en 1869). Al
preguntarle nosotros la letra con que ella lo hacia, entoné la tonadilla,
con la misma misica con que se conoce en nuestros dias, pero con la
siguiente letra:

. ¢Dénde estd la M@’ Teodora?
Picando la lefia estd,

con su hacha y su machete,
picando la lefia estd.

repitiéndose esto por dos ocasiones.

Luego de cantarla, le expresamos que esta era una cancién del siglo
Xvi, a lo cual respondid:

Bueno esta un poco alto eso. .. yo se la of a mi mama, supdn
tu que ella se lo oyera a mi abuela, yo creo que eso no es tan
viejo... (Aquil alto debe entenderse como remoto.)

" Interesante razonamiento, sobre todo si proviene de un hombre que
no ha vivido al tanto de las cuestiones que hemos venido debatiendo.

. Las encuestas realizadas por nosotros en Santiago de Cuba con los
més viejos soneros de alli nos hicieron arribar a la conclusién de que
La Ma’ Teodora no se cantaba ya por sus calles a fines del pasado siglo.
. Fundamentamos esta afirmacién, tomando en cuenta el hecho de que
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ninguno de los entrevistados testimonié haberla oido fuera de su-casa
pese a que recordaban otras tonadillas escuchadas durante su nifiez
y siendo ellos personas que desde su infancia mostraron notable’inclina-
cién por la musica, con la sola excepcién de Salvador Adams, que se
sintié atraido por ésta siendo ya adulto.

Es decir que, durante el tiempo que medié entre la infancia de
Fuentes Matons y el afio de su muerte, ocurrida en 1898, esta tonadilla
habia pasado ya de moda en Santiago, quebrandose por tanto la buena.
fortuna que la asisti6 durante los dos siglos anteriores en que, segin
se afirma, era conocida y cantada.

El otro resultado positivo aportado por nuestra investigacion, es que
tropezamos con una variante del canto, correspondiente al mismo siglo
en que la escuch6 Fuentes Matons. Tal circunstancia nos lleva a plan-
tearnos la interrogante de ;Cuil es en definitiva el texto original del
son de La Ma’ Teodora? El musicégrafo santiaguero nos sita frente

a una letra que afirma haber escuchado en su nifiez; la madre de Rufino
Méirquez, nacida 44 afios después que Fuentes Matons, nos ofrece otra
distinta. |

Segtin la arbitraria asociacién establecida entre este canto y la per-.
sona de Teodora Ginés, el mismo se origina a raiz de la muerte de ésta
(siglo xvir). | | |

Ahora bien, nuestra pregunta va encaminada a establecer lo siguiente:

¢ puede admitirse acaso que este canto de pueblo se trasmitiera de gene-
racién en generacién por espacio de dos siglos sin que en su letra se
operaran variantes? ;Es la letra original del canto la ofrecida por Fuentes
Matons? No resulta légico pensar esto pues siempre una cancioén popular
es susceptible de sufrir alteracién en cortos intervalos, aun en nuestros

tiempos, bastando que alguien la cante instantes después de haberla
escuchado. |

Queda, sin embargo, por despejar.una gran incognita y es la que
se refiere a las motivaciones que impulsaron a Fuentes Matons a crear
la leyenda de Teodora Ginés. ;Seria acaso que obré impulsado por la
existencia de viejas querellas regionales surgidas cuando trasladaron la
capital de Santiago a la Habana? Nos inclinamos a pensar que si, pues
todo su libro encierra una respuesta a La Habana Artistica. Gratitud le
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debemos de todas formas porque al hacerlo logré conservar lo poco que
se conoce acerca de la historia musical santiaguera del siglo xix.

Nosotros nos encontramos realizando desde hace algtin tiempo inves-
tigaciones en torno al son cubano. Ello ha motivado que le hayamos
prestado tanta atentién al de Ma’ Teodora por ser considerado como
~ el primero. Utilizamos por primera vez en nuestro pais el testimonio
como método de investigacién en materia de musica. Adelantamos que
los éxitos obtenidos han sido notables.

Nuestra conversacién con Rufino Marquez nos posibilité llegar a esta-
blecer la fecha exacta (no logradoe nunca antes) en que el son viajé por
primera vez de Santiago a la Habana; esto ocurrié en mayo de 1909,
Marquez nos ilystré también acerca del nombre y la clase de los indivi-
duos que lo trajeron; de ello hablaremos en proximo trabajo, pues esta
cuestiobn por su importancia “capitulo por si merece”.

Otro que nos ensend mucho fue Miguel Matamoros. En nuestro
Departamento de Miusica conservamos celosamente las cintas magneto-
fénicas que contienen los mas sobresalientes episodios de su vida narrados

por €1, y que se hallan a la disposicién de quienes quieran escucharlas.
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Biblz'agmﬁd
de Teatro Cubano

Maria Luisa Antuiia

¥
Josefina Garcia-Carranza

Depto. Coleccién Cubana
INTRODUCCION

El esfuerzo metédico, paciente, de Maria Luisa Antufia y Josefina
Garcia-Carranza ha recogido en esta bibliografia todos los titulos de
teatro cubano, desde su advenimiento hasta la hora presente, localizados
en las colecciones de la Biblioteca Nacional José Marti.

Necesariamente aparecerdn aqui ciertas rectificaciones de anteriores
noticias sobre los fondos de teatro cubano de nuestra Biblioteca; pero
creemos que su utilidad mayor estriba en ofrecer al investigador o al
curioso, ordenddos de modo exacto y sencillo, los indices propios para
la ubicacién de lo mas importante creado en Cuba en este terreno, en
circunstancias muy oportunas: las que presiden las resoluciones del Con-
greso de la Educacién y la Cultura, en su llamado al estudio de las
propias raices como plataforma y acicate para la obra revolucionaria
colmada del futuro.

S. R.
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1.

10.

11.

A

AcosTa, Francisco Teoporo. La Expiacién; boceto dramatico en un acto

y en prosa, Habana, Impr. La Econémica, 1878. 32 p.

Aciiero v Aciero, ConNcercidN. La Huérfana o Los ‘misterios; juguete
dramdtico en un acto y en verso. 2a. ed. Puerto Principe, Impr. El Vo-

luntario, 1877. 29 p.

AciUero Vives, Epuarpo. Deshonra o miseria; comedia en un acto y en
prosa. La accién en la ciudad de La Habana, €poca actual. Habana,

Impr. La Revoltosa, 1929, 24 p.

. Los Forjadores; boceto dramdtico en cinco cuadros. La Habana,
1950. 191-256 p.

. Sublime rebeldia; comedia social en dos actos. La Habana, 1935.
62 p. retrato.

— Teatro de ideas. La Habana, Editorial E. Gonzalez, 1948. 119 p.
Contiene: El triunfo de la eutanasia— Rebelién triunfadora.— La senda

del dolor.

ArLronso HzrnAnpez, Francisco. Reivindicacidn; comedia lirica en un
acto dividida en un prél., sicte cuadros y una apoteosis. [Habana,
1936] 78 p.

. Yari-yari, Mamd Oltia, y Canaveral, teatro. Prél. del Dr. Luis
A. Baralt. La Habana, Torres y Rodriguez, 1956. 230 p.

. Yerba hedionda (tres actos). Ed. inaugural extraordinaria. La
Habana, 1959, 79 p.

Aviaca, A. El Cadete calavera; comedia en un acto en prosa. Habana,
Impr. El Tiempo, 1882, 20 p.

ArLvarez NUREz, Dominco. Teatro escolar. Matanzas, Casa Soles, 1936.

83 p.

Contiene: La anciana maestra— Las Bellas Artes.— Joyas de Cuba.—
La modorra v la estudiosa— La guajirita— La criadita— La ofici-
nista— La enamorada— La barberita chismosa.— Ayer y hoy.—

Abuela y nieta.

12. Avvarez Rios, Marfa. La Victima (3 actos). Ed. inaugural extraordina-

ria. La Habana, 1939. 84 p.

13. Amieva, Jost. Una deuda de gratitud; drama en dos actos y en verso.

2a. ed. Habana, Impr. El Iris, 1867. 61 p.

14. Anpueza, Jost Maria DE. Guillermo; drama en tres jornadas y cinco

cuadros en prosa y verso. Habana, Impr. de J. M. Palmer, 1838. 81 p.
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15.

16.
17.
18.
19,
20,

21.

22,

23.

24.
25.

20,

27,

Araricio, Amerosio, La Homeopatia; comedia original en un acto por
Querubin de la Ronda [seud.] Habana, Impr. de Barcina, 1849, 24 p.

. El Recomendado; comedia en un acto original de Querubin de
la Ronda [seud.] Habana, Impr. de Barcina, 1849. 31 p.

Aranpa Mufoz, ManueL. Ciclén; drama en tres actos. La Habana, 1950,
45 p.

ARreNAL, CEsAR DEL, Dualismo; didlogo en verso. Pinar del Rio, Impr. La
Constancia, 1894, 16 p.

ARISTIGUETA, Joaquin, El Arbol de la paz; comedia en dos actos en prosa.
Habana, Impr. El Siglo XX, 1919. 81 p.

Ariza, RENE, La Vuelta a la manzana. [La Habana, Instituto del Libro,
1968] 68 p.

[Armas CArpenas, Jost pe] Los Triunfadores; drama en dos actos vy en
un -epilogo [por] Justo de Lara [seud.] Habana, Impr. El Comercio,

Tipografico, 1895. 52 p.
Representado por primera wvez con el titulo de La Lur:ha de la Vida,

Armas v Cespepes, Juan Icowacio pe. Alegoria cubana, Cayo Hueso,
Impr. de “El Republicano”, 1869. 15 p.

[ArMaAs v SAenz, RamdOn pe] Los Rumberos; pieza en un acto, en prosa
vy verso (cuadro de costumbres cubanas), original de R. de A. Habana,
La Propaganda Literaria, 1882, 30 p.

ArvavuLT, ANTONIO VICENTE. Blanca y Montcasin o Los venecianos; trage-
dia en cinco actos. Habana, Impr. de R. Oliva, 1841. 20 p.

ARRUFAT, ANTON. Los Siete contra Tebas [L.a Habana, UNEAC] 1968.
105 p.

. Teatro. [La Habana] Eds. Unién Teatro [1963] 163 p.
Contiene: El caso se investiga.— El vivo al pollo.— El dltimo tren.— La
repeticion.— La zona cero.

Auser, VircINIA FericiA., Una Deuda de gratitud; comedia en un acto,
Habana, Impr. del Gobierno, 1846, 45 p.

B

28. BaLpas, Casiano. Espanioles sobre todo; drama en tres actos, original y en

verso, Puerto Rico, Tip. El Comercio, 1887. 107 p.

29. Bavrmasepa, Francisco Javier, Amelia; comedia en un acto y en prosa.
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30.

31.
8

33.

34,

33.

36.

37.

38.

39,

40,

4],

42,

43.

. Amelia o la vuelta del estudiante; comedia en un acto y en prosa.
2a. ed. Cartagena de Colombia, 1874. p. 273-286.

————. Amor y riqueza. Habana, Impr. La Antiilﬁ, 1888. 69 p.

——. Carlos Manuel de Céspedes; drama histérico. 2a. ed. Habana,
J. A. Casanova, 1900. 38 p.

. El Dinero no es todo o Un baile de mdscaras; comedia en un acto
i [sic] en prosa. 2a. ed. Cartagena de Colombia, 1874, p. 289-299,

. Mondélogos: Amor y honor [y] Edmundo Dantés; en verso. Habana,
Impr. de Elias F. Casanova, 1889, 16 p.

. Los Montes de oro; comedia en cuatro actos y en verso. Habana,
Impr. La Antilla, 1866. 123 p.

. Obras, Cartagena de Colombia, Ruiz e Hijo, Editores, 1874. t,

Contiene: t. 1.— Composiciones jocosas.— Féabulas morales— Los mon-
tes de oro; comedia en cuatro actos i [sic] en verso— Amelia, o La

vuelta del estudiante; comedia en un acto, i [sic] en presa.— El dinero
no es todo, 0 Un baile de méscaras; comedia en un acto, 1 [sic] en
prosa.— Sin prudencia todo falta, o El gallero; comedia en un acto,
i [sic] en prosa.

. Sin prudencia todo falta o El gallero; comedia en un acto y en
prosa. Cartagena de Colombia, 1874. 10 h.

BaLLEsTEROS, ANTONIO. De Albucacen el tesoro y en Basara el Grande
Arum; drama en cuatro actos. Habana, 1843. 80 p. '

BALLEsTEROS DE LA Torre, MEercepes. Las Mariposas cantan; comedia
en tres actos, [Madrid] Eds. Alfil [c1953] 63 p.

BararLT ZacHARIE, Luis Arvejaxpro. La Luna en el pantano. Con un
ensayo sobre Nuestra Escena, por Francisco Ichaso. La Habana, Ucar
Garcia [1935] 128 p. ilus.

BarserA, Jost Dominco. Los Arrancados o En la tea brava; disparate
comico lirico en un acto y en prosa. Habana, Impr. del Batallon Mixto
de Ingenieros, 1892. 39 p.

Los Guanajos; apropdsito comico-lirico-dramatico en un acto,
dividido en tres cuadros. Habana, Impr. del Batallén Mixto de Ingenie-
ros, 1892, 33 p.

. La Vizcondesa del almidin (2a. parte de los Estanqueros aéreos) ;
despropdsito bufo-lirico-bailable en un acto y en verso, con misica de

varios autores, arreglada por el maestro Valle. Habana, Impr. El Tra-
bajo, 1878. 27 p.
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44,

45.

46.

47,

48.

49,

50,

51.

59,
53.

34,

3.

56.

57.

58.

92

Berro, ANGeEL. Roberto, el cervecero; drama original en dos actos, prece-
dido de un prélogo. Habana, Impr. La Cubana, 1857. 74 p.

. D. Vetusto Serpenton y el maestro Vesthalina; juguete coémico-

" lirico. Letra de Angel Bello; mfsica de Mariano Garcia Jurado. Ha-
bana, Impr. La Cubana, 1858, 15 p.

BeniTez pEL Cristo, Ienacto. Los Novios catedrdticos; pieza en un acto,
en prosa y verso. Matanzas, La Antorcha Literaria, 1877. 32 p.

BerenGUER Y SeED, AnToNio. El Marqués de Garcia; comedia en tres .
actos y en prosa. Villa-Clara, Impr. de Miranda, 1899. 61 p.

BERTRAN, MIcUEL. ;4 raja tabla!; un acto en verso, Guantinamo, Estab,
Tip. La Voz del Pueblo, 1903. 32 p.

BerTrRAN ¥ FErrARL, JosE. El Caballero del penacho negro; drama histé-
rico-caballeresco, en 4 actos y en verso. Habana, Impr. El Iris, 1859.

104 p.

BetancourT, Jost Vicroriano. Las Apariencias engafian; comedia en un
acto, en verso. Matanzas, Tip. del Gobierno, 1847. 29 p.

Brawcuer v Brrrow, EMmicio. El Anillo de Isabel Tudor; drama en cuatro
actos y en verso. Matanzas, Impr. Aurora del Yumuri, 1866. 63 p.

. La Conjura de Pison; drama histérico en tres actos. Matanzas,
Impr. de R. L. Betancourt, 1906. 73 p.

. Corsarios, contrabandistas y filibusteros; monografia histérica. Ma-
tanzas, Impr. de R. L. Betancourt, 1900. 80 p.

. Esposas de coche y estrado; satira. Matanzas, 1866. 8 p.

. La Fruta del cercado ajeno; bosquejo dramitico en dos cuadros.
Matanzas, Impr. Aurora del Yumuri, 1868, 37 p.

. El Libro de las expiaciones., Barcelona, Impr. de Luis Tasso, 1885,
212 p.

Centiene: La fruta del cercado ajeno; proverbio dramdtico en dos
cuadros.— Una aventura de Alfieri; esquicio dramaético,

. La verdadera culpable; drama en tres actos. Matanzas, Impr. de
R. L. Betancourt, 1906. 65 p.

Branck v MenocaL, GuiLLErMo DE. Teairo, Madrid, Impr, Viuda de
Galo Séez, 1953. 231 p.

Contiene: El elegido; pieza en tres actos.— La verdad; farsa en tres
actos.— Don Quijote; libreto para una dpera.



59.

60.

61.

b2,

63.

64A.

63.

66.

67.

68.

G9,

70,

71,

72,

Branco FErNANDEZ, JosE. Teairo revolucionario, [La Habana, Impr, Abel
E_antamaria, 1966] 62 p.

Contiene: Burundanga.— Espigas triguefias en horizontes de sol.— Las
campanas de Gerona.

Borafo, ManueLr., La vida por un beso; mondlogo dramitico en dos actos
(en verso). Habana, Impr. Moreno, 1923. [12] p.

BovLafos, Jost. Una Empresa Enesﬁermfa; pieza en un acto., Habana, Impr.
El Vapor, 1862. 34 p.

. El Médico y su portero; pieza en un acto. Habana, Impr. de Villa,
1867. 20 p.

Borupa REeic, EMeTERIO. Tipos de moda; juguete comico en un acto y en
prosa. Sancti-Spiritus, Impr. de la Voz del Comercio, 1873. 16 p.

Boscu, AnTonio DE Pabua. Un Amigo en su desgracia; pieza en un
acto. .., Habana, Impr. La Cubana, 18537. 31 p.

BreNE, JostE RamonN. El Gallo de San Isidro. La Habana, 1964. 161 p.
{Cuadernos erre, 21)

. Santa Camila de la Habana Vieja, y Pasado a la criolla. [La Ha-
bana] Eds. El Puente, 1963, t. '

. Teatro. [La Habana] Contemporaneo [1965] 193 p.

Contiene: El ingenioso criollo Don Matias Pérez.— La fiebre negra.—
Los demonios de_ Remedios.

Brocue, Jost Frawcisco, E! Juglar; drama original en prosa y verso
cinco actos. Habana, Impr. Cubana, 1842, 107 p.

Busto Navemro, Jorce DEL. El Cristo; farsita dramatica en tres actos.
La Habana, Lex, 1948. 83 p.

C

(CABALLERO ¥ VALERO, VicTor. Lo que puede don dinero; juguete cdmico
en un acto y en verso. Habana, Impr. El Iris, 1860, 26 p.

Canrera, Ramvunpo. Del parque a la luna; zarzuela; revista comico-
lirica scbre asuntos cubanos en un acto y en verso. Misica de M. I.
Mauri. Habana, Impr, El Retiro, 1888. 56 p.

. Gabriel; drama en tres actos y en prosa, Paris, Delgado y Gabrieli
[1921] 107 p. ilus. lams. color.

o d }::rig-::s de un secretario; zarzuela en dos actos, Misica de Manuel
J. Mauri. Habana, Impr. de Soler, Alvarez y Cia, 1889. 79 p.
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73.

4.

% L B

76.

7.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

83.

86,

87.

88.

89.

jVapor correo!; revista comico-lirica en un acto y cuatro cuadros.
Habana, Impr. El Retiro, 1888. 64 p.

Viaje a la luna; acto bufo en dos cuadros. Giiines, Impr. El De-
mdcrata, 1885. 34 p.

Caprerizo, Francisco. Lo que pasa en este mundo; comedia en un acto
y en verso, Habana, Impr. de Andrés Pego, 1869. 52 p.

Caccia, A. Los Africanitos; zarzuela cdmico-taurina en un acto y cince
cuadros. Misica del maestro M. Fraga. Habana, Impr. El Aerolito,
1895. 38 p.

. La Cosa municipal; revista coémica de actualidad en un acto
y tres cuadros, en prosa y verso. Habana, Impr. de Canalejo y Xiques,
1893. 51 p.

Los Misterios de la noche; jornada coémica en 12 horas y cinco
cuadros, Habana, Estab. Tip. El Aerolito, 1893. 48 p.

Cacuo-NEGreTE, Eusesio. Tird el diablo de la manta ... ; juguete comico
en un acto, en prosa. Habana, Impr. La Antilla, 1876, 24 p.

Carcacno, Francisco. El Aprendiz de zapatero; mondlogo., Habana, Impr.
El Pilar, 1891. 10 p.

[CaLvo, ManvueL] Por justicia y por las armas; drama en tres actos.
Habana, 1870. 43 p.

CaMmeJO, Josk. Los Dos lefiadores (para representar). [Habana] Guifiol
Nacional de Cuba, 1961. 1 t. [sp.]

Los Ibeyis y el Batd [por] Pepe Camejo y Rogelio Martinez Furd.
[s.]., s.a.] 11 h.

Camruzano, Pio. El Capitulo; comedia en tres actos y en wverso, y pu-
blicada por algunos amigos suyos. Matanzas, Tip. de Salinero y Cia,
1848. 70 p.

CaneL, Eva. El Indiano; comedia en tres actos y en prosa .Habana.
Impr. La Universal, 1894. 13 p.

. La Mulata; drama original en tres actos y un prélogo. 2a. ed.
corr. Habana, La Universal, 1833, 68 p.

CANTERO ¥ ALTUNA, Ricarpo. 4 quien Dios se lo dio...; proverbio en
dos actos. Trinidad, Estab. Tip. El Imparcial, 1886. 33 p.

. Una Leccién de inglés; comedia en un acto. Trinidad, Impr. de
“El Imparcial”, 1887. 25 p.

Cafias, TomAis. La obsesion; boceto dramético en un acto y en prosa,
Habana, Impr. Letras [1910] 32 p.



90.

91.

92.

93.
94.
95.

96.

97.
98.

99,
100,

101.

102,

103,

104,
105.

106.

107.

Camrsia, JosE. Aecidn de Esiella y muerte del ilustre Margqués del Duero;
drama en un acto y dos cuadros y en prosa. Habana, Impr. El Trabajo,
1874, 26 p.

CArpEnAs ¥ Robricuez, Jost Maria pE. Un Tio sordo; comedia orijinal
[sic] en tres actos y en verso. Habana, Impr. de Barcina, 1848. 80 p.

CarMoNA SANCHEZ, JUuaN. [Nena!; drama en tres actos y en prosa, Cama-
giiey, Impr. La Ilustracién ,1904. 63 p.

Carrefo, Pepro. El Hombre de Diojenes [sic]; comedia en un acto. Gijon,
Impr. de Junquera, 1877. 30 p.

. El Industrial de nuevo cufio; zarzuela en dos actos. Habana,
Impr. de Soler y Gelada, 1854. 40 p.

Mas quiero que sierren tablas; comedia en un acto. Habana,
Impr. de M. Soler, 1856. 28 p. '

Percances de la avaricia; en un acto. Habana, M. Soler, 1855.
35 p.

La Restauracién; drama histérico en cinco actos y en wverso.
Matanzas, Impr. de Gobierno, 1852, 50 p.

CarriLLo ¥ O°FarriL, Isasc. El que cog lobos anda...; proverbio en
un acto y en verse. Habana, Impr. La Antilla, 1867. 43 p.

El Casado por fuerza; sainete c¢émico. Habana* [18--] 14 p.

CasteL, Manver. fosé Maria; drama en tres actos y en verso. Matanzas,
Impr. de la Aurora, 1856. 66 p.

CASTELLANOS ¥ ARANGO, ALFrREDO, [La Tentacion!; ensayo dramitico en
un acto y en verso. Giiines, Tip. El Democrata, 1888. 35 p.

CastiLro v JOUstiz, EmiLiavo. El Hijo prodigo; drama en dos actos y en
verso. Santiago de Cuba, Impr. Ravelo, 1882. 79 p.

Clastro, ConsTaNTINO. La Mancha; comedia en tres actos. [Santiago de
Cuba, Impr. Ros, 1938] 83 p.

[Cavra, JesOs Maria] jAvanzamos!; escena progresista. Habana, Impr.
del Ejército, 1886. 12 p.

Pedazos; escenas y escesos [sic] de por acd. Habana, Impr. La
Correspondencia, 1887. 64 p.

. Santa Misién; apropdsito en un acto y en verso. Hahana, Impr.
La Universal, 1896. 28 p.

Cio PErez, Josk. Azucena; cuento infantil escenificado en siete cuadros.
Miisica de Gonzalo Roig, decoraciones de Luis Marquez. La Habana,
La Verénica, 1943. 85 p.
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108.

109,

110.

111,

112

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119,

120,

121.

122

96

La Duda; boceto dramitico en un acto. Maria Collado: La obra
femninista de Pepito Cid. Habana, Talleres de El Figaro, 1933, 30 p.

CLARENS, ANGEL. Desde Cuba libre; mondlogo ... Santiago de Cuba,
N. Pérez, 1902. 19 p.

El Fantasma del hambre o Cuba en la guerra; aproposito comico-
lirico-pldstico en un acto, tres cuadros y una apoteosis en verso y prosa
original. Santiago de Cuba, Impr. Morales Roca, 1918. 35 p.

jMadre mia!; mondlogo en wverso para dama joven. Habana,
Impr. El Pilar, 1893. 13 p.

. Notas mundanas; zarzuela en dos actos y diez cuadros. Misica
del maestro Jorge Anckermann. Habana, Impr. El Figaro, 1897. 142 p.

Cravijo Tisseur, ARTURO. El Arte entre sudarios; comedia dramética
en un acto. Santiago de Cuba, Impr. Arroyo Hnos, 1922, 70 p.

Cosas, Francisco., La Fuerza del derecho; drama original en tres actos
y en verso. Cienfuegos, Estab. Tip. Valero, 1889. 58 p.

ConvuceLos CorranTes, Pepro Josg, El Gran pecado; drama en tres
actos y en prosa. Con un prél. y algunos motivos en verso, de Luis
A. Bas. Habana, Editorial La Nacional, 1942. 218 p.

. La Sonata del dolor; comedia dramatica en tres actos y en prosa.
Habana, Editorial La Nacional, 1920. 156 p. retrato.

ComiTE pE DEFENSA DE LA REvoLucion. Teatro. [La Habana, 1963] 45 p.

Contiene: El Senior colmillero, por Ignacio Gutiérrez— Cubita y su
principe encantador.— Y barbudo, por Hortensia Cecilia Varela San-
chez— Para grandes y chicos, por Celia Torriente.

Consuecra, DoMinco. El que hace un cesto hace ciento. Santa Clara,
Impr. El Trabajo [s.a.] 43 p.

Corooea Leerija, ENRIQUE. Reveses de la fortuna; juguete coémico en un
acto y en verso. FHabana, 1878. 138 p.

. Tanto le dan al buey manso; juguete cémico en un acto y en verso.
Habana, Impr. El Pensamiento, 1874, 24 p.

CoroNA v FErRrer, Mariano. El Jagque; zarzuela comico-dramatica, en un
acto, dividida en cuatro cuadros en prosa y en verso, letra de Mariano
Corona, misica de Manuel de la Prensa. Santiago de Cuba, Impr.
El Cubano libre, 1909, 33 p.

Corona Savapo, Juan. fuan Renter; ensayo dramdtico en un acto. Habana,
Impr. La Constancia, 1896. 31 p.



123.

124.

[l

126.

127,

128.

129,

130.

131.

132.

133;

134,

135.

136.

137.

138.

CorrAzar, A, C. v VicToriaANo Novo ¥ Garcia, Enrique o El bello ideal;

comedia en tres actos y en verso. Pinar del Rio, Impr. de El Omnibus,
1872. 67 p.

CortEs, RoceLio. Dos héroes; pequefio drama en un acto. Bogota, Ed. de
Carlos Tanco, 1898. 13 p.

Corzo ¥ BARrerA, ANTONIO. La Cuerda tirante; comedia en un acto y
en prosa. Habana, 1886. 31 p.

Costa, FErnANDO. Confidencias; pasatiempo original en una escena y en
verso, Habana, La Propaganda Literaria, 1877. 19 p.

El Mayor dolor; boceto dramético en un acto, Habana, Impr.’
Militar de la V. de Soler, 1877. 24 p.

Memorias intimas; comedia en tres actos y en prosa. Habana,
La Propaganda Literaria, 1877. 39 p.

Un Reldmpago ... de celos; cuadrito cémico en un acto, escrito . . .
Habana, La Propaganda Literaria, 1878. 7 p.

CosTaLEs ¥ SortorLonco, Berwarpo. Deshonra que glorifica; drama en
tres actos. Habana, Impr. Mercantil, 1887. 60 p.

Costt ¥ Erro, CAnDDo. Vino de papayina; juguete cdmico en un acto
y en prosa. Habana, Impr. La Moderna, 1892, 33 p.

Covas Coro, RoBerro. Inquietud de amor; comedietta lirica al estilo
italiano, un acto dividido en tres jornadas. [Habana, 19--] 16 h.

CreEspo v BorsoN, BarroromE JosE, Un Ajieco o La Boda de Pancha
Jutia y Canuto Raspadura; juguete cdémico. Habana, Impr. de Oliva,
1847. 32 p.

Un Chasco o Vale por mil gallegos el que llega a despuntar;
- comedia en un acto. Habana, Impr. de José Maria Palmer, 1838. 45 p.

. Debajo del tamarindo; juguete cdmico-lirico en dos cuadros.
Habana, Impr. La Honradez, 1864. 48 p.

Cruz, Luis, La Gallina ciega; juguete cémico en un acto y en verso.
Habana, Impr. del Comercio, 1868. 22 p.

Cruz MuRoz, Maria Teresa pE vA. Dos vidas; comedia lirica en un acto,

dividido en ocho cuadros v prdl. Misica del Maestro Rodrigo Prats,

* decoraciones de Nono V. Noriega, bailables dirigidos por Julio Richards,
La Habana, Editorial Hermes, 1934. 43 p. retrato.

[CuesTa, Ramdn] El Hermano jeneroso [sic]; comedia en cuatro actos vy
en prosa, New York, Impr. de Juan de la Granja, 1840. 52 p.
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139.

140.

141.

142.

143.

144,

145.

146.

147.

148,

149,

150.

151.

152.
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Un Chaseo; juguete cémico en un acto y en verso, por Un Aficionado
Habana, Impr. de B. May, 1856, 43 p.

Cuivez v Martinez, PEpro. Un Desengafio o Las consecuencias de una

casaca; juguete coémico en un acto y en prosa. Habana, Impr. de Bar-
cina, 1855. 23 p.

D

Damigr, Francisco 1. La Vuelta del wvoluntario, o Los cubanos leales;
ensayo dramético en un acto y en verso. Habana, Impr. El Pensamien-

to, 1870, 29 p.

Darsois v Ledn, Renk. Un Episodio de la guerra de Cuba; drama bufo
en dos actos en prosa y verso con siete cuadros. Matanzas, Impr.

Aurora del Yumuri, 1899. 96 p.

De hombre a hombre; disparate comico con pretensiones de parodia de la
comedia De potencia a potencia, original de E. J. de L. Habana, Impr.
La Antilla, 1868. 22 p. '

DeLavionE, Casmmiro. El Paria; drama en cinco actos. Nueva Orleans,
Impr. de J. L. Sellee, 1847. 88 p.

DeLmonTe, Casimiro. Rosas y diamantes; comedia en tres actos y en
verso, Matanzas, Impr. Ferrocarril, 1865. 86 p.

[Diaz, Jost Maria] La Muerte de César; drama histoérico original en
cuatro actos y un epilogo. Habana, Impr. del Gobierno y Capitania
General, 1883, 92 p.

Diaz pe LA QuUINTANA, ALBErTO. En Vuelta-Abajo; boceto dramdtico en

un acto y tres cuadros, en verso. Habana, Impr. del Gobierno y Capi-
tania General, 1882. 31 p.

Diaz pe PerLiez, CrotitpeE. Un Dia de Reyes; comedia infantil en un
acto y prosa, Habana [s.a] 15 p.

Diaz GonzArrz, Ovavro. El Buen camino; revista cémica en dos actos,
divididos en seis cuadros y en verso. Matanzas, Impr. Galeria Literaria,

1890. 59 p.

La Cuestion del pan; juguete cdmico en un acto y en verso.
Habana, Impr. de M. Ricoy, 1897. 31 p.

e, Desde Cuba al paraiso; revista comica-bufa en dos actos, divididos
en seis cuadros y en verso. Matanzas, Impr. Galeria literaria, 1887. 47 p.

. Dofia Cleta la adivina; cuadro de costumbres populares en un
acto y verso. Habana, 1891. 59 p.



153.

154.

155.

156.

158.
159.

160.

161.

162,

163.

164.

1635.

166.

. La Perla de las Antillas; revista cémica en dos actos, divididos
en cuatro cuadros y en verso. Matanzas, Impr. Galeria Literaria,

1888. 56 p.

Diaz Parrapo, Frora. 5 Cuentos y El Velorio de Pura; comedia. La
Habana, Editorial Alfa, 1941. 124 p.

. El' Remordimiento (drama de la conciencia) [La Habana]
1944. 105 p.

. Teatro; dramas y farsas. La Habana, Lex, 1944, 455 p.

Contiene: El remordimiento (drama de la conciencia).— Noche
de esperanzas (farsa).— El odre (drama en dos actos).— Drama
en un acto.— El Alcalde de Nueva de los Leones (farsa).— Juana
Revolico (drama en cuatro cuadros).— Vocabulario de “Juana Revo-

lico”, traduccién por Juan Luis Martin.

Domexecr VinaJeras, Francisco. Gesta de sangre; drama histérico en
tres jornadas. Madrid, Larva Eds. [1951] [50] p.

. El Juego; drama en un acto y prél. en verso. Habana [s.a] p. 39-62.

. Linda ... pero larga; mondlogo (parodia de Chiquita y bonita,
de los hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quintero). Habana [s.a.]
p. 63-73.

———e-. Obras. Habana, Editorial Hispano-Americana [19--] t. ilus.
La Biblioteca posee el t. 1 y 3.

Contiene: t. 1: Teatro: Gesta de sangre, p. 5-38; El Juego, p. 41-62;
Linda ... pero larga, p. 65-73; Roger Bacon, p. 76-88,

————— Roger Bacon; narracion histérico-dramitica compuesta de un pré-
logo, en un acto y tres cuadros. 1909, 76-88 p.

~—————, Teatro al rojo. Madrid, Casa del Pucblo, 1912, 53 p.
Contiene: La vencedora— Roger Bacon — La doctora.

. Tras el telon del hogar: Gesta de sangre, El juego, Linda. ..
pero larga. Habana, Impr. El Score [s.a] 88 p.

Dosminguez peE GiroNELLA, MAxiMo. Nobleza obliga; drama en cuatro
actos y en prosa. Habana, Impr. de M. Soler, 1849, 87 p.

[Domincuez SanTi, JacoBo] El Barberillo de Jesis Maria (parodia del de
Lavapiés) ; juguete cOmico en un acto y en verso... Habana, Impr,
Militar de la Vda. de Soler, 1876. 16 p.

La Calle de la Muralla (poema dramitico conmemorativo);
Pasillo que pasé Domingo 23 de junio de 1878, descrito en un acto (dos

cuadros) y en verso... Habana, La Propaganda Literaria, 1878. 21 p.
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168.

169.

170.

171.

172,

173.

174.

173.

176.

177.

178.

179.

180.

181.
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Una wvolante; juguete cémico en un acto. Habana, Impr. de R.
Oliva, 1838, 30 p.

Dorr, NicovAs, Teairo. [La Habana] Eds. El Puente, 1963, 57 p.

Contiene: El Teatro de Nicolds Dorr.— Las Pericas.— El palacio de
los cartones.— La esquina de los concejales.

Ducaxce, Victor. Las Tres hijas de la viuda, y el mds refinado hipéerita;
drama en tres actos. Habana, Impr. Fraternal, 1833, 83 p.

Ducasst vy MENDIETA DE Branco Herrera, Maria Ursura. De su propia
sangre; comedia draméitica en 3 actos en prosa.[JHabana, 19--] 37 p.

. El Marqués del pasodoble; comedia en tres actos y en prosa.
Habana, 1929. 34 p.

. Pelipros de QOrien’e; drama en tres actos y en prosa original de
la Sra. Maria Ursula Ducassi vy Mendieta de Blanco Herrera. Matanzas,
Impr. La Pluma de Oro, 1932. 79 p.

. Sobre el océano; comedia dramdatica en tres actos y en prosa.

Matanzas, Impr, La Pluma de Oro, 1931. 94 p.
Dugque, Matias. La Guerra libertadora; zarzuela en dos actos. Habana,

1932. 63 p.

————. La Guerra libertadora; zarzuela en dos actos. 2a. ed. corr, Habana,
1932, 62 p.

E

Epo Lvior, Enwrigue. Las Espinas de una rosa; juguete cémico-lirico en
un acto. Cienfuegos. Impr. Nueva, 1888, 45 p. :

. El Loco del valle; drama en tres actos y en prosa. Cienfuegos,
Impr. de Eduardo Feixas, 1860, 46 p.

Ni ella es ella, ni él es él; juguete comico-lirico en un acto, en
prosa y verso. Original de Enrique Edo y Jacobe Dominguez Santi,

misica del maestro José Mauri. Habana, Impr. La Razén, 1882, 37 p.

. Percances de carnaval; juguete cémico-lirico en un acto y en verso,
Miusica de D. Manuel Mauri Estévez. Habana, Impr. La Razdn, 1882,

39 p.

Eresoro, Justo. El Rico y el pobre; comedia de costumbres cubanas en
tres actos. New York, 1864. 100 p.

EvizaLpe, Martin, El Arcediano o La Fatalidad; drama en cince jornadas
v seis cuadros en prosa y verso. Habana, Impr. del Gobierno, 1839,

98 p.



182.

183.

184,

185.

186.

187.

188.

189.

190.

191.

192.

193.

194,

195.

196.

197.

En la manigua; comedia en un acto y en verso, por Un Ingenio que no es
de azGcar. Habana, Impr. del Tiempo, 1870. 30 p.

Enamorapo, Micuer WencesLAo DE. La Actualidad juvenil; drama en dos
actos v en verso. Habana, Impr., La Intrépida, 1877, 24 p.

. Meamul; tragedia en cinco actos. Habana, Impr. La Habanera,
1860. 31 p.

Escrice Curero, Joaquin. La Condesa enfermera; drama en un acto
y ocho cuadros. Santiago de Cuba, Editora Arroyo, 1929, 46 p.

EsrinosA pE Los MonTErOS, RAMON. Doloras de Campoamor; ramillete
lirico-dramético en un acto y en verso. Musica de Ramén Torras.
Habana, Impr. El Figaro, 1897. 29 p.

. Nadar en seco; juguete cdmico en un acto y en verso, original
de Nomar [seud.] Tabasco, Tip. de José Maria Abalos, 1874. 23 p.

. Revista carnavalesca de la Habana; en un acto y en verso. Misica
de Tomés Gonzilez, Habana, Impr, de G. Montiel, 1876. 19 p.

Estevaner Diaz, Justo. Santiage 57. [La Habana, Instituto del Libro,
1969] 90 p.

Estorino, ABELARDO. El Robo del cochino. La Habana, 1964, 111 p.
(Cuadernos E. R.).

. Teatro. [La Habana, 1967] 243 p. (Coleccién Guru:n.irm}.

Contiene: La casa vieja.— Andrés Lizarraga.— ¢ Quiere usted comprar
un pueblo?

EstrapA ¥ Zenea, ILperonso, Coldn; soliloquio. Habana, Impr, Lﬁ Na-
cional, 1892, 19 p.

. Luisa Sigea (la Minerva de Toledo); drama histérico original
en tres actos y en verso. 2a. ed. México, Impr. de Ildefonso Estrada,
1905. 80 p.

. El Robo de la bandera; cuadro dramético. 2a. ed. México, Impr.
de I. Estrala y Zenea, 1906. 8 p.

El Estudiante bruja; sainete, Habana [s.a.] 18 p.

F

F,&Immu Ortiz, DEsmperio. La Fuga de Evangelina; juguete en un acto
y cuatro cuadros, por El Cautivo. New York, Alfred W. Howes, 1898,

29 p.

Ferire, Carros. Capricho en rojo (comedia en tres actos). Ed. maugural
extraordinaria. La Habana, 1959, 112 p.
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198.

199,

200.

201,
202,

203.

204,

205.

209,

210.

211.

212,

102

Teatro. [La Habana] Departamento de Relaciones Culturales,
Universidad Central de Las Villas, 1959. 314 p.

Contiene: El chino.— El travieso Jimmy — Ladrillos de plata.

Teatro. [La Habana, Eds. Unién, 1967] 260 p. (Contemporineos,
UNEAC).

Contiene: Los compadres.— El chino.— El travieso Jimmy.-— Réquiem
por Yarini,

Fernt v FonTroDONA, MANUERL. Sesidn preparatoria; comedia en un acto
Pinar del Rio, La Cubana, 1924. 33 p.

FernAnDEZ, FrANCISCO. El Avare; sainete, Habana [18--] 12 p.

El Bautizo. Segunda parte de los negros catedriticos; juguete
comico en un acto. Habana, Impr. de la Real e Imperial Fabrica La
Honradez, 1868. 16 p.

. Los Negros catedrdticos; absurdo cédmico en un acto de costum-
bres cubanas en prosa y verso. Habana, Impr. La Tropical, 1868, 24 p,

FernAnpEZ DE CASTRO, JOsk. Amores del alma; arreglo dramético en dos
actos y en verso. Habana, Impr. La Prueba [1903] 39 p.

FernANDEZ DE CasTrO, RAFAEL. Yumuri; 6pera en dos actos y cinco
cuadros. Musica de Eduardo Sinchez de Fuentes. Habana, Impr. P.
Fernindez y Cia., 1898. 18 p.

Ferninoez pE LanDE, PaMELA. Una Casa de modas; comedia en dos actos.
Puerto Principe, Impr. del Fanal, 1858. 61 p.

FErRNANDEZ ¥ Diaz, JesUs Maria. Desde el mostrador al. .. cielo. Habana,
Impr. El Retiro, 1889. 73 p.

FernAnDeEz Morera, AnasTtasio. Viértice, Otros poemas, La Hoz de la
venganza (drama en tres actos). La Habana, Cultural, 1948, 217 p.

Ferrer, RoLanpo. Teatro. [La Habana] Eds. Union / Teatro [1963] 173 p.

Contiene: La hija de Nacho.— Lila, la mariposa— La taza de café.—
Los proceres.— Funcidén homenaje— A las siete La Estrella— ¥:-
quito.— El corte— El que maté al responsable,

Frnomerno v Poxce pe Ledn, Francisco., El Matrimonio casual; comedia
original en tres actos. Habana, Impr. del Gobierno y Capitania General,
1829, 116 p.

Foncueva, Esteean. Un Bohemio; mondlogo en verso. [Habana] Sierra y
Cia, 1930. 39 p.

. La Huérfana; mondlogo en verso. Habana, Avisador Comercial,
1912. 15 p.



213,

214.

216.

217.

al8.

219,

220

221.

222,

223,

Font, Pasro. Manuela; monédlogo lirico-dramitico. Habana, Impr. La
Universal, 1896. 13 p.

Tempestad social; pasatiempo lirico-dramatico v de actualidad
en un acto y en verso. Muasica del maestro J. Marin Varona. Habana,
Impr. de Ruiz y Hno., 1890. 34 p.

——. Trampas electorales o Pepito el monaguillo; apropdsito cémico-
lirico en un acto y dos cuadros. Miusica de Felipe Palau, Habana,
Impr. de Ruiz ¥y Hno., 1891. 30 p.

ForueENT, CarLos E. Celos; pasillo draméatico. Santiago de Cuba, Editorial
Oriente, 1922, 76 p.

Fornaris, Josk. Amor y sacrificio; drama en tres actos. ilabana, Ed.
Genaro-Cacho-Negrete, 1866. 86 p.

~———., La Hija del pueblo; drama en tres actos y en verso. 2a. ed. Habana,
Impr. La Antilla, 1865. 70 [1] p.

Fors, Luis Ricarpo. Lo que estd de Dios. . . ; proverbio en un acto. Habana,
La Propaganda Literaria, 1880. 26 p.

Faaxcis, Luis AmMapo. Combatiendo una tirania. [Camagiiey, 19—] 87 p.

Contiene: Ley, razdon y justicia; drama de la vida real en cuatro actos
de costumbres cubanas.— Cédigo penal; revista dramditica, asunto juri-
dico en cuatro actos.— La tragedia del huracidn; en dos actos.— La
pena de muerte o El Cristo moderno; en un acto.

Franck, Francisco Javier. ;Un Amigo!; drama en cuatro actos. Puerto
Principe, Impr. de Gobierno y Real Hacienda, 1840, 91 p.

. Hugo de Oris; drama en cuatro actos. Puerto Principe, Impr. del

Fanal [1845] 36 p.

Fuxes, ExriQue L. Ultimas escenas; drama en tres actos, en verso y ori-

ginal. 2a. ed. Habana, La Propaganda Literaria, 1882, 102 p.

G

Ganga, Creto, véase, Crespo Borbdn, Bartolomé J.

224. Garnavrosa, Graciera. Unos momentos de la reina vida; tragicomedia en

223.

tres actos y un prélogo. [México, 1955] 272 p.

Garcia DE 1A HuerTa, Joaguin, Muchos viejos; juguete coémico en verso.
Habana, Impr. de Barcina, 1850. 68 p.

226. Garcia pE LA Lixpe, Juan Manuven. Hipocresia; comedia en ftres actes.

Puerto Principe, Impr. del Fanal, 1865. 60 p.
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227.

228.

229,

230.

231.

232.
233.

234,

235,

236,

287,

238,

239.

240,

241.

242,

243.

104

. La Sonrisa de un dngel; comedia en uﬁ acto y en prosa. Habana,
Impr. del Comercio, 1865-66. 42 p. *

Garcia MeNnDOzA, ALBERTO. jdAlma mia!; bosquejo dramaético, original en
un acto, dividida en tres cuadros. Giiines, Impr. Valdés, 1912. 29 p.

. Tres mondlogos. [Gilines, A, Valdés, 1912]

Contiene: El monje de San Bernardo (p. 1-12).— ; Madre! (p. 1-9).—
Perseguida (p. 1-10).

Garcia Perez, Lurs, El Grito de Yara; drama en wverso en cuatro actos.
New York, 1874. Veracruz, Tip. El Progreso, 1900. xi, 92 p.

. El Grito de ¥ara; drama en verso en cuatro actos. New York,
Impr. de Hallet y Breen, 1879,

. El Grito de Yara. Habana, 1919, [529]-625 p.

GAveEr, Micuer pe. El Marido cazuelero; juguete cdmico en un. acto.
Nueva Orleans, 1868, 23 p.

Gavito, Francisco, El Desengafio a tiempo; pieza en un acto. Nueva
Orleans, Impr. de A. Crebassol, 1836. 54 p.

. Gonzalo de Cdrdoba; drama original en cuatro actos v en verso.
Habana, Impr. de R. Oliva, 1839. 136 p.

. Ya no me caso; pieza en un acto. Habana, Impr. de R. Oliva,
1839. 64 p.

Gay, RamoON. Por la bandera de Espafia; comedia en dos actos y en prosa.
Habana, Impr. El Iris, 1870. 64 p.

Gay-CaLed, EnriQue. El Ayer (boceto de comedia). Cienfuegos, Impr. El
Comercio, 1913. 35 p. L

Gieerca, Eriseo. Fernando de Herrera; mondlogo. Habana, Impr. El Eco
Militar, 1885. 20 p.

GiL, Luis JosE. Amor y usura; pasatiempo cédmico-draméitico en un acto
y en verso. Habana, Tip. del Pilar, 1874, 56 p.

Gémez, Josi Bewnito. La Mano de Dios o El triunfo de la conciencia;
drama en tres actos y en verso. Habana, Impr. de Howson v Heinen,
1883. 76 p.

Gémez CoLbéN, Josk Maria. Una Boda entre dos tuertos; juguete comico
en un acto y en verso. Habana, Impr. de Barcina, 1854, 44 p.

GéMez DE AVELLANEDA, GERTRUDIS. Alfonso Munio [sic]; tragedia en
cuatro actos. Madrid, Impr. de José Repullés, 1844, 64 p.



244,

245.

246.

247,
248,
249.
250,
231.
252.
253.

254,

9255.

256.

. Baltasar; drama oriental en cuatro actos y en verso. 2a. ed. Ma-
drid, Impr. de José Rodriguez, 1858, 96 p.

. Baltasar; drama eriginal en cuatro actos y verso. La Habana, Con-
sejo Nacional de Cultura, 1962, 139 p

. Baltasar; a biblical drama in four acts and in verse. Edited with
mtmducm}n notes, and vocabulary by Carlos Bransl:-}r New York
[c. 1908] 224 p.

. Catilina; drama en cuatro actos y en verso. Sevilla, Impr de An-
t-:rmn Izquierdo, 1867. 152 p.

. Egilona; drama trigico en tres actos y cuatro cuadros. Madrid,
Impr de José Repullés, 1845, 81 p. ;

. Errores del corazén; drama en tres actos y en prosa. Madrid,
Impr. de José Maria Repullés, 1852, 60 p.

. Errores del corazén; drama en tres actos y en prosa. México, Impr.
de Juan R. Navarro, 1853. 59 p.

. Flavio Recaredo; drama en tres actos y en variedad de metros.
Madrid, Impr. de José Maria Repullés, 1851. 74 p.

. La Hija de las flores o Todos estdn locos; drama en tres actos
y en verso, Madrid, Impr., a cargo de C. Gonzilez, 1852, 117 p

. Leoncia; drama inédito. Madrid, Tip. de la Rev. de Arch, Bibl,
y Museos, 1917, xiii, 104 p.

. Obras de la Avellaneda. Ed. Nacional del centenario. Habana,
Impr. de Aurelio Miranda, 1914, 6 t.

Contiene: t. 2: Munio Alfonso.— El principe de Viana.— Recaredo.—
Satl— Baltasar.— Catilina— Egilona.— El donativo del diablo.—
t. 3: La hija de las flores, o Todos estin locos.— La aventurera.—
Oréculos de Talia, o Los duendes en palacio.— La hija del rey René.—
El millonario y la maleta— La verdad vence apariencias— Tres amo-
res.— Leoncia, -

. Obras literarias; coleccién completa, Madrid, Impr. y Estereotipia
de M. Rivadeneyra, 1869-70. 5 t. :

Contiene: t. 2: Munio Alfonso.— El principe de Viana.— Recaredo.—
Saiil.— Baltasar.— Catilina.— t. 3: La hija de las flores o Todos estin
locos— La aventurera.— Oriculos de Talia o Los duendes en palacio.—
La hija del Rey René— El millonario y la maleta— La verdad vence
apariencias,— Tres amores.

. Ordculos de Talla o Los duendes en palacio; _mmedia en cince
actos y en verso. Madrid, Impr. de José Rodriguez, 1855, 133 p.
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. El Principe de Viana; drama trigico en cuatro actos y en verso.
Madrid, Impr. de J. M. Repullés, 1844, 99 p,

. Saul; tragedia biblica en cuatro actos. Madrid, Impr. de José Ma-
ria Repullés, 1849. 80 p.

. Simpatia y antipatia; comedia en un acto... Madrid, Impr. de
José Rodriguez, 1855. 40 p.

————. Teatro. La Habana, Consejo Nacional de Cultura, 1965. 464 p.
(Biblioteca Béasica de Autores Cubanos).

Contiene: Munio Alfonso.— Sail.— La hija de las flores o Todos estin
locos.— El millonario v la maleta,

. Los Tres amores; drama en tres actos. Madrid, Impr. de José Ro-
driguez, 1858. 84 p.

GomeEZ Roca, PeEpro. Sangre azul; comedia en un acto dividida en cuatro
cuadros. .. Habana, 1935. 31 p.

GonzALez, Nicanor A. El Exito de un drama; ensayo escénico en cinco
actos y un prol. Matanzas, Impr. Galeria Literaria, 1883. 112 p.

GonzALez DE Cascorro, RaUL. Arboles sin raices. [La Habana] Depar-

tamento de Relaciones Culturales, Universidad Central de Las Villas,
1960. 249 p.

Contiene: Arboles sin raices— Una paloma para Graciela.— El mejor
fruto.

. Piezas de museo. [La Habana] UNEAC [1970] 98 p.

GowzALEz DE Mesa, Narciso. Los Celos, nunca el honor; drama en tres
actos y en verso. Habana, 1881. 129 p.

GonzALez SAncHEz, Fraviano. El Eterno Judas; drama en cuatro actos.
Habana, 1912, 101 p. |

GoxzirLEz Santos, Francisco. Debajo de una mala capa...; proverbio
en un acto y en verso. Habana, La Propaganda Literaria, 1879. 43 p.

GuerrERO, JUAN Josi. Las Bdas de Pretonila; segunda parte de Una tarde
en Nazareno; juguete comico en un acto, Habana, 1864. [15]-27 p.

. Un Guateque en la taberna un maries de carnaval; pieza en un
acto. Habana, Impr. de Villa, 1864. 13 p.

L

. La Suegra futura; pieza cémica en un acto Habana, Impr. de
Villa, 1864, 15 p.

——. Una Tarde en Nazareno; pieza en un acto. 2a. ed. Habana, Impr.
de Villa y Hno, 1864, 14 p.
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274.

P i

276.

977,

278.

279,

280.

281.

282.

283.

284.

285.

2886.

Guerrero 'Y PaLLarEs, Teoporo. La cabeza y el corazén; comedia en

tres actos y en verso, Habana, Impr. del Gobierno y Capitania General,
1861. 91 p.

. Carlos Broschi; zarzuela en tres actos y en verso. Msica de Joa-
quin Espin y Guillén. Madrid, 1853. 77 p.

. Fdbulas en accién; cuadritos dramiticos en verso. Madrid, Impr.
de M. Tello, 1877. 257 p. ilus. (Cuentos de salén, 2a Serie).

Contiene: La Filosofia del vino.— El valor del tiempo.— Un minuto
de olvido.— La légica del duelo— La educacién de la mujer— El
dinero y la hermosura.— Entre el vicio y la virtud.

. Fea y pobre; comedia en tres actos y en verso. Madrid, Impr. de
Tomés Fortanet, 1857. 64 p.

GuiLLEN v MEesA, MariaNo. jUn Fin trdgico!; comedia en un acto Yy en
prosa. Habana, Impr. El Iris, 1867. 31 p.

GuiraL MoreNO, Mar1o. En pos de la felicidad; comedia en un acto ¥ en
prosa. La Habana, Impr. El Siglo XX, 1920. 49 p.

H

Henriouez Urefia, Max. La Combinacién diplomdtica; juguete cémico
en un acto. Habana, A, Miranda, 1916. 39 p.

HerNANDEZ, JosE. Amor sin interés; comedia en un acto y en . prosa
[Habana] Impr. La Moderna, 1891. 24 p.

. El Corazén y la cara; ensayo dramético en un acto Y en prosa.
Habana, Impr. El Batallon Mixto de Ingenieros, 1891. 27 p.

. jiToda precaucién es pocal!!; comedia en un acto }r. €n prosa.
[Habana] Impr. La Moderna, 1891. 26 p.

e

[HernAnDEZ, LEOPOLDO] Teatro de la revolucién [por] Karlo Thumas
[s.a.; 5.p. i.] 98 p

Contiene: La espalda.— La consagracién del miedo.— Ln: hombtes
mueren solos,

. La Pendiente; drama en tres actos. [Habana, Tip. Pﬂnmanﬁ, 1959]
BE- P

HernwiAnpez, PaBro. La Comunién; mondlogo. Habana, Impr. El Fénix,
1885. 14 p.

. [Suenos de dngel!; paso moral en un acto y en verso. Hahana,
Impr El Telégrafo, 1872. 26 p.
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HernAnpeEz Catd, ALronso. El Bandido; comedia dramdtica en 3 actos
[por] A. Hernéndez Cata y Alberto Insua. Habana, Impr. El Siglo XX,
1917. 79 p.

. Martierra; zarzuela en tres actos. Msica del maestro Jacinto Gue-
rrero. Madrid, Impr. G. Hernindez y Galo Saez, 1928. 66 p.

. Martierra; zarzuela en tres actos. Musica de Jacinto Guerrero.
Madrid, Prensa Moderna, 1928, 60 p.

HernANDEZ DE ALBA, RAFAEL, Amorios de novela; ensayo dramdtico en un
acto y en verso. Puerto Principe, Impr. del Gobierno, 1844, 53 p.

. Sancho Saldafia; drama en cinco actos y en verso. Matanzas, Impr.
de Juan Roquero, 1848, 96 p.

HerniAnpez v HernAnDez, MAnvUEL. La Trapisonda; comedia en cuatro
cuadros [por] Hernando d’Aquino. Camagiiey, 1927. 143 p.

Horta ¥ HErRNANDEZ, JUANA DE. Carolina o La dicha inesperada; pieza
én un acto compuesta en verso y prosa. Habana, Impr. de Bolofia, 1839.

34 p.

Humanes v Mora, Luis, Apuros de un usurero en la Lonja de la Habana;
juguete cémico en un acto. Habana, Impr. de Barcina, 1848, 32 p.

Icnaso, LE6N. La Escuela del periodismo; boceto dramitico original de
Lebén Ichaso y Manuel Pinos. Cienfuegos, Impr. Mercantil [1905] 38 p.

. La Real moza; zarzuela en un acto y dos cuadros. Libreto original
de Leén Ichaso y Julidin Sanz. Misica de Francisco Barbarat y Cesireo
Bonafouy. Cienfuegos, Impr. Valero, 1910. 46 p.

. Teatre [por] Ichaso y Sanz. Habana, Impr. El Siglo XX, 1914-16.
2 t.

Contiene: t. 1: La flor del camino.— Amar a ciegas— t. 2: Rosalba.

InFANTE DE PaLAcios, SAnNTIAGo. Los Celos de Ll;ﬂﬁ'ﬂrﬂ; comedia en tres
actos y en prosa. Habana, 1878. 15 p.

. Lucrecia Borgia; juguete coémico lirico en un acto. Habana, 1889,
23

-, Pilar o El primer desengafio; mondlogo en prosa y verso. Matanzas,
Impr. Aurora del Yumuri, 1886, 19 p.

InsTiTuTo DE CULTURA DE MARIANAO. 3 obras dramdticas de Cuba Revo-
lucionaria. [L.a Habana, 1961] 48 p.



Contiene: El tiro por la culata, de Matias' Montes Huidobro.— Gloria,
de Ingrid Gonzidlez— La botija de la felicidad, de Enrique G. Capa-
blanca.

302. Inza OcHoA, Atanasio. Una Lucha desigual; juguete cémico en un acto
y en verso. Sagua la Grande, Impr. El Comercio, 1889. 27 p.

303. ImAcHETA Y MAS{:QRT, Francisco peE. Las Reformas de Laura o El Mar-
qués de Chirivia; revista cémico-politica en un acto y en verso y prosa.
Misica de Felipe Palau. Habana, Tip. de Canalejo y Xiqués, 1893. 40 p.

304. Irio v Bausi, Ocrtavio. El Primer deber; bosquejo dramético en un acto.
Habana, Impr. de G. Montiel y Cia., 1879, 22 p.

]

305. JaQues vy Acuapo, Feperico. Cuba libre; sainete lirico y casi histérico.
Misica de -Manuel Fernﬁndez Caballero. Madrid, Impr. de José Ro-
driguez, 1887. 79 p.

306. JorpAw, FepeErico. Mi entierro frustrado; juguete cémico en un acto. Ha-
bana, Impr. La Intrépida, 1870. 18 p.

307. Jomrin v Diz, Raraer S. jMalditos sean los duelos!; drama en cuatro
actos y en prosa. Habana, Impr. El Pueblo, 1892. 65 p.

308. Jurapo, Iewacio CEsar. El Triunfo de la inocencia; drama en un acto.
Habana, Impr. La Prueba, 1878. 24 p.

309. Justiz v pEL VaLLe, TomAs Juan pe. Ultima esperanza; comedia en tres
actos. Habana, Impr. de Cuba Intelectual, 1910. 65 p.

310.

. La Victima; comedia en tres actos. Habana, La Moderna Poesia,
1911. 53 p.

L

311. Lawnzarot, Jost. Sangre de hermanos; poema dramético fantéstico e histé-
rico en tres actos y siete cuadros. Habana, Impr Militar, 1893, 111 p.

312. Larraurl Porro, R.rrn. jViva la paz!; opereta en tres actos y en verso
Habana, La Moderna Poesia, 1926. 152 p.

312a. Lear, Rine. Teatro cubano en un acto. Antologia. La Habana, Ediciones
R., 1963. 354 p.

Contiene: Arrufat, Antén. El caso se investiga— Badia, Norah. Ma-
fiana es una palabra.— Cérdenas, Rall de. La palangana— Dorr, Nico-
las. Las pericas.— Estorino, Abelardo. El peine y el espejo.— Ferrer,
Rolando. Los priceres, —Gutiérrez, Ignacio. Los mendigos.— Montes
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Huidobro, Matias. Gas en los poros.— Pifiera, Virgilio. Falsa alarma.— .
Reguera Saumell, Manuel El general Antonio estuvo aqui.— Triana,
José, El mayor general hablard de Teogonia.

313. Ledn, Josk Socorro DE. Un Bautizo en Jestis Maria; locura cdmica en un
acto y en prosa. Habana, Impr. La Tropical, 1865. 48 p.

314, . Garrotazo y tente tieso; comedia de costumbres cubanas en un acto

y en verso. Habana, Impr. Vda. de Barcina y Cia., 1863. 21 p.

315. Lzoz, Joaguin v ManveL Barmes. Las Carolinas; pieza bufo-cémica en un
acto y 4 cuadros. Habana, Impr. La Constancia, 1885. 28 p..

316. ;Lo que puede el interés! o La de'shsradapidn incomprensible, por Un
Ingenio habanero. Habana, Impr. por V. de Torres, 1846. 38 p.

317. Lorez, Jost Frorencio. Nadie sabe para quien trabaja; pieza jocosa, de

costumbres cubanas en un acto y en verso. Matanzas, Impr. El Ferro-
carril, 1879. 32 p.

318. Lorez ArcriLpas, Epuarpo. Sintdxis y puntuacidn; juguete cbémico en un
acto y en prosa. Manzanillo, La Democracia, 1901. 33 p.

319. . Ya no se negocian pagas; juguete en un acto dividido en dos

cuadros, prosa y verso. Manzanillo, La Biblioteca, 1904. 16 p. -

320. Lérez pe ConsurecrA, AwprEs. El Doncel: drama caballeresco en cuatro
jornadas y en verso. Habana, 1839, 128 p.

321. Lorez EsTrREMERA, Juan. La Virtud perseguida por la supersticién y el

fanatismo; drama en cuatro actos. Habana, Impr. del Comercio, 1822,
93 p.

322. Ljeez Funes, Manuer Enrigue. Ultimas escenas: drama en tres actos,
en verso y original. Habana, La Propaganda Literaria, 1882, 102 p.

323. Lérez Ropricuez, JesOs Jost. Noche buena; poema escénico, en un acto,
: en prosa. Habana, Impr. Academia de Tipégrafas, 1912, 12 p.

324. Lomenzo Luaces, Joaquin. Aristodemeo; tragedia en cinco actos y en
: verso con un estudio preliminar por Enrique Pifieyro. La Habana, Impr.
El Siglo XX, 1919. i, 81 p.

325. . Teatro. La Habana, Editorial Nacional de Cuba, 1964. 296 p.

- Contiene: El mendigo rojo.— El becerro de oro.

326. Losapa, Juan Micuer, Los Amantes de Granada; drama en cuatro actos
y en verso. Habana, Impr. de J. M. de Eleizegui, 1847. 83 p.

827, ———. El Cataldn generoso; comedia en un acto y en verso. Habana,
Tip. de Vicente Torres, 1846. 43 p.
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328. . Luz divina; drama en tres actos y en verso. Madrid, Impr. de
J. Rodriguez, 1361. 133 p.
329. -. La Sacerdotisa del Sol; drama en cuatro actos. Habana, Impr. de

Soler, 1849, 77 p.

330. Luaces, Joaguin Lorenzo. Aristodemo; tragedia en cinco actos y en verso.
Habana, Impr. La Antilla, 1867. 87 p.

. El Mendigo rojo; drama en cinco actos y en verso. Habana, Impr.
La Antilla, 1866. 120 p.

331.

-Contiene: Fornaris, José. Amor y sacrificio,
Luaces, Joaquin Lorenzo, véase ademds, Lorenzo Luaces, Joaquin.
332. Lugue, Mario. Aires puros; poema- dramético. Habana, 1957. 29 p.

333,

. Glorias de fm.'r:i.{ia; comedia dramética, Matanzas, Impr..El Radium,
1908. 56 p.

LL

334. LrLed Apap, Lorenzo., El Angel tutelar; pieza draméitica en un acto en
prosa y verso. Habana, Impr. La Intrépida, 1871. 28 p.

M

335. Macau v Garcia, MicUEL ANGEL. Julidn; mondlogo draméitico en verso,
Matanzas, Impr. El Radium, 1910. 19 p.

. La Justicia en la inconsciencia. Julidn. La Partida; obras drama-
ticas. Matanzas, Impr. de Tomds Gonzélez, 1913, 157 p '

336.

. Obras dramdticas, México, 1950. 184 p.
Contiene: La justicia en la inconsciencia.— Julidn.— La partida.— El
triunfo de la vida.

9o

338. —————. Obras dramdticas, [Habana] Editorial Hermes [s a.] viii, 179 p.

Contiene: La justicia en la inconsciencia.— Julidn.— La partida.— El .
triunfo de la vida.

-

. Soledad; zarzuela-revista en un acto, dividido en seis cuadros y
misica del maestro Rodrigo Prats. La Maternidad es amor; comedia
dramética en tres actos y en prosa. Habana, Cultural [1933] 128 p.

339.

. Teatro. Habana, Impresora Industrial, 1924, 179 p.

Contiene: La herencia maldita— La fuerza incontrastable.— La en-
cina.— El triunfo de la vida.

340.
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341. . Teatro. [La Habana, 1957] 147 p. ilus.
Contiene: La herencia maldita— La fuerza incontrastable,
342, . Teatro. [La Habana, 19—] 172 p.

Contiene: La herencia maldita.— La fuerza incontrastable.— La encina.

343, Maceo VErDECIA, Josk. Jdcome Milanés; versién lirica (misica de Antonio
M. Batista). Manzanillo, Editorial El Arte, 1930, 55 p.

344, Mapan v Garcia, Avcusto E. Obras completas. Matanzas, Impr. El Ferro-
carril, 1880-81, 2 t.

La Biblioteca posee el t. 2.

Contiene: t. 2: La perla de Portugal.— Pablo y Virginia.— El capitan
Amores.— El Olimpo a la espafiola.— La mujer del porvenir.— La reina
moda.— Cleopatra.— Un Amadis por fuerza.— Este coche se vende.—
Llueven huéspedes— La esposa de Putifar.— El can-can!— Percances
del periodismo.— Quién engafia a quién.— Estudiantes y alguaciles.

343.

. Un Amadis por fuerza; comedia en un acto y en verso. 2a. ed.
Matanzas, Impr, El Ferro-carril, 1880. 43 p.
346. . Bermudo; drama histérico en tres actos y en verso. 2a. ed. com-
| pletamente refundida. Madrid, Impr. de Policarpo Lépez, 1877. 62 p.
347. . Un Besugo cantante; zarzuela en cuatro actos y en prusa.' Matan-
zas, Impr. El Ferro-carril, 1879, 64 p.
348. . El Calvario de la"deshonra; comedia dramatica en tres actos y en
' verso. 2a. ed. Habana, Nuevo Ideal, 1906. 84 p.
349 El Calvario de los tontos; comedia en dos actos y en prosa. Matan-
zas, Impr. La Nacional, 1880. 57 p.
ﬁﬁﬂ, . jEl can-can!; disparate cancanesco en un acto. Matanzas, Impr.
El Ferrocarril, 1879, 29 p.
351, . El Cdncer social; comedia en tres actos y en verso. 4a. ed. Habana,
Tip. El Figaro, 1900. 68 p.
352. . El Cédncer social; comedia en tres actos y en verso. 5a. ed. Habana,
- Tip. Nuevo Ideal, 19053. 64 p.
333, . El Capitdn Amores; opereta en dos actos y en verso. Matanzas,
Impr. El Ferro-carril, 1879. 54 p.
354. . El Capitdn Centellas; melodrama en tres actos y en prosa. Matan-
zas, Impr. El Ferro-carril, 1879. 79 p.
355. . Cleopatra; zarzuela coémica en tres actos y en verso; por Augusto

E. Madan y José E. Triay. Misica de Eduardo Barrején. Matanzas,
Impr. La Nacional, 1881. 145 p.
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336.

. Consecuencias de un matrimonio; comedia de gracioso en dos
actos y en prosa. Matanzas, Impr. El ferrocarril, 1879, 40 p.

357. — - Contratiempos de la noche de bodas; juguete cémico-lirico en un
acto y en prosa. Matanzas, Impr. El Ferrocarril, 1879. 20 p.

358. . Cuerpo y alma; fantasia dramética irrepresentable en un acto y
en verso. Matanzas, Impr. El Ferrocarril, 1880, 72 p.

359. . [ Cuidado con los estudiantes!; juguete lirico de capa y espada
én un acto y en verso. Madrid, Impr. de José Rodriguez, 1877. 35 p.

360, . Curarse sin botica; comedia en un acto y en verso. Matanzas,
Impr. El Ferrocarril, 1880. 32 p.

361, . Deber y afecto en contienda; drama en tres actos y en verso. Ma-
drid, Impr. de José Rodriguez, 1877. 75 p.

362. . Dos torturas; drama en cuatro actos y en verso. Matanzas, Impr.
El Ferrocarril, 1879, 85 p.

363. i El!; juguete cémico en un acto y en verso. Matanzas, Impr. El
Ferro-carril, 1879. 33 p.

364. iiiEs pariente de...!!!; estravagancia [sic] cémico-bufo- semica-
tedratica. Matanzas, Impr. El Ferro-carril, 1879. 31 p.

365. . La Esposa de Putifar; juguete lirico en un acto y en verso. 2a.
ed. Matanzas, Impr. El Ferro-carril, 1880. 31 p. e

366. . Este coche se vende; quid-proquo lirico en un acto Yy en verso

2a. ed. Madrid, Impr, de José Rodriguez, 1876. 30 p.

367. ———. Este coche se vende; quid-proquo lirico en un acto Yy en verso
Musica de Ramén Estellés. 7a. ed. Matanzas, Impr. La Nacional,

1880. 37 p.
368, - Estudiantes y alguaciles; juguete lirico de capa y espada en un
acto y en verso. Mdsica del maestro Tomas Bretén. Matanzas, Impr. El
- Ferrocarril, 1880. 43 p.
369. ————. Fiebre de. amor; zarzuela cémica en dos actos y en prosa. 2a. ed.
Matanzas, Impr. El Ferrocarril, 1880. 50 p.
370, . Galileo; drama histérico en tres actos y en verso. 2a. ed. Madrid.
Impr. de Policarpo Lépez, 1877, 50 p.
371. —. El Gran suplicio; zarzuela en dos actos y en verso. Madrid, Impr.
de José Rodriguez, 1875. 66 p.
372, . Jugar al alza; juguete cémico en un acto y en prosa. Matanzas,

Impr. La Nacional, 1879. 22 p.
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873, .La lucha de la codicia; episodio dramético .en un acto y en verso.
Madrid, Impr. de José Rodriguez, 1877. 23 p.

374. . La Lucha de la codicia; episodio dramitico en un acto y en verso.
2a. ed. Matanzas, Impr, La Nacional, 1880, 25 p.

375. . Llueven huéspedes; juguete lirico en un acto y en verso. 2a. ed.
Matanzas, Impr. El Ferro-carril, 1880. 35 p.

376. . Qbras dramdticas. Habana, La Propaganda Literaria, 1879. 595 p.
Contiene: El cincer social.— El anillo de Fernando IV.— Todos her-
manos.— Matrimonios de vapor— Un Amadis por fuerza— La Pi-
mienta — Artistas para la Habana— La perla de Portugal.— Fiebre
de amor.— EIl Olimpo a la espafiola.— Estudiantes y alguaciles.— Un
pescado en el anzuelo.— La esposa de Putifar— Llueven huéspedes.

377. - El Olimpo a la espaiiola; zarzuela cémico-bufo-mitolégica de gran

especticulo en dos actos y verso. 2a. ed. Matanzas, Impr. El Ferro-
carril, 1880. 70 p. -

378. . Peraltilla; comedia en cuatro actos y en verso. Matanzas, Impr.

El Ferro-carril, 1880. 116 p.
379. . La Piel del tigre; comedia en cuatro actos v en verso. Ed. refun-

dida. Madrid, Impr. de José Rodriguez, 1877. 61 p.

380. ————. La Pimienta; comedia en un acto y en prosa, Habana, Impr. La
Propaganda Literaria, 1879. 24 p. :

- '381.

. El Pufial de los celos; drama en tres actos y en verso. 2a. ed. re-

fundida. Madrid, Impr. de José Rodriguez, 1877. 49 p.

382, . Quién engaiia a quién; juguete lirico en un acto y en verso: letra
de Augusto E. Madan. Misica de Eduardo Barrején. Matanzas, Impr.
El Ferro-carril, 1879, 40 p. :

383. . La Reina moda; juguete bufo-lirico-fantdstico-bailable-inverosimil
en dos actos y en verso, dividido en tres cuadros. Matanzas, Impr.
El Ferro-carril, 1880, 68 p.

384. . El Rey mdrtir; drama en tres actos y en verso, Matanzas, La Pro-
paganda, 1894. 163 p.

385. . El Rival de un rey; drama en dos actos y en verso. Madrid, Impr. |
de José Rodriguez, 1877. 44 p.

386. . Rosa; zarzuela en tres actos y en verso. Madrid, Impr. de José
Rodriguez, 1876. 90 p.

387. . i Todos hermanos!; episodio dramético en un acto y en verso.

da. ed. Matanzas, Impr. El Ferro-carril, 1880. 31 p.
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399,

401.
402,
403.
404

403.

. Viaje en globo; sitira bufo-lirica-bailable en un acto y en verso.
Madrid, Impr. de José Rodriguez, 1877. 27 p.

. Wilfrida; drama en cuatro actos y un prélogo en wverso escrito
con el pensamiento de una tradicién holandesa. Matanzas, Impr. Gale-
ria Literaria, 1889. 208, vi p.

Maprip, FraNcIsCcO DE LA, Cosas de ciudadelas; juguete cémico en un
acto, Cardenas, Impr. La Unién, 1868. 14 p.

Manda quien manda!; comedia original en verso y en un acto (critica)
por Loscar [seud.] Bayamo, Impr. La Aurora, 1883. 50 p.

ManeT, Epuarpo. Scherzo. [La Habana] Eds. Prometeo [1949] 71 p.

Manzano, Juan Francisco. Zafira; tragedia en cinco actos. Habana, Impr.
de Lorenzo Mier y Terdn, 1842, 102 p.

. Zafira. La Habana, Consejo Nacional de Cultura, 1962, 133 p.
(Coleccion Teatro).

Masaca Rosato, Jorce. Tiempo muerto. La Habana, Cultural [c. 1928]
195 p. '

Marin, THELVIA. Grito de paz; poesia y teatro. La Habana, 1964. 96 p.

Marti, Jost. Obras completas, La Haharna, Ed. Trépico, 1936-1947, 70 t.
Contiene: t. 26: Teatro: Abdala.—Addltera.— Amor con amor se paga.

. Adiltera; drama inédito. Introduccién, notas y apéndices por
Gonzalo de Quesada y Miranda. La Habana, Ed. Trépico, 1936. 204 p.
retrato. {Teatro cubano, 1) :

Amor con amor se paga; proverbio en un acto. México, Impr. del
Comercio, 1876. 40 p.

Teatro. La Habana, Editorial Trépico, 1940. 234 p. facsim. (Obras
completas de Marti, 26).

. Versos, Abdala, Amor con amor se paga. Habana, Impr, de Ram-
bla, Bouza, 1913. 339 p. (Marti, 12).

Marrinez Amores, ManveL E. jPerseguida!; monélogo melodramitico
Matanzas, Impr. y Linotypo El Escritorio, 1912. 8 p. retrato.

MarTinez Casapo, Luts. Las Glorias de las Tunas; apropbsito en un acto
y tres cuadros. Habana, Impr del Tiempo, 1869, 24 p.

. El Gorrién; juguete cémico en un acto y un cuadro. Habana,
Impr. El Iris, 1869. 31 p.

. Pelayo; loa. Habana, Impr. del Tiempo, 1870. 14 p.
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Martinez Casapo, MAnvEL., El Tesoro de un padre; comedia de costum-
bres, en tres actos y en verso. Puerto Principe, Impr. del Fanal,

1856. 24 p

MarTinez GoNzALEZ, VICENTE. Hombre de negocios vy El lanzamiento; dos
obras para el teatro. [La Habana, 1951] 169 p.

Martinez MonTEsino, Francisco. Encarnacién; zarzuela en dos actos.
Habana, 1897. 32 p.

Martinez Otero, ManveL. Desde nifios por la Patria; pieza en un acto
y en verso. Habana, Impr. El Pensamiento, 1870. 25 p.

. Tanto le dan al buey manso...; juguete cdmico en un acto y en
verso. Habana, Impr. de Villa, 1875, 27 p

. Un Voluntario; comedia en un acto y en verso. 2a. ed. Habana,
Impr. de Villa, 1870. 23 p.

Martinez Sanz, Ismoro. jViva Cuba espaiiola!; episodio dramaitico e
histérico en dos actos y en verso, Madrid, Tip. de Bravo y Prugent,
1871. 63 p.

Martinez VILLERGAS, Juan, Me lo ha dicho la portera; zarzuela en un
acto, original de J. M. Villergas y Luis Martinez Casado, misica del
profesor Lzureano Fuentes. Habana, Impr. La Cubana, 1858. 35 p

. Varias )iezas comicas originales y en verse. Habana, Impr. A. Pego,
1868. 240 p.

Contiene: L1 alcalde de Berlanga.— Ir por lana y volver trasqull:a.dn —
El padrino a mojicones — El asistente.

Matas, Jurto. La Crénica y el suceso. La Habana, 1964, 117 p. (Cuader-
nos Erre, 1.).

MavorL Martingz, JAIME. Incidente oficinesco; pasillo cémico. Guanabacoa,
Impr. de Antonio Roca y del Monte, 1909, 39 p

. Lorenzo; drama en dos actos y en prosa. Guanabacoa, Impr. de
Antonio Roca y del Monte, 1910. 48 p.

. Las que resultan; juguete coémico. Guanabacoa, Impr. de Antonio
Roca y del Monte, 1909, 29 p.

. Lo Preuvisto, El Réprobo, El Buen amigo. Guanabacoa, Impr. de
Antonio Roca y del Monte, 1913, 218 p.

. Realidad; comedia en un acto y en prosa. Guanabacoa, 1910. 40 p

. El Recitador; mondlogo. Guanabacoa, Impr. de Antonio Roca v
del Monte, 1915. 19 p.
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434,

435,

436.
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Mepina, Antonio. Don Canuto Ceibamocha o El guajiro generoso; zar-
zuela en dos actos. 2a. ed. Habana, 1881, 37 p.

. Jacobo Girondi; drama en tres actos y en verso. Habana, Impr.
La Lolita [1881] 71 p.

. Lodoiska o La maldicién; drama en cinco actos, dividido en seis
cuadros, escrito en verso. Habana, Impr. de Torres, 1849, 87 p.

. La Maldicién; drama en cinco actos, dividido en seis cuadros,
original y en verso. 2a. ed. Habana, Impr. del Ejército, 1882, 74 p.

Mecia, Fivix. La Cruz de fuego o Los pies negros de Irlanda; drama en
tres actos. Habana, Impr. de V. de Torres, 1841. 91 p.

. Rafael del Riego o La Espaiia en cadenas; tragedia en cinco actos,
Philadelphia, Impr. de Stavely, 1824, 79 p.

MEireLEs, EpvArDo. Los Matrimonios; juguete cémico en un acto y en
prosa. Habana, Impr. La Moderna, 1891. 31 p.

MELERO, JosE Lino. El Artista; drama en cuatro actos y en verso, Habaza,
Impr. Militar, 1858. 59 p.

. Clementina; tragedia. Habana, Impr. Nacional y Extranjera, 1868,
26 p.

MEeLLADo v MonTaANA, MaNvEL., Apuros de un figurin; cuadro de costum-
bres en un acto y en prosa, Habana, Impr, de Ingenieros, 1891. 31 p.

. [ Miseria humana!; comedia en un acto y en prosa, Habana, Impr.
del Batallén Mixto de Ingenieros, 1891, 24 p.

. Perico masca vidrio o La vispera de San Juan; disparate cémico,

bufo, lirico de costumbres del pais. Habana, Impr. El Correo Militar,
1880. 26 p.

MEenDivE, RaFAEL Maria DE. Gulnara; juguete lirico en un acto. Habana,
Impr, de Torres, 1848. 15 p.

Mewnpoza, ToMAs. A espaldas vueltas . ..; proverbio en un acto y en verso.
Habana, Impr. Vda. de Barcina, 1868, 13 p.

. De lo vive a lo pintado; comedia de costumbres en tres actos y
en verso, Santiago de Cuba, Impr. de Espinal y Diaz, 1867. 96 p.

. Los Mocitos del dia. Habana, Impr. de la Vda. de Barcina, 1868.
16 p.

MenEnpEz v Ropricuez, Fernanpo. El Himno de Riego; episodio histo-
rico nacional, cémico-lirico-dramético. Habana, Impr. La Primera de
Belascoain, 1892. 61 p.
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. ;i Viva Espafia!! o El dos de mayo. Habana, Impr. La Primera
de Belasgoain, 1893. 27 p.

Meza v Suirez IncrAn, Ramén. Una Sesién de hipnotismo; comedia en

dos actos Habana, Impr. El Pilar, 1891. 61 p.

MiLanEs, José Jacinto. Obras completas. La Habana, Editora del Con-

sejo Nacional de Cultura, 1963. 2 t. (Biblioteca béisica de autores
cubanos).

. El Conde Alarcos; drama caballeresco en tres actos y en verso.

Habana, Impr. del Gobierno y Capitania General, 1838. 104 p.

. Ubras. Habana, Impr. del Faro Industrial, 1846. 4 t. (en 2 v.)
retrato.

Contiene: El Conde Alarcos; drama caballeresco en tres actos y en
verso.— Un poeta en la corte; drama en tres actos y en verso— A
buena hambre no hay pan duro; proverbio dramitico.-——~ Por el puente
o por el rio; drama— t. 4: El mirén cubano [cuadros de costumbres
dialogados] 1. El Colegio y la casa.— 2. El inconsecuente cuerdo.— 3
El td v el su merced— 4. Saber algo— 5. Hijo y padre literatos—
6 La mujer dictando.— 7. El hombre indecente.— 8. El hombre de
bien— 9. No es mal muchacho.

. Obras. 2a. ed. corr., aum y precedida de un nuevo prélogo del
editor sobre la vida y escritos del poeta. Nueva York, Juan F. Trow
y Cia., 1863, 349 p.

Contiene: las obras draméticas descritas en la ed. anterior y ademas
las siguientes: Ojo a la finca; juguete cémico en un acto— El mirdén
cubano.— 10. La mujer de talento.— 11. Volvidmonos al campo.— 12.
+ Por necesidad!

MiLiAxn, JosE. Mamico omi omo; teatro. [La Habana] 1965. 86 p.

Milton; drama en tres actos. Habana, Impr. de A. Lagriffoul, 1874. 11 p.

MmLiN, Jost Acustin, Amor y guagua; pieza comica original en un acto

y en prosa Habana, Impr. de M. Soler, 1848. 32 p.

. Amor y travesura o Una tarde en el Bejucal; pieza cémica en un
acto. Habana, Oficina del Faro Industrial, 1843, 32 p.

. Apuros del carnaval; comedia original en un acto y en prosa. Ha-
bana, Impr. de R Oliva, 1841. 55 p.

. Una Aventura o El camino mds corto; comedia original en tres
actos y en prosa. Habana, Impr. de Barcina, 1842. 86 p

. ¢La Bendicién, papd? o ;El viejo enamorado!; pieza codmica en
un acto. Habana, Impr. La Habanera, 1856. 22 p.



451. . jUn Californianc!; pieza cémica en un acto. Habana, Impr. de
Barcina, 1851. 36 p.
452, ———., El Cometa del 13 de junio o El fin del mundo; pieza comica en
un acto. Habana, Impr. Vda. de Barcina, 1857. 31 p.
453, ————, Un Concurso de acreedores; pieza cdmica en un acto. [Habana]
Barcina [18—] 31 p.
454, ———— Funcién de toros sin tores; pleza comica en un acto. Habana,
Impr. Vda. de Barcina, 1837. 40 p.
455, Ia Hechicera de Paris; drama en cinco actos. Habana, Oficina
del Faro Industrial, 1845. 87 p.
456, . El Médico lo manda; pieza en un acto y en prosa. Habana, Impr.
de Torres, 1841, 36 p.
457. Mi tio el ciego o Un baile en el Cerro; comedia original en un
acto v en prosa. Flabana, Impr. de R. Oliva, 1841. 44 p.
458, ———— Misceldnea dramdlica y critica, o sea coleccion completa de las
obras dramdticas y articulos de costumbres cubanas. 2a. ed. Habana,
Impr. de M. Soler, 1848. 103 p. retrato.
Contiene: La hechicera de Paris; drama en tres actos escrito en francés
por M. M. Foucher y Alboise.— [Comedias originales]: Los sustos del
huracan [pieza cémica en un acto].— El hombre de la culebra; pieza
cHmica en un acto.— Una mina de oro; pieza comica en un acto.
459, —————. El Nowvio de mi mujer; comedia original en un acto. Hahana,
Impr. del Faro Industrial, 1842, 39 p.
460, ————, Obras dramdticas. Habana, Impr. Vda. de Barcina, 1857. 2 wv.

Contiene: t. 1. La hechicera de Paris; drama en cinco actos escrito
en francés por M. M. Foucher y Alboise.— Los sustos del huracéin;
pieza comica en un acto.— El camino més corto; comedia original en
tres actos— Una mina de oro; pieza cémica en un acto.— El hombre
de la culebra; pieza cémica en un acto.— Sota y caballo o El andaluz
y la habanera; juguete cémico en un acto.— Amor y travesura o Una
tarde en Bejucal; pieza cOémica en un acto— Funcién de toros sin
toros; pieza cémica en un acto.— El cometa del 13 de junio o El fin
del mundo; pieza cémica en un acto— ¢La bendicién, papi? o jEl
viejo enamorado!; pieza cémica en un acto.— Un chubasco a tiempo;
pieza coémica en un acto. t. 2: ;{Un secreto!; drama en cinco actos
y un prélogo original de M. F. Goulie.— Un concurso de acreedores;
pieza cémica en un acto.— Mi tio el ciego, o Un baile en el Cerro;
comedia en un acto.— Un velorio en Jesfis Maria; comedia en un
acto.— La guajira, o Una noche en un ingenio; pieza cdmica en
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un acto.— Apuros del carnaval; comedia en un acto.— El recién-nacido;
pieza cOmica en un acto.— Amor y guagua; pieza cémica en un acto,—
Manjar blance y majarete; pieza cémica en un acto— El novio de
mi mujer; comedia original en un acto.

. El Recién-nacido; pieza cOmica original en un acto. Habana,
Impr., de M. Soler, 1843, 37 p. .

. Un Velorio en Jesds Maria; pieza cOmica en un acte y en prosa.
Habana, Impr. de Torres, 1848. 33 p.

Un Velorio en Jesds Maria. [La Habana, 19--]. 29 p.

MiraNDA, BeLEN DE. El Rosario perdido; drama en dos actos en prosa.
Habana, Impr. La Tropical, 1867, 28 p.

MiranNDA AcrAMONTE, IoNaAcio. Alma sola, ni canta, ni llora; proverbic
en un acto. Habana, Impr. de Corral, 1867. 34 p.

Donde menos se piensa salta la liebre; proverbio en un acto.
Puerto Principe, Impr. El Camagiiey, 1866. 16 p.

. La Triaca en el veneno; proverbio en un acto. Puerto Principe,
Impr. El Camagiiey, 1866, 16 p.

Miranpa PrLA, Carvos. Sirem (drama caldeo-sirio). Con un juicio de
Enrique J. Varona. [Santiago de Cuba] 1930. 92 p. retrato.

MIrG v ARGENTER, JosE. jEl Pacifico; drama en tres actos. Habana, Impr.
y Papeleria de Rambla, Bouza, 1914. 73 p.

MorLina, Grazierra E. jTid lo quisiste...!; comedia dramitica en tres
actos y en prosa. Habana, Impr. Neptuno [1937] 46 p.

Monrovo, GiL DE. El Triunfo de los Astures; boceto dramitico en dos
actos y en verso. Habana, Impr. de Solana y Valdés, 1882, 32 p.

MonraLvo, Dominco. Enrique, conde de San Gerardo o Clotilde de Bolti;
drama original en tres actos, Habana, Impr. de R. Oliva, 1838, 80 p.

MonTe, LAUREANO DEL. Artilleros v colegiales; zarzuela en un acto y tres
cuadros en prosa y verso, Musica del maestro Rafael Palau. Habana,
1902, 40 p.

Con don y sin don, ayer y hoy; caricatura trigico-bufo-lirico
bailable en un acto y cinco cuadros y en prosa. Habana, Impr. El
Aerolito, 1894, 25 p.

MonTte v Mena, JeslGs Maria peL. Una Mala vecina; comedia original
en tres actos y verso. Santiago de Cuba, Impr. de Miguel Antonio Mar-

tinez, 1846, 79 p.
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485.

486.

487.

488.

489,

490.

MownTeEs Léprez, Jost. Chano; drama de ambiente campesino en tres
actos. [La Habana, 1937] 86 p.

Los Dos condenados. Los tres héroes. Renacuajos tlustres; cuentos
- dialogados en prosa y verso. Remedios, Casa Editora La Tribuna [1925]
p. 110-134.

En su: El Octavo dﬂlur.

MoraLEs, JusTto. Un Retrato; drama en tres actos y en verso. Habana,
Impr. La Antilla, 1865. 57 p.

MoraLEs, Ramon L. La Tenoria; humorada bufa en dos actos divididos
en cuatro cuadros, en verso. [Habana) Impr. La Moderna, 1891. 66 p.

MoraLES ALVAREZ, RAMON. Globos dirigibles; juguete comico lirico en un
acto y cinco cuadros, en prosa. Muisica de José Mauri y Estévez.
Habana, Impr. La Nueva, 1902. 44 p.

. El Paso de la malanga; juguete comico lirico en un acto, en verso
y prosa. Habana, Impr. La Nueva Principal, 1882. 36 p.

. La Plancha H; obra bufa en un acto y prosa. Habana, Impr.
La Nueva Principal, 1882. 27 p. :

. El Proceso del oso; ajiaco bufo-lirico bailable ... Habana, 1882,
40 p.

Morewo Sorano, FErnanpo C. Pelayo en Covadonga; drama trijico [sic]
en un acto y en verso, Matanzas, Impr. El Ferrocarril, 1877. 24 p.

Morer Pirez, Francisco. Perdon que redime; drama de costumbres en
dos actos y tres cuadros en prosa y verso. Matanzas, Impr. de Quirds y
Estrada, 1905. 44 p.

. Perddn que redime; drama de costumbre [sic] en dos actos y
tres cuadros en prosa y verso. Union de Reyes, Impr. La Central,
1914. 43 p.

Mufioz ¥ Custopio, ALvAro. La Borrachera nacional; cuadro burlesco
y espafiol. La Habana, Editorial Alfa, 1944. 113 p.

Mufioz Garcia, Josk. Coces contra el aguijéon; comedia en dos actos y
en verso. Habana, 1866. 53 p.

. Espafia y Cuba; loa. Habana, Impr. de J. M. Eleizegui, 1869.
14 p.

N

N. ¥ Esteean, Juan. El Testamento de un gitano; juguete original
Habana, Impr. Militar de -M. Soler, 1865. 28 p.

121



491.

492,

493.
494.
493
496.

497.

498.

499

503.

504.

503.

306.

122

NAGERILLA, VALENTIN DE. 4 lo tuyo, Blas; comedia en un acto y en verso.
Habana, Impr. Militar de la Vda. de Soler, 1880. 41 p.

NirorLes Fajamrpo, Juan Cristésar. Consecuencias de una falta; drama
original en cuatro actos y en verso, por Juan C. Nipoles Fajardo
(el Cucalambé). Cuba, Impr. Miguel A. Martinez, 1859. 56 p.

NAvArRrRETE, MicverL V. La Protesta de Baragud; episodio historico de la
Guerra de los Diez Afios. Habana, Impr. El Siglo .XX, 1913, 24 p.

Navarro, Francisco. La Rebelion del hombre. Desequilibrio. ﬂﬂﬁ'erﬁ::rr.
La Habana, Editorial Hermes, 1930. 155 p.

La Nochebuena en Gudimaro; juguete original en un acto y en verso.

Habana, Impr. La Tropical, 1869. 28 p.

Nnnﬁﬁ.&, Carros. Una Nochebuena en Jesds Maria; cuadro de costumbres
cubanas. Habana, Impr. de G. Montiel, 1880. 28 p.

NUNEz Garvrarpo, Luis Fevipe. El Culpable; drama en tres actos. Holguin,
Impr. G. Sanchez, 1933. 127 p.

—— . Muerte de Maceo; un acto vy un epilogo. El Rescate de Julio
Sanguily; un acto y un epilogo. Santiago de Cuba, Impr. Ros, 1937
32 p. (Episodios histdricos cubanos, 1, 2).

Nuza, JoseE GuiLLerMo. Por culpa de mi mujer; pieza cdmico-bufa en
un acto y en prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891. 23 p.

O

Ouviete, VICeENTE. jEl Fin del mundo! o El astrélogo fingido; juguete
comico en un acto, en verso. Habana, J. Bolofia, 1857. 21 p.

. Los Héroes de Cdrdenas; cuadro dramaético. Habana, Impr. de
Barcina, 1851. 46 p.

. Ovona, Feperico pe. Un Tio come hay pocos; juguete cédmico lirico en

un acto. Musica del maestro Juan Rius. Habana, Impr. El Trabajo,
1877. 35 p.

OrsonN, JuLiAn., Luchas de un alma; boceto dramitico en un acto y en
prosa. Habana, Impr. La Propaganda, 1908. 36 p.

OriavuerLa, Micuer G. Los Portales de (Gobierne; sainete provincial por
el Duende de las Antillas. Habana, Impr. del Gobierno, 1834. 32 p

OrTEGA DE LA Fror, Luis. La Valida y el valido; comedia en tres actos
y en verso. Santiago de Cuba, Impr. M. A. Martinez, 1857. 110 p.

El Viejo enamorado; zarzuela en un acto y en verso. Habana,
Impr. La Charanga, 1858. 24 p.



507. OrTtecA Y GiroNEs, Juan. La Osa Mayor; juguete cémico en un acto y
en verso. Habana, La Propaganda Literaria, 1871. 36 p.

508. Ortrz Marin, Juan, Caridad; drama en dos actos y en verso. Santa Clara,
Impr. La Reforma, 1885. 60 p.

509. Orero, RaraerL. Un Coburge; juguete cbémico de costumbres. Matanzas,
Impr. de la Aurora del Yumuri, 1857. 40 p.

510. jiCuatro a unal!l; juguete cémico original en dos actos y en
verso. Matanzas, Impr. El Ferrocarril, 1865. 86 p.

511. Del agua mansa nos libre Dios; proverblo dramético en un acto
y en verso. Matanzas, Impr. La Aurora del Yumuri, 1867, 36 p.

2. . El Muerto lo manda; comedia original en dos actos. Habana,
Impr. de Barcina, 1850. 77 p.

513, . Un Novio para la islefia; comedia en un acto. Habana, Impr.
de M. Soler, 1847. 44 p.

514, ———. Quien tiene tienda, que atienda; comedia original en tres actos

y en verso, Habana, Impr. de Barcina, 1851. 86 p.

P

515. Pavma, NEstor. La Isla de Florestdn; zarzuela fantistica de especticulos
en un acto y en verso, Letra de Juan Ortiz, miisica de Néstor Palma.

Santa Clara. Impr. de J. B. Alemén, 1890. 39 p.

516. Paima, RAMON DE. Una Escena del descubrimiento del Nuevo Mundo
por Colén; oda sinfdénica., Musica del maestro Bottessini, Habana,

Impr. del Faro Industrial, 1848, 12 p,

517. . La Pefia de los enamorados; leyenda dramitica en tres cuadros.
- Habana, Impr. Literaria, 1839. 41 p.
518. La Prueba o La vuelta del ¢ruzado; drama en un acto. Habana,

Impreso por Palmer, 1837. 21 p.

519. PavLomino peE GuzmAN, Raraer Leororpo peE. Omunda; drama en cinco
guadros [sic] un prélogo. Habana, Impr. La Charanga, 18539. 162 p.

. Un Sevillano en la Habana; zarzuela en un acto. Musica del
maestro Isidoro Hernindez. Madrid, Impr. de J. Lépez, 1871, 32 p.

520.

521. Parouv WVivanco, Caverawno, Rosario o La mds bella mulata; drama en
dos actos y en prosa. Habana, Impr. La Correspondencia de Cuba,
1886. 48 p. '
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Parpo Sudrez, VIceENTE. Los Principes del Congo; opereta cémica en un
acto. Misica de Rafael Palau. Habana, Impr, La Reptblica, 1897, 24 p.

. El Sultdn de Mayari o El mono tiene rabia; zarzuela cémico-
bufa en un acto y seis cuadros. Habana, Impr. La Reptiblica, 1896. 30 P.

Pareja ArtAcmO, FrANcisco. La Politica; drama de costumbres en tres
actos. Habana, Impr. El Iris, 1873. 66 p.

. El Rico pobre; drama de costumbres en tres actos. Habana, Impr.
El Iris, 1874, 61 p

Parrapo, Gromia. Teatro. [La Habana, Eds. Unién, 1966] 64 p. (Cua-
dernos Unidn).

Contiene: Un dia en la agencia o Un viaje en bicicleta, afio 1957.—
Juicio de Anibal.— La Espera.

PasAn, JosE. La Proteccidn; comedia en un acto, en prosa y en verso.
Habana, Impr. de anres, 1848. 35 p

Paso, EnriQquE. La Tragedia del rasca-cielos; juguete cémico en tres
actos. Habana, ¢.1926. 62 p.

PeQuEfo, PEprRo N. Locura y suefio; un cuadro de las ocho en que estd
dividida la obra cémica-lirica-dramdtica, escrita en 1891. [Pinar del
Rio] 1908. [9] p.

. Misico, poeta y loco; ]uguete cdmico en un acto y en verso.
Habana, Impr. Militar, 1872. 23 p.

. El Negro a:ha::he o Veinte afios después. Tercera parte de Los
negros catedriticos; juguete cémico en un acto en prosa y verso, por

Pedro N. Pequefio y F. Ferndndez. Habana, Impr. Militar,1868. 17 p.

PErez Gonzirez, Euseslo. Un Apéndice al matrimonio; drama en dos

y en verso. New York, Impr. de E. Pérez, 1877. 56 p.

Pirez, Jost E. La Familia de Samrr&s} sainete lirico en un acto y en
prosa original de José E. Pérez (Pepe-Hillo). Mfsica del maestro Ca-
yetano Ventura. Sagua, Impr. El Comercio, 1896. 122 p.

PErez DE MoraLEs, EmiLio. ;Marta!; soondlogo en verso, Santa Clara,
Impr. La Reforma, 1885. 14 p,

Perez Gonzirez, Eusesto. Un Apéndice al matrimonio; drama en dos
actos. Puerto Frinmpe Impr. de Gobierno, 1846, 57 p.

. Don Enrique de Aragén; drama en cinco actos y dos cuadros.
Puerto Principe, Impr. de Gobierno, 1846. 150 p.

La Perla del S&::mmmtn; comedia americana. [Habana, 1841] 33 p.



538. Picmarpo Mova, FerLipe. La Oracién; farsa de los viejos tiempos. Habana,
1941. 108-136 p.

539. [Pierra v AciUEro, AnoLro] The Cuban patriots, A drama of the struggle
for independence actually going on in the Gem of the Antilles, In three
acts. Writen in English by A Native Cuban. Philadelpia, 1873. 45 p.

5340. Pupain, PaBro. Maria; drama en tres actos y en wverso, pf‘&ﬂedidu de un
prélogo. La Habana, Impr. La Tropical, 1866, 77 p.

541.

i Tres contra unal; juguete comico en un acto y en verso. Habana,
Impr. de Villa, 1866. 22 p.

542. Piroto, Arrrepo. Un Matrimonio en Haiti; zarzuela bufa en un acto,
en prosa. Cienfuegos, Impr. Nueva, 1893. 26 p.

343. PiNA Branco, Ramon. Las Equivocaciones; comedia en tres actos y en verso,
Habana, Impr. de Torres, 1848. 107 p.

544,

. No quiero ser conde; comedia en dos actos. Habana, J. M.
Palmer, 1838, 80 p.

545. PiNEra, ViroiLio. Aire frio; tres actos. Ed. inaugural extraordinaria. Ha-
bana, Ed. Pagran, 1959, 164 p.

546. . Dos viejos pdnicos. [Habana, Eds, Casa de las Américas] 1968.
76 p. (Coleccién Premio)
547. Teatro completo. Habana, Eds. R., 1960. 485 p.

Contiene: Electra Garrigd— Jestis.— Falsa alarma.— La Boda.— El
Flaco y el gordo.— Aire frio.— El Filantropo.
548. [Pira v Borroto, SanTiaco AnTonNio DE] El Principe jardinero y fingido

Cloridano; comedia en tres actos de Un Ingenio de la Habana. [Va-
lencia, 1840] 27 p.

549, . El Principe jardinero y fingido Cloridano; comedia en tres jor-
nadas y en verso. [Habana, 1842] 31 p.
550, . El Principe jardinero y fingido Cloridano; comedia en tres actos

por Un Ingenio de la Habana [seud.] Ed. rev. por Juan J. Remos

y Enrique Larrondo, con una introd. del primero. [La Habana] Eds.
de la Rewvista Ideas, 1929. 37 p.

551. Prrarvea v Dercapo, RAFAEL. [ jArmas al hombro!; comedia original en
tres actos por Rafael Pitaluga y Delgado y Alfredo Mallevigne.
Habana, Impr. de Barcina, 1855. 86 p.

552. Una Vifla en la Habana; episodio histérico en un acto y en

verso. Habana, Estab. Tip. La Cubana, 1856, 38 p.

533. Pizarro, MARTIN. jAbandonada!; monélogo en verso. Habana, Impr. Avi-
sador Comercial, 1907. 14 p.
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354.

555.

356.

357.

558.

559.

560.

Las Planchas del viejo Anidn; disparate bufo-lirico-bailable en dos actos

divididos en cuatre cuadros por Un Desocupado. Habana, Impr. La
Idea, 1882. 52 p.

Poo, Jost pe. Casarse con la familia; comedia en tres actos i [sic] en verso.
Habana, Impr. de Villa, 1864. 83 p.

Porto, MicuerL Antonio. En la pasién el martirio (drama en tres actos,
en verso y otras composiciones). La Habana, 1950. 73 p. (Coleccién
Cultura Ariguanabense, V. 2)

PorTuoNDO BARCELO, ALFonso. La Voluntad hace milagros; comedia en
tres actos. Matanzas, Impr. Estrada, 1941. 56 p.

Pozo, José MARTIN DEL. Catalina II, emperatriz de Rusia o Los hijos del
cadalso; drama en tres actos. Habana, Impr. La Reforma, 1866. 24 p.

Prma v Diaz, AnTonio. El esclavo del deber; episodio dramitico en un
acto y en verso. Mayaguez, Tip. Comercial, 1886. 25 p

Puncer pe JimEnez, M. La Aficionada del siglo X1X; drama en dos actos
y en prosa. Puerto Principe, Oficina Tip. del Fanal, 1866. 40 p.

Q

Querubin de la Ronda [seud.], véase, Aparicio, Ambrosio.

362,

563.

564.

365.

Quesapa Torres, SaLvapor. El Arbitro; comedia de simbolismos en tres
actos. Punto final; caricatura de comedia en cuatro actos. Habana,

Impr. Molina [1936] 243 p

Quevepo [seud ] La Ley del beso; zarzuela bufa en un acto. Habana, Impr
La Propagandista Literaria, 1879. 47 p

. jLa Mar!; juguete comico lirico en un acto y en verso. Habana,
Impr. La Prueba, 1881. 31 p.

. Por un titulo de Conde; comedia en un acto y en verso, Habana,
Impr. El Cosmopolita, 1880. 43 p

Quezapa CastiLro, IeNacio pe, El Avare hipdcrita; comedia en un acto.
Puerto Principe, Impr. del Fanal, 1856. 4 p. '

Quildet de la Torre, véase, Torre, Quildet de la.

566.

367.
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QuiNTANA, JosE Maria DE. Adan y Eva; juguete cémico en dos actos y
en prosa. Habana, Impr. La Moderna, 1892, 36 p.

————. Caneca torero; esperpento cémico-bufo en un acto dividide en
cuatro cuadros y en prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891, 20 p.



568.

569.

970,

a7l.

572,

578.

574,

b [

576.

577.

578.

579,

580.

a81.

382,

583,

584,

. Conflicto municipal; juguete cédmico-lirico-bufo en un acto y .eu
prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891. 20 p.

. El Demonio es la guaracha o Felipe Ginebrita; disparate bufo
lirico, en un acto y en prosa. Habana, Impr. La Moderna, 1891. 25 p.

. Diputados a Cortes; esperpento bufo-critico en un acto y tres
cuadros en prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891, 22 p.

. Enredos y trapisondas o La mar de Dios; disparate comico en un
acto v en prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891. 22 p,

————. Juego prohibido; apropésito en un acto y en prosa. [Habana]
Impr. La Moderna, 1891, 21 p.

————. Llueven bufos; esperpento cdmico-bufo en un acto y en prosa.
[Habana] Impr. La Moderna, 1892, 27 p.

———. M. de M. 0 Una posada en Madruga; juguete cémico en un acto
y en prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891. 23 p.

. La Mulata de rango; disparate comico-lirico en dos actos y en
prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891, 42 p.

—————. El Otro; juguete cémico en un acto y en prosa. [Habana] Impr.
La Moderna, 1891. 24 p.

. Por una carboneria o Politico, rey y... nada; juguete cémico en
un acto y en prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891. 24 p.

~. ¢Quién quiere a mi mujer? o Regalo mi mujer; pieza coémica en
un acto y en prosa. [Habana] Impr. La Moderna, 1891, 24 p.

————. Trincheras contra el amor o La vieja y el andaluz; juguete cémico
e un acto y en prosa. [Habana)] Impr. La Moderna, 1891, 22 p.

. ;Viva esta tierra!; esperpento-bufo-critico-lirico-dramatico en un
acto dividido en siete cuadros. [Habana] Impr. La Moderna, 1891. 25 p.

QuintEro, HEcTOR., Contige pan y cebolla. La Habana, Eds. R, 1963. 1 t.
(Cuadernos R., 25)

. El Premio flaco. [L.La Habana, Instituto del Libro, 1968] 110 p.
(Manjuari, teatro)

R

RaperL, Francisco J. Antes que amor inferés; comedia en un acto y en
verso. Sancti-Spiritus, Impr. El Yayabo [1880] 49 p.

Ramos v AcUIRrg, JosE AnToNio. Almas rebeldes; drama en cuatro actos.
Barcelona, Antonio Lépez, 1906. 111 p. (Teatro antiguo y moderno,

V. 39)
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585.

586.
587.
588,
589,
590.
591,
592.
593.

594,

595.

596.

597.

598.

399.

600.
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. Una Bala perdida; drama en tres actos. Barcelona, Antonio Lépez,
1907, 88 p. (Teatro antiguo y moderno, V. 40)

. En las manos de Dios; drama en un prél. y dos actos. México,
Edicion Botas, 1933. 130 p.

. Fu - 3001;: comedia dramética en tres actos. La Habana, Lex,
1944, 167 p.

. La Hidra; drama en tres actos. Habana, Impr. de la Compafiia
Cinematografica Cubana, 1908, 123 p.

. El Hombre fuerte; drama en tres actos. Madrid, Impr. :"‘Lrﬁsti;;_.
1915. 162 p. (Biblioteca Studium)

. Liberta; novela escénica en cuatro jornadas, Carta-prél. de Jacinto
Benavente. Madrid, Casa Vidal, 1911. 370 p.

. Nanda; alta comedia en tres actos. Habana, Impr. de la Compaiiia
Cinematogrifica Cubana, 1908. 122 p.

. Satands; drama en un prélogo y dos actos. Madrid, Tmpr. Helé-
nica, 1913, 188 p.

. Tembladera; drama en tres actos. Habana, Impr. El Siglo XX,
1918, 158 p.

. El Traidor, La leyenda de las estrellas, La recurva (teatro). La
Habana, La Verénica, 1941. 192 p.

Rrciieireros v Bouper, ErasMo, Obras dramdticas. Habana, Impr. EI
Siglo XX, 1919. 145 p.
Contiene: El Vals de Strauss (2a. ed.)— Las dos aristas.— La espina.—
Flores de primavera.— El sacrificio. :

Recuera SaumeLL, Manuver. La Calma chicha. La Habana, Biblioteca
Nacional José Marti, 1963. 31 p. :

Ej. mimeografiado.

. Recuerdos de Tulipa; comedia dramética en tres actos. La Ha-
bana. Eds. R., 1965. 113 p. (Cuadernos Erre, 22)

Remos v Rusio, Juan Josi. Adaris; drama roméantico en 3 actos y 8
cuadros, original de Juan J. Remos, Juicio-prél. de José A. Rodriguez
Garcia, [Habana] Casa Editorial Arte, 1916, 96 p. (Teatro histdrico)

Robricuez, Acustin., Cecilia Valdés; comedia lirica en un acto, dividido
en un prol., ocho cuadros, un epilogo y una apoteosis. Libro original
de Agustin Rodriguez y José Sanchez Arcilla. Musica del maestro
Gonzalo Roig. La Habana, Ed. Hermes, 1932. 44 p.

. El Clarin; causa criminal en un acto, dividido en prél, doce
episodios y un entrecuadro, original de Agustin Rodriguez y José Sén-




601.

602,

603.

604.

603.

606.

607,

608.

609.

610.

611.

chez Arcilla. Musica del maestro Gonzalo Roig. la. ed. La Hahanﬁ, -
Editorial Montiel, 1932. 62 p.

Ropricuez, Jost Mario. 15 obras para nifics. La Habana [Eds. El Puente)
1961. t.
La Biblioteca posee el t. 1,

Contiene: t. 1. El pez dorado.— La paja en el ojo ajeno.— El caracol
v el rosal — Lo que no se puede comprar.— Reyes de barbas negras.—
El rey desnudo.— El buey poeta.— Lo justo y lo injusto.— Los suefios
de la tierra.— La jaula v el prisionero.— Por qué los conejos tienen
las orejas largas?— QCristébal y el monstruo— La hormiga codiciosa.—
Todos somos iguales.— El nific que lo dio todo.

Ropricurz, Luis. Las Bellas artes; didlogo en verso vy en un cuadro. Haba-

na, Impr. Rambla, Bouza, 1925. 18 p.

Ropricuez pE ArMas, Robovro. Salvada del abismo; drama en tres actos
v en prosa. Habana, La Moderna Poesia, 1916. 56 p. '

Roprfcurz DE MoraLeEs, CATALINA. Hijo dnico; comedia de costumbres,
en dos actos y en verso, Matanzas, Impr. Aurora del Yumuri, 1884,

47 p.

Rooricuez Exepdsito, CEsar. Humano antes que moral. El Poder del sexo;
comedia. Habana. Editorial El Figaro, 1934. 152 p.

. La Super produccién humana; comedia. Portada y dibujos por
Arsenio Bidopia. Habana, Impr. Nueva, 1937. 85 p.

Rooricuez VELez, Benicio. Campo andaluz; comedia de costumbres an-
daluzas en tres actos y cuatro cuadros, inspirada en la novela del
mismo nombre escrita por José Bonachea. La Habana, Editorial La

Milagrosa, 1960. 65 p.

. Ciénaga de Zapata; comedia dramiética en cuatro actos. Portada
y dibujos: Germinal Bernal. Habana, Editorial La Milagrosa, 1961.

113 p.

. La Nifia que murié de amor; comedia lirico-dramitica en dos
actos divididos en un prélogo v nueve cuadros. Musicalizada por Carmen
de la Torre de Barrena. Habana, Ed. La Milagrosa, 1953. 118 p. ilus.

retratos.

. Realengo 20; comedia dramética en tres actos. El drama del cam-
pesino cubano y los ladrones de tierras. La Habana, Ed. La Milagrosa,
1954, 96 p.

. Realengo 20; el drama del campesino cubano y los ladrones de
tierras; comedia dramética en tres actos. La Habana, 2a. ed. La Mila-

grosa, 1959. 96 p.
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613.

614,

615.

616.

617.

618.

619.

620.

621,

622.

623.

624,
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. Vida subterrdnea; comedia dramética en tres actos. Habana, Ed.
La Milagrosa, 1952. 62 p.

Roic Gravu, Jamme. Los Hijos del amor; drama en tres actos y en verso.
Habana, 1876. 96 p.

RomEero, Josg Maria. Por los parneses; zarzuela en dos actos y en verso.,
Misica de Narciso Téllez, Habana, Impr. de Barcina, 1853. 89 p.

. Wilfredo II, o0 sex Barcelona en 884; drama historico en cuatro
actes y en verso. Habana, Impr. de Manuel Soler, 1852, 88 p.

Romero Fajarpo, Ferwanpo. La Verdad antes que todo; cuadro dra-
mitico infantil. Matanzas, Impr. Aurora del Yumuri, 1891, 15 p.

Romero v MeLLapo, Josk. La Metamorfosis; juguete cémico en un acto
y en verso, Puerto Rico, Impr. Militar de Gonzilez, 1869, 37 p.

Roguero Domincuez, Juan. El Efecto de un engafio; juguete cdmico.
Habana, Impr. del Faro, 1847. 21 p.

. Poetas hambrientos y ajentes [sic] industriosos; juguete comico en
prosa y verso. Matanzas, Impr, El Ferrocarril, 1877. 32 p.

. Sufrimiento y gloria; juguete histérico dramético. Matanzas, Impr.
La Nacional, 1873. 24 p.

Ruperick, ALBERT. Cada cual y su vida; farsa de degenerados. Habana,
Manuel Martin [1926] 102 p.

Ruiz Azov, Antonio. Por Cuba libre; versiones radiofonicas transmitidas
por las estaciones de radio universal CMBF y COBF. La Habana,
P. Fernindez, 19435, 81 p..

Ruiz pe Quevepo, ApoLFo. La Sangre espafiola o Un episodio de la Vuelta-
Abajo; ensayo dramético en un acto. Habana, Impr. El Iris, 1869. 38 p.

S

Sainz pE LA PeRA, DuLce Maria. Teatro escolar. Habana, Impr. La
Propagandista, 1925, 280 p.

Contiene: El valor de la instruccién; comedia en un acto y en prosa.—
Orgullo ¥y nobleza; comedia en un acto y en prosa.— La bondad pre-
miada; comedia en un acto y en prosa.— Frutos de la envidia; comedia
en prosa.— La pretenciosa burlada; juguete codmico.— Los juguetes de
Pascuas; juguete cémico.— Seremos buenas hermanas; juguete cémico.—
Amor filial; comedia.— Diversiones peligrosas; juguete cémico.— De-
sobediencia y castigo; mondlogo.— Patria y libertad; cuadro escénico.—
La ciencia, el arte y el hombre; didlogo.— El angel y el nifio; didlogo.—
Congreso de asignaturas.— Fé, Esperanza y Caridad; cuadro escénico.—



Regalitos de Pascuas; didlogo.— Victoria aliada; cuadro escénico.—
¢ Qué es la Patria?; didlogo.— Doble engafio; didlogo cémico.— Una
leccién a tiempo; didlogo.— El nifio arrepentido; monblogo.

625. SaLcepo MANTILLA DE Los Rios, Juan. Un Jefe representante; juguete
comico de oportunidad ... Habana, Impr. La Propaganda Literaria,
1873. 56 p.

626. SarLinas Lépez, Marcero., Alma guajira. [Habana] Secretaria de Instruc-
cién Pablica y Bellas Artes, 1928. 46 p.

627. . Alma guajira. La Habana, Editorial Selecta, 1942, 106 p.

628. SaLvapd b Moreno, Dorores. El Hurafio; comedia en cuatro actos.
Habana, A. Dorrbecker, 1927, 88 p.

629, Sarver v Powns, CLorinpa, A lo largo del camino; comedia dramitica en
tres actos. [s. 1., s5.a.] 13 p.

630. SAwmcuez, Joaguin A. La Ultima oracién; drama en un acto y en verso.
Habana, Impr. La Prueba, 1886. 24 p.

631. SAncuez Arciiia, Jost. La Loma del dngel; comedia lirica en dos actos,
divididos en prél. ocho cuadros, epilogo y apoteosis. Original de José
Sainchez Arcilla y Agustin Rodriguez. La Habana, 1937. 42 p.

632. SAncuez pe FuentEs, EvuceENIO. Amante, rival y page; comedia en cuatro
actos y en verso. Madrid, Impr. José Rodriguez, 1854. 65 p.

633. . Un Ardid femenil; juguete en un acto y en prosa. Matanzas, Impr.
Galeria Literaria, 1887, 23 p.

634. . Colén y el judio errante; fantasia dramética en dos actos y en
verso. Habana, Impr. La Propaganda Literaria, 1877. 39 p.

635. . jCuatro siglos después!; loa en un acto y en verso, escrita para
el IV Centenario l:lE! Colén, Habana, Estab. Tip. La Especial, 1892,
21 p.

636. . Entre una mujer y Dios; drama en tres actos y en presa. Habana,
Impr. La Especial, 1895. 44 p.

637, . La Fuerza contra la ley; drama histérico original en cuatro actos

: y en verso. Madrid, Impr, de José Rodriguez, 1859. 61 p.

638. . La Pasién y el deber; drama en tres actos. Madrid, Impr. de José
Rodriguez, 1861. 48 p

639. . Triana y la Macarena; juguete andaluz en un acto. Madrid, Impr.
de la Vda. de Rodriguez, 1852. 30 p.

640. . La Vieja y el granadero; zarzuela en un acto. Madrid, Impr. de

José Rodriguez, 1859, 48 p.
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641. SAncuez GavLarraca, Gustavo. José del Carmen. jSoy inocente! La ex-
pulsada. La Habana, 1927. 377 p. (Teatro, 8)

642, . La Princesa buena; poema dramditico. Editio Princeps. La Habana,
1918. 27 p.

643. . El Recluta del amor. La caravana. El Hijo de la doncella. La Ha-
bana, 1926. 166 p. (Teatro, 7)

644. . Teatro. La Habana, 1918-27. 9 t.

Contiene: t. 1: La verdad de la vida.— La mdiscara de anoche.— La

vida falsa.— t. 2: El héroe.— El mundo de los mufiecos.— La princess
buena.— t. 3: El buen camino.— Compuesta y sin novic.— Conferen-
cia contra el hombre— t, 4: La dltima corrida.— Carmen.— Dos de

Mayo.— t. 5: El dltimo areito— El filibustero.— Sangre mambisa.—
t. 6: La sacrificada.— Los que traen los reyes-— Los hijos de Hera-

kles— t. 7: El recluta del amor.— La Caravana— El hijo de la
doncella.— t. 8: José del Carmen.— ;Soy inocente!-— La expulsada.—
t. 9: Un médico improvisado-— Iihertad de corazén.-— Un veterano
de Baire.

Sanchez Varona, Abelardo, véase, Varona, Abelardo S.

645. SAncuEz Varona, Ramon. El Amor perfecto; comedia en cinco jornadas
y en verso, Prél. de Agustin Acosta. La Habana, Editorial Selecta,

1948. 141 p.

646. . Las Piedras de Judea; comedia en tres actos y en prosa. Habana,
1915, 201 p.

647. . La Sombra; drama en cuatro jornadas. la. ed. Habana, Editorial

Alfa, 1938. 80 p.
Sanchez Varona, Ramédn, véase ademds, Varona, Ramdn S.

648. Sawcmo, Frawncisco. Los Riffefios de levita; revista comica semipolitica
en un acto y diez cuadros en verso y prosa, Habana, Impr. La Nueva,

1894, 54 p.

649. Saracuaca, Ionacto. Un Baile por fuera; pieza bufa en un acto. Habana.
Impr. de la Habana, 1880. 18 p.

650. . Habana y Almendares o Los efectos del base-ball; apropdsito co-

micro-lirico, en un acto y cinco cuadros, en prosa, letra de Ignacio
Sarachaga y José M. de Quintana. [Habana] Impr. La Moderna,
1892. 32 p.

651. SeLLEwn, Francisco. Las Apuestas de Zuleika; pieza en un acto v en prosa.
New York, M. M. Hernindez, 1901. 33 p.

652.

. Hatuey; poema draméitico en cinco actos. New York, Da Costa
Gémez, 1891, 147 p.
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653.

. La Muerte de Demdstenes; tragedia. Prél. de Max Henriquez
Urefia. Habana, Impr. El Siglo XX, 1926. 105 p.

654. SoLeEr vy Gasarpa, GerOonimo. El Bombero; drama de costumbres en un
acto y en verso. Habana, Impr. del Directorio, 1877, 31 p.

635. Sororzano vy Correoso, ANTONIO. El amigo en la desgracia o La ambicidn
castigada; drama en tres actos y en verso. [Habana] Impr. del Vapor,

1858. 45 p.

636. —————. El Arturo; drama en un acto y en verso. Habana, Impr. del
Vapor, 1858. 23 p.

657. . El Conde Don Enrigue o La victima del amor; drama en tres
actos y en prosa. Puerto Principe, Impr. del Gobierno, 1847. 57 p.

658. . El Duque de Clermont; drama en tres actos y en verso. Habana,
Impr. Militar, 1860, 50 p.

659. . Esposa, virgen y mdrtir; drama en tres actos y en verso, Habana,

Impr. del Vapor, 1859. 77 p.

660. Sorowpo, Mario F. ¥ T. ToL6N. De la vida tranquila; crénicas, cuentos,
articulos y la obra teatral “La Comida de las panteras”. Habana,
Impr., La Moderna Poesia, 1925. 262 p.

661,

. El Esclavo; comedia en tres actos y en prosa y varios articulos.
Portada de Esteban Valderrama. Habana, Impr. Manuel Martin,
1931, 110 p.

662. Sosa pE Quesapa, ArfstioEs. “Un Extraiio en la familia”; teatro. Cuatro
actos, época actual. La Habana, 1958, xxxvi. h.

663. Suirez INcLAN, Nicoris. Exposicién: zarzuela en un acto y en verso, con
cuatro cuadros. Misica de Ignacio Cervantes. Habana, 1889, 20 p.

664. SuArez Sorfs, RAFAEL. Teatro. México, Eds. Humanismo, 1954, 3 t.
La Biblioteca posee el t. 1,

Contiene: t. 1: Comedias de alli: Barrabis.— El Camino del cemen-
terio.— El Loco del ano.— Las tocineras.

663,

. Barrabds; diez estampas rominticas, tres actos. La Habana, 1944,
86 p.

666. SuArez Somoawo, Josk. Un Drama viejo en futuro ... imperfecto. Habana
‘Impr. de P. Fernandez [1937] 179 p.

2

T

667. Taria RI:I.'EM, ALEJANDRO. La Cuarentona; drama original en tres actos.
Madrid, Estab. Tip. de T. Fortanet, 1867, 72 p.
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TATAY, JosE Maria. La Mano de Dios o Romdn el enmascarado; drama
en tres actos y en verso. Habana, 1902, 114 p. '

TejeEra, Dieco VicenTE. La Muerte de Pldcido; cuadro dramitico. New
York, Impr. de N. Ponce de Ledn, 1875. 36 p.

TerrRADAS LAFUENTE, ENRIQUE. Una Sesion de espiritismo; juguete en
un acto y en prosa. Habana, La Propaganda Literaria, 1875. 31 p.

Torre, QuiLpET DE LA. Congquista interrumpida; boceto cémico en un
acto, Habana, Impr. Nueva, 1915, 13 p.

Torre v SorLd, ENrigue DE LA. Un Taco del dia; juguete cémico en un
acto y en verso. Matanzas, Impr. El Ferrocarril, 1877. 25 p.

[Torres, ManueL] El Corazén en la mano; comedia en cuatro actos y
en verso. Habana, Impr. La Prueba, 1884. 107 p.

. El Drama del mundo; draima en tres actos y en verso. Habana,
Impr. La Prueba, 1881. 89 p.

. La Eleccién de un novie o Juzgar por las apariencias; juguete
cdémico en un acto y en verso, por Serafin de la Flor [seud] Habana,
Impr. de la Sociedad de Operarios, 1857, 30 p.

. Miserias humanas; comedia en tres actos y en verso. Habana.
Impr. La Pruebaz, 1883. 79 p.

. La Mujer frdgil; ensayo para una zarzuela en un acto. Habana,
Impr. La Prueba, 1884. 32 p.

. El Padrino inesperado; juguete coOmico en un acto, por Serafin
de la Flor [seud.] Habana, Impr. El Telégrafo, 1860. 37 p.

TorrOELLA, ALFREDO, Amor y pobreza; drama en tres actos y en verso.
Habana, Impr. La Antilla, 1864. 54 p.

. El Ensayo de Don Juan Tenorio; descarrilamiento cémico escrito
espresamente [sic] para esta compaiia y estrenado en el teatro de varie-
dades el 30 de junio de 1868, por A. T. Habana, Imp. del Comercio,
1868. [11] p.

Un Minué; disparate catedritico en un acto escrito espresamente
[sic] para los bufos habaneros. Habana, Impr. del Comercio, 1868. 15 p.

. El Mulato; drama en tres actos i [sic] en prosa. México, Impr.
‘del Comercio, 1870, 50 p.

TorToLO Domincuez, Aporro. Cdmo fue lo de Troya; obra dramética
por Adolfo Tortolé Dominguez, bajo el seud. de Fernando de Rojas.
[s.], s.a.] 1 t. sin paginar,

Ej. mimeegrafiado.
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Triana, Jost. La Muerte del Neque; obra en tres actos. La Habana,
Eds. R., 1964, 127 p.

. La Noche de los asesinos. [La Habana] Casa de las Américas
[1965] 110 p.

Triay, Josi E. Cervantes; loa en un acto y cuatro cuadros. Habana,
La Propaganda Literaria, 1877, 26 p.

. Iris de paz; fantasia dramética en un acto y en verso. 2a. ed.
Habana, Impr. La Propaganda Literaria, 1878. 22 p.

El Lazo de unién; loa en un acto y tres cuadros. Habana, La
Propaganda Literaria, 1873, 22 p.

La Vuelta de Andrés; espisodio dramdtico en un acto. Habana,
Impr. La Constancia, 1896. 20 p.

TrujiLLo Marfn, LoreNzo. El 17 de mayo; apropdsito dramitico en un
acto, prosa y verso, Habana, Impr. de A, Alvarez, 1893, 19 p.

U

Ucarte, LucAas Arcabio pE. El Articulo y los autes; comedia original
de costumbres en dos actos y en verso. Habana, Pmpr. del Gobierno
y Capitania General, 1839. 95 p.

Urroa, MicueL. Engafiar con la verdad; comedia en tres actos en verso.
Habana, Impr. La Industrial, 1880. 75 p.

. Entre la muerte y la vida; drama en tres actos en verso. Habana,
Impr. del Avisador Comercial, 1881. 55 p.

El Fruto de la deshonra; drama en tres actos en prosa. Habana,
Avisador Comercial, 1881. 56 p.

. Volverse la tortilla; zarzuela en un acto y en verso. Ja. ed
Habana, Impr. La Iberia, 1880. 36 p.

La Urraca ladrona; Opera semi-seria en dos actos. Habana, Impr. de Bar-
cina, 1849, 72 p.

Urzars, Ferwanpo., El Hacer bien nunca se pierde; proverbio original.
Guanabacoa, Impr. Revista de Almacenes, 1872, 32 p.

. Nubes en el cielo azul; comedia en dos actos vy en verso. Guana-
bacoa, Impr. Revista de Almacenes, 1882. 41 p.

. La Prosa de la vejez; juguete cdémico en un acto. Habana, Impr.
La Antilla, 1866. 39 p.

. Venganza contra venganza; drama en tres actos y en verso.
Habana, La Antilla, 1866. 79 p.
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Usarorres, PerFecto F. La Cruz de ndcar; hoceto de costumbres astu-
rianas en un acto y en verso., Habana, Impr. de A. Alvarez y Cia.,

1892. 27 p.

—————. Don Luis; composicion bilingiie en un acto y dos cuadros en
verso. Habana, Impr. del Avisador Comercial, 1894. 30 p.

Manin el huérfano; comedia en un acto. Habana, Impr. La
Tipografia, 1884, 32 p.

—— . jAXuaquina!; composicibn en verso, en un acto, dividido en dos
cuadros. Habana, Impr. del Avisador Comercial, 1891. 24 p.

A%

VaLpis, AnToNio. En tierra estrafia [sic] (segunda parte de La Suegra
futura); comedia en un acto. Habana, Impr. de M. Alcintara,
1876. 21 p.

VaLpis, Jacinto. Una Vieja del dia; pieza en un acto y en verso. Habana,
Impr. del Tiempo, 1865. 32 p.

VaLpis, RAFAEL A. Oponerse por sistema; comedia en un acto y en verso.
Santa Clara, Impr. de Jests Quifiones, 1889. 28 p.

VaLpks, RaMon Francisco. Ceora; drama histérico en cuatro actos y en
verso. Madrid, Sanchiz, 1839. 103 p.

Cora; drama histérico original en cuatro actos y en verso. Habana,
Reimpreso por Barcina, 1841, 83 p.

. Cora; drama histérico original en cuatro actos y en verso. Habana,
Impr. de Barcina, 1848. 107 p.

Doiia Sol; drama caballeresco en cinco jornadas, en verso. Habana,
Impr. de Barcina, 1852, 89 p.

Dofia Sol; drama caballeresco en cinco jornadas y en verso. México,
Tip. de Rafael y Vila, 1852. 99 p.

~——. Ginebra; drama original en cinco actos, en prosa. Madrid, Impr.
de Sanchiz, 1839. 87 p.

————. Leonor o El pirata; drama en cinco jornadas, Habana, Impr.
de Barcina, 1841. 56 p.

————— - Querer mas de la cuenta; comedia en un acto en verso. Habana,
Impr. de Vda. de Barcina, 1865. 37 p.

VarLpis Copina, LeoroLpo. Se solicifa un novio; juguete coémico en un
acto. Habana, Impr. Las Guasimas, 1905. 27 p.
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124,

723.

726.

721,
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732.

733.

VaLpEs Macruca, Ienacio, El Correntén burlado; sainete provincial.
Habana, Impr. de Teran, 1831. 27 p.

. La Muerte de Adonis; drama. Habana, Impr. de Pedro Nolasco
Palmer, [s.a.] 13 p.

Varpés Prta, ManveL. Paz; cuadro cubano de actualidad. Habana, Impr.
de Xiqués, 1898. 19 p.

Varoivia, Awnicero. La Ley suprema; drama en tres actos y en verso,
Madrid, Impr. de Pedro Abienzo, 1882, 66 p.

Varerio, Juan Francisco. Perro huevero aunque le quemen el hocico;
cuadro de costumbres cubanas en un acto y en verso. Habana, Impr.

La Intrépida, 1868. 17 p.

VARELA ZEQUEIRA, EDUARDOD, jExpiacién!; drama en un prdl. y tres actos.
Habana, Impr. de Rambla y Bouza, 1907. 64 p.

VarONA, ABELARDO S. DE. A tientas; comedia en prosa y en dos actos
Habana, 1918. 40 p.

Varona, Apovrro. Diana al tambor mayor; proverbio. Puerto Principe,
Impr. El Camagiiey, 1866. 14 p.

. Mds vale pdjaro en mano...; proverbio comico-lirico en prosa
y verso, Puerto Principe, Impr. El Camagiiey, 1866. 22 p.

Varona, Ramén 8. La Asechanza [sic]; comedia en dos actos y en prosa
Habana, Mestre y Martinica, 1918, 22 p.

Con todos vy para todos; drama episédico en tres actos y en prosa.
Habana, Mestre y Martinica, 1919. 26 p.

. —————, EI Ogro; comedia en tres actos y en prosa. La Habana, Impr.

El Siglo XX, 1920. 109 p.

VaroNa v Pera, Enrique José. La Hija prédiga; alegoria dramdtica.
Puerto Principe, Impr. de El Fanal, 1870. 13 p. '

Vizguez PErez, Grecorio. La Tierra mambisa; acontecimiento dramatico
en dos actos y en prosa. La Habana, 1947. 68 p.

Virez Herrea, Ramon., Los Dos novies en los bafios de San Diego;
comedia en tres actos. Habana. Impr. del Gobierno y Capitania General,
1843, 157 p.

Vmar Macuapo, MicueL., Reveses de la fortuna; comedia en un acto y-
en prosa. Habana, Impr. de Barcina, 1352 40 p.

. Tira y afleja; comedia en un acto arreglada al teatro espafici
Habana, Impr. de Barcina, 18532, 28 p.
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VmaL Pita, Nicasio. Sangre joven; drama original en cuatro actos y en
prosa. Holguin, Impr. El Arte, 1909, 55 p.

Vieta, EzeguieL. Teatro. La Habana, 1966. 60 p. (Cuadernos Girdn, 8).

Contiene: Apropdsito de Los Inquisidores.— Los Inquisidores.— Sin
palabras en compaifia.— Algo.

ViLLa, Jost G. Entre la vida y la muerte; mondlogo en prosa y en verso,
Matanzas, Impr. de Quirds vy Estrada, 1912. 10 p.

ViLra, Raraen, La Dama de Carlos Quinto; segunda parte de El Monas-
terio de Yuste; drama histérico en un acto y en wverso. Cienfuegos,
1873. [89-135] p.

Encuadernade con su: Mis recuerdos. Cienfuegos, 1873.

Martirio del alma; pensamiento dramitico en un acto, en verso,
Habana, Impr. de Villa, 1872. 19 p.

El Monasterio de Yuste o El laurel de la victoria; pasaje historico,
en un acto, en verso. 2a. ed. Habana, Impr. La Antilla, 1872. 25 p.

. El Monasterio de Yuste; pasaje histérico en un acto, en verso.
Ja. ed. Cienfuegos, 1873, [50-83] p.

———. El Mulato de Murillo; cuadro histérico en un acto y en verso.
Habana, Impr. La Correspondencia, 1886. 23 p.

Obras en prosa y wverso; narraciones, leyendas y tradiciones.
[Matanzas, 188-7]

Contiene: Dramas: El Monasterio de Yuste o El Laurel de la victoria;
pasaje histérico en un acto y en verso. 5a. ed — La dama de Carlos V;
segunda parte de El Monasterio de Yuste; drama histérico en un acto
y en verso, 3a. ed.— Los partidos; alegoria politica en un acto.

Versos v dramas; con un prélogo de Faustino Diez Gavifio. Ha
bana, M. de Villa, 1887, xi, 217 p.

Contiene: Poesias— El mulato de Murillo.— El monasterio de Yuste —
L.a dama de Carlos V.

. ViLLanuvueva, Frawncisco. El Suefio; loa. Habana, Oficina de José Bolofa,

1831. 28 p.

ViLLarAZA, JuaN. El Doctor Zarragoy; Juguete codmico lirico bailable en
prosa y verso. Habana, 1886. 23 p.

VILLASANTE, Jost DE. Muerte por honra; drama original en cuatro actos
y en prosa por José Villasante y Emilio Gémez de Cadiz. Habana,
Impr. del Gobierno y Capitania General, 1866. 78 p.
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ViLLocH, Feperico, Concurso de Charleston; sainete-revista en un acto y
tres cuartos ... por Federico Villoch y Carlos Robrefio. Habana, El
Ideal [19277] 60 p.

. La Cruz de San Fernando; zarzuela en un acto y tres cuadros.
Verso de Federico Villoch. Musica de Manuel Mauri. Habana, Impr.
El Aerolito, 1897. 34 p.

. El Peligro chiﬁa; fantasia en siete cuadros. [Habana] 1924, 160 p.

Las Travesuras de Venus; fantasia en seis cuadros, en verso y
prosa., Misica de Jorge Anckerman. [Habana, s.a.] 128 p.

. Voila PHavana; revista en un acto y seis cuadros, Misica adap-
tada de J. Anckerman. [Habana] 1923. 96 p.

VINAGERAS, ANToNIO. Virtud o crimen; drama trigico en tres actos y en
verso, Matanzas, Impr. del Diario, 1879. 81 p.

[Viforas, Pepro] El Corazén de una actriz o Suefio y realidad; drama
fantistico en cuatro actos y en prosa. Habana, Impr. Militar de M.
Soler, 1858, 62 p. '

Z

ZArrA, AnToN1o Exrioue pe. El Alcalde don Rodrigo o La justicia de Dios;
drama en tres actos y en verso. Habana, Impr. La Cubana, 1862. 62 p.

. Amor contra nobleza; drama nuevo en tres actos y en verso.
Habana, Impr. Militar de Manuel Soler, 1858. 55 p.

. Colén en Cuba; cuadro o loa dramética en un acto, en verso.
Habana, Impr. Militar, Vda. e hijos de Soler, 1869. 15 p.

Un Cuadro de Rafael; drama en tres actos, en verso. Habana,
Impr. El Iris, 1868. 11 p.

. Dios los ¢ria; proverbio en un acto, en verso. Habana, Impr.
El Iris, 1868. 36 p.

. La Fiesta del mayoral; juguete cémico de costumbres cubanas,
en un acto, en verso. Habana, Impr. El Iris, 1868. 33 p.

Un Golpe de fortuna; comedia en un acto en verso. Habana,
Impr. El Iris, 1867. 32 p.

El Hombre negro o El carnaval de Sevilla; drama nuevo en tres
actos y en verso, Habana, Impr. Militar de Manuel Soler, 4859. 45 p.

. Los Mdrtires de Roma; drama histérico en cuatro actos en wverso.
Habana, Impr. Militar, 1862. 64 p.
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Por Espafia y su bandera; episodio lirico-cémico, en un acto en
verso. Habana, Impr. Militar Vda. de Soler y Cia., 1872. 30 p.

La Toma de Tetudn; drama patriético en tres actos y en verso.
Habana, Impr. Militar, 1860. 31 p.

———. Tres para dos; juguete cémico-lirico en un acto y en verso. Habana,
Impr. La Intrépida [18--] 26 p.

ZamonNer, FELix R. Delirios de una pasién; drama en tres actos y en verso.
Habana, Impr. de Swan, 1911. 75 p.

o, Los Fosos de Weyler o La reconcentracién; drama en tres actos
y en verso. Habana, Impr. El Figaro, 1899, 65 p.

—— . Patria o tumba; drama en tres actos y en verso. Habana, Impr.
El Figaro, 1900. 79 p.

— . La Princesa Noemi; drama en tres actos y en prosa. Tampa,
1902. 56 p.

Zavora, AnToNio G. La Serenata; proverbio por Almanzor [seud.] Habana,
Impr. La Constancia, 1894. 11 p.

— .. La Serenata; proverbio por Almanzor [seud] Habana, Impr.
Militar, 1902. 13 h.

Zamora, Jost Narciso. A los sesenta un rosario; pieza en un acto y en
verso. Habana, Impr. de Barcina, 1847. 50 p.

———. El Hacendado ridiculo; comedia en dos actos y en verso. Habana,
Impr. del Tiempo, 1863. 54 p.

-——. Leopoldo; drama original en cuatro jornadas, en prosa y verso.
Habana, Impr. Literaria, 1840. 104 p.

ZEQUEIRA ¥ ARANGO, MANUEL DE. dlegoria. América y Apolo; drama lirico-
heroyco [sic] Habana, Impr. de la Capitania General, 1807, 15 p.
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Asechanza [sic] La; 726

Asistente, El; 414

Astrologo fingideo, El; 500

 Avanzamos!; 104

Avaro, El; 201

Avaro hipdcerita, El; 565

Aventura, Una o El camino mas
corto; 449

Aventura de Alfieri, Una; 56

Aventurera, La; 254, 255

Avyer v hoy; 11

Azucena; 107

B

Baile de mascaras, Un; 33, 36
Baile en el Cerro, Un; 457, 460
Baile por fuera, Un; 649

Bala perdida, Una; 585
Baltasar; 244-246, 2534, 235
Bandido, El; 287

Barberillo de Jeslis Maria, El; 165
Barberita chismosa, La; 11
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Boda, La; 547
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Bombero, El; 654
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Borrachera nacional, La; 487
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Buen amigo, El; 419

Buen camino, El; 149, 644

Buey poeta, El; 601

Burundanga; 59

C

Caballero del penacho negro; El; 49
Cabeza y el corazén, La; 273
Cada cual y su vida; 621
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i Californiano, Un!; 451
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Calvario de la deshonra, El; 348
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Camino del cementerio, El; 664
Camino mis corto, El; 449, 460
Campanas de Gerona, Las; 59
Campo andaluz; 607

i Can-Can, El! 344, 350

Cancer social, El; 351, 332, 376
Caneca torero; 567

Canaveral; 8



Capitan Amores, El; 344, 353

Capitan Centellas, El: 354

Capitulo, El; 84

Capricho en rojo; 197

Caracol y el rosal, El; 601

Caravana, La; 644

Caridad; 508

Carlos Broschi; 274

Carlos Manuel de Céspedes; 32

Carmen; 644

Carnaval de Sevilla, El; 761

Carolina o La dicha inesperada; 293

Carolinas, Las; 315

Casa de modas, Una; 206

Casa vieja, La; 191

Casado por fuerza, El; 99

Casarsc con la familia; 555

Caso se investiga, El; 26, 312A

Catalan generoso, El; 327

Catalina II emperatriz de Rusia o
Los hijos del cadalso: 558

Catilina; 247, 254, 255

Cecilia Valdés; 599

Celos; 216

Celos de Lindoro, Los; 298

Celos, nunca el honor, Los; 266

Cervantes; 686

Ciclén; 17

Ciénaga de Zapata; 608

Ciencia, el arte y el hombre, La: 624

Clarin, El; 600

Clementina; 430

Cleopatra; 344, 355

Clotilde de Bolti; 472

Coburgoe, Un; 509

Coces contra el aguijén; 488

Céodigo penal; 220

Colegio y la casa, El; 442, 443

Colon; 192

Colon en Cuba:; 756

Colén vy el judio errante; 634

Combatiendo una tiranfa; 220

Combinacién diplomdtica, La; 279

Cometa del 13 de junio, El o El fin
del mundo; 452, 460

Comida de las panteras, La; 660

Cémo fue lo de Troya; 683

Compadres, Los; 199

Composiciones jocosas; 36

Compuesta y sin novio; 644

Comunién, La; 285

Con don y sin don, ayer y hoy; 474

Con todos y para todos; 727

Concurso de acreedores, Un; 453, 460

Concurso de Charleston; 747

Conde Alarcos, El: 441-443

Conde Dion Enrique, El o La victima
del amor; 657

Condesa enfermera, La; 185

Conferencia contra el hombre: 644

Confidencias; 126

Conflicto municipal; 568

Congreso de asignaturas: 624

Conjura de Pison, La; 52

Conquista interrumpida; 671

Consagracién del miedo, La; 283

Consecuencias de una casaca, Las;
140

Consecuencias de una falta; 492

Consecuencias de un matrimonio; 356

Contigo pan y cebolla; 581

Contratiempos de la noche de bodas;
337

Cora; 708-710

Corazén de una actriz, El o Suefio
y realidad; 753

Corazén en la mano, El; 673

Corazén y la cara, El; 281

Correntén burlado, El; 717

Corsarios, contrabandistas y filibus-
teros: 53

Corte, El; 209

Cosa municipal, La; 77

Cosas de ciudadela; 390

Criadita, La; 11

Cristo, El; 68

Cristo moderno, El; 220

Cristébal y el monstruo; 601

Cronica y el suceso, La; 415

Cruz de fuego, La o Los pies negros
de Irlanda; 426

Cruz de nécar, La; 701
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Cruz de San Fernando, La; 748
Cuadro de Rafael, Un; 757
Cuarentona, La; 667

i i Guatro a unal!; 510

i Cuatro siglos después!; 635

Cuba en la guerra; 110

Cuba libre; 305

Cuban patriots, The; 539
Cubanos leales, Los; 141

Cubita y su principe encantador; 117
Cuerda tirante, La; 125

Cuerpo y alma; 358

Cuestién del pan, La; 150
Culpable, El; 497

i Cuidadeo con los estudiantes!; 259
Curarse sin botica; 360

CH

Chano; 476

Chasco, Un; 139

Chasco, Un o Vale por mil gallegos
el que llega a despuntar; 154

Chino, El; 1983, 199

Chubasco a tiempo, Un; 460

D

Dama de Carlos V, La; 737, 742,
743

De Albucacen el tesoro vy en Basara
el grande Arum; 38

De hombre a hombre; 143

De la vida tranquila; 660

De lo vivo a lo pintado; 436

De su propia sangre; 170

Debajo de una mala capa...; 268

Debajo del tamarindo; 135

Deber y afecto en contienda; 361

Del agua mansa nos libre Dios; 511

Del parque a la luna; 70

Delirios de una pasion; 766

Demonio es la' guaracha, El o Felipe
Ginebrita; 569

144

Demonios de Remedios, Los; 66

Desde Cuba al paraiso; 151

Desde Cuba libre; 109

Desde el mostrador al... cielo; 207

Desde nifios por la Patria; 409

Desengafio a tiempo, El; 234

Desengano, Un o Las consecuencias
de una casaca; 140

Desheredacién  incomprensible, La;
316

Deshonra o miseria; 3

Deshonra que glorifica; 130

Desobediencia y castigo; 624

Deuda de gratitud, Una; 13, 27

Dia de Reyes, Un; 148

Dia en la agencia, Un o Un viaje
en bicicleta; 526

Diana al tambor mayor; 724

Dicha inesperada, La; 293

17 de mayo, El; 690

Dinero no es todo, FEl o Un baile de
mascaras; 33, 36

Dinero y la hermosura, El; 275

Dios los cria; 758

Diputados a Cortes; 570

Diversiones peligrosas; 624

Doble engano; 624

Doctor Zarragoy, El; 745

Doctora, La; 162

Doloras de Campoamor; 186

Don Canuto Ceibamocha o El gua-
jiro generoso; 422

Don Enrigque de Aragdn; 536

Don Luis; 702

Don Quijote; 58

D. WVetusto serpentdn y el maestra
Vesthalina; 45

Donativo del diablo, El; 254

Doncel, El; 320

Donde menos se piensa salta la liebre;
466

Dofia Cleta la adivina; 152

Dofa Sol; 711, 712

Dos aristas, Las; 595

Dos condenados, Los; 477

Dos de mayo; 644



Dos de mayo, El; 438
Dos héroes; 124
Dos lefiadores, Los; 82

Dos novios en los banos de San Diego,

Los;: 731
Dos torturas; 362
Dos vidas; 137
Dos viejos pénicos; 546
Drama del mundo, El; 674
Drama en un acto; 156
Drama viejo en futuro...
to, Un; 666
Dualismo; 18
Duda, La; 108
Duendes en palacio, Los; 254-256
Duque de Clermont, El; 658

imperfec-

E

Edmundo Dantés; 34

Educacién de la mujer, La; 275

Efecto de un engafio, El; 618

Efectos del base-ball, Los; 650

Egilona; 248, 254

(Ell; 363

El ayer; 238

El que con lobos anda...; 98

El que hace un cesto hace ciento; 118

El gque maté al responsable; 209

El td y el su merced; 442, 443

Eleccién de un novio, La o Juzgar
por las apariencias; 675

Electra Garrigd; 547

Elegido, El; 58 _

Empresa inesperada, Una; 61

En la manigua; 182

En la pasién el martirio; 556

En la tea brava; 41 ,

En las manos de Dios; 586

En pos de la felicidad; 278

En tierra estrafia [sic]; 705

En Vuelta-Abajo; 147

Enamorada, La; 11

Encarnacidon; 408

Encina, La; 340, 342

Engafiar con la verdad; 692

Enredos v trapisondas, o La mar de
Dins; 571

Enrique o El belle ideal; 123

Enrique, conde de San Gerardo o
Clotilde de Bolti; 472

Ensayo de Don Juan Tenorio, El; 680

Entre el vicio y la virtud; 275

Entre la muerte y la vida; 693

Entre la vida y la muerte; 736

Entre una mujer y Dios; 636

Episodio de la guerra de Cuba, Un;
142

Episodio de la Vuelta-Abajo, Un 623

Equivocaciones, Las; 543

Errores del corazén: 249, 250

iiiEs parienté de.,.!!!l; 364

Escena del descubrimiento del Nuevo
Mundo por Colén, Una; 516

FEsclavo, El: 661

Esclavo del deber, El; 559

Escuela del periodismo, La; 295

Espalda, La; 283

Espafia en cadenas, La; 427

Espafia y Cuba; 489

Espaiioles sobre todo: 28

Espera, La; 526

Espigas triguefias en horizontes de
sol; 59

Espina, La; 595

Espinas de una rosa, Las; 176

Esposa de Putifar, La; 344, 365, 376

Esposa, virgen y mértir; 659

Esposas de coche y estrado; 54

Esquina de los concejales, La; 168

Este coche se vende; 344, 366, 367

Estudiante bruja, El; 195

Estudiantes y alguaciles, 344, 368,
376

Eterno Judas, El; 267

Exito de un d'rama, El; 263

i Expiacién!; 722

Expiacion, La; 1

Exposicion; 663

Expulsada, La; 641, 644

“Extrafio en la familia, Un”; 662
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F

Faibulas en accién; 275

Fabulas morales; 36

Falsa alarma; 312A, 547

Familia de Socarras, La; 533

Fantasma del hambre, El o Cuba en
la guerra; 110

Fatalidad, La; 181

Fé, Esperanza y Caridad; 624

Fea y pobre; 276

Felipe ginebrita; 569

Fernando de Herrera; 239

Fiebre de amor; 369, 376

Fiebre negra, La:; 66

Fiesta del mayoral, La; 759

Filantropo, El; 547

Filibustero, El; 644

Filosofia del vino, La; 275

I'in del mundo, El; 452, 460

i Fin del mundo, El! o El astrdlogo
fingido; 500

i Fin trdgico, Un!; 277

Fiquito; 209

Flaco y el gordo, El: 547

Flavio Recaredo; 251, 254, 255

Flor del camino, La; 297

Flores de primavera; 593

Forjadores, Los; 4

Fosos de Weyler, Los "o La recon-
centracion; 767

Fruta del cercado ajeno, La; 53, 56

Frute de la deshonra, El: 694

Frutos de la enyidia; 624

Fu - 3001; 587

Fuerza contia la ley, La; 637

Fuerza del derecho, La; 114

Fuerza incontrastable, La; 340-342

Fuga de Evangelina, La: 196

Funcién de toros sin toros; 454, 460

Funcion homenaje; 209

G

" Gabriel; 71
Galileo; 370
Gallero, El; 36, 37.
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Gallina ciega, La; 136

Gallo de San Isidro, El; 64A
Garrotazo y tente tieso; 314
Gas en los poros; 312A

"General Antonio estuvo aqui, El;

312A
Gesta de sangre; 157, 160, 163

.Ginebhra; 713

Globos dirigibles; 480

Gloria; 301

Glorias de familia; 333

Glorias de las Tunas, Las; 403

Golpe de fortuna, Un:; 760

Gonzalo de Cordoba; 235

Gorrién, El; 404

Gran pecado, El; 115

Gran suplicio, El; 371

Grito dec paz; 396

Grito de Yara, El; 230-232

Guajira, L.a o Una noche en un
ingenio; 460

Guajirita, La; 11

Guajiro generoso, El; 422

Guanajos, Los; 42

Guateque cn la taberna un martes
de carnaval, Un; 270

Guerra libertadora, La; 174, 175

Guillermo; 14

Gulnara; 434

H

Habana y Almendares o Los efectos
del base-ball; 650

Hacendado ridiculo, El; 773

Hacer bien nunca se pierde, El; 697

Hatuey; 652

Hechicera de Paris, La; 455, 458, 460

Herencia maldita, La; 340-342

Hermano jeneroso [sic] El; 138

Héroe, El; 644 :

Héroes de Cérdenas, Los; 501

Hidra, La; 588

Hija de las flores, La o Todos cstan
locos: 252, 254, 255, 260



Hija de Nacho, La; 209

Hija del pueblo, La; 218

Hija del rev René, La; 254, 235

Hija prédiga, La; 729 |

Hijo de la doncella, El; 644

Hijo prédigo, El; 102

Hijo fnico; 604

Hijo y padre literatos; 442, 443

Hijos de Herakles, Los; 644

Hijos del amor, Los; 613

Hijos del cadalso, Los; 558

Himno de Riego, El: 437

Hipocresia; 226

Hombre de bien, El; 442, 443

Hombre de Didjenes [sic] El; 93

Hombre de la culebra, El; 458, 460

Hombre de negocios; 407

Hombre fuerte, El; 589

Hombre indecente, El; 442, 443

Hombre negro, El o El carnaval de
Sevilla; 761

Hombres mueren solos, Los; 283

Homeopatia, La; 15

Hormiga codiciosa, La; 601

Hoz de la venganza, La: 208

Huérfana, La; 212

Huérfana, La o Los misterios; 2

Hugo de Oris; 222

Humano antes que moral; 605

Hurafio, El; 628

I

lbeyis v el Bata, Los; 83

Incidente oficinesco; 416

Inconsecuente cuerdo, El; 442, 443

Indiano, El; 85

Industrial de nuevo cufio, El; 94

Ingenioso c¢riollo Don Matias Pérez,
El; 66

Inquietud de amor; 132

Inquisidores, Los; 735

Intrigas de un secretario; 72

Ir por lana y volver trasquilado; 414

Iris de Paz; 687

Isla de Florestin, La; 515

J

Jacobo Girondi; 423

Jacome Milanés: 343,

Jague, El; 121

Jaula y el prisionero, La; 601
Tefe representante, Un; 625
Jestis; 547

José del Carmen; 641, 644
José Maria; 100

Jovas de €uba; 11

‘Juan Renter; 122

Juana Revolico; 156

Juego, El; 158, 160, 163

Juego prohibido; 572

Jugar al alza; 372

Juglar, El; 67

Juguetes de Pascuas, Los; 624
Juicio de Anibal; 526

Julidn; 335-338

Justicia de Dios, La; 754
Justicia en la inocencia, La; 336-338
Juzgar por lds apariencias; 675

L

Ladnllos de plata; 198
Lanzamiento, El; 407

Las que resultan; 418

Laurel de la victoria, El; 739, 742
Lazo de unién, El; 688

Leccion a tiempo, Una; 624
Leccién de inglés, Una; 88
Leonsgia; 253, 254

Leonor o El pirata; 714
Leopoldo; 774

Ley del beso, La; 562

Ley, razén y justicia; 220

Ley suprema, La; 720

Leyenda de las estrellas, La; 594
Liberta; 596

Libertad de corazdn; 644

Libro de las expiaciones, El; 56
Lila, la mariposa; 209

Linda... pero larga; 159, 160, 163
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Oponerse por sistema; 707

Oracién, La; 538

Lo justo y lo injusto; 601

Lo previsto; 419

Lo que estd de Dios...; 219

Lo que no se puede comprar; 601

Lo que pasa en este mundo; 75

Lo que puede don dinero; 69

i Lo que puede el interés! o La des-
heredacién incomprensible; 316

Loco del afio, El; 664

Loco del walle, El; 177

Locura y suefio; 529

Lodoiska o La maldicién; 424

Légica del duelo, La; 275

Loma del Angel, La; 631

Lorenzo; 417

Los que traen los reyes; 644

Lucrecia Borgia; 299

Lucha de la codicia, La; 373, 374

Lucha de la vida, La; 21

Lucha desigual, Una: 302

Luchas de un alma; 503

Luisa Sigea (la Minerva de Toledo) :
193

Luna en el pantano, La; 40

Luz divina; 328

-LL -

Llueven bufos; 573
Llueven huéspedes; 344, 375, 376

M

M. de M. o Una posada en Madruga;
574

 Madre!; 229

i Madre mial; 111

Mala vecina, Una; 475

Maldicién, La; 424, 425

i Malditos sean los duelos!; 307

Mamico omi omo; 444

Mancha, La; 103
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i Manda quien manda!; 391

Manin el huérfano; 703

Manjar blanco y majarete; 460

Mano de Dios, La o El triunfo de la
conciencia; 241

Mano de Dios, La o Roméin el en-
mascarado; 668

Manuela; 213

Mafiana es una palabra; 312A

i Mar, La!; 563

Mar de Dios, La; 571

Maria; 540

Marido cazuelero, El; 233

Mariposas cantan, Las; 39

Marqués de Chirivia, El; 303

Marqués de Garcia, El; 47

Marqués del pasodoble, El; 171

i Marta!; 534

Martierra; 288, 28%

Mirtires de Roma; Los; 762

Martirio del alma; 738

M4s hella mulata, La: 521

Mas quiero que sierren tablas: 95

Mas vale pidjaro en mano...; 725

Mascara de anoche, La; 644

Maternidad es amor, La; 339

Matrimonio casual, El: 210,

Matrimonio en Haiti, Un; 542

Matrimonios, Los; 428

Matrimonios de wvapor; 376

Mayor dolor, El; 127

Mayor General hablard de Teogonia,
El; 312A

Me lo ha dicho la portera; 413

Meamul; 184

Médico improvisado, Un; 644

Médico lo manda, El; 456

Médico y su portero, El; 62

Mejor fruto, El; 264

Memorias intimas; 128

Mendigo rojo, El; 325, 331

Mendigos, Los; 312A

Metamorfosis, La; 617

Mi entierro frustrado; 306



Mi tio el ciego o Un baile en el
Cerro; 457, 460

Miscelanea dramética y critica; 458
260

Milton; 445

Mina de oro, Una; 458, 460

Minué, Un; 681

Minuto de olvido, Un; 275

Miron cubano, El; 442, 443

Miscelanea dramditica y critica; 458

i Miseria humanal; 432

Miserias humanas; 676

Misterios, Los; 2

Maisterios de la noche, Los; 78

Mocitos del dia, Los; 436A

Moctezuma, El; 532

Modorra y la estudiosa, La; 11

Momentos de la reina wvida, Unos:
224

Monasterio de Yuste, El o El laurel
de la wvictoria; 739, 740, 742, 743

Monje de San Bernardo, El; 229

Mono tiene rabia, El; 523

Montes de oro, Los; 35, 36

Muchos viejos; 225

Muerte de Adonis, La; 718

Muerte de César, La; 146

Muerte de Demdstenes, La; 653

Muerte de Maceo; 498

Muerte de Placido, La; 669

Muerte del Neque, La; 684

Muerte por honra; 746

Muerto lo manda, El; 512

Mujer de talento; 443

Mujer del porvenir, La; 344

Mujer dictando, La; 442, 443

Mujer fragil, La; 677

Mulata, La; 86

Mulata de rango, La; 575

Mulato, El; 682

Mulato de Murillo, El; 741, 743

Mundo de los muiiecos, El; 644

Munio Alfonso; 243, 254, 255, 260

Misico, poefa y loco; 530

N

Nadar en seco; 187

Nadie sabe para quién trabaja; 317

MNanda; 591

Negro cheche, El o Veinte afios des-
pués: 531

Negros catedréticos, Los; 203

jNena!; 92

Ni ella es ella, ni él es é&l; 178

Nifia que murié de amor, La; 609

Nifio arrepentido, El; 624

Nifio que lo dio todo, El; 601

No es mal muchacho; 442, 443

No quiero ser conde; 544

NMNobleza obliga; 164

MNoche buena; 323

Noche de esperanzas:; 156

Noche de los asesinos, La; 685

Noche en un ingenio, Una; 460

Nochebuena en Gudimaro, La; 495

Mochebuena en Jess Maria, La; 496

Notas mundanas; 112

Novio de mi mujer, El; 459, 460

Novio para la islefia, Un; 513

Movios catedraticos, Los; 46

MNubes en el cielo azul; 698

O

Obras; 36, 160, 442, 443

Obras completas; 344, 397, 440

Obras de la Avellaneda: 254

Obras dramaticas; 337, 338, 376,
460, 595

Obras en prosa y verso; 742

Obras literarias; 255

Obsesién, La; 89

Odre, El; 156

Oficinista, La; 11

Ogro, El; 728

Ojo a la finca; 443

Olimpo a la espaiola, El; 344, 376,
377

Omunda; 519
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Oraculos de Talia; 254, 255, 256
Orgullo y nobleza; 624

Osa Mayor, La; 507

Otro, El; 576

P

Pablo y Virginia; 344

Pacifico, El; 469

Padrino a mojicones, El; 414

Padrino inesperado, El: 678

Paja en el ojo ajeno; La; 601

Palacio de los cartones, El; 168

Palangana, La: 312A

Paloma para Graciella, Una; 264

Para grandes y chicos; 117

Paria, El; 144

Partida, La; 336-338

Partidos, Los; 742

Pasado a la criolla: 65

Pasion y el deber, La; 638

Paso de la malanga, El; 481

Patria o tumba; 768

Patria y Libertad; 624

Paz; 719 :

Pedazos; 105

Peine y el espejo, El; 312A

Pelayo; 405

Pelayo en Covadonga; 484

Peligro chino, El; 749

Peligros de Oriente; 172

Pena de muerte, La o El Cristo
Moderno; 220

Pendiente, La; 284

Penia de los enamorados, La; 517

Pepito el monaguillo; 215

Peraltilla; 378

Percances de carnaval; 179

Percances de la avaricia; 96

Percances del periodismo; 344

Perdén que redime; 485, 486

Pericas, Las; 168, 312A

Perico masca vidrio o La vispera de
San Juan; 433 -

Perla de las Antillas, La: 153
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Perla de Portugal, La; 344, 376

Perla del Sacramento, La; 537

Perro huevero aunque le quemen el
hacico; 721

Perseguida; 229, 402

Fescado en el anzuelo, Un; 376

Pez dorado, El; 601

Piedras de Judea, Las; 646

Piel del tigre, La; 379

Pies negros de Irlanda, Los; 426

Piezas de museo; 265

Pilar o El primer desengafio; 300

Pimienta, La; 376, 380

Pirata, El; 714 |

Plancha H, La; 482

Planchas del viejo Antén, Las; 554

Poder del sexo, El; 605

Poeta en la corte, Un; 442, 443

Poetas hambrientos y ajentes [sic]
industriosos; 619

Politica, La; 524

Politico, rey y... nada; 577

Por Cuba libre; 622

Por culpa de mi mujer; 499

Por el puente o por el rio; 442, 443

Por Espafia y su bandera; 763

Por justicia y por las armas; 81

Por la bandera de Espaiia; 237

Por los parneses; 614

i Por necesidad!; 443

¢ Por qué los conejos tienen las orejas
largas?: 601

Por un titulo de Conde; 564

Por una carboneria o Politico, rey
v... nada; 577 .

Portales de Gobierno; Los; 504

Posada en Madruga, Una; 574

Premio flaco, El; 582

Pretenciosa burlada, La; 624

Primer deber, El; 504

Primer desengafio, El; 300

Princesa buena, La; 642, 644

Princesa Noemi, La; 769

Principe de Viana, El; 254, 255, 257

Principe jardinero y fingido ‘
Cloridano, El; 548-550



Principes del Congo, Los; 5322

Proceres, Los; 209, 312A

Proceso del oso, El; 483

Prosa de la vejez, La; 699

Proteccién, La; 527

Protesta de Baragua, La; 493

Prueba, La o La vuelta del cruzado;
518 _

Punto final; 561

Pufial de los celos, El; 381

Q

¢Qué es la Patria?; 624

Querer mis de la cuenta; 715
Quién engafia a quién; 344, 382
¢ Quién quiere a mi mujer?

o Regalo mi mujer; 578 _
Quien tiene tienda, que atienda; 514
i Quiere usted comprar un pueblo?;

191 .

15 obras para nifios; 601

R

Rafael del Riego o La Espafia en
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Cronvica

De mi estancia en Budapest

Hace muchos afios, cuando ain no conocia verdaderamente a
Budapest, tenia el que escribe una imagen asaz vaga y esquemdtica de
la capital de Hungria. En mi mente, la ciudad aparecia ubicada a lo
largo de un rio, no uno cualquiera, sino nada menos que el rio Danubio,
al que correspondia con justicia las palabras con que lo calificé Garcilaso
de la Vega: “Danubio, rio divino”. Y noticias aisladas, también de
aquellos tiempos lejanos, hacian destacar en mi mente a la orilla del
rio el majestuoso edificio del Parlamento, representacién del esforzado
trabajo del pueblo hingaro por su soberania. No era muche, pues.
A esa mmagen grafica la acompahaba una imagen historica, ciertos
nombres que apenas eran mucho mas para mi, entonces, que eso, meros
nombres, como el de Kossuth, méximo representante de la lucha magyar
por su independencia, como el de Petéfi, que, como nuestro José Marti,
era al mismo tiempo la mayor figura de la lirica hiingara y una de las
mas destacadas de su proceso politico liberador.

Hace ya cuatro afios, en la primavera de 1967, pude conocer por
primera vez a Budapest. Invitado por el Instituto de Relaciones Culturales
y la Universidad “Eotvos Lorand” se me hizo el honor de poder
pronunciar varias conferencias sobre novelistica hispanoamericana con-
temporanea en la Gatedra de Espanol de dicho alto centro docente,
Fueron solamente tres semanas, perc ya mi conocimiento de Budapest
se hizo mas concreto e inmediato. A las imagenes anteriores, tan
vagorosas y aisladas, se anadieron ofras. Pude conocer algunos lugares
de la hermosa capital, vislumbré la mole empinada del monte Gellert,
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los puentes tendidos a través del Danubio, el trafago de una ciudad
que me permitia asomarme a sus plazas, a sus avenidas, a sus centros de
arte y cultura, a lugares de superior belleza como la isla Margarita,
en fin, pude trabar relacién con gentes de gran cordialidad, de hospi-
talidad suma, que me invitaban de esa manera tan acogedora a incre-
mentar mas mis relaciones con la historia, la literatura, la vida actual
de Hungria.

De nuevo fui invitado a dictar cursos de literatura hispanoamericana
como profesor visitante en la Universidad de “Eotvés Lorand”. En
enero de este aflo estaba el que escribe en Budapest dispuesto a ofrecer
varios cursos en el segundo semestre del afio académico. La céitedra de
Espafiol me dio la oportunidad de dictar tres cursos. Primero, un
seminario sobre Poesia hispanoamericana a partir del modernismo, a los
alumnos del segundo afo; ademias, un curso, de ocho lecciones, a
fos alumnos de quinto ano sobre Tendencias recientes de la literatura
hispanoamericana, especialmente de su narrativa y su lirica. Ademas, se
acostumbra alli dictar cursos especiales a los que pueden asistir alumnos
de cualquier anio. Sugeri que fuera sobre Pensadores y ensayistas hispano-
americanos. Ese fue mi tercer curso y el de asistencia mas numerosa.

Desde que llegué a Budapest tenia en mente entrevistarme con Gyorgy
Luckics. Ya lo habia visitado en 1967 y tuve con él una valiosa vy
fructifera conversacion. Ahora le pedi a Nandor Huszagh, consejero del
Instituto de Relaciones Culturales, que me solicitara una visita al famoso
filésofo y critico literario. A la semana siguiente pude visitarlo. Acom-
pafiado por la alumna de la Gatedra de Espafol, Zsuzsanna Valyi Nagy
llegué a la casa de Luckacs, en Belgrad Rapkart, casi a orillas del
Danubio. Desde el ventanal de su cuarto de trabajo podia ver el monte
Gellert coronado por el monumento que recuerda la liberacion de la
ciudad por las tropas soviéticas en 1945. Tras las primeras palabras,
el escritor me reservaba una sorpresa. Se empefid en hablar exclusiva-
mente en aleman. Fue una suerte que Zsuzsana hable tan bien el
alemén como el espafiol para que la visita no comenzara con dificultades.
Fncontré a Luckacs muy avejentado, muy distinto a como lo habla
conocido cuatro anos antes. No en balde ya tenia ochenta y cinco anos.
Muchas preguntas me hizo sobre la situacién de Cuba y de la América
lLatina, ya que —me decia— solamente a través de algunas revistas
francesas y alemanas recibia informacién sobre los hechos méas impor-
tantes de nuestro continente. Con el material de esta entrevista redacté
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una crénica que envie al poco tiempo a Prensa Latina. Méses mis tarde,
cuando estaba en Belgrado, a principios de junio, me enteré que el
filésofo habfa fallecido. Era una gallarda figura de la intelectualidad -
hingara, el representante mas destacado de la estética marxista, hombre
que llevé una vida llena de tenﬂmnes, polému:as y esfuerzos esclar&c&dor&s ;

A los pocos dias de mi llegada a Hungrm. fui rembidn s-:}lernnemente
por el Decano de la Facultad de Filosofia y. Letras, profesor Gyorgy.
Székely, especialista en historia medieval. Me acompafiaba la profesora
Katalina Kulin, de la Céitedra de Espafiol. El Decano me invitd. a
pronunciar una conferencia para todos los profesores y alumnos de la
Facultad sobre el tema que yo considerara de interés para todos. La .
conferencia la pronuncié en el salén de actos de la Facultad el 16 de:
marzo sobre el tema Literatura y Revolucién en Cuba que habia sido
traducida de antemano por el profesor de la Catedra de Espafiol K4lman
Faluba. Esta disertacién serd publicada en hingaro en la revista de la
Universidad. En ella ofrecia los antecedentes hist6ricos de la revoluéién
cubana y las realizaciones fundamentales de ella en el campo de la’
cultura, la literatura y el arte.

En la visita al Decano sugeri que, para el .mejor aprnvcchamitntﬁ_
de los alumnos de la Catedra de Espafiol, se organizaran “café-conver-
satorios” en el Club de los Estudiantes, y asi se hizo posteriormente en.
dos ocasiones: la primera con la colaboracién de los pintores cubanos
Santos Serpa y José Luis Posada; la segunda, con el poeta y narrador
Félix Pita Rodriguez que estuvo durante dos semanas en Budapest.”

Pero volvamos a la Universidad. De cada uno de los cursos dehia
ofrecer una clase semanal de hora y media. En la Facultad de Filosofia
y Letras de Budapest los alumnos tienen siempre que estudiar dos.
especialidades; por ejemplo: espafiol y aleman, hingaro e historia, filo-.
sofia y francés, etc. Los alumnos ingresan a través de un examen.que
evaliia su conocimiento del idioma que van a estudiar, en este caso
espaiiol. Muchos lo han estudiado en las escuelas secundarias, otros lo
han hecho por su cuenta. Los estudios de Filologia Hispanica constan
de cinco afios. Al principio de sus estudios, a los alumnos se les entrega
una relacién de obras espafiolas e hispanoamericanas (poesia, novelas,
cuentos, teatro) que han de leer obligatoriamente. Al final del segundo
ano y del cuarto, se realiza un examen especial sobre dichas ‘obras;
aunque no hayan sido estudiadas en los cursos regulares.
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Mis alumnos del Seminario del Segundo Afio que participaron en
el estudio de la poesia hispanoamericana, debian presentarme estudios
sobre algunos de los autores incluidos( Marti, Casal, Dario, Lugones,
Mistral, Neruda, Guillén y Vallejo), que eran discutidos en clase por
ellos mismos. Estos trabajos escritos demostraban su dominio del idioma
(con algunas fallas, por supuesto) pero con evidente demostracién de
su nivel cultural y de su conocimiento de otras literaturas. Su expresion
oral mostraba mas errores que la escrita, debido quizds a las inhibiciones
que producia tener que expresarse ante un profesor que utiliza el espafol
como su lengua nativa.

Los alumnos y profesores que asistian al curso especial sobre Pensadores
y ensayistas hispanoamericanos (en el que se estudié el pensamiento de
Bolivar, Bello, Lastarria, Gonzilez Prada, Marti, Rod6, Pedro Henriquez
Urefia y José Carlos Mariategui) revelaron gran interés por los pro-
blemas culturales, politicos, econémicos y sociales de nuestra América,
de los cuales tienen muy escasa informacién. En ese curso, asi como
en el dedicado a las Tendencias recientes en la literatura hispanoame-
ricana (en el que se estudio la tendencia experimentalista en nuestra
narrativa, el problema del bilingiiismo, las nuevas actitudes ante temas
tradicionales en el campo de la novela, asi como las nuevas tendencias
en la poesia hasta la lirica coloquial de Ernesto Cardenal y Roberto
Fernindez Retamar) las clases concluian con un espacio de quince
a veinte minutos dedicados a esclarecer las preguntas hechas al profesor.

También fui invitado a pronunciar la conferencia sobre Literatura
y revolucién en Cuba directamentc en espaiiol, en la Facultad de Eco-
nomia, en cuyo Instituto de Lenguas Extranjeras se ofrecen cursos de
nuestro idioma para futuros funcionarios de los ministerios de Asuntos
Exteriores, Comercio Exterior, etc. Alll laboran tres profesores, enca-
bezados por la profesora Sara Banati, de la Argentina. Alli se pone el
acento en el estudio del idioma, aunque se ofrecen semestres sobre la
cultura y literatura espafiola e hispanoamericana. Los alumnos que
concurrieron a esta conferencia se interesaron sobre todo por conocer
¢l desarrollo de la poesia y del teatro en Cuba,

Durante mi estancia en Budapest estuve en relaciéon con varias
editoriales. La Editorial Corvina publicard el préximo afio una antologia
de cuentos hiingaros en espafiol, sugerida y aceptada ya en 1967 cuando
mi primera visita, bajo el titulo Hungria en sus cuentos del siglo XX,
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con un prélogo mio y fichas biograficas y bibliograficas. Es un volumen
bastante extenso, ya que apareceran veinte cuentos de autores hangaros
contemporaneos. Pero lo que mayor satisfaccién como cubano me produjo
es haber conseguido que se decidiera la publicacién de la obra de
José Marti vertida al hingaro. La publicacién se hard conjuntamente
por la Editorial Kossuth y la Editorial Europa, que publica habitual-
mente autores extranjeros en hangaro. La editorial Kossuth hace la
seleccion de la obra politica de Marti. La editorial Europa puso a mi
cuidado la seleccién de la obra literaria del Apéstol. El tomo tendra
una extension aproximadamente de cuatrocientas péaginas. Por tltimo,
la Editorial Magveté publicard este afio Hijo de ladrén, de Manuel
Rojas, con el prélogo mio que encabeza la edicién cubana de la Casa
de las Américas. La Editorial FEuropa, por su parte, publicara El Siglo
de las luces de Alejo Carpentier, con un prélogo de quien esto escribe
dedicado a la concepcién historica del novelista cubano.

Pero no concluyd aqui mis relaciones con ‘la vida cultural, artistica
y literaria de Budapest. Tuve ocasién de asistir a la representacién de
la 6pera La Tragedia del hombre, tomada del famoso poema dramético
.de Imre Madach. La presentaci6én de la obra en el Teatro de la Opera de
Budapest fue verdaderamente extraordinaria. En el mismo Teatro de la’
Opera, centro de la vida musical de Budapest, presencié el espec-
ticulo del conjunto espafiol de Antonio Gades que durante tres noches
fue acogido con verdadero jubilo por el pablico hiingaro. En el Teatro
Erkel asisti a la representacion de Porgy and Bess de George Gershwin,
con una puesta en escena y unos intérpretes de primer orden. Estos dos
teatros, el de la Opera y el que lleva el nombre de Erkel, verdadero
apostol lirico de Hungria, estan instalados en dos edificios contrastantes.
El de la Opera es un edificio de noble planta y lujosa construccién,
que guarda su sabor antafién, mientras que el de Erkel, es un edificio
de lineas modernas, muy funcional y amplio.

No puedo dejar de sehalar la gran actividad que existe en los
cinematografos de Budapest. Filmes de todas las naciones se pueden
conocer en la capital hiingara. En el Cine “Museum”, similar a nuestra
Cinemateca, pude presenciar algunas peliculas notables, como la discutida
Sibrinski Point, de Antonioni, como la estupenda Después de la batalla
de Andrés de Wajda. Por ese tiempo se presentd la pelicula boliviana
La caida del condor de Sanjenis, y se anunciaba la exhibicién de Memo-
rias del subdesarrollo. |
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Los proyectos inmediatos relacionados con la vida cultural y hiterana
hiingara, son muy variados. La Asociacién Internacional de Literatura
Comparada, a través de la Editorial de la Academia de Ciencias de
Hunegria, esta publicando distintos voliimenes sobre movimientos literarios
en Europa y fucra de Europa. El profesor Matyds Horanyi, jele de la
Citedra de Espaiiol en la Universidad de Budapest, me ha invitado a
colaborar en un volumen en el que se estudia el movimiento literario
modernista. Ademas, ¢l profesor Hordnyi, como director de los “Cua-
dernos de Filologia Moderna” de la Academia de Ciencias htngara
me invitd a preparar una Breve listoria de la literatura cubana. Scera
como una ecspecie de introduccion para que el lector hingaro -—que
ya conoce algunos autores cubanos-— tenga una ojeada de conjunto
sobre ¢l proceso de nuesiras letras,

Por supucsto, estas son algunas notas apresuradas de mi estancia
en Budapest durante cuatro meses. Mucho mas podria anadir. Como
un viajero dotado de espiritu “turistico” podria hablar de sus monu-
mentos notables, de sus recuerdos del pasado, de su Galeria Nacional,
de la amplia plaza donde se emplaza el monumento del Milenario, ctc.,
etc. Pero no daria de ningin modo una adecuada referencia de la
bella capital hingara. Tendria, también que hablar de las colinas
de Buda, sobre todo de la Colina de las Rosas, en cuya demarcacion
vivia, desde donde se puede contemplar, en un punto determinado,
todo el resto de la ciudad como un mural estupendo. Porque tengo
para mi que la hermosura de csta capital no consiste en tales o cuales
monumentos famosos, sino en la misma atmosfera que se cstablece por
la situacién en las orillas del gran rio, asi como por el caracter, la
cortesia y hospitalidad de sus habitantes. Quede para otra ocasion
posterior este conocimiento extenso y profundo de la ciudad y sélo
puedo concluir estos apuntes, escribiendo: VISZONT LATASRA.

Sarvapor BUuemo

En la muerte de José Manuel Valdés Rodriguez

El pasado 16 de septiembre falleeib en La Habana el critico cine-
matogrifico y teatral y profesor de la Universidad de la Habana, doctor
Jos¢ Manuel Valdés Rodrigucz, después de una larea y penosa enfer-
medad. Hace unos pocos meses, en marzo de este aho, la Union de
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Periodistas de Cuba, la Union de Escritores y Artistas de Cuba, el
Jnstituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos y la Universidad
de la Habana rindieron homenaje al destacado periodista y escritor
en el anfiteatro “Enrique José Varona” en donde tantas veces Valdés
Rodriguez presenté con sentido critico y orientador las mas represen-
tativas obras de la cinematografia mundial. En aquella ocasiéon Radl
Roa, Ministro de Relaciones Exteriores, pronuncié palabras certeras
sobre la labor de evaluacién y difusion del arte cinematografico de este
pionero de la critica en este campo.

Valdés Rodriguez habia nacido el 17 de diciembre de 1896, Su
labor creadora la canalizé6 pronto en el area de la critica cinemato-
grafica por los afios finales de la década 1920-1930. En aquellos tiempos,
pocos eran los intelectuales que dedicaban su atencion al cine, por
considerar algunos que no alcanzaba categoria artistica. Valdés Rodri-
guez, como otros connotados escritores de aquella década, libré la
batalla destinada a mostrar la calidad estética que lograban ciertas
obras cinematograficas. En periddicos y revistas literarias llevé a cabo
esta tarea orientadora y divulgadora. En una de ellas, la Revista de la
Habana, colaboré con asiduidad ejerciendo la critica teatral. Ya entonces
fue editor asociado y corresponsal de Experimental Cinema de Hollywood.

Vale destacar desde ahora que esa labor evaluadora del arte filmico
la realizé Valdés Rodriguez desde sus inicios, partiendo de los principios
marxistas. Esta posicién revolucionaria no sélo la voleé en sus articulos
y ensayos criticos, sino que enrumbo los objetivos de su conducta, por
lo que participd activamente en la lucha contra la dictadura machadista.

on razon, el Rector de la Universidad de la Habana, doctor José M.
Miyar, en la oracién finebre que pronuncié al despedir el duelo, declaré:
“Valdés Rodriguez ha sido el iniciador en Cuba no solamente de la
critica cinematografica valoradora de lo especificamente filmicd, sino
el creador de una escuela de critica social, maestro del analisis marxista,
escalpelo viviente para denunciar las desviaciones y tergiversaciones de
las manifestaciones artisticas.”

Fue asi como este notable periodista y critico fue orientando al
piblico sobre el desenvolvimiento del arte filmico durante més de cuatro

décadas. Compafiero y amigo de los mdas destacados intelectuales revo-
lucionarios de nuestro pais, participé en numerosas jornadas destinadas
a transformar la situacién dependiente de nuestro pais tanto en el orden
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politico y econémico como en el cultural. Fue quien dio a conocer en
Cluba los extraordinarios logros artisticos conseguidos por los cineastas
soviéticos. Los directores y actores de mdas positivo signo revolucionario
fueron subrayados y difundidos eficazmente por José Manuel Valdés
Rodriguez. |

Pero su labor critica no quedd en las columnas de periddicos y
revistas. En 1939 fue uno de los fundadores de la Academia de Artes
Dramaticas de la Escuela Libre de La Habana. Alli comenzé a dictar
sus cursos sobre “El cine: arte e industria de nuestro tiempo” que mas
tarde continué en las sesiones de la Escuela de Verano de la Universidad
de la Habana. Ll eje de esas lecciones se apoyaba en enfocar el cine
en sus dos lineas principales: por una parte, vehiculo deformante y
alienador impulsado por el imperialismo, y por otra, valiosa arma ideo-
légica y estética cuando se le destina a estimular y fortalecer la toma de
conciencia en las luchas por la liberacién de los pueblos.y el socialismo.

Esa labor profesoral efectuada durante muchos afios alcanzé mayer
relieve cuando ocupd la direccién del Departamento de Cinematografia
de la Universidad de la Habana en 1948. A los cursos que dictaba, se
afiadieron las veladas cinematograficas que se efectuaban en el anfiteatro
“Varona”. Varias promociones de estudiantes y de publico en general
encontraron en las palabras analizadoras de Valdés Rodriguez el camino
para interpretar y valorar adecuadamente las obras filmicas. Ya en
nuestra etapa revolucionaria, fue editado un volumen El cine en la
Universidad de la Habana que recoge parte de su labor desarrollada en
nuestro mas alto centro docente.

Pero no hay que destacar solamente la personalidad intelectual vy
revolucionaria de Valdés Rodriguez. Es necesario recalcar igualmente
las dotes de su personalidad humana. Con un espiritu cordial y animoso,
estimulé vocaciones y orienté a estudiantes en los caminos del arte y
de la cultura en general. Quien esto escribe le estid agradecido a “Chema”
—como lo llamdbamos sus intimos— por el apoyo y estimacién que le
dio a sus primeras publicaciones. La firmeza de sus posiciones revolu-
cionarias, puesta a prueba en numerosas ocasiones, estaba acompanada
por un cardcter jovial y expansivo que le daba mayor amplitud y

difusion a sus conferencias y lecciones entre estudiantes y aficionados
‘al arte filmico.
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Como afirmara Radl Roa en la velada mencionada: “Importa
sobremanera esta obra y la firmeza y continuidad de conducta que la
sustenta. Desde que sali6é a la palestra, Valdés Rodriguez ha sido un
escritor que jamas se destind, ni se desvid ni se agazapé. Uno de sus
mas claros timbres es haber sabido cumplir, en todas las coyunturas,
sus deberes y responsabilidades con el pueblo cubano.”

La ingente tarea efectuada por Valdés Rodriguez queda insertada
perdurablemente en la mejor tradicion cultural cubana. Muchos de sus
articulos y ensayos dispersos en periddicos y revistas debian ser publi-
cados en un volumen que divulgue entre las nuevas generaciones esta
faena puesta al servicio del pueblo cubano desde una actitud resuelta y
firmemente revolucionaria. La desaparicion fisica de José Manuel Valdés
Rodrigunez no lo aparta de la empresa histérica de transformacion en
todos los ordenes que impulsa la revolucién cubana. Sus trabajos criticos
constituyen el mejor aval de su personal significaciéon en el proceso de
nuestro arte y nuestra literatura.

Sarvapor Bueno
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Mizscelaneas

Nuestra Revista

Durante 62 afios a través de las vicisitudes de la Repiblica
frustrada y después de los cambios radicales del proceso revo-
lucionario la revista de la Biblioteca Nacional José Marti ha
creado su propia tradicion en la continuidad del trabajo inves-
tigativo, bibliogrdfico y bibliotecario como un servicio constante
a la cultura del pais.

Esta inscripcién en grandes letras daba la clave de la exposicién
presentada durante el pasado mes de junio en el vestibulo de entrada
de la Biblioteca: sus cinco vitrinas exhibian toda una historia, la de
los 62 afios de publicacién de la Revista de la Biblioteca.

Con armoniosa sencillez se desplegaban diversos niimeros de la revista,
en sus tres etapas: desde la portada gris correspondiente a los niimeros
1-2 (31 de enero y 28 de febrero de 1909), dirigida por don Domingo
Figarola-Caneda, hasta las de alegre colorido de nuestra época revo-
lucionaria, dirigida ahora por Juan Pérez de la Riva. También se veian
los tomos encuadernados, hasta el volumen xm (septiembre-diciembre

1970).

En una de las vitrinas centrales podia seguirse todo el proceso de
elaboracién de la revista, desde los manuscritos originales hasta el
nimero terminado. Alli estaban los clichés grandes y los de las primo-
rosas vifietas que adornan los Gltimos nimeros; pruebas de galeras y
pruebas de planas, con sus correspondientes correcciones, a veces hechas
por el propio autor; relacién de los “tiros” de pliegos de 32 planas -
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Y, ademas, ejemplares de las tres épocas (primera, 1909-1914; segunda,
1949-1958; tercera, desde 1939...).

Mencién aparte merecen las separatas; la referencia de algunos titulos
y sus autores constituye una muestra elocuente del servicio constante
a la cultura del pais que rinde nuestra revista.

Entre las separatas exhibidas recordamos: Juan Marinello: Sobre
nuestra critica literaria; José Antonio Portuondo: Retratos infieles de
José Marti y El contenido politico y social de las obras de José Antonio
Ramos; Camila Henriquez Urena: Tres expresiones literarias del con-
flicto renacentista; Roberto Friol: Rubén Dario en su pdgina; Ladislao
Gonzilez Carbajal: La reforma universitaria de los afios 20 y la rebelion
estudiantil de nuestros dias; Fina Garcia Marruz: Los versos de Marti
y Bécquer o la leve bruma; Ivin A. Schulman: La winfluencia de Mart:
en la prosa madura de Dario; Israel Echevarria: Don Ezequiel Martine:
Estrada en Cuba: contribucidén a su biobibliografia; Salvador Bueno: Ima-
gen del poeta Milanés; Introduccion a las literaturas indigenas amenri-
canas; Juan Pérez de la Riva: Documentos para la historia de las gentes
sin historia; Notas sobre las monodas utilizadas en la costa de Africa;
durante el siclo XVIII; Luis F. Le Roy y Gélvez: La Universidad de la
Habana en su etapa republicana: sintesis histérica; La real y literaria
Universidad de la Habana —sintesis: Lo correspondencia de Reynoso
en la Biblioteca Nacional: César Garcia del Pino: Historia de la ar-
queologia de Vuelta Abajo hasta 1946; José¢ Rivero Muniz: La lectura
en las tabaquerias; Francisco Lopez Segrera: Psicoandlisis de una gene-
racion : Bohamil Bad'ura: A propdsito de “Fundamentos de la Histona”.

Los lectores jovenes al contemplar la exposicion de nuestra revista
examinaban esa tradiciéon creada durante mas de medio siglo, tradicion
que crece y se enriquece con cada niimero nuevo de nuestra revista.

El resultado del Concurso de la Cancion Infantil

En un acto llevado a cabo en el Museo de Artes Decorativas se
hizo pablico el fallo del Jurado del Concurso de la Cancién Infantil,
que en esencia consistié en otorgar menciones a cinco canciones de los
sicuientes titulos y autores: Cancién de Dofia Ternura, de Roberto
Chorens ¢ Isabel Blanco; Mira el Pajarito, de Josefina Farré; fitanjdfora,
de Teresita Ferniandez sobre texto de Mariano Brull; Cancion del Dia
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que se perdid, de Dulce Maria Valo y David Chorician, y Tu cancidn,
de Rafael Villarreal Rodriguez.

Después que la responsable del Departamento Juvenil de la Biblio-
teca Nacional, Luisa Maiia Guerra, leyera la declaracion correspon-
diente del Jurado, el Director de la Biblioteca, Sidroc Ramos, dijo las
siguientes palabras:

En anos de revolucion la Biblioteca Nacional José Marti y el
sistema bibliotecario pablico de Cuba han puesto especial interés
en el nifio, para quien se procura cuanto mejor es asequible en
los habituales servicios de préstamo de libros y otros materiales,
al mismo tiempo que se aplican iniciativas utiles de distinta
indole.

Asi, por Ejﬂn'lplﬂ se halla establecida la narracion de cuentos,
que requiere un serio trabajo anterior de escogida y adaptacion
en fuentes de la literatura universal y del folklore de nuestro
pueblo y otros pueblos hermanos, para darlos adecuadamente a
la sensibilidad de los mdas jévenes cubanos.

Y se han hecho frecuentes otras actividades (plasticas, musicales,
de teatro, literarias...) que también ayudan en la formacién
de una juventud apta, vivaz, revolucionaria.

No es extrafio, por cso, que haya una particular sensibilidad en
la Biblioteca, mas propiamente en su Departamento Juvenil,
ante las necesidades infantiles crecientes de buenas lecturas y
canciones buenas. Y que alli surgiera la idea de celebrar el Con-
curso de la Cancién Infantil Cubana.

En los dltimos dias-de 1970 y las primeras semanas de este aiio
dimos los pasos organizativos iniciales. Participaron destacada-
mente los responsables de los servicios juvenil y de misica de
la Biblioteca. Pronto el concurso se puso en marcha, con el
apoyo de la Direccién de Miusica y de la Empresa de Graba-
ciones Musicales del Consejo Nacional de Cultura, la Comisién
de Orientacion Revolucionaria, la prensa escrita, el Instituto
Cubano de Radiodifusién y otras instituciones nacionales.

Hoy, terminados los trabajos, se puede apreciar el valor muy
significativo que ha tenido este empefio que, desde luego, no
es logico medir por el escaso nimero de obras sefialadas, al resul-
tar desiertos los tres premios y otorgarse varias menciones.

Porque el concurso ha resultado un medio practico, de amplia
resonancia nacional, para hacer conciencia de la necesidad de
escribir misica mejor para los nifios. En este sentido ha sido un
cauce propicio, muy oportuno, de la demanda justamente plan-
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teada por el Congreso Nacional de Educacion y Cultura a nues-
tros creadores, a fin de darles a los nifios obras literarias y mu-
sicales dignas.

Y, en efecto, llegaron al Departamento Juvenil de la Biblio-
teca Nacional mas de 500 obras, representando a casi toda la
geografia del pais. Cientos de personas, musicos aficionados
muchos de ellos, se han decidido a escribir para los mas peque-
nos. Para la inmensa mayoria ésta es una tarea completamente
nueva, insospechada; una noble aventura cuyos rigores no siem-
pre se adivinan,

Seguro que no todas las canciones que el concurso hace posibles
se enviaron, concluyeron o escribieron ya. Seguro que sélo una
parte de nuestros masicos de mas firme profesién ha respondido
a la primer llamada. Seguro que las exigencias de calidad pre-
sentes resultan un desafio prometedor para el futuro préximo.

Y hay que destacar y agradecer la labor del Jurado, integrado
por un grupo de notables artistas y escritores, porque dedicaron
la seria atencién debida a cada una de las obras y porque, para
juzgarlas, no partieron de las referencias mas cémodas —mas
débiles— de la musica que se escribe o se recibe cotidianamente,
sino se propusieron normas de excelencia a las que, tratandose
de nihos, estamos obligados, y para las cuales el pueblo cubano
guarda tanto talento que no se ha puesto en maxima tension
ain. . .

Felicitamos a estos primeros ganadores.

Mucho esperamos de los intérpretes que, mediante el disco,
llevarin estas canciones no sélo a los nifios de Cuba.

De este Concurso de la Cancion Infantil, que dcaba de cerrarse,
podemos afirmar que en realidad acaba de quedar abierto. Con-
siderandose mas bien como un apasionado llamamiento lo que
todos -—organizadores, jurado, concursantes— hemos hecho
hasta ahora, s6lo comienza el tiempo —no sin lucha que hacer—
de disfrutar los buenos resultados.

Muchas gracias.

Cultura cubana de la Revolucion

SALUDO AL 26 DE JULIO EN LA BIBLIOTECA

Con la presentacién del montaje plastico-musical-poético titulado

“Microclima Cubano No. 3”7 saludd nuestra Bibhoteca el 18o. aniversa-
rio del 26 de Julio, en la sala de actos, el jueves 22 de dicho mes.
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Fue un espectaculo que tuvo la virtud de conmover al numeroso piblico
presente: por primera vez se utilizaba en Cuba la técnica de “multi-
media”, esto es, junto con la voz humana los recursos de la electricidad
con cine, diapositivas fotograficas, grabaciones, lecturas, musica en
vivo... Logradisimo resulté el empefio de un grupo de artistas, que
con los departamentos de Artes Visuales y de Miusica de la Biblioteca,
participo en este programa para mostrar el proceso de nuestra cultura,
liberandose de enajenaciones, en desarrollo casi parejo al ritmno de todo
el proceso revolucionario. Se recogia el conjunto de valores de la nacion
en su Integridad, todo lo que produce ese hecho complejo que se llama
cultura, y que forma el alma nacional: se presentaba la cultura de
ahora, unitaria, alejada de aquella que monopolizaban las “minorias
selectas”, convertida ya en patrimonio de todo el pueblo. De ahi ] justo
titulo de “Cultura cubana de la Revoluciéon™,

Agil y dinamico como la propia historia que mostraba, ¢l montaje
se estructurd primordialmente en torno a tres pantallas cinematogrificas:
en la del centro pasaban las imdgenes filmicas del acontecer nacional
captadas de la realidad en su propio momento, a partir del afio del
centenario de José Marti, esto es, desde la época del histérico asalto
al cuarte] Moncada en Santiago de Cuba, aquel 26 de Julio que sefiala
el inicio, celebrado una vez mas. Mientras tanto, en las pantallas situadas
a derecha e izquierda, en diapositivas iluminadas en colores, aparecian
las diversas facetas de la realidad, con escenas de aquellos tiempos y de
la transformacion y el ascenso cultural. A su vez, simultincamente y
siempre en relacién con las imigenes, se oyeron las palabras “del més
grande, del verdadero poeta de la Revolucién, José Marti”, en la voz
del poeta Cintio Vitier, quien, a través de todo el espectaculo y siempre
en los momentos adecuados, dijo versos de un grupo representativo de
poetas de la Revolucién: Rolando Escardd, Fayad Jamis, Eliseo Diego,
Nicolas Guillén, Fina Garcia Marruz.

También se escuchd la voz de nuestro Nicolis Guillén, en grabacién
del poema La sangre numerosa (cuando los primeros bombardeos que
preludiaron la invasion de los mercenarios), y en vivo la de Roberto
Fernindez Retamar, con su poema El Otro, tras el regreso de la Sierra
de los héroes victoriosos. Esta participacién de lo poético es indice ya,
sencillamente, de la alta jerarquia artistica del montaje “Microclima
Cubano No. 3”. Ademds, no puede dejar de mencionarse la misica que
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acompafiara a las imigenes, que lo mismo podia ser una guajira incom-
parable (“vino nuevo en odres viejos”), que el sonido clamoroso, memo-
rable, estremecedor, de momentos como el de la epopeya de Playa Girdn,
cuando nuestro pueblo hizo morder el polvo a los mercenarios y asesto
al impernalismo yanqui su primera derrota militar en tierras de América.

Dificil seria describir en su verdadera dimension este espectaculo que
recoge el conjunto de los hechos, transformados a la medida humana
por la Revolucién, rescatada por ésta la dignidad plena del hombre,
como queria Marti, para describir la vida de Cuba desde la década
del 50, cuando el grupo de héroes guiados por Fidel Castro y Abel
Santamaria, iniciaron la lucha armada contra la tirania en su bastién
militar de Oriente. A partir de aquellos dias, el montaje hace desfilar
ante los ojos los grandes hechos de nuestra historia; muestra la energia
indomable del pueblo cubano en las batallas con las armas, con las
herramientas del trabajo, en las trincheras de ideas, en la creacion artis-
tica: todo aparece en este montaje, lo mismo una batalla que un discurso,
una fibrica o un cuadro, la flota pesquera o la produccion poética, el
Congreso de la Educacién y la Cultura y los campos de cafia en plena
zafra, con esos macheteros que han dado 86 Héroes Nacionales del
Trabajo este Gltimo afio. Hasta aqui el recuento mégico de la que
podriamos llamar primera parte, iluminado por las elocuentes imigenes
fijas, de alegre y vario colorido.

A continuacién se mostraron en detalle diferentes aspectos de nuestro
desarrollo cultural: el estado y la transformacion de la arquitectura
cubana fueron explicados por el compafiero Roberto Segre, profesor de
la Universidad de la Habana; siempre auxiliado por las estampas foto-
graficas, mostré desde las primeras edificaciones de la Habana del Este

hasta los armoniosos pueblos nuevos construidos con economia de medios,
con materiales prefabricados, junto a centros de produccién agropecuaria
y donde no faltan los hospitales y los internados de la escuela en el
campo, con datos sobre la nueva metodologia de la construccion en
nuestra sociedad socialista y otros aspectos interesantes de la arquitec-
tura de hoy. Lo mismo fue el recuento sobre la pintura cubana, reali-
zado por el pintor Sand( Darié, con muestras —en diapositivas— de
las creaciones méas importantes de los pintores activos durante el periodo
revolucionario, como Portocarrero, Amelia Pelaez, Mariano, Servando
Cabrera, Antonia Eiriz, Ratl Milian, Ral Martinez, Adigio, Carmelo,
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Lesbia Vent Dumois, Umberto Pefia, Abela Alonso, Carol, Ever Fonseca, -
Gallardo. . .

En cuanto al cine, aunque como se ha dicho fue el actor principal
de este especticulo memorable, el cineasta Manuel Pérez presentd el
desarrollo y la evolucién del Instituto del Arte y la Industria Cinema-
togrificos (ICAIC). El movimiento de la musica nueva, que tan buena
muestra dio en la musica filmica, representado por los compositores
Sergio Fernidndez y Carlos Farifias, fue explicado ampliamente por
este tltimo, con la presentacion ademas de fragmentos de las dGltimas
obras de diversos compositores como Leo Brower, Juan Blanco, Nilo
Rodriguez, Sergio Fernindez, Carlos Farinas.

Para terminar, funcionaron de nuevo las pantallas: en las tres se
iluminaba la consigna nacional de Patria o Muerte! ; Venceremos!, en
danza esplendorosa de colores vibrantes, diluidos al final en una luz
clara como la luminosa revolucién revivida en toda su trayectoria, gra-
cias a la evocacion de! fino v original montaje: sus autores supieron
crear, con los nuevos medios técnicos, un moderno cantar de gesta. El
canto victorioso de esta Revolucidén nuestra y su consecuencia natural:
el rescate de los valores culturales propios v el nacimiento de una nueva
cultura, la cultura cubana de la Revolucién.

BIBLIOGRAFIA MINIMA DE LA REVOLUCION

Como lo indica su titulo, esta bibliografia minima de la Revolucion
—presentada por nuestra Biblioteca en homenaje al XVIII aniversario
del 26 de Julio— fue una seleccién minima de los libros publicados
a partir de 1959. Sin embargo, la misma constituyé una muestra, muy
representativa, reveladora de la gran labor editorial realizada en nuestro
pais a lo largo de los altimos doce afios.

Alli se veian, escoltados por los carteles que en este aniversario
editaron la C.O.R. y el C.N.C., asi como por finas cerimicas gentilmente
proporcionadas por la Casa de la Cultura Checoslovaca, desde El Libro
de Rolando —poemas de Rolando Escardo— y Poesia de José Baragatio,
de las primitivas Ediciones R, hasta el gigantesco Atlas Nacional de Cuba
publicado en este afio de 1971 por la Academia de Ciencias de Cuba,

con la colaboracion de cientificos soviéticos. De la misma Academia
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figuraban también Ensayos cientificos, de Tomas Romay, asi como Poli-
tica continental americana de Espania en Cuba, de José Luciano Franco
y Documentos para la historia, de Hortensia Pichardo.

En la vitrina No. 1| se destacaba una de las primeras ediciones del
documento histérico La historia me absolverd el ejemplar alegato del
jefe de la Revolucién, comandante Fidel Castro, junto con las obras
del Guerrillero Heroico, comandante Ernesto Che Guevara; otro docu-
mento historico, Haydée habla del Moncada (Haydée Santamaria) y los
cuatro tomos de Playa Giron, derrota del imperialismo, junto a Tania,
la guerrillera inolvidable, de Marta Rojas y Mirta Calderdn.

De 1959 data Caracteristicas de la pintura en Cuba, de Guy Cisneros,
editada por la Direcciébn de Cultura. Y de 1966, en Cuadernos de
Poesia, Estos barrios, de Octavio Smith.

De las ediciones Casa de las Américas figuraban desde los dos prime-
ros premios de novela, Bertillon 166 de José Soler Puig (1959) y La Si-
tuacién (1960), de Lisandro Otero, hasta Tiempo de cambio, de Manuel
Cofifio, premiada en el altimo concurso.

Del Consejo Nacional de Universidades: Diccionario botdnico, de
Juan Toméas Roig e Historia econdmica de Cuba, de Julio Le Riverend
y de la benemérita Direccién de Publicaciones de la Universidad de Las
Villas, entre otros libros, Meditacion americana, de Juan Marinello,
Cuentos populares cubanos, recopilados por Samuel Feijoo.

Entre las diversas ediciones de la Union de Escritores y Artistas de
Cuba (UNEAC) —poesia, ensayo, cuento, biografia, teatro, novela—
libros de Nicolas Guillén, Félix Pita Rodriguez, Cintio Vitier, Roberto
Fernindez Retamar, Fina Garcia Marruz, Roberto Friol, César Leante,
Roberto Segre, Ratl Aparicio, Francisco de Oraa, Rine Leal, Graziella
Pogolotti, Virgilio Pifera, Onelio Jorge Cardoso, Gustavo Eguren, Miguel
Barnet, Pedro Deschamps Chapeaux; Poemas al Che y Orbitas: de Emilio
Ballagas, de José Z. Tallet y de José¢ Antonio Fernandez de Gastro.

De los libros publicados por el ICAIC, el volumen 10 del Servicio
de Informacion y Traducciones, Tres guiones y Cronologia del cine
- cubano, de Arturo Agramonte.

De Ediciones Granma figura, Descubrimiento, de Luis Pavon y del
concurso 26 de Julio, de las F.A.R., el premio de ensayo Algunas ideas
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de José Marti en relacién con la clase obrera y el socialismo, de José
Cantén Navarro.

Del propio Instituto del Libro, que ha merecido diversos premios
internacionales, las primorosas ediciones de la coleccién Letras Cubanas:
Muestrario del mundo o Libro de las maravillas de Bolofia, de Eliseo
Diego; Lo Cubano en la poesia, de Cintio Vitier y Poesia completa, de
José Lezama Lima. Y, entre otras ediciones, tres muestras de la popular
coleccidbn Huracan: Aventuras, venturas y desventuras de un mambi, de
Ratl Roa, Memorias de una cubanita que nacié con el siglo, de Renée
Méndez Capote y Torriente Brau, retrato de un hombre, de Lol6 de la
Torriente.

Por Gltimo, una minima parte de las publicaciones de la Biblioteca
Nacional, entre las cuales figuran, ademas de ejemplares de la Revista
de la Biblioteca, dos separatas de la misma: Rubén Dario en su pdgina,
de Roberto Friol, —de las primeras de la presente época— y Bécquer o
la leve bruma, de Fina Garcia Marruz, correspondiente al ltimo ntimero;
Bibliografia sobre estudios afroamericanos, Catalogacion y clasificacién
de grabados cubanos {Colecciébn Manuales Técnicos) ; Anuario Martiano,
publicacién de la Sala Marti; Temas Martianos, de Fina Garcia Marruz
y Cintio Vitier; Indice de revistas folkléricas cubanas, Biobibliografia
de don Fernando Ortiz, por Araceli Garcia-Carranza; Indice de revistas
cubanas del siglo XI1X ; Indice de la revista Casa de las Américas; Indice
de la revista Cuba Socialista; Indice de la revista Union 1962-1963;
Indice analitico de la revista Bimestre Cubana. Del Departamento de
Artes Visuales: Siglo XAX: situacion del arte abstracto en el mundo.
Finalmente, del Departamento de Musica, una importante serie de par-
tituras: Canciones para voz y piano, de Alejandro Garcia Caturla; Trio
para instrumentos de arco, de Leo Brower; Cuarteto No. 3, de José Ar-
dévol; Sones sencillos, de Carlos Farifias; Canto del giiajiro, de Nicolas
Ruiz Espadero; Quinteto para cuatro instrumentos de viento y violonce-
llo, de Juan Blanco; Muisica folkldrica cubana, de Argeliers Ledn.

DIEZ CARTELES SUECOS

-

El Departamento de Artes Visuales de nuestra Biblioteca nunca deja
de presentar interesantes exposiciones, la Gltima de las cuales consistio
en la exhibicion de diez carteles suecos, adquiridos por reciente donacion.
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Son carteles de arte, editados nada menos que por el Museo de Arte
Moderno de Estocolmo para anunciar sus exposiciones, de 1965 a 1970.

Muchos de ellos constituyen reproducciones de los pintores, como los
que dan cuenta de las muestras de obras de Kandinsky, con una preciosa
reproduccién del pintor ruso. Tgualmente los del alemidn Max Ernsi
y el italiano Gioreio de Chirico, del cual hay una copia de sus fainosos
caballos.

Prodigios de téenica y colorido los de Stire Johannesson (Visiones) :
los de Film Studio, de Barn y Vuxma; el de Magritte; HON —Niky de
Saint Pholle, Jean Tingueley, Per Olaf Ultvedt; la atrevida, moderna
v novedosa estructura del propio museo v, por tltimo, la del Pop Axi
norteamericano, { Roy Lichtenstein) y otros dos que, sin ninguna inscrij-
ci6n, atraen ¢l interés de los conocedores y que hacen pensar en la
cancion de Silvio La era estd pariendo un corazon.

Como es sabido, ¢l arte del cartel ha obtenido en nuestro pais un
lugar destacado, desde ios comicnzos de nuesira era revoluclonaria. Por
eso los affiches succos han despertado mayor interés y el justo aprecio
que merccen. Este poderoso mensajero de la actualidad habla en e
lenguaje universal del arte: los del lejano pais nérdico, que mantiene
amistosas relaciones con nuestra Cuba, han encontrado eco de simpatia
y admiraciéon entre los numerosos visitantes.
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INDICE DE ILUSTRACIONES

DIONISIO LOPEZ ROBERT

Fragmento ampliade del Grabado “El Entierro del Gorrién”. Es-
cala 1:11. Dibujo de Landaluze. En El More Muza. La Habana,
e o AL BRI G L ronninismsmnnsisssons s i 080t ns B B o

ROMUALDO CRESPO DE LA GUERRA

Grabado. 18 % 14 cm. En Juan Palomo, La Habana, 18 de
octubre, 1871, Portada ..ovevrsvaransesccsssncininsssscsnsans

FELIPE ALONSO

Litografia. 17.2 X 13.4 cm. Dibujo de Cebrisn. En Ripd, Jost
Joaquin. Historia de los Voluntarios cubanos. Madrid, 1874
BT B i B A R R R

DOMINGO FERNANDEZ CUBAS
Fotografia del original. Archivo del Historiador de Salud Piblica

FEDERICO CAPDEVILA Y MINANO

Grabado. 13.3 x 11.2 cm. En El Palenque Universitario. La Habana,
Y e novierabie: DEBE. 1 D ity in s srnsims meh aosain bea s

NICOLAS ESTEVANEZ MURPHY

Grabade. 11.8 ¥ 11 cm. En La Ilustracion espaniola y americana.
Madrid, 8 de mayo, 1873. p. [289] . .vveceniincnrencansnns i

FERMIN VALDES-DOMINGUEZ Y QUINTANO
Grabado. 14 X 12.7 cm. En El Palengue Universitario, loc. cil.
Nota: El grabado utilizado como vifieta aparece en Lorez DE CONSUEGRA,

Anpris. El Doncel. Drama caballeresco en cuatro jornadas y en
verso. Habana, Impr. de la Real Marina por 8. M., 1839,
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