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Sobre Nuestra
Critica Literaria"”’

Juan Marinello

No sé yo, al comenzar las palabras de esta tarde, si debo guardar
gratitud o resentimiento para el compaiiero Rolando Lépez del Amo,
Director de la Comisién de Extensién Universitaria y amigo muy esti-
mado, por haberme conducido a la dificil coyuntura en que ahora me
encuentro. He de agradecerle largamente la oportunidad de contacto
y comunicaciéon con un grupo muy distinguido de nuestra juventud
estudiosa. Para quien trabaja en campos distantes de lo universitario,
volver por un momento —breve momento, como veran ustedes—, a la
tarea profesoral, es como retornar a fuentes lejanas y amadas, como
visitar una mafiana clara y distante, como asomarse a un refrescante
espacio poblado de cabezas juveniles inclinadas silenciosamente sobre
interrogaciones esenciales.

Para un viejo maestro, y atin para el que no lo sea, no puede haber
instante de tan rica y afilada emocién como aquél en que las inquie-
tudes del alma joven detienen un tiempo el paso de la sangre invasora
Para asomarse a las preguntas disparadas por el mundo circundante,
en busca de entendimiento y respuesta. Mas que la obra cumplida,
agotada de su mismo cumplimiento, levanta la ansiedad y la espe-
ranza la faena naciente, en la que duermen y despiertan todas las
posibilidades culminantes. Para ciertos espiritus de entusiasmo vitalicio

* Palabras en la sala Manuel Sanguily de la Universidad de La Habana, el 4
de diciembre de 1969,
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y de ilusién inexpugnable, valdrd siempre mdas la promesa insegura
que el pago puntual; porque el pago reclama medida —tasacion—,
y la promesa, ala —elevacion. Y como visito ya pocas veces estos
predios académicos, que me traen tan encontrados recuerdos y sen-
timientos, quiero dejar hoy mi enérgico voto porque los jovenes que
me hacen el honor de su atencion mantengan el mayor tiempo posible
la reflexién tensa y desvelada —segura de su wiaje, pero vigilante
de su triansito—, que es madre de los hallazgos sorprendentes. La
flecha cae con mas virtud y poder en el blanco cuando el arco que
la impulsa la ha defendido en largo forcejeo de los vientos abo-
rrascados.

Si pidieran ustedes un consejo como recuerdo de este fugaz en-
cuentro yo les diria que en las blasquedas que van a emprender, y que
seran ricas y conmovidas por abrirse a un futuro de solicitudes impre-
visibles, no cierren la puerta a la ventura responsable m1 a la ima-
ginacién libérrima. Las exigencias universales y las circunstancias
cubanas van a situarlos, los estin situando ya, en una encrucijada
de violentas vertientes. Por una parte, el grave deber de atesorar y
encender el caudal gigantesco del conocimiento cientifico actual,
y, por la otra, la necesidad de abrirse paso contra las aguas avasalla-
doras para dar con la interseccién exacta, con la sutil confluencia
que convierte el saber en libertad, que da justificacion y sentido al
quehacer innumerable de la investigacion y la creacidon que estremecen
ahora al mundo y al hombre.

Por haberme propiciado la ocasion inquietadora y placentera de
este encuentro debo mucha gratitud, decia, a Rolando Lopez del
Amo; pero cierta malquerencia también por haberme embarcado
—permitaseme el agudo cubanismo—, en este fuerte negocio de la
critica, sobre el que existen los mas diversos y opuestos pareceres, como
quedé de manifiesto en la excelente platica que nos ofrecié hace muy
pocos dias y en esta misma sala el profesor Federico Alvarez.

ACOTAMIENTO Y SITUACION

En cierta medida, las meditaciones que van a seguir pueden enten-
derse como complementarias de las muy nutridas y sagaces que ofrecié
desde aqui mi antecesor en este breve ciclo; porque si el compafiero
Federico Alvarez nos dio una rica noticia de los mas eminentes criterios
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sobre el ejercicio del criterio, mi modesta facna va a mantencrse en
los limites nacionales y a imaginar caminos que puedan servir de algin
modo a la feliz etapa que estamos transitando. Lo que no puede hacerse
naturalmente, prescindiendo de consideraciones de orden general,
universal, indispensable para definir acertadamente lo cubano.

Parece fuera de debate que la critica de toda manifestacién crea-
dora, y singularmente de la literaria, es entrc nosotros escasa, inter-
mitente porque en el siglo pasado fue Cuba ejemplo americano de critica
sabia y generosa —erudita y progresista—, y el solo nombre de los
oficiantes mayores —Pifieyro, Sanguily, Varona y Marti— ofrece prueba
plena; gravosa porque nunca hemos necesitado como hoy una tarea
estimativa de firme y ancha eficacia. Para algunos, la ausencia de lineas
normativas en lo artistico no encuentra explicaciéon en el centro —en
uno de los vértices—, de una etapa eminentemente, encarnizadamente
critica. Todo gran cambio social, y no puede haberlo mas radical y
profundo que el que Cuba estd gozando, requiere claras definicioncs
sobre lo bueno y lo malo, sobre lo inconveniente y lo oportuno. La
critica, menester necesario en toda coyuntura, lo es-intensa y encrgi-
camente en el actual momento cubano.

Dejando para mas adelante las razones responsables de nuestra indi-
gencia critica —cuyo sefialamiento sera como el hueco del molde que
debe contener lo apetecido y esperado—, es oportuno que tratemos de
precisar desde ahora las notas que pudieran -llamarse funcionales en la
critica cubana de este tiempo, acudiendo después a su esencial natura-
leza y a los fundamentos primordiales en que debe sustentarse.

Hace pocos dias, contestando a una interesante encuesta de La Gaceta
de Cuba, publicacién de nuestra Unién Nacional de Escritores y Artistas,
decia yo que en la critica presente debian marcarse senaladamente tres
calidades integradoras. La critica actual, escribi, debe ser explicacion.

orientacion y creacion.

P

" La funcién primera, primaria, dirfamos mejor, del enjuiciamiento
literario est4 en la explicacién de la obra. Con eclla, como cumpla bien
el encargo, se realiza el empefio de informacién, de ambientacién cultural,
que pide a gritos la avidez lectora de nuestro pueblo, signo venturoso
y promisor para toda actividad futura. Como en parte alguna, se lee
en Cuba todo lo que se imprime, que abarca espacios muy varios del
saber y del sentir; y es responsabilidad grande de los entendidos acoger,
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asistir, este peregrino consumo de la letra. Algunos extranjeros se asom-
bran de la cuantia y frecuencia de nuestras colas de libros y revistas,
similares, aunque menos conflictivas, a las de la carne y el pescado.
Y si para el mejor provecho de estos alimentos se multiplican los con-
sejos dietéticos, es explicable que pidamos que entren pronto en vigencia
ciertas normas que aseguren el mejor rendimiento al sorprendente con-
sumo literario.

La tarea orientadora va en la explicacién y le otorga nivel y sentido,
aparte ser, en la etapa presente, una responsabilidad irrenunciable. La
orientacién en la critica levanta, ademas, el vuelo y el revuelo polémico
—la adhesién y la contradiccion—, que, al hacer de la critica un menester
vivo, la vuelve fecundante.

El mas alto estadio del oficio critico es el de la creacién, para el
que, hay que decirlo, son necesarias dotes singulares. En esto, como
en tantos recintos, José Marti encarna una doble ejemplaridad; si él
mismo nos dejé el caso més cabal de creacién por la critica, el examen
de su obra en su proyeccién enjuiciadora nos suscita las mas complejas
e inesperadas posibilidades. Porque no sera dable hacer critica de la
prosa y el verso de nuestro escritor més alto sin hundirse en las corrientes
que conmueven y estremecen su multiple decir, sin anotar la pugna
agbnica que pasa por debajo de la letra presurosa. Cuba tiene en Marti,
singular privilegio que no siempre valoramos, ese poder, tan pocas
veces producido en el campo letrado, de trazar rumbos con la imparidad
de la escritura, pero también con el ejercicio de las responsabilidades
primordiales que tocan al escritor, entre ellas la del enjuiciamiento
creador.

Sin pretender la abundancia de criticos de tamafo genial, podemos
y debemos querer un enjuiciamiento proyectado, en esencia, hacia las
rutas que marca nuestra transformacién revolucionaria; una critica en
que el sefialamiento de lo objetable y de lo plausible se produzca con
tal sentido de presente y de porvenir que cada dia sea mas el examen
de lo creado una porcion legitima del comin impulso superador. El
orden social que estamos construyendo acerca esta posibilidad, porque
los elementos disociadores y contradictorios que .dominan el medio capi-
talista —desde el interés de empresa, periodistico o editorial, hasta la
pugna de escuelas y el viejo pleito entre juzgadores y juzgados—, van
dejando el campo al impetu univoco hacia una convivencia de supe-
riores objetivos; sin que ello pueda suponer la imposicion de asuntos,
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el rechazo de estilos ni las limitaciones a la voluntad creadora. Por accién
de los cambios en marcha los dialogos entre el critico y el escritor
seran costados de una misma empresa.

RAZONES DE UNA INDIGENCIA

No parece n1 justo ni oportuno alzar admoniciones contra nuestros
criticos desganados o temerosos sino cntender las razones fundamentales
de la indigencia sefialada. Por ese camino llegaremos, en menos tiempo
del que muchos piensan, a la abundancia y al fructuose y dindmico
equilibrio con que sohamos.

Desde luego que la crisis advertida es producto del cambio histérico
traido por nuestra revolucion. No es el momento, porque ello nos llevaria
muy lejos, de traer al debate las causas por las que la mutacion de las
superestructuras no. se expresa de inmediato ni s6lo por el hecho de que
hayan mudado las estructuras sociales. Se trata de un vacio que ha de
colmarse a su tiempo y en que toda precipitacion seria descaminada.
Marx, Engels y Lenin discurrieron en ocasiones reiteradas sobre el im-
portante asunto y a sus dichos y conclusiones tendremos que acudir
continuadamente. Anhadamos que la definicion de las relaciones entre
un cambio revolucionario y la creacién artistica que le sigue no es cosa
que pueda resolverse en dos frases fervorosas. Recordemos las penetran-
tes precisiones de Lenin sobre la complejidad, la variedad y el vuelo de
la expresién literaria, lo que supone una meditada y sutil discriminacién
para definir lo que responde a la transformacion revolucionaria de lo
que en algiin modo la contradice.

Es obligado aludir a otro recodo de la cuestién. No es lo mismo
crear que enjuiciar lo creado. Para escribir un poema de firmes cali-
dades, para componer una narracién original, arraicada en el transito
complejo en que andamos, para producir un ensayo certero y sugerente,
para trasladar a la escena los conflictos que engendran en el dnimo
sensible el cruce de lo viejo y lo nuevo, bastan el buen talento v la
sensibilidad a punto. A veces, en el seno de las grandes tormentas
sociales irrumpe la obra de primario poder y testimonio directo —sangre
literaria vertida en el encontronazo desgarrador—, que alcanza por su
cuenta colmada grandeza. Pensamos en el caso de Maiakovski y en el
de Gorki. Para realizar estas hazafias no es indispensable una dominante
preocupacion ideoldgica ni una concepcidn clara y trascendente de lo
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realizado, cosa que cabe a los criticos, llamados a medir la altura del
arco de tan afortunadas descargas.

No se concibe en momento alguno, pero mucho -menos en el que
ahora vivimos, un critico que no esté a nivel —y me siento tentado a
decir sobre el nivel—, de la informacién y la cultura generales y espe-
cificas que su tiempo exige. De otro modo, tendra pronto que entrarse
por la tembladera de una parafrasis misera o de una noticia sin relieve
Nl COmpromiso.

Una frase de Lukacs concentra bien este aspecto de la cuestion.
Afirma el brillante meditador hangaro que para hacer hoy una critica
valedera de la expresion literaria no basta la ideologia general, es decir,
la que poseian los mas lacidos juzgadores del siglo pasado. ;Por qué se
produce este hecho? ;Por qué lo que fue bastante hace 50 afios es
ahora insuficiente? Simplemente, porque no se habia cumplido a(n
una- circunstancia de gigantesca trascendencia, la de una nueva con-
cepcién de la historia y de los cambios sociales asumiendo el mando
de la accién politica, revolucionaria, y ordenando la vida de millones
de seres humanos. Tal circunstancia impone una disyuntiva urgente y
tajante: o el critico literario, que tiene el encargo de conducir con su
juicio una de las manifestaciones mas poderosas y delicadas de la vida
social, se inserta en la gran corriente transformadora, liberadera, que
lleva a la nueva sociedad y al hombre nuevo, o sirve, por omision o por
accidn, a los que se oponen a su advenimiento.

No se trata en verdad de una circunstancia sin precedentes, aunque
afecte hoy magnitud suprema. Sélo el juzgador de pertrecho pleno y
actual puede ser fiel al destino de su pueblo. Bastarad tomar el caso de
Enrique Pifieyro, el critico méis dotado y de mejor profesionalismo de
nuestro siglo xx, para convencernos de que lo escrito por su mano
evidencia la posesién de los mejores autores y corrientes que le fueron
contemporaneos. Y como lo mismo ocurre, con las variantes obligadas,
en Sanguily, en Varona y en Marti, duefios de la altima cultura de su
tiempo, sus enjuiclamientos se proyectan, en lo fundamental, con certero
sentido progresista.

No olvidemos aludir a otra importante razén que exige un pertre-
chamiento nuevo, en su volumen y en su orientacién, al critico de hoy.
El marxismo no es, como pretenden los que no quieren entenderlo,
una ideologia mas sino una concepcién dirigida a sacar a los hombres
y al hombre de una opresién secular. Es casi un lugar comin insistir
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en que el pensamiento insurrecto de Carlos Marx pudo alcanzar vida
y figura por nacer de la suma de conocimientos y culturas atesoradas
hasta su dia. Esta fecundante condicién se comunica a toda legitima
aplicacién del marxismo, porque es porcién inseparable de su natu-
raleza. Toda noticia comunicada con el pasado y el presente del cono-
cimiento humano debe interesar al critico de nuestra tierra.

Digamos todavia que en la actual coyuntura cubana se acumulan
obsticulos especificos de no escaso nivel para que cumpla el critico
sus deberes. En la etapa anterior al triunfo de la rebelion anduvo, como
se sabe, muy contrahecha nuestra creaciébn por la obra directa o em-
bozada del imperialismo estadounidense. Ello produjo efectos perdurables
que a veces se soslayan en la atencion de nuestro camino cultural.
Pensemos que el viento del Norte no sélo hirié tradiciones de signo
positivo sino que estorbd, con su poder ubicuo, el arribo oportuno de
corrientes progresistas y revolucionarias.en los campos del pensamiento
y la sensibilidad. Y todo ello ocurrié en el medio siglo de mas profundos
cambios que haya conocido la historia humana. Que tal realidad ne
agoté el empuje prodigioso de nuestre pueblo ni el coraje heroico de
nuestras mejores cabezas lo dice la aitura a que hemos llegado; pero
la obra literaria no se integra y desarrolla en la advertencia de los
signos geniales sino de un conjunto de ‘factores de muy compleja
resonancia.

Pero la enumeracion de los obstaculos alzados contra una critica
cubana oportuna y conveniente no puede suponer una conclusién
derrotista. Significa sélo sefialar en nuestros escritores dados al enjui-
clamiento una responsabilidad a la altura del tiempo y que el propio
tiempo se encargard de ordenar. No ‘es imaginable suponer que la
creacion literaria sea cosa ajena a la més hermosa hazafia americana
del siglo. Por las razones apuntadas el critico ha de ser mafiana mismo
parte de una expresién nacional de imprevisibles magnitudes.

LA NUEVA CRITICA

Sin imponer criterios, pero sin renunciar a los propios, debe decirse
en este punto que sélo es legitima la critica nacida del hecho social v
atenta a las proyecciones que cada clase infunde en la obra literaria.
La oposicién a tal critica y el proclamar que la escritura artistica exige
una apreciacion surgida de si misma, de sus valores inmanentes como
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se acostumbra decir, es sélo un despropédsito, adobado a veces con
sugestivos primores. Querer arrchatarle a la literatura sus poderes tras-
cendeates, intentar su aislamiento de los factores que, integrando su
contorno, le dan existencia, es privarla de su naturaleza y volverla
especulacién sin entrafia.

Estamos fesiejando ahora, a escala con su eminencia, el Centenario
de Vladimir Ilich Lenin. Parece que la solemne oportunidad debe
llevar a nuestros escritores al recuerdo de sus afirmaciones capitales
sobre lo que ha de ser un entendimiento revolucionario de la tarea
literaria. Y como el pensador impar poseyé todos los elementos para
definir el rol de la letra en la sociedad, parece obligado que, en un
pais que marcha bajo su bandera ideologica, que el critico se sitie a
la sombra luminosa de su genio.

No debemos olvidar, no deben olvidar nuestros criticos, el valor
social que otorgaba Lenin al quehacer literario. No sélo encontré horas,
dentro de sus magnas responsabilidades de guiador, para leer poesia,
narraciones y teatro sino que fue incansable en el senalamiento de lo
que supone el aporte del escritor a toda transformacion social. Su
preocupacién por este aporte se muestra en lo grande y en lo pequefio.
Recordemos la carta a Maximo Gorki en que, reconociendo la impor-
tancia de su colaboracion en la prensa partidaria, lo excusa de ella si
es que ha de dar su tiempo a empefios creadores de superior medida.
La certera opinion leninista ha de relacionarse en nuestro caso con el
singular interés de lectura que luce nuestro pueblo y al que nos hemos
referido. Nuestro critico debe saber que pone las manos en asunto de
mucho alcance y que el creciente auditorio que ha puesto la revolucion
a su servicio le otorga una jerarquia que no ha disfrutado hasta aqui.

Como cabia esperar de una sabiduria lograda en el cruce del cono-
cimiento numeroso y la voluntad revolucionaria todopoderosa, Lenin
desentrana en cada empresa literaria las fuerzas que pugnan por senorear
el mando social en cada etapa histérica, en la conviccidon de que no
existe libro, revista ni periddico en que no se marquen los propositos
revolucionarios o los intentos por derrotarlos. ;Puede abandonarse en
nuestra etapa presente esta vigilancia, en que el escritor cumple su
deber ciudadano, asegurando al mismo tiempo un futuro de autenticidad
y calidad para su trabajo?

Una de las mas firmes lecciones de Lenin reside en su permanente
inquictud por sefialar en toda manifestacién literaria los valores geni-
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nos y especificos —literarios—, aquellos que sustentan y empinan la
obra misma, trasmitiendo al impetu libertador una categoria nueva y
reluciente. Con su terca honestidad infalible, si no transige un punto
con una literatura que combata o estorbe la liberacion del hombre,
tampoco cree en la eficacia del entusiasmo sin maestria; y en su escala
enjuiciadora de autores rusos pone en primer término las calidades
singulares que avaloran e impulsan el concepto. Acepta a Maiakovski,
pero prefiere a Pushkin. Y va indicando, sin cansancio ni error, el nivel
de la creacién plausible —verdad y garbo—, atin en gentes que en algiin -
aspecto objeta y combate. Asi con Herzen y Chernishevski, con Tur-
cuéniev y Schedrin, con Nekrassov y Mijailovski. Senala las insuficien-
cias de Nekrassov, pero declara que las obras de este autor no deben
faltar en ninguna biblioteca socialista.

Los conocidos articulos de Lenin sobre Tolstoi, durante la vida del
autor de La Guerra y la Paz y después de su muerte, componen un
dechado de critica marxista. Situando las cosas en su punto exacto,
destaca cuanto hay en el atormentado patriarca de Idsnaia Poliana de
meditacién inconsecuente, adoctrinamiento invalido y proyeccion re-
accionaria; pero nadie proclamé como él la fuerza creadora que entrega
un gigantesco tramo de vida del siglo e integra una presencia permanente
entre las figuras primordiales de la literatura universal.

La justeza del enjuiciamiento leninista culmina en la esencia liber-
tad que reconoce e impulsa en el escritor. Asi como excita en el revolu-
cionario el derecho al ensuefio proclamé en el creador literario el
derecho a la fantasia; es decir, a la esperanza del vuelo imprevisible.
La firmeza y la anchura de su pensamiento quedan impresas en esta
concepcién fundamental. Para Lenin, la libertad no es, como para sus
antecesores y oponentes, una palabra vibrante y captadora sino un bien
asequible y creciente en el juego dialéctico que hace y cambia la vida
del hombre. Dentro de ese cauce, crecerd la libertad en la medida en
que sean vencidas las fuerzas que, con disfraces distintos, la han cer-
cenado por siglos.

Entendida asi la entrafia del proceso creador, quedan disipadas las
habituales aprensiones sobre la estrechez de los criterios materialistas
para interpretar la obra de arte. Lo que en verdad ocurre es que el
sendero idealista conduce a un razonamiento sin amarras, -que ofrece
la impresién del mas feliz desembarazo, al modo en que danza en el
aire el globo cautivo, ignorante de la cuerda que lo sujeta a la tierra.
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La critica que propugnamos, la que sitGa la obra dentro de las circuns-
tancias que la determinan, franquea una libertad sin cables secretos,
en que cada logro sustenta y empuja una hazafia sorprendente.

SENALAMIENTOS

Parcce obligado que la parte final de estas meditaciones presurosas
intenten ciertos sefialamientos sobre la actividad inmediata de nuestros
criticos. Importa aclarar que se trata de opiniones personalisimas.

Si entendemos que la obra literaria ha de juzgarse en el conjunto
de elementos que le dan existencia, queda dicho que nuestro . critico,
como nuestro creador, ha de cumplir su tarea con la conciencia cabal
de la etapa en que vive. La que le ha tocado en suerte es clara y definida
en su significacién y perspectivas. Dentro de ella ha de orientarse, sir-
viéndola con sus armas.

En los comienzos de la etapa revolucionaria formulé nuestro Primer
Ministro un criterio basico sobre la produccién intelectual, criterio que
tuvo la virtud de impedir a tiempo que aparecieran errores {ue, en
algin momento, han estorbado el desarrollo ascendente de la hteratura
en otros paises socialistas. El.compafiero Fidel Castro proclamé la plena
libertad para elegir asuntos y formas como la via mejor para impulsar
una creacién desembarazada y poderosa, pero advirtiendo, al propio
tiempo, que si todo era posible y deseable dentro de la revolucién, nada
debia hacerse fuera de ella.

Nos falta tiempo y distancia para medir hasta donde esta norma
fundamental, esta regla de oro, ha traido fortuna a nuestras letras;
pero nadie negaria sus resultados felices. Es obligado confesar que ha
primado en el ambiente una aurora de libertad con signo leninista,
cuyos efectos saludables estin a la vista y cuya fecundidad futura se
anuncia en mucho de lo presente. No parece que nuestra literatura
de la altima década haya dado saltos similares a los que se advierten
en el ballet, en la danza popular y en el cine; pero quien penetre con
delicada responsabilidad en lo intimo de la poesia, de la narracion,
del teatro y del ensayo de los Gltimos afios habrd tocado una riqueza
naciente, una suma considerable de hallazgos promisores que no hubie-
ran aparecido antes de 1959 y que han sido posibles por la correcta
politica cultural que hemos anotado. Descansemos en la esperanza de
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una cosecha singular, superior en muy alto grado, en un manana que
toca a nuestras puertas.

Pero, si desde la jefatura de nuestra revolucidon ha dominado una
concepcidén adecuada y oportuna, los escritores, por su lado, tienen la
encomienda inexcusable de usar la libertad de que disfrutan en defensa
de una revolucion que si es patrimonio de todos, abre para ellos la
puerta para realizar una obra de larga vigencia. Esta es la revolucion de
todos los cubanos, y la revolucidon de todos los escritores,

Manteniendo la orientacidén certera y sin que deje el escritor de
perseguir sin descanso el hallazgo que da poder y relieve a su inven-
cién, es indiscutible que ha de sentirse, desde su angulo sensible, fundido
en el destino de su pueblo y enganchado en el empefio de hacer de su
isla un territorio libre de las insuficiencias sembradas por una supedi-
tacion colonial que la agobia todavia.

Serfa ingenuo imaginar que en un dominio como. el literario no
estuviesen arraigadas wviejas deformaciones que renacen de continuo,
como la yerba mala en cada primavera. Y a esa terca amenaza hay
que anadir otra no menos obstinada, la de las numerosas solicitaciones
foraneas, que obedecen muchas veces a objetivos contrarios de los que
quiere cumplir nuestra revolucién. Es tarea de nuestro critico descubrir
y denunciar los nuevos colonizadores que llegan ahora a caballo de
brillos engafiosos, que todavia encandilan a valiosos escritores. Desde
luego que nada tiene que ver esta advertencia con un aislamiento
provinciano, que seria el peor de los males. Se trata de acrecer la
vigilancia sobre lo que, viniendo de afuera, puede robustecer nuestro
aliento o distraer nuestras fuerzas. Estoy seguro de que algin dia se
nos reprochari, con fuertes razones, haber injertado en uno de los
procesos mas ennoblecedores y altos del Continente baratijas sin valor,
de muy corta vida en las tierras de su nacimiento. Con estas baratas
novedades ocurre lo que con la luz de ciertos astros, que la recibimos
cuando ha muerto ya en su lugar de origen.

Nuestro critico debe estar atento, por otra parte, al robustecimiento
de una literatura defendida de algunas maneras superficiales y faciles
que quieren pasar por novedades relucientes y hasta por hazafias revolu-
cionarias. Cabe a nuestro critico de hoy decir la irrelevancia de cierta
poesia coloquial, que no es coloquio ni poesia; asi como negar beli-
gerancia al torrente de malas palabras —que tan bien suenan en Ia
boca de Cambronne o en la de la brava mujer de Fuente Ovejuna—,
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pero que son como piedras tiradas al lector desde muchas paginas de
ahora. Declare la guerra también a ese regodeo celestinesco de los ins-
tintos primarios que intentan vanamente salvar narraciones y poemas
y que, en buenas cuentas, no son mas que la huella trasnochada del
naturalismo que fascindé a nuestros abuelos.

Si la literatura ha de ser porcion principal de nuestra revolucion
—y nadie se atreveria a contradecirlo—, debe hacer fuerzas para sumar
en su curso, no importan preferencias de enfoque y estilo, las poderosas
ansiedades, los incansables empenios y los enérgicos matices que tejen
hoy la vida heroica de nuestro pueblo. Para lograrlo ha de usar el
escritor la sabia claridad que llega a todos. En el ejercicio de la asequible
novedad estd la hazana de mayor jerarquia. Aspire a su dominio quien
pretenda llegar, desde la letra, al nivel de este tiempo cubano. Y no
olvide esta verdad cardinal: una etapa comprometida pide una literatura
comprometida; pero el compromiso ha de cumplirse a través de un
desvelo incansable por la mas firme calidad de la obra, con una
maestria a escala con el tiempo que se sirve.

En épocas pasadas, bajo el dominio espafiol y en la Repuiblica
mutilada por el imperialismo, Cuba produjo escritores contrarios a sus
intereses esenciales y otros que se pusieron apasionadamente, vitalicia-
mente, a la obra de su liberacion. El nimero de los primeros fue
siempre menor y discutible su calidad; fueron los libertadores los que
dieron la norma, sefialaron el rumbo y quedaron como presencias per-
manentes. Hay que decir de nuevo, cosa obligada, que José Marti es
entre ellos la voz magistral por la fidelidad apasionada a su mision y
a su oficio. En la imparidad de su gracia se tocan, testimonios de su
magnitud, las raices de su cubanismo universal.

La pugna entre los escritores enemigos de la revolucion y los que la
defienden con la letra no tiene razén de existencia. Ahora todos son
unos, v el escritor, critico o no, solo tiene una opcién y debe asumirla.
En un pueblo cercado, bloqueado, amenazado por fuerzas deleznables
pero poderosas, todo ser humano es un soldado y cada quien debe
tener listas las armas con que cuenta. El escritor es una criatura dotada
de la més alta gracia. No puede hurtarla a la comin pelea por mantener
y ensanchar una convivencia ganada con el sudor y con la sangre, con
el pensamiento y con el suefio. Estos son los tiempos del escritor com-
batiente porque no ha cesado el combate contra ¢él, contra lo que ejem-
plifica como humanidad esclarecida y creadora.
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UN HEROE A LA ALTURA DEL ARTE

En la poblada sucesion cubana de libertadores letrados —de Varela
a Marti—, alumbra la cstampa de un hombre solar, de acento cubano,
tamano continental v universal estatura, que aprisiona en su palabra
y en su accidon la volutad de una época. Ese escritor —hombre, se llama
Ernesto Guevara.

Ramén Lépez Velardé, el pocta que llegd mds hondo en la entrana
de su pueblo, dej6 escrito en su obra mejor, que Cuauhtémoc fue un
héroe a la altura del arte. Quizd sin darse cuenta descubrié el poeta
mexicano la conjuncién profunda entre existencia y creacion; porque
si la mayor medida del hombre es la heroica, la expresion que lleva al
heroismo y parte de él completa su destino v su grandeza. El Che es, en
nuestro tiempo, un héroe a la altura del arte. Los artistas, los escritores,
deben sentirlo como una sefial soberana en que se juntan ejemplarmente
la palabra y la sangre, la vida y el canto. Los viejos caminantes fijaban
la vista en la estrella polar, cualquiera fuese la senda perseguida. Asi
nuestro escritor, al transitar la ruta, debe mirar hacia una presencia
que vive en todas partes pero que encendié en Cuba su llama incan-
sable, hacia el Che, padre invulnerable de la América que esta naciendo
ahora de su palabra y de su coraje.
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La Tumba
de Mart:

Cintio Vitier

Detenido en el umbral

sagrado,

ante la wrna

cubterta por la bandera y por las rosas,
candidas y frias en el sol

indiferente, quedé absorto

mirando lo tncreible.

¢Donde, alli, su palabra

frente a la cual el fuego palidece,
donde la dulzura de sus ojos
paternos vy filiales, donde el rayo,
la miel, el alba

de su arrasante amor?

La no respuesta

de la urna, los escudos,

las flores, la bandera,

la ligereza de la luz

jugando durea en torno a sus despojos,
emilia una palabra

que me atravesaba silenciosa

y honda.



Su no estar alli
era un ardiente modo de decirnos
que habia muerto por nosotros, que vivia
en nosotros fragmentado, oscurecido, imposible,
otra vez luchando
por hacer la patria.

Y la desproporcion
descomunal (oh glorial)
entre su prodigiosa vida y aquel sitio
que pretendia encerrarlo en este mundo,
era el tuétano de este mundo:
la extraneza de todo lo que existe,
la mendicante mano del riguisimo ser,

la lusién, la ira, la pobreza de brasa de los ojos cubanos

en los ojos de Dios.

26 de julio de 1969
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La Doble
Aventura'’

Félix Pita Rodriguez

Un dia, alld por los afios intemporales v extramundo de la adoles-
cencia, me topé en un libro de don Ramén del Valle Inclin, La
Ldmpara Maravillosa, con una pagina en la que me puse a mirarme
COMo en un espejo.

“Cuando yo era mozo, escribia don Ramén, la gloria literaria y la
gloria aventurera me tentaron por igual. Fue un momento lleno de
voces oscuras, de un vasto rumor ardiente y mistico, para el cual se
hacia sonoro todo mi ser como un caracol de los mares.”

Como un espejo me vi, o crel verme, que es lo mismo, en el fondo
de aquella pagina. ;No andaban acaso a la grefia dentro de mi el
Cid Campeador y el oscuro juglar de Medinaceli, que le hizo eterno
cantando sus hazafas?

También yo sentia que en mi se cquilibraban las fuerzas tentadoras
de las dos glorias ambicionadas y no podia decidir. Andaba entonces
como una tromba apasionada por el coto cerrado de la adolescencia,
el territorio deslumbrante donde todo es prodigio, y del que somos
expulsados un dia, desnudos y desvaliclos, no por la espada flamigera
de un 4ngel iracundo, sino por el irrumpir siniestro y melancolico y
cruel, de los emisarios del pais del hombre adulto, donde se decapita
a los prodigios, se lleva a la horca a las maravillas, mueren de muerte

* (Conferencia ofrecida como parte del ciclo “Vida y obra de los poetas
cubanos” que se viene celebrando en la Biblioteca Nacional “José Marti”.

21



natural los sortilegios, y se sacan cuentas y se hacen calculos antes de
decirle a una muchacha: “Me estoy muriendo de amor por ti.”

Adolescente, no pude o no supe decidir. Y como aqui no era posible
un Duguesclin, que sin quitar ni poner rey sirviese a su seflor, las dos
fuerzas tentadoras continuaron y contintan en su juego. Y no sé, pero
casi me atreveria a jurar, que cuando llegue ese momento intolera-
blemente dictatorial en que no le queda a uno mas remedio que obe-
decer y morirse, voy a protestar tan rabiosamente por el viaje que no
me dieron tiempo a realizar, como por el libro que scguramente se me
va a quedar a medio hacer.

Nunca me ha gustado cargar mi culpa en hombro ajeno, detesto
tener que disculparme y me cae muy mal el arrepentimiento. Con esto
quicro decir que no me estoy disculpando, ni mucho menos confesin-
dome arrepentido, por no haber sido capaz de decidir. A fin de cuentas,
todavia hoy no estoy muy seguro de que este amalgamarse tan total
de la doble aventura, resulte a la postre en detrimento de la una v
beneficio de la otra, o si hay que llegar a la conclusién de que es dafiino
para las dos. En todo caso, nunca he tenido presunciones ejemplari-
zantes, v en los momentos en que mi sinceridad es quimicamente pura,
lo que solo me ocurre, como nos ocurre a todos, cuando hablamos
con nosotros mismos en el cuarto bien cerrado del pensamiento, me
declaro satisfecho de mi y me digo que st he hecho tan poco, ha sido
porque, obedeciendo a esas misteriosas leyes que rigen en este curioso
y apasionante hormiguero del mundo, la maquina que me dieron para
pasar por €él, no podia correr mas. Pero me digo también que si me
hubieran dado a escoger, hubiera escogido de nuevo la parte de la
aventura del vivir que ya vivi. Y en cuanto a la otra, creo que hubiera
pedido para mi la que le dieron a un inglés llamado William
Shakespeare.

St no fuese por esta endiablada amalgama de vida y obra, saldria
ahora del paso con relativa facilidad. Bastaria con armar un casillero
cronoldgico e ir colocando en él las cosas que escribi, a partir del dia
aciago o feliz, en que por primera vez me senté con un lapiz en la
mano y me puse a inventar cosas, sin duda porque no me gustaban
las que estaban de verdad rodeandome en mi mundo.

Desde hace mucho tiempo, pienso v creo que en esto de la creacién
iteraria, no hay mas misterio ni otro secreto que ese: de una manera
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o de otra, todo el que se pone a inventar un mundo y montones de
centes sobre hojas de papel, lo hace porque no esta conforme, o no le
custa, 0 le cae mal, el mundo en que vive. Y esto lo mismo si el in-
ventador inventa mundos que a él se le antojan ideales o perfectos,
o si recoge toda la mugre del hombre que tiene a mano y con ella
fabrica sus hombrecitos de papel y pluma, constelados de llagas v de
pustulas. Haciendo libros de resplandores o maravillas que nos estin
diciendo: “Asi debiera ser este mundo en que vivimos”, o haciéndolos
de pura pestilencia y miseria que parecen estar gritando: “Esta increible
basura es el mundo en que estamos”’, de todos modos siempre habri
un inventador inventando lo que él quisiera que fuera y le parece
que no es.

¢Y cuando fue que yo me senté por la primera vez con un lapiz
en la mano y me puse a inventar cosas?

Todos tenemos, en los hondones v vericuetos mds caprichosos y ex-
tranos de la memoria, un pequefio lote de imagenes, a las que confe-
rimos valor especial. Borrosas v desvaidas, un poco fantasmales va,
como los viejos daguerrotipos, €sas 1magenes son las que conservan,
como islotes inexplicables en el mar callado y sin olas que es el olvido
de la infancia, breves chispazos de recuerdos.

En m lote personal, y aunque no cuenta entrc las mds remotas,
hay una imagen a la que profeso un carifio especial, porque la veo
un poco como la representacion de mi Ananké.

Es la imagen de un nifio de unos seis aiios, que dicta a otro, dos
anlos mayor, una feroz novela de piratas. La razén por la cual el
diminuto novelista no la escribe de pufio y letra, esti precisamente
ahi: en la letra: su caligrafia parece que era pésima y su ortografia
no era mejor. El titulo de aquella novela era Koko Kimi, y estas dos
palabras de vaga consonancia japonesa, correspondian al nombre del
héroe, un pirata invencible y sin par. La India, Java, Japén, Borneo y
Sumatra —Salgari era légicamente ¢l responsable de la geografia—
constituian el escenario de sus hazafias.

No es necesario que les diga que aquel novelista era yo. El copista
(que me prestaba generosamente su letra y su ortografia, era mi hermano
Paco. Tampoco me parece necesario decirles que aquel libro manus-
crito, en ejemplar tinico, escrito sobre unas hojas de papel de color
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verde claro, en una de cuyas caras estaba impreso algo que no recuerdo,
sigue siendo para mi el mas hermoso y querido de todos los que he
escrito en mi vida, y nunca me he consolado de su pérdida.

Dije que veo esta imagen un poco como la representacién de mi
destino. Y me apoyo para pensarlo en un hecho que podria también
presentarse como simbolo de la obstinacién: Entre el nifio novelista
de Koko Kimi y yo, se amontonan implacables 53 6 54 afios. Durante
ese largo medio siglo, he hecho muchas cosas, pero la {inica que nunca
he dejado de hacer, es la que hacia aquel nifio: escribir. Lo tnico que
nos diferencia un poco, es que la letra y la ortografia no son ahora
tan malas como entonces.

Tal vez no estaba en la intencién del poeta de 21 anes, que en 1930
escribié en Paris el poema titulado Falsa oda a Salgari, rendir homenaje
al nifio novelista de Koko Kimi, pero me gusta pensar que esa intencién
andaba por lo profundo de su subconciente cuando escribia estos
fragmentos:

Garza o alcor!
Tus senos, Yolanda
y los cuervos se hacen herdaldicos en el altiplano.

Una sola herida y la sangre helada de Sandokan llend tres veces
las botas de siete leguas.

;Ah, tu naufragio!

Mas tiernos que las algas com plicadas,

entre reverencias cortesanas, mil doce reyes de Abisinia
perdieron la vida.

Quince afios después,

aun la carne de los salmones sabia a pipas

y juegos de barajas,

como la carne de los corsarios.

O cuando en los versos finales del poema, volvia a navegar los
lejanos mares de la infancia:

La Malasia tiene color de fuego y sabe a almendras.
Borneo es blanco,
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la misica de sus albatros es anterior a las sirenas.
Java es una oracion, y un punal,
y un vuelo de papel picado, en el viento.

I"erde, rojo y negro.

Un corsario de cada color.

Para siempre, sal de los mares dulces,
Yolanda clavada en ¢l recuerdo

entre los senos de una nifta nunca visla.

Si a los seis o siete anos, ya andaba yo queriendo inventar mundos,
y a los sesenta persevero en tal querer y vengo a decir aqui que me
siento muy feliz por ello, vamos a tener que aceptar la existencia tan
discutida de la vocaciéon, lo que desde luego, no implica forzosamente
la existencia de méritos y valores en todos los aquejados por la enfer-
medad de escribir, por grande que sea esa vocacidn.

Como todo lo que es v lo que ocurre se concierta y armoniza de
alguna manera, y un poeta tan serio como Baudelaire lo aseguré en
alguna parte, por grande que sea el enredijo y endemoniado que
aparezca el caos, llega un momento en que aquello que hizo perder
la chaveta a Paolo Ucello, la perspectiva, nos deja poner la mirada
sobre el agua pasada de nuestra vida, enlazar aquello con lo de mas
alld y comprender hasta donde se puede, que nunca es todo, porque
en aquel ano, que visto desde ahora ya resulta un poco el ano de la
Nana, hicimos tales cosas, mientras unos anos antes o después, hicimos
tales otras. Y ahi es donde nos enteramos de verdad que dos vy dos
son cuatro, aunque a veces, segun descubrid en uno de sus arrebatos
Dostoyewski, dos y dos puede también que sumen cinco.

Desde luego que esto que acabo de decir no tiene nada que ver
con la experiencia. No porque vo crea con el que lo dijo, que no
recuerdo quién fue, que la experiencia no es mas que la exposicién
de todos los errores pasados, sino simplemente porque pienso que las
experiencias de poca monta, puede que sirvan a los demas, pero en lo
que concierne a lo importante, a lo hondo, a lo de raiz, la experiencia
de cada quien sdlo puede servirle a él, mientras gque para los demas
resulta tan inocua como la famosa agua de borrajas.

En fin, que gracias a esa suma que hace posible la perspectiva, v
con la ayuda de unas decenas de viejos recortes de revistas y periddicos,
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milagrosamente preservados, yo puedo ahora, no desde la altura, sino
desde el honddén de los sesenta anos, porque eso de calificar de altura
a semejante montdén de anos, es, ademas de un embuste colosal, de una
pretensién inefablemente ridicula, desde ahi, digo, puedo mirar al que
yo.era y a lo que hice a través de esos anos, aparear el ayer con el
antes de ayer v con el.hoy, y sacar conclusiones. Claro que después
de todo esto, a lo mcjor tampoco sirve de nada, porque estas conclu-
stones son mias y al igual que la experiencia que me pertenece, segu-
ramente que para los demas no valdran un comino.

Pero asi como el naufrago a punto de ahogarse, no se pone a mirar
si la tabla que tiene al alcance de la mano es de caoba o de pino, aqui
tenemos que agarrarnos de todo, o desistir.

¢Y qué cs lo que yo veo o creo ver, cuando saco la cuenta de sumar
de tode lo que estuvo y se fue?

Pues lo primero es algo que también estaba en aquella pagina de
Valle Inclin que cité al comenzar. Escribia don Ramoén, analizando
su debatirse ante la doble aventura que le tentara en su juventud, que
“la historia de los capitanes aventureros, viclenta y fiera” le habia
dado “una emocién mas honda que la lunaria tristeza de los poetas”.

Esa ligera inclinacién hacia la aventura del vivir, se produce por
eravitacién natural: Valle Inclin situaba esa preferencia en su infancia
y su adolescencia. Y ningiin adolescente, puesto a escoger entre Maga-
llanes y Pigaffeta, duda un instante siquiera entre el capitan aventurero
que casi le puso al mundo su primer cinturdn, y el escriba que redacto

la crénica de la fabulosa aventura.

La enfermedad comienza a presentar sintomas de gravedad, cuando
se llega a los sesenta afios sin haber decidido ain. Porque todos esta-
remos de acuerdo, sin duda, en que un adolescente de sesenta anos
resulta ligeramente excesivo en edad.

El caso es, v aqui empezamos a ver con todo su relieve, el alternarse
de Ia doble aventura, que mi primer libro, Corcel de Fuego, se publicd
en 1948. Antes, en 1942, los compaiieros de los talleres del periddico
HOY, habian publicado en hermosisima plaquette un poema, Romance
de América la bien guardada, que habia obtenido el segundo premio
en un concurso, v en 1945, habia aparecido en México un cuaderno
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con tres cucntos. Pero mi primer libro, el primero reunido v preparado
por mi, v esto a instancias apremiantes de algunos amigos, fue Corcel
de Fuego, en 1948. Y habiendo vo nacido en 1909, si no miente la
mscripeidn en el Registro Civil, tenemos que Corcel de Fuego se fue al
calope por el mundo, cuando el autor sumaba ya 39 anos, mientras
que mi primer viaje serio, entendiendo por viajes serios aquellos que
se realizan sin que al viajero le importe un pito adonde va, ni por qué
va, ni para qué va, tiene la fecha de 1926, cuando ain no habia
cumplido yo los 17. Y entre ese afio de 1926 v el de la aparicién de
Corecel de Fuego, lo que veo desde aqui, son veintidés afios endiablados,
durante los cuales, si escribir era como una enfermedad incurable, vagar
de aqui para alla, sin que ni el rumbo ni la meta me importaran real-
mente, tenia sin duda para mi valores mas senalados, puesto que podia
pasarme meses y meses sin escribir una linea, pero de ninguna manera
sin salir para alguna parte, llegar de otra, o estar provectando irme
un poco mas alla. Y cuando a veces me asomo a la ventana v me pongo
a curiosear en el vivir que llena esos afios, me digo que como libro de
memorias tendria demasiadas pdaginas, v algunas de ellas bastante com-
prometedoras.

Cuando me puse a mirar hacia atrds con ojos curiosos para escribir
estas cuartillas, reparé en algo que pudiera tener valor de simbolo, y
que es la situacion en el tiempo de la doble aventura: el punto de
partida de ambas estd en ese afio de 1926, durante el cual se publicd
por primera vez algo escrito por mi, v trepé por la escalerilla de un
barco también por primera vez.

Comienza entonces un lapso de tres afios, hasta uno de los primeros
meses de 1929, en que sali para Europa. Durante esos tres afios se
accleraron endiabladamente los motores. Después de aquel primer viaje
a México, cuyo regreso se realizé con la honrosa categoria de polizén
en el vapor Monterrey, hay un segundo viaje al afio siguiente, esta vez
a Guatemala. La seleccién de Guatemala como punto de destino, tuvo
una raiz economica: era el billete de pasaje mas barato que podia
comprarse en la Habana.

Hay un periplo de varios meses, entre Guatemala y Veracruz, por
todo el Istmo de Tehuantepec, rico en aventuras y hazanas, verdadero
arsenal temdatico visto desde hoy, pero que era entonces simple esce-
nario para el vivir pleno. A medida que el tiempo me iba alejando
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de él, se desprendian pedazos coloreados y brillantes que se insertaban
en lo que escribia, sin que vo cayera en cuenta de la procedencia. Esto
lo vi mucho mais tarde, en estos ultimos cinco o seis anos v como un
prologo al regreso pleno de todo aquel vivir, ya como una urgencia
de reconstruccidén o resurreccion total. Y es ahora, cuarenta anos des-
pués, cuando se convierte en obra. Légicamente, el largo trayecto que
ha de recorrer para llegarme, mirifica aquel vivir, Jo ilumina v colorea,
lo trasmuta. Y el fenémeno toma aqui caracteristicas especiales y sin-
cgulares: se funde la doble aventura, la vida se convierte en obra, pero
el distanciamiento temporal, transforma a la vida de tal modo, que
la convierte en puerta de escape, salida, mundo ideal para substituir
al otro.

Durante ese lapso de motores acelerados, las dos vertientes de Ia
doble aventura se alternan, se empujan literalmente como para arre-
batarse el puesto. Cuando no estoy en un barco yendo o viniendo, o
viajando en trenes de carga o a pie, por ¢l deslumbrante Istmo de
Tehuantepec, escribo poemas para atizar el fuego de lo que iha a
llamarse luego vanguardismo, colaboro en la Revista de Avance, en
Atuet, sin hache y con i latina, para hacer mds explosivo el nombre
del cacique, dirijo una revista Espiral, cuyo lema era una frase de
Bernard Shaw insolente y provocadora: “Todo el que ha pasado de los
cuarenta aflos es un granuja”, cuyo primer nimero, ya impreso, no
pudo salir de la imprenta por no haber dinero para terminar de pagarlo
y comienzo a publicar en Bolemia los cuentos de mi primera etapa
de narrador: cuentos nihilistas, de un cinismo a veces ingenuo, desfa-
chatados e insolentes: esas eran las armas de quc disponia entonces
para demostrar mi inconformidad con el mundo.

Luego, la verdad es que ya no se como, logré lo necesario para
comprar un billete de pasaje hasta un puerto de Francia y los francos
suficientes para vivir un mes. Y del brazo con la primavera de 1929,
llegué a Paris.

Seria mas exacto decir: llegué a Montparnasse, el famoso barrio de
artistas que, ahora lo sabemos, vivia sus Ultimos afios de esplendor.

Era el Montparnasse de entre dos guerras, que cerraba con la década
del 20 los anos del frenesi de vivir que habia dejado como secuela
la primera guerra mundial. Por las terrazas del Dome y La Rotonde,
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los dos cafés que constitulan el centro nervioso de los suefios para
todos los artistas jovenes del mundo, atn vagaba la sombra de Amadeo
Modigliani, el grande y desdichado pintor italiano. Aun era posible
encontrar en una de las terrazas del carrefour mis {amoso del mundo,
a Kilsling, a Pascin, a Foujita, a Ilva Ehrenburg, a Vicente Huidobro,
a Gésar Vallejo, a Robert Desnos, que moriria mas tarde en un campo
de concentracién nazi.

Fue por entonces cuando llegé a Montparnasse el pintor Carlos
Enriquez. Si por fuera parecia, como muchos de ustedes saben, una
invencion plastica del Greco, y en aquel entonces la semejanza era atin
mas notable, por dentro, Carlos estaba hecho y animado por los zumos
mas puros del surrealismo. El era naturalmente como eran las inven-
ciones mdas logradas de Breton, Henri Michaux, Ribbemont Dessaignes,
Tzara, Leiris. Enseguida fuimos grandes amigos.

Y aquella habitacion mintscula que era la de Carlos en el hotelucho
del Passage Dareaux, se hizo el circulo magico, desde cuyo centro invo-
cabamos diariamente a nuestros demonios mayores. William Blake,
Lautreamont, Paracelso, el Conde de Saint Germain, Rimbaud, el alu-
cinante Nostradamus, Holderling, todo el pantedén surrealista desfilaba
cotidianamente, recesando solo para ceder el paso a mi bienamado
Frangois Villon, o a la sombra increible de Marco Polo, ataviado con
las galas de la corte de Kubilai Khan. La desmesura en el narrar
realidades desconocidas o fabulosos prodigios del viajero veneciano del
siglo x1, alternaba con la lectura de las paginas de William Blake,
en las que el poeta inglés escribia con escalofriante naturalidad: “Es-
tando vo en una imprenta del infierno”, o contaba como se habia
detenido para hablar con unos angeles que estaban posados en los
arboles de una calle de Londres, o como el rey Salomén, al que le
estaba haciendo un retrato, habia sido tan gentil, que le prometiera
volver para que ¢l pudiera terminar los complicados dibujos de la tiara
(que portaba,

Creo de veras que tanto Carlos como yo, inmersos con apasionado
fervor en el surrealismo, habiamos logrado aquel derreglement des sens
que postulaba Rimbaud, como indispensable para alcanzar esa suerte
de gracia poética, mediante la cual es posible ver con toda claridad una
mezquita, donde en realidad se alzan las chimeneas de una fabrica.
Creo también y también sinceramente, que mucho nos ayudaba a con-
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quistar ese clima de alucinaciéon poética cotidiana, el pernod que con-
sumiamos en nuestro rincén habitual del café Le Dome.

Is facil comprender porqué cuando miro hacia mi etapa montpar-
nassiana, las imdagenes que apreso tienen ese contorno como desenfo-
cado, esa luz imprecisa de acuarium subterrianeo, y, a la vez, la angus-
tiadora inestabilidad de las escaleras bruscamente detenidas en un vacio
infinito, que amaba dibujar el Piranesi.

Aqui la doble aventura se funde, se incrusta mutuamente, sin grietas
aislantes, Hay una soluciéon de continuidad indivisible, una reciprocidad
absoluta, un intercambio de vasos comunicantes. Lamento ahora que
casi todo lo que escribi durante esa etapa, haya sido devorado por el
torrente enloquecido que era aquel vivir, en el que era posible aceptar
sin titubeos que en el alero del tejado vecino habia anidado un dragén,
pero en el que resultaria materia de fibula demente, la idea de tener
el elemental archivo de una carpeta de cartén.

Me hubiese gustado conservar al menos unos pocos de acuellos
poemas, compuestos con la técnica surrealista, si es que puede llamar-
sele técnica al no utilizar ninguna, de la escritura automatica. Algunos
poemas quedaron que estan en las paginas de Corcel de Fuego y en
media docena de recortes de revistas. Son poemas de 1929 a 1931 y
tomo unos fragmentos de aqui y alla:

¢ Abterta sobre donde tu puerta sin segundo?
Funicular sonambulo, sobre un cabello eldstico,

el rey Totem, sin sangre,

con las dos manos huecas.

¢ Qué traduce el descenso de tu pdgina en blanco
y a donde tus escalas con las alas abiertas?

% ¥ ¥

Y ya perdidos, nada:

Los espejos crueles

con pedazos de imdgenes clausurando las puertas.
i Vemnticuatro figuras juran que no recuerdan!

% O* ¥

cIEn la techumbre de un sueio?
¢cEn la espiga de un recuerdo?
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Margarita de maiianas sin color en las ventanas
y en las noches un perfume de claveles de fantasmas.

Serpentinas de difuntos se cruzan en la manana.

Como ldmparas de aceite se visten lrajes de llamas
y escupen monedas de oro siete salamandras blancas.

El ciclén con guantes verdes se reclina en la baranda

y da un grito el seis de copas desde una torre inclinada.

* ¥ *

Si por perder encinas numeraste las torres
donde plumas agénicas pintaban estertores,
aleluyas completas de viejos reyes blancos
tapizaron con lises tus diez puentes mejores
Takan, tu antiguo canto todo descristalado,
sospecha los recursos de los brujos pastores.

Jonatdan escribiendo sus cuadernos de llamas,
Arkabén maldiciendo las espadas doradas,

v los falsos guerreros de laton, niquelados,

que por amor se ahorcaron de las wliimas ramas.

* % #*

Arcdngel de abanico, sin relieve,
cierra su sueito de fotografia
con dedos caramelos de colores
y luz copiada de un calcomania
que copiaba la luz de las Azores.

Tristes las velas por llegar primero,
ofrece el capitdan, entre corales,
su gran fatiga azul de marinero
bordada de Pacificos Australes.

Los largos dedos de canela en rama
abren su suefio de fotografia

y en niquel de recuerdo, un cimcoenrama
inventa en su fervor la geometria.
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Daguerrotipo, en tu nostalgia extrana
de Manitu cansado de los cielos,
fetiches perezosos, las aranas

por su tela de pluma hacia los hielos.

Anarquico cristal, la ultima puerta

sobre un agua sin luz, vende la entrada.
cEs con los senos de la mina muerta
que han hecho esta linterna niquelada?

Daguerrotipo, en tu nostalgia extrana
va pasada la puerta sin segundo,
subiendo por las cuerdas de la arana
en automovil se escapaba el mundo.

* % %

Todos estos fragmentos lo son de poemas escritos entre 1929 y 1931,
No vamos a intentar saber ahora si esto es realismo magico, surrealismo
o disparate puro. Las clasificaciones carecen de importancia y los po-
sibles valores poéticos, o la carencia de ellos, igualmente. Mas de 35
anos se han metido entre los dias en que escribl estos poemas y vo.
Demasiado agua pasada, para que nos pongamos ahora a estudiar si
el puente la resiste o no. Lo que pudiera tener alguna significacion,
y por ello los desenterré de su olvido, es lo que hay en ellos de impulso
agonico por inventar un mundo, otro, no importa cual, pero otro. Y el
clima desolado, la atmésfera desesperada que quiere darnos y que
parece estd intentando traducirnos lo imposible de ese anhelo.

Terminando ese afio o comenzando 1932, v aunque habia por el
medio un relampagueante y fabuloso viaje a Italia, impublicable,
parece que va consideraba insoportable aquella inmowvilidad.

Y comencé a proclamar que era indispensable rellenar aquella
laguna tremenda que era el no haber estado atn en Espana.

Alguien me dijo entonces, y me lo dijo con el aditamento de una
adorable sonrisa: “Es maravilloso tu sentido provisional de la vida.”
Mahoma permitio a sus fieles que una vez en la vida, una sola, pusieran
la piedad sobre el deber. Como yo no soy musulmin ni soy ninguna
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otra cosa, me voy a permitir, sin permiso de nadie, poner por una vez
al menos en la mia, la sinceridad sobre la conveniencia personal.
Probablemente porque esto se hace tan raras veces, es que nadie ha
pensado en la necesidad de permitirlo.

Cuando la muchacha que estaba detras de la adorable sonrisa, me
dijo aquella frase, yo la acepté sin titubeos ni vacilaciones. Pero no
por la frase que la sonrisa venia envolviendo, porque eso no lo vi ni
ane 1mportaba: lo Unico que era realmente importante para mi en
aquel momento, era el tener, a los ojos de aquella muchacha, algo
maravilloso. 5i en lugar de decirme: Es maravilloso tu sentido provi-
sional de la vida, me hubiese dicho: Es maravilloso ese célera morbo
que estds padeciendo, yo hubiese reaccionado exactamente igual, porque
lo importante era tener algo maravilloso a sus ojos. Luego, un luego
de mucho después, cuando ya el sortilegio poderoso .que tienen esas
sonrisas, no entraba en el juego, me puse a pensar en aquello del sentido
provisional de la vida. Y lo acepté, porque hay que confesar que era
una forma clegante y muy poética de calificar a mi inconsciencia.

¢De qué otra manera llamarlo? Un sentido provisional de la vida,
en profundidad y bhien aguzado desemboca fatalmente en el cinismo,
pues que si todo es transitorio, nada vale, y si nada vale, ;a qué andarse
con remilgos? Y cuando se llega a mirar al mundo por encima del
hombro, es que se le ha perdido el respeto.

Como es de suponer, aquello de la laguna que habia que rellenar
no era la motivacion real. Ciertamente que andaba presionando aquel
no poder estar quieto mucho tiempo en un mismo escenario. Pero la
fuerza compulsiva era otra, cuya crénica no cabe en estas cuartillas.
St algtin dia le hago caso a mi amigo Gustavo Eguren y escribo una
Doble Aventura con pelos y senales, alli se enteraran.

En Mayo de 1936 termind la aventura espanola, en la que se inter-
calan como un hito de profunda significacién, los dos afios que vivi
en Marruecos. Sobre esto se tejié en su tiempo una leyenda interesante
v hermosa. La verdad la sobrepasa. Pero como escribié en alguna parte
Jean Giono: hay cosas que uno no tiene derecho a poner en los libros.
En las péginas de Corcel de Fuego estan las huellas de esta etapa, lo
que significdé como maduracién y temple para mi espiritu. Dos frag-
mentos de uno de los tGltimos poemas del libro, pueden servir de
ejemplo:



.Por un duro fermento peregrino absoluto,

sin nombre ni destino otro que el de morir.

Monir desesperado, sonando con garganta de agonias
que es acaso su fuerza solamente

capacidad de muerte,

solamente

arrodillada espera de ceniza

Va del acero al humo, de la azucena al llanto,
dejando solo espacios de penumbra, duros ambitos huecos,
una afilada soledad de algas, desvanecidas, mustias,
en el hundido paramo del agua.

Y este otro;

¢Es acaso este oficio de sombra el que conviene
al artesano corazén dormido?

Nada la frente triste, mariposa solemne,
palida desventura.

Un golfo gris, el laberinto amargo, saca los dientes recios,
muerde al sol en el pecho, quiebra la luna amiga.

El hombre queda solo sobre la tierra en llanto.

Indudablemente que si la muchacha de la sonrisa adorable hubiese
leido este poema y otros de los recogidos en 1948 en Corcel de Fuego,
no hubiera podido hablar de mi maravilloso sentido provisional de
la vida.

Tenia yo 27 afios, cuando en mayo de 1936, poniendo fin a la
aventura espanola, volvi a Paris. Apenas dos meses después, llegb la
noticia de la rebelién de los generales mas reaccionarios del ejército
espafiol. Era la respuesta al tremendo, al aplastante triunfo del pueblo
de Espaiia, unido en el Frente Popular, de cuyo jlbilo por la victoria
yo habia sido testigo. La sombria década del 30 entraba en sus afios
terribles.

Espafia, lo que en Espafia ocurrié entre los afios 1936 y 1939, fue
para mi, como lo serfa para tantos, una especic de droga, a la vez
catartica y estimulante.
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El vivir inmerso en el clima dehrante del surrealismo durante los
primeros afios de la década, no habia tenido fuerza suficiente para
apartar por completo a una realidad angustiadora, que comenzaba a
oravitar sobre Europa. Los relampagos de la tormenta cercana, tenian
luz bastante como para turbar los suenos mas obstinados, el dormir
mas profundo.

Yo habia creido gustoso a Gerard de Nerval, aquel pobre rey de
Aquitania de la torre abolida, el viudo de todo, el nunca consolado,
como ¢l mismo se define en un poema autobiogrifico, cuando el dulce
y desdichado poeta afirmaba: “El suefio es una segunda vida.” Pre-
tendia Nerval y casi habia conseguido demostrarmelo, que el suefio es
una vida tan real como la de la vigilia, y que con el aguzamiento de
la capacidad de percepcidn, puede tener una continuicad y un relieve
de tres dimensiones, y ser por tanto, realmente, una segunda vida. Lo
que vo no habla sabido ver entonces, era la advertencia terrible sobre
la peligrosidad de encerrarse en el mundo de los suefies, dejando fuera
a la realidad, que el mismo Nerval habia lanzado, cuando se ahorcé,
colgandose de un farol, en una callejuela del viejo Paris, v con el
sombrero puesto, como si saliera de viaje.

La dura y tragica verdad de un mundo en el que de ninguna manera
esta prohibido sofiar, pero si tiene que estarlo el dormirse con deliberada
cerrazon, clausurando todas las ventanas para que el dia no entre, y con
el dia la luz; la dura y tragica verdad de un mundo enfermo y sin
fuerzas posibles para una recuperacién, estaba en las calles de todas
las ciudades de Europa. Y el acontecer espafiol, con la presencia en el
cielo peninsular de las escuadrillas de bombarderos y cazas nazis v
fascistas, lo hacia presencia estruendosa y amenazadora.

Luego fue Minich y fue el avanzar por todos los caminos de
Europa del horror nazi.

Permaneci en Paris hasta febrero de 1940. Pero desde aquel mes
de julio de 1936 en que resonara la tragica advertencia de la guerra
espanola, todo lo que hice, todo lo que podia hacer, lo hice al servicio
y en la defensa del pueblo espaiol, en cuya lucha habia sabido reco-
nocer mi propia lucha. Tal vez nunca escribi tanto como entonces,

pero los poemas y los cuentos no estin presentes en esos afnos amargos
v desolados.
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Mi reencuentro con Cuba después de los once anos del periplo
curopeo, pudieron haber tenido la hondura de un descubrimiento.
Habia salido de la Isla cuando traspasaba las fronteras de la adoles-
cencia y regresaba cuando comenzaba a dejar atris la juventud. Nada
habia cambiado sustancialmente en mi patria. Los males que dejara,
eran los mismos que enconiraba, ampliados y engrandecidos. Pero
ahora les conocia mejor la ralz y la experiencia curopea e hacia
pesimista en cuanto a la posibilidad de curarlos. Pero también habia
traido conmigo lo que el heroismo y el sacrificio del pueblo espaiiol
me habia dado: la fe en el hombre, la fe acerada y sin grietas en su
destino sobre la tierra. Mi libro de cuentos Tobias, publicado en los
altimos dias de 1954, lleva un epigrafe de Julian Huxley que quiere
decir esa fe y esa confianza: “Creo que la vida puede ser digna de
vivirse, dige. Lo creo a pesar del dolor, de la miseria, de la crueldad,
de la desventura y de la muerte”.

El que haya leido esos relatos, sabe hasta qué punto es grande esa
fe. Y hasta qué punto el hombre que los escribid, se habia alejado del
joven autor de los cuentos desfachatados e insolentes, ingenuamente
cinicos y nihilistas de la primera etapa.

Durante varios afios hay un silencio poético casi total. Alguien ha
dicho que en esos anos, la poesia se habia ido a vivir a Montecallado,
un pueblo ideal que sirve de escenario a varios cuentos de Tobias.
Oira vez alguien inventando un mundo sobre hojas de papel, porque
no esti conforme o no le gusta aquél en que vive.

Y la doble aventura prosigue. Incapaz de una larga permanencia
en el mismo escenario, y coincidiendo con la publicacién de Coreel de
Fuego, un nuevo viaje: esta vez a la Argentina, ahora casado y con un
hijo. Casi dos anos después, de nuevo en Cuba. Algunos poemas, muy
pocos y nuevos cuentos. Miles de cuartillas para la radio y la television.
Y finalizando 1957 otra vez esa especie de complejo de Ashavero, el
judio errante, funcionando. Ahora a Venezuela.

Aquel descubrimiento que no habia sido posible después de los once
anos en Europa, iba a producirse cuando regresé a Cuba después del
triunfo revolucionario. Lo que encontraba, no tenia nada que ver con
lo que habia dejado. La isla estaba alli, pero era otra, y otro el pueblg
que vivia sobre ella. Valia la pena de pagar con veinte afios mas de
vida pasada, aquella alegria sin medida posible. Ese mismo afio se
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publicaron Las Crénicas. Otra vez la poesia estaba alli, pero ahora se
paseaba por las calles y bajo el sol, porque en las calles y bajo el sol
estaban ahora todos los suefios hechos hermosa realidad que va nadie
podria destruir.

Lo demais, lo demas es historia demasiada reciente. -Nuevos libros
de relatos, poemas en prosa, dos libros sobre Viet Nam después de un
viaje al pais sin par, donde la fibula v la leyenda es el vivir cotidiano
de aquel pueblo.

Sin darme ‘cuenta, llegué a los sesenta afios. Pero no hagan caso de
esa cifra: también los nGmeros mienten v va dije que Dostowyeski
demostré que dos y dos pueden sumar cinco. Y todos nosotros nacimos
realmente en enero de 193Y. Podemos comenzarlo todo, tenemos tiempo
y alegria para hacerlo.




El Primer Invasor:
Luis de la Maza Arredondo

César Garcia del Pineo

Al iniciarse en La Demajagua la colosal contienda, que tras treinta
anos de lucha liberaria a Cuba del dominio espafnol, varios patriotas
previeron la necesidad de invadir la porcion occidental de la Isla, donde
—por distintas razones— se asentaba con mayor fuerza el régimen
colonial. Fue esta la intencién del Brigadier Eduardo del Marmol* vy
la de los jefes villarefios Eduardo Machado y Carlos Roloff,” pero por
causas que no vamos a analizar, estos patriotas no llevaron a cabo sus

proyectos.

El primero en ejecutar esta accion de marchar hacia occidente con
una fuerza, para auxiliar a los que alli se debatian contra el poder de
la Metrépoli y sublevar las regiones que constituian, en esos momentos,
la retaguardia espafiola, fue el “ilustrado y rico habanero [...] Luis de
la Maza Arredondo, uno de los oficiales mas distinguidos de Las

Villas™.?

Luis Pablo de la Maza Arredondo y de Entralgo, descendiente de
una familia oriunda de La Florida —establecida en Cuba al apode-

! Ponte Domincukz, Francisco J. La Idea invasora y su desarvollo his-
torico. La Habana, 1930, p. 19.

= Ibidem, p. 21-22.
i Ibidem, p. 28,
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rarse Estados Unidos de aquellas provincias— nacié en La Habana el
17 de agosto de 1825.*

En octubre 16 de 1840 matriculé Filosofia v Letras en la Univer-
sidad de La Habana, pero no llegé a concluir la carrera® y con poste-
rioridad trabajé “‘como oficial de causas en la Escribania del Sr. Entralgo
hasta el ano 18577,° que adquirié en subasta, por “la cantidad de veinte
mil pesos, doce mil quinientos al contado y el resto a dos mil pesos
todos los afos”" la Escribania puablica de Cabildo v Gobierno de Cien-
fuegos, siéndole extendido el titulo provisional correspondiente, por el
Capitan General Don José Gutiérrez de la Concha, el 10 de marzo de
ese ano, después de haber acreditado *'su legitimidad, limpieza de
sangre, buena vida y costumbres [y] aptitud para desempeiiar el oficio”,?
con la obligacién de presentarse, con el mismo, “en la Real Audiencia
Pretorial a sufrir examen y prestar juramento.”™

Después de haber sido “examinado y aprobado por la Real Audiencia
Pretorial”,* se le confirmé dicho titulo por Real Orden de 18 de
noviembre de 1857.'* Esta escribania la desempeiié hasta el 21 de abril
de 1863, en que comparece ante el Escribano ID. Ramén Hernindez
de Medina v la vende a D. José Joaquin Verdaguer, ratificando esta
operacion por documento que otorgd, ante el mismo Escribano, el 12
de mayo siguiente.’ Mas adelante, abril de 1867, se hizo cargo de otra
escribania, “‘perteneciente a los menores hijos de ID. Ramén Hernindez
de Medina™,* la que ejercid hasta ¢l momento de marchar a la guerra.™

——— e

1 Archivoe Central de la Universidad de La Habana., Expediente de Estudios
No. 8324, antiguo, perteneciente a Luis de la Maza Arredondo y de Entralgo.
Véase Apéndice 1.

i Ibidem.

%  Album de E! Criollo. La Habana, 1888, p. 229.

Archivoe MNacional. Escribania de Luis Cotés, Leg. 81, No. 7, f. 3.
Ibidem. Véase Apéndice II.

9 Ibidem, f, 3 vto.

10 Ibidem, f. 5 vto.

1L Ibidem, f. 5-6. Véase Apéndice I1I.

12 Ibidem, f. 12 wto.

' Epo v Lrop, ExriQuE. Memoria histérica de Cienfuegos y su jurisdiccion.
Cienfuegos, 1888, p. 460-461,

11 Ibidem, p. 533.
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Su Jabor como Escribano fue intensa —y loégicamente remunerativa—
como se desprende del estudio de los Indices de su Protocolo, existentes
en el Archivo Nacional.’®

Poseia numerosos bienes, consistentes en casas y solares en la ciudad
de Cienfuegos y el potrero “Buena Vista, ubicado en la Hacienda Ciego
Montero, compuesto de catorce caballerias de tierra y ciento diez y
nueve pesos de posesion”, algunos de los cuales hipotecd en los tltimos
meses de 1868, posiblemente con la finalidad de utilizar el producto
con fines patriéticos, o el de dejar asegurada econdmicamente a su
familia. Llama la atencién, que en la relacién de sus bienes no figuren
esclavos.'®

Arredondo era casado con Dona Maria de los Angeles Casanova,
con la que tuvo siete hijos nombrados: Mariana, Antonio, Fernando,
Joaquin, Juan, Luis y Francisco'™ vy residia en la casa. de su propiedad,
sita en Castillo No. 21, entre Gacel v Horroutinier.

Al iniciarse la Guerra de los Diez Afos, ¢l gobierno espaiiol reorga-
nzo y amplio los cuerpos de voluntarios en toda la Isla: Cienfuegos no
escapo a este movimiento v a [ines de octubre se formaban las primeras
unidades de aquel Instituto, pero dias mas tarde se organizaba una
compaiia “denominada Cazadores lijeros, que se formé el ocho del
citado noviembre”,’® en la que figuraba Maza Arredondo como Teniente.
Este paso debe haberlo motivado, el proposito de desviar de su persona
la atencion de las autoridades y posiblemente por este medio se pudieron
armar algunos de los elementos comprometidos en aquella ciudad.

La vispera de su salida para la guerra, remitié 20 quintales de
tasajo al “Ingenio Majagua”, en Palmira, propiedad de la familia de
su amigo, y compaiiero de conspiracion, Carlos Serice y Morales,'” con
evidente propésito de tener suficientes provisiones para el sostenimiento
de las fuerzas que organizasen.

15 Aychivo Nacional. Indices de Protocolos. Leg. 179, No. 1736 y 1738,
Leg. 180, No. 1742 y 1744, Leg. 182, No. 1761.

16 Archivo Nacional. Bienes Embargados. Leg. 179, No. 23 y 24, Leg. 147,
No. 49. '

17 Iglesia Parroquial de Batabanoé. Libro de Defunciones No. 2, folio 2:H,
No. 1434, Véase Apéndice IV,

12 Epo. Op. Cit. p. 489,
19 Archivo Nacional. Bienes Embargados, Leg. 179, No. 23, £. 30.
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El 6 de febrero de 1869, anticipandose en un dia al resto de los
conspiradores de Las Villas,*® alzaban el pendén de la independencia,
en la jurisdiccion de Cienfuegos, los hermanos Fernindez Cavada,
“Maza Arredondo, Entenza, Barrios, Accbedo, Serice v otros que como
los mencionados nunca figuraron ni tomaron parte activa entre los
llamados reformistas™.*!

El dia 7 los sublevados de Cienfuegos participan en “la concenira-
cion revolucionaria llevada a cabo [...] entre Camarones y Ran-
chuelo”,*® a la que “concurrié 4 la vez con el mismo fin otro contin-
gente tanto 6 mas numeroso, de la jurisdiccién de Santa Clara”.*

El 16 de febrero, era ocupada Palmira por fuerzas a las 6rdenes
del General Adolfo Ferniandez Cavada, entre cuyos subalternos figuraba
Maza Arredondo,** que dos meses mas tarde, al producirse el ataque
a Trinidad —abril 16— figura ya con el rango de General de Brigada,*
que le es confirmado poco después por el Gobicrno dé la Revolucidon.®®

Posteriormente Maza Arredondo, al frente de una fuerza de 400
hombres, mandados por valerosos oficiales como Abreu, Piloto y Serice,
atacaba un tren en “Hormiguero”, entre Cruces y Palmira, cortaba el
telégrafo, destruia una alcantarilla de la via férrea y recorria a conti-
nuacién el Partido de Camarones requisando armas y caballos.®

n mayo e ese mi no, e 1ta . ISpUso ¢ -
E yo 12 d mismo afno, el Capitan General dispuso ¢l em
bargo de sus bienes, por Decreto de esa fecha, publicado en la Gaceta
en septiems-

del mismo dia, y dicho embargo se ejecuté —parcialmente

20 Ruiz pe ZAraTrE, Mary. El Primer Manual Guerrillero de América,
Bohemia. L.a Habana, julio 4 de 1969, p. 101,

21 Epo. Op. Cit., p. 500.

22 Devrcapo FermAnpez, Grecorio, Luis de la Maza Arredondo. Bohemia.
La Habana, junio 27 de 1969, p. 100,

*3 Epo. Op. Cit.,, p. 499.

24 LLorFRI0 v SAGRERA, ELEUTERIO. Historia de la Insurreccion y Guerra
de la Isla de Cuba. Madrid, 1870, t. I, p. 290.

2% Ibidem, p. 592-594.

=6 PiraLA, AnTonio. Anales de la Guerra de Cuba. Madrid, 1895, t. I,
p. 853-854,

7 Lvrorrrd. Op. cit.,, t. I, p. 608 y 626,
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bre 21, dando lugar a la formacién del expediente No. 86.%% Iste
embargo originé una copiosa documentacion, depositada actualmente
en el Archivo Nacional.

Por esta época, Maza Arredondo tomé parte en otra importante
operacién, a las ordenes del General Diaz de Villegas, en la que se
destruyé la casa-tienda del paradero de Camarones y se toméd e incendid
el poblado de Ciego Montero, obligando al destacamento espanol que
lo guarnecia a encerrarse en el fuerte, mientras las fuerzas libertadoras
se abastecian. Mas tarde, su retaguardia libré una escaramuza, en las
orillas del rio, con fuerzas de caballeria que llegaron en auxilio de
la guarnicién.?® Al disolverse aquella concentracién de las fuerzas mam-
bisas, las mandadas por Maza Arredondo tomaron el camino de Carta-
gena.*®

Al finalizar el ano 1869, Maza Arredondo gozaba de merecido pres-
tigio entre los jefes a las 6rdenes del General Adolfo Fernandez Cavada
y era el candidato légico para dirigir cualquier movimiento importante
que proyectaran las fuerzas de Las Villas Occidentales.

11

El estallido del 10 de octubre sorprendié a los reformistas habaneros,
pues confiados en el acuerdo tomado por orientales y camagiieyanos
en la hacienda “Mufioz”, que —como ya era clasico en Cuba— supe-
ditaba todo levantamiento a la realizaci6én de una zafra mas,*' creian
tener el tiempo necesario para alcanzar sus fines.

Con sus esperanzas puestas en el movimiento que culmind en Espana
en la Revolucion de Septiembre, (no debe olvidarse la estrecha vincu-
lacién de dos de los principales jefes de la conspiracién, Serrano y
Dulce, con los reformistas, ni los trajines conspirativos del desdichado

28 Datos y Noticias oficiales referentes a los bienes mandadoes a embargar

en la Isla de Cuba por disposicion del Gobierno Superior Politico. La Habana,
1870, p. 110,

20 Lrorrng, Op cit.,, t. II, p. 35 y sig.
W0 Ibidem, p. 66.

31 AguiLerA Rojas, Evapio. Francisco V. Aguilera y la Revolucidon de
Cuba de 1868. La Habana, 1909, t. I, p. 18.
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habanero Benjamin Fernidndez Vallin, asesinado por el Coronel Ceballos
la vispera de Alcolea)®® *“tan pronto como tuvieron noticia de la insu-
rreccion de Cadiz los Comatés secretos de la Habana, que hacia algunos
meses trabajaban activamente con el objeto de afiliar en sus legiones
el mayor ntmero posible de peninsulares, de los que consideraban
amigos de reformas liberales, politicas y econémicas, y de los que tenian
4 los directores de los Comiiés relormistas por espafioles de buena fe,
mandaron agentes a las principales poblaciones de la Isla, a fin de
recomendar a los impacientes la calma y la prudencia, con las cuales
conseguirian un triunfo completo; pues las reformas serlan tan altas
como podian apetecerlas los partidarios del sisterna del Canada, cuyo
sistema equivale a4 una verdadera Automonia™.™

“Los grandes politicos autonomistas de la capital acababan de re-
cibir un gran desengano: caudillos mas resueltos que ellos se les habian
adelantado”,” y lo que era peor, proclamando, desde el primer mo-
mento, la Independencia.

A estos elementos “les asustaba mas la revolucién que a los mismos
espafioles. S6lo pensar que el desarrollo de ésta podria poner en peligro
sus cajas de azicar y las dotaciones de sus ingenios, los hacia temblar,
y se manifestaban decididos a que la revolucidon no se les acercase,
que se mantuviera por el lejano Oriente, mientras ellos realizaban sus
zafras, conservaban sus esclavos 6 de alguna manera se aprovechaban
de aquella degradante situacién que les producia montones de oro
amasados con la sangre del negro y el baldén del blanco™.*

En otro trabajo hemos expuesto como en la prosecucion de estos
turbios propésitos, crearon una Junta Central, con el objeto de utilizar
para sus fines reformistas, los esfuerzos de los cubanos en armas, a la
vez que impedian que la guerra se extendiese, y como la acciéon de los

32 CaLcacNo, Francisco. Diccionario Biogrdfico Cubano. New York, 1878,
p. 653.

83 GeLpi ¥ FErro, GiL. Album Histérico Fotogrdfico de la Guerra de Cuba.
L.a Habana, 1872, p. 33.

o Ibidem.
%5 AcUILERA Rojas, Erapio. Op. Cit.,, t. 11, p. 227.
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elementos patriotas de la Capital, al provecar los sucesos de Villanueva,
eché por tierra sus proyectos.®®

La mencionada Junta estaba presidida por Miguel de Aldama,*
“que dicho sea de paso, distaba mucho de tener el temple de patriota
que le han querido dar”;*® el mismo que después de los dias de violencia
que estremecieron a La Habana en enero del 69, deslindando definiti-
vamente los campos, persiste en su actitud intermedia y escribe al
General Dulce pidiéndole armas para la defensa de sus bienes y familia,
lo que ripidamente satisface su “estimado amigo”, convencido plena-
mente de que esas armas no se usaran contra Espaina, lo que agradece
Aldama en una untuosa carta en la que dice: “Creo mi Gral. que nadie
juzgue mas desapasionadamente que yo la crisis que el pals estd atra-
vesando, ni nadie aprecie con mayor imparcialidad y buena fe los
sucesos ocurridos recientemente en la capital™.*”

De su imparcialidad no hay dudas; buena prueba de ella la brinda
en carta a Morales Lemus, de febrero 18 del 69, al compadecerse de
“Dulce pues tiene que luchar con la revolucion de Yara y con la actitud
tomada por los voluntarios. ; Cémo podrid él manejarse en tan terrible
situacion? ;Coémo podra el pais salvarse de las consecuencias de una
0 otra?’?

Esta altima pregunta es la clave del pensamiento politico de Miguel
de Aldama; para él, tan peligrosa era la revolucién de Yara, como
la posicién de feroz integrismo de los voluntarios. Después de esto,
repetimos, no dudamos de su imparcialidad entre los partidos extremos,
pero si creemos que para encontrar su “‘buena fé”, haria falta el farol
de Didgenes. Fue profético José Antonio Echeverria, cuando le predijo
a Aldama “que la historia habia de ser muy dura para con éI".*!

26 Garcia pEL Pmno, Cisar. El Laborante: Carlos Sauvalle y José Marti.
Revista de la Biblioteca Nacional “José Marti”. La Habana, mayo-agosto, 1969,
p. 168 y sig.

37 V., Nota 33.

3%  Pirez DE LA Riva, Juan. Una isla con dos historias. Cuba. La Habana,
octubre de 1968, p. 34.

3% Pirez pE LA Riva, Juan. Tres cartas y una respuesta. Revista de la
Biblioteca Nacional “José Marti”. La Habana, sept.-dic., 1968, p. 139 y sig.

40 Ibidem, p. 148,
11 AguiLera Rojas, Evapio. Op. Cit., t. II, p. 238.
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Aldama y su familia permanecicron en Cuba mientras goberné la
Isla el General Dulce, pero al caer éste, se dirigieron a Estados Unidos
y “recién llegados a Nueva York apenas tiempo habian tenido para
instalarse”, cuando Caballero de Rodas, para bienquistarse con los inte-
gristas —que comenzaban a mostrarle las unas— dispuso se le embar-
gasen los bienes, empujandolos, a pesar suyo, a las filas de la emigra-
cién, donde tanto dano haria.*®

El historiador espanol Zaragoza, que era Secretario del Gobierno
Politico de La Habana, y que por lo mismo estaba al tanto del rejuego
interno de la politica espanola en Cuba, calificé de precipitada aquella
confiscacién y estimé que la misma obligé a Aldama a dar un paso,
que de otro modo no habria dado.

A fines de enero de 1869 se preparaba una gran sublevacién en la
mitad occidental de Cuba, la cual fue frustrada por una ola de deten-
ciones, que desvertebré completamente este movimiento, “que posible-
mente estaba sincronizado con el levantamiento de Las Villas y que,
evidentemente, fue delatado por alguien que conocia a todos los jefes”.*

Le correspondié al 6rgano del ala “ultra” del integrismo —interesa-
disima en desbaratar todas las combinaciones de Dulce y los reformistas—
revelar el misterio de aquellas prisiones, al publicar que un connotado
personaje habia salido de Cuba bajo salvoconducto que habia obtenido
delatando “las conspiraciones que existian dentro y fuera de la Habana™ 44

Reaccionando, sin que su nombre hubiese sido mencionado, Antonio
Fernindez Bramosio envié una carta al diario de Castafién, negando
que €l hubiera delatado la conspiracion;*® al mismo tiempo reproducia
esa respuesta en hoja suelta, que hizo circular extensamente. Si apli-
camos a la reaccidon de Fernandez Bramosio, el viejo y sabio refrin
guajiro: El que se pica es porque aji come, evidentemente que su actitud
refleja una conciencia culpable.

— e

12 ZaracozA, Justo. Las Insurrecciones en Cuba, Madrid, 1873, t. II, p.
449 y 790.

"% Garcia peL Pino, Cksar. Diario de un deportado a Fernando Poo en
}ggg Remgﬂa de la Biblioteca Nacional “José Marti”. La Habana, enero-abril,
, p. B2

W La Vo: de Cuba. La Habana, febrero lro. de 1869, p. 1, col. 5.
4> Ibidem, febrero 23 de 1869, p. 2, col. 2.
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Puso fin a esta cuestién la réplica de La Voz de Cuba,*® en la que
se reproducia la acusacién y a la cual no respondié Bramosio, que en
lo adelante desempefié un papel importante en la concilidbulos alda-
mistas en New York; en aquella Junta formada por personas que *“per-
tenecieron en la Habana 4 lo que alli se llamé partido reformista,
concesionista o conservador. Muchos de ellos se sabe que han medrado
a la sombra de ese mismo gobierno a quien hoy le hacemos la guerra;
casi todos han ocupado destinos y desempenado cargos, con sueldos
algunos bajo el gobierno espanol” por lo que no era de extrafiar que
“de todos los mas reconditos secretos de la Junta han sido participes
los espias del ministro espanol, los empleados de la capitania general
de la Habana”.*

De los comprometidos en Vuelta Abajo, el Gnico que pudo suble-
varse, en los primeros dias de febrero, fue el valeroso venezolano José
Maria Aurrecoechea e Irigoyen,*® quien afos atrds habia participado
con José de Armas y Céspedes y los hermanos Ignacio y Enrique Agra-
monte en la Conspiracién de las centurias,* y pertenecia al grupo de
conspiradores de la capital, que conocian bien la doblez de los refor-
mistas, de los que estaban totalmente separados politicamente y hasta
habian tenido con ellos violentos incidentes, como el que protagonizaron
Ignacio Agramonte y Pepe de Armas, al proferir gritos de “jMuera
Dulce! jMuera Espafa! y viva Cuba Libre”, en la despedida que los
prohombres del reformismo dieron a dicho gobernante, cuando cesé
en su primer mando en Cuba.”

Es ficil comprender que Aurrecoechea no trabajaba en colaboracion
con los junteros y fue esto lo que lo puso a salvo de las delaciones; sin

R e

46 Thidem, febrero 26 de 1869, p. 2, col. 2.

47 CasTIiLLO, CArLOs DEL. Carta a Carlos Manuel de Céspedes. New York,
septiembre 17 de 1689; Zaracoza, Justo. Op. cit., t. II, p. 804 y B05.

48 Garcia perL Pino, CEsar. Un documento inédito sobre la Guerra de los
Diez Afios en Occidente: El testimonio de Gonzalo Castillo. Revista de la Biblio-
teca Nacional “José Marti”. La Habana, sept.-dic., 1968, p. 41-42 y 47,

49  La Patria. Nueva Orleans, marzo 20 de 1871, p. 4, col. 1.

30 Ibidem.
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contar con la experiencia que poseia el caraquefio en estas lhides, por
su participacion en las luchas civiles de su patria.”

El otro grupo, de alguna importancia, que pudo alzarse en las co-
marcas occidentales, fue el de Gabriel Garcia Menocal, que en unién
del militar mexicano José Inclan, se sublevé en Jagiiey Grande,** pero
estos patriotas parecen haber estado vinculados a los conspiradores de
Cienfuegos, que como ya hemos visto nunca figuraron entre los refor-
mistas.

Este fracaso, convirtié la region al oeste de la llanura de Colon,
en una retaguardia bastante solida para los espaioles —en la que ope-
raban algunas pequenas partidas— de la que no sélo extralan recursos
econdmicos, sino que les permitia reclutar fuerzas entre el lumpen, los
presidiarios y la numerosa poblacién canaria que habitaba en los
campos. Este estado de cosas acicateé a los elementos independentistas,
para tratar de sublevar las regiones occidentales.

A fines de 1869, se habia fraguado un vasto provecto de subleva-
cidén, que debia efectuarse en “la Nochebuena de 1869, que tenia rami-
ficaciones desde Sagua la Grande hasta San Antonio de los Banos y
que fracasé debido al eficiente espionaje de las autoridades espafiolas”,
dejando una secuela de fusilamientos y deportaciones.”

La victima mas destacada, y figura central, de este nuevo fracaso,
fue el joven patriota matancero Tello Lamar y el gobierno espafiol
manumiti6 —a bombo y platillo— a tres dec sus esclavos, alegando que
eran éstos sus denunciantes.”* Creemos que csto no fue mas que una
maniobra de las autoridades, para desviar las sospechas de los verdade-

ros delatores.

Para el Ejército Libertador, el derrumbe de estos planes no dejaba
otra alternativa que la invasién, aunque, desgraciadamente, careciendo

— L ——

51 MoraLEs ¥ MoraLEs, VDAL, Hombres del 68: Rafael Morales y Gon-
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ahora, en las regiones a invadir, de los numerosos elementos —humanos
y materiales— perdidos en las intentonas de levantamiento.

Existia, ademads, otro factor en contra; légicamente recala sobre las
fuerzas de Las Villas Occidentales la ejecucion de esta operacion, vy
dichas fuerzas estaban desgastadas por un ano de ruda campana, sin
haber recibido del exterior recurso alguno, por lo que los clementos
que podian utilizar, en este empefio, eran escasos, mal armados y peor
municionados, pero los beneficios que reportaria la existencia de una
columna, que pudiera nuclear las partidas que operaban en Occidente,
hacian imperativo que se intentara este esfuerzo.

Todas estas consideraciones deben haber sido sopesadas por cl
General Cavada, antes de disponer la operacién, y una vez decidido,
designé a Maza Arredondo para mandar la pequefia columna que habia
de realizarla. Los hechos demostrarian que no era posible hacer una
eleccién mejor, v quizas pesd también su condicién de habanero, con
numerosas relaciones de amistad y familia en la region a invadir, lo
que podria facilitar su mision.

El centro de operaciones de las fuerzas de Adolfo Fernandez Cavada,
estaba situado en el campamento de La Macagua —en el lugar llamado
actualmente “Macagual”— -en lo mas abrupto de la Siguanea, a unos
14 Kms. al S. de Cumanayagua y 5 al N. de San Blas; era una inexpug-
nable base guerrillera, que los espafioles pretendieron tomar en distintas
oportunidades, siendo rechazados.” Fue alli donde se organizé el con-
tingente que marcharia a Occidente, que debe haber contado con unos
150 hombres, ntmero reducido para tamana empresa, el que partio
entre “los tltimos dias de febrero y primeros de marzo, 18707.7¢

Al partir de “La Macagua”, fueron acompanados hasta las proximi-
dades de Cartagena, por la fuerza de Jesis del Sol,”" separandose alli y
dirigiéndose Maza Arredondo hacia la Bahia de Cochinos, por donde
penetré en la Ciénaga de Zapata, saliendo por las “Cabezas del Hati-
bonico” (Hatiguanico), donde pasaron por la casa de un tal Mateo

35 El Cubane Libre, marzo 12 de 1870, p. 4, col. 1 y junio 30 de 1870,
p 2, col. L.

"% GUERRA ¥ SAncHEzZ, Ramiro. Guerra de los Diez Afios. La Habana,
1952. t. I, p. 46.
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Alonso® —el que posiblemente fue quien alerté a los espafioles sobre
el avance de los invasores, que hasta ese momento no habia sido des-
cubierto, y continuaron por “Sabana Grande” y la parte alta de la
“Hacienda Cocodrilos”, donde, el 4 de marzo, tienen el primer fuego
de esta breve campafa, con una patrulla de voluntarios de Galeén.*

Desde el instante que se da la alarma de la presencia de la columna
mambisa al sur de Matanzas, empiezan a converger sobre esta region
numerosas fuerzas espafiolas, a las que favorecian las rapidas comuni-
caciones que brindaban el telégrafo v los ferrocarriles, y como conse-
cuencia en el momento de producirse la escaramuza de “Cocodrilos”,
ya estan concentrados en aquella vecindad el Batallon de Voluntarios
de Alacranes, a las Ordenes del Teniente Coronel Fabian Garcia, los
Voluntarios de Bolondrén, los de la Unién y los Chapelgorris de la
Giiira, lo que hacia inevitable un nuevo choque, que tuvo lugar en

“Asiento Viejo”.*

Segtin la prensa, el dia 5 la noticia se conocia en La Habana®
donde producia la natural conmocién, por lo que significaba para unos
y para otros.

Maza Arredondo se interné en la Ciénaga Occidental de Zapata,
y se colocs, mediante una habil maniobra. a la vanguardia de las fuerzas
espafiolas, las que al perseguirlo, lo que hacian era empujarlo hacia
Occidente; al comprender esto —y ver la posibilidad de que aquella
“cuadrilla de bandidos” lograse “el propésito de extender la desolacién
en estas riquisimas jurisdicciones”—% el mando espafiol de Matanzas
telegrafié al Comandante Militar de Giiines, D. Juan Madan, notifi-
candole la marcha de los invasores sobre la regién a su mando. Madan
movilizé inmediatamente las fuerzas voluntarias de Giiines, Melena,
Palos y elementos del Regimiento de Milicias de Infanteria de la
Habana, de guarnicién en la villa del Mayabeque, sin contar, peque-

58 Ibidem, marzo 12 de 1870, p. 2, col. 4.
W Ibidem, marzo 13 de 1870, p. 2, col. 8.
60 V. Nota 58.
1 V. Nota 57.

Diario de la Marina, marzo 15 de 1870, p. 2, col. 2.
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fias partidas sueltas, como los Chapelgorris del ingenio “Providencia”.
Con todas estas fuerzas tendié tres lineas, que partiendo de la costa se
prolongaban tierra adentro, extendiéndose respectivamente, y de este a
oeste, desde “Bagaez”, “El Caimito”™ y “Playa del Rosario” preten-
diendo impedir asi el paso de la fuerza cubana.

Nuevamente mostr6 Maza Arredondo sus dotes militares en esta
ocasion. Evidentemente venia conteniendo a sus perseguidores con pe-
quefias emboscadas, lo que explica los partes oficiales, de las autoridades
matanceras, citando pequefios encuentros, en los que, invariablemente,
hay dos o tres muertos y prisioneros —que siempre se dice fueron fusi-
lados— por parte de los cubanos y, como de costumbre, no se habla
de las bajas sufridas por las fuerzas coloniales. A la vez que efectuaba
estas acciones de retaguardia, el jefe mambi destacaba exploradores en
distintas direcciones, con el propésito de conocer la situacién de las
fuerzas enemigas, lo que hace que se reporte su presencia por diversos
lugares, contribuyendo a aumentar la confusién de las autoridades.
Esto se manifiesta en la prensa integrista, que daba “cuenta en cada
edicién 'de la incesante persecuciéon y de las supuestas enormes bajas
de la pequefia columna invasora, con informaciones y articulos que
reflejaban la mal encubierta ansiedad de los espaiioles.”

Descubierto por sus exploradores el dispositivo adoptado por Madan,
Maza Arredondo recurre a una serie de marchas v contramarchas, por
el interior de la Ciénaga,* que indudablemente lo obligaron a deslizarse,
varias, veces, por el flanco de sus perseguidores lo que hizo afirmar a
uno de éstos que para recorrer las 12 leguas existentes entre “Cocodri-
los” v “Guanamén”, tuvieron que marchar 42, siguiendo el rastro —con
probabilidad marcado intencionalmente— de los invasores.”” Esta ma-
niobra y la continua aparicién de sus exploradores en la costanera de la
Ciénaga, amén de los posibles encuentros con pequefios grupos de
cubanos que pretendian incorporarsele, y que irremisiblemente tenian
que chocar con el enjambre de fuerzas espafnolas que se movian en la

S

63 Ibidem. p. 3, col. 1 y 2.

54 V., Nota 56.

* Agradecemos la valiosa colaboracién del companero Ernesto de los Rios,
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periferia de la Ci¢naga, hizo que Madan moviese sus tropas en varias
oportunidades, abriendo momentianeas brechas en sus lineas, por las
que se escurrid la pequena columna, sin ser detectada, haciendo sabita-
mente su aparicion, el dia 9, en el ingenio “Providencia”, a retaguardia

L 1

de Madan y “en las puertas de Giines”.

Este movimiento llend de alarma al gobierno, que carente de tropas
de linea —destacadas en Vuelta Arriba— temia ver envuelta en llamas
la regiéon de la Habana, pues coincidiendo con el paso de Maza Arre-
dondo por el sur de Matanzas, tuvieron lugar numerosos incendios en
potreros, cahaverales e ingenios de las porciones central y septentrional
de la misma, segun se refleja en la prensa de esos dias.”

El mismo dia 9, el Jefe de Estado Mayor de la Capitania General,
Brigadier Pedro de Zea, dictaba un parte tranqulizador, en el que se
calificaba de “malhechores™ a las fuerzas invasoras y simultineamente
se designaba al Coronel Jefe de la Guardia Civil, Don Pablo Baile,
para embarcar en un tren expreso, con las tropas que pudiese reunir,
a sustituir al burlado Comandante Militar de Giiines en la jefatura
de las operaciones.

“En tres horas debia ejecutar el Coronel Baile las drdenes que aca-
baba de recibir, y marchar por consiguicnte tan pronto como el tren

extraordinario pudiera ponerse en marcha con la via expedita.”

Baile organizd6 100 hombres, procedentes de las tropas de linea,
veteranos de la lucha en Las Villas, destinados como reemplazos para
la Guardia Civil, lo que significaba que era personal escogido, y “los
armd, les vistié de Guardias Civiles, y organizados en una compaiia
al mando del Cajero vy oficiales afectos a la Plana Mayor”, embarco
hacia Giiines.”® Esta urgente improvisacion, indica claramente lo deli-
cado de la situacién en aquellos momentos.

Por otra parte, el gobierno despachaba hacia la zona de operaciones
a los voluntarios de Bejucal y movilizaba a los de Santa Maria del

e ——

G5 Diario de la Marina, marzo 17 de 1870, p. 2, col. 5.
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Rosario y Managua, que se desplazaban hacia lugares limitrofes, para
impedir el paso hacia el norte de los invasores; también, habia ofrecido
al Coronel Baile fuerzas de los Voluntarios de La Habana, vy en el
Diario de la Marina de esa fecha, se anuncia la salida de tres compa-
nias del 2do. Batallon de Ligeros,”™ pero es de suponer, que como en
otras ocasiones, los “bizarros” se negaron a abandonar las “peligrosas”
y empedradas calles de la capital, pues ese mismo dia se informaba
que, pese a su “entusiasmo’’, los del 2do. de Ligeros no saldrian.”* Una
cosa era pavonearse por la calle de la Muralla con el uniforme de
rayadillo y maltratar a los indefensos habaneros, v otra marchar a en-
frentarse con aquellos “malhechores”, capaces de tronchar un hombre
de un machetazo.

El 9 de marzo, por la noche, el Coronel Baile se hacia cargo de
las operaciones en “Providencia™, pero, como era de esperar, va alli
solo quedaba el rastro de los mambises, quienes se encaminaron nue-
vamente hacia la costa, penetrando en la ciénaga litoral por la zanja
del 1ngenio “Lusa”.

Posteriormente se senalaba su paso por la “Playa de los Garcia”,
o “La Paila”, en la costa, y un nuevo encuentro en “Mayabén” (debe
ser “Mayaguané™) en las proximidades de Bataband.™

En estos momentos alcanzé su punto maximo la movilizacion de
fuerzas coloniales, saliendo a campana los Voluntarios de San Antonio
de las Vegas, los de Guara, los Bomberos (voluntarios negros) de
Batabano y 60 hombres del Regimiento de infanteria Espana, sacados
probablemente de la Columna de Operaciones de Vuelta Abajo, cuya
infanteria estaba formada por efectivos de dicho Regimiento.

Parece presumible que en estos momentos, las fuerzas invasoras,
a pesar de habérsele unido “no pocos” partidarios —entre los que se
destaco un vecino de Melena del Sur, “el joven Vicente Garcia Montes,
que pagd sus arrestos con la vida, en manos de los Voluntarios del
Central Providencie mandados por Don Pascual Goicochea, quedando
ignorada para sicmpre la tumba del valiente cubano en las cenagosas

0 V. Nota 57.
"t Alcance al Diario de la Marina, marzo 9 de 1870, p. 1, col. 1.

2 IMario de la Marina, marzo 10 de 1870, p. 1, col. 1,



tierras del ingenio Teresa”™® —estaban considerablemente disminuidas,
extenuadas por las incesantes marchas, por terreno dificil y faltos de
recursos, y, posiblemente, muy escasas de municiones, pues los nume-
rosos fuegos sostenidos deben haber agotado el escaso parque con que
debieron salir de Las Villas.

Todo lo anterior, puede —a nuestro juicio— haber obligado a Maza
Arredondo a acampar en un lugar recéndito de aquella pantanosa
region, mientras buscaba contacto con simpatizantes, que pudieran
abastecerlo de los elementos mas indispensables para continuar la cam-
pana, vy a la vez le pusieran en comunicacidén con las partidas que
operaban en Occidente.

Por su parte el Coronel Baile, con mentalidad de oficial de la
Guardia Civil —cuerpo que tanto tiene de policiaco, como de militar—
puede haber decidido apelar a recursos mas sutiles, para destruir a
aquel escurridizo enemigo que no podia ser barrido por la fuerza, y
sospechando —o sabiendo— que los mvasores “tenian algunas inteli-
gencias” en la zona,™ creemos que ha de haber movilizado a sus agen-
tes, y dos de éstos, los “islefios hermanos Diego y Sebastidin Padilla™,™
por medios no esclarecidos, lograron ganarse la confianza del jefe
mambi, al que atrajeron, acompafado solo por su ayudante, Rafael
Fernindez del Cueto v Bouyon, a una emboscada en la finca “Rabo
de Zorra”, en las cercanias de Pozo Redondo, donde ambos murieron,
a manos de los Bomberos de Bataband, en la noche del 15 al 16 de

marzo.

La version oficial de este hecho, afirmaba que ambos patriotas,
en union de otros seis mambises, habian sido sorprendidos, y tras corta
lucha, sometidos y fusilados, por la madrugada, en el potrero de Don
José Maria Fernandez,™ tras un interrogatorio efectuado ante fiscal y
escribano.™

3 V. Nota 22.

"+ V. Nota 62,

*  Garcia peL Pino, CEsar. Op. cif. en Nota 48, p. 44.
" Diario de la Marina, marzo 17 de 1870, p. 2, col. 3.
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Pero esa version no es cierta; no existen los otros seis fusilados.
En la Parroquia de Batabané, donde aparecen asentadas las defunciones
y entlerro de Maza Arredondo y su joven ayudante, no se encuentra
ninguna referencia a sus seis supuestos compaiteros, lo que prueba,
de modo fehaciente, que éstos fueron producto de la imaginacion del
encargado de redactar el parte, obligado por la necesidad de convertir
en accién de guerra normal, un hecho que debe haber tenido caracte-
risticas nada honorables.

Existen varios indicios que apuntan en ese sentido; el primero, es
la terminante acusacién de Gonzalo Castillo, que en su Memoria llama
entregantes a los Padilla,™ y este término es preciso y se explica por si
solo; una cosa es el delator, chota, apapipio o chivato —como se ha
llamado sucesivamente, a través de nuestra turbulenta historia este
omnipresente personaje— v otra el entregante; el uno delata, el otro
entrega. "El triste papel desempeiniado por los Padilla, lo confirma una
carta que reproduce el Dr. Ramiro Guerra,” fechada en Quivican,
en 1946, donde se menciona su apellido en relacién con el tragico fin
de Maza Arredondo: v no puede pensarse que el corresponsal del
Dr. Guerra, estuviese influido por la Memoria de Castillo, porque ¢sta
no fue publicada hasta 1968. Dicha carta denota una arraigada tra-
dicién local que sefiala la infame participacion de los hermanos canarios

en aquel episodio.

No menos importante que lo anteriormente dicho, lo es el hecho
de que fuesen los Bomberos de Batabané, las fuerzas seleccionadas para
rematar aquellas operaciones. En condiciones normales, la captura o
muerte del jefe mambi, reportaba prestigio, gloria v recompensas. y
hubiera habido rivalidad entre la oficialidad y los diversos cuerpos, por
tomar parte en la operacién. No sucedié asi en este caso, lo cual nos
da la impresién que se dejé “el trabajo sucio” a aquellos miserables,
que eran despreciados hasta por los mismos a quienes servian.

Hay otro elemento de juicio que inclina a pensar en una celada,
en una trampa montada cuidadosamente. Al relatar la version oficial
de los hechos, la prensa informaba que a Maza Arredondo le habian

'8 V. Nota 75,
W GuErra ¥ SAncuEez, RaMmiro., Mudos testigos. La Habana, 1948, p. 207.
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ocupado, al capturarlo, “dos sacos con mantas o frazadas, un saco de
arroz, un saquito con sal, otro idem con pélvora y un tercio de carne
[tasajo]”®® ;Fueron estos recursos, necesarisimos para su tropa, el cebo
que hizo caer en la celada al jefe libertador?

Parece corroborar todo lo anterior, el afin de venganza que estos
hechos generaron, en el valeroso partidario cubano Carlos Garcia, con
quien debia reunirse Maza Arredondo. En aquella cruenta contienda,
la muerte en combate o la captura y fusilamiento eran hechos coti-
dianos, comprendidos en la légica de la guerra y no conducian a poste-
riores venganzas. Pero cuando el hecho se apartaba de esa légica,

cuando la muerte era producto de la felonia o la traicién, se producian
verdaderas vendette revestidas de odio y apasionamiento. Asi ocurrid
con las muertes de los Generales Augusto Arango y Honorato del
Castillo, y es similar por sus caracteristicas en este caso.

Carlos Garcia intentdé capturar a los Padilla para ajusticiarlos y
asi “bengar la muerte del C. Gral. Luis de la M. Arredondo”,** pero
no pudo, por haber éstos escapado a Canarias —buena prueba de que
se sablan culpables de un hecho punible— pero no ocurrié otro tanto
con los responsables de la matanza de la finca “Rabo de Zorra”.
Garcia se dedicé a acechar al Jefe de los Bomberos de Batabané, al
que finalmente capturd, junto con uno de sus mas importantes secuaces,
“al sorprenderlo en la bodega de camino conocida por Punta Brava,
situada en el cruce del arroyo Guanabo, en el callejon que de Pozo
Redondo se dirige al oeste” y dispuso su inmediato ahorcamiento. “La
orden fue cumplida en presencia de Carlos Garcia, y Arredondo y el
joven Fernandez quedaron vengados. El justo castigo, y la forma en
que fue impuesto, determinaron una mayor admiracién a Carlos Garcia
de la que ya gozaba”.®** Pero no concluyé aqui la wvendetta, pues el
27 de septiembre de 1874 —época en que las guerrillas mandadas por
Garcia operaban libremente en el territorio habanero—,** era sepultado
en Bataband Antonio Padilla, natural de Canarias, casado y de 40 afios

80 Diario de la Marina. marzo 18 de 1870, p. 2, col. 5.
51 V. Nota 75.
82  GuUERRA Y SANcHEZ, RaMiro., Op. cit. en Nota 79, p. 201-202,

83  GIRALT, P. Historia Contempordnea de la Isla de Cuba. La Habana,
1896, p. 36.
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de edad, vecino de una finca de aquel término, quien fuera muerto a
balazos en el camino de San Felipe.® ;Era éste uno de los “entregantes”,
que habia vuelto a Cuba con el nombre cambiado, o era otro miembro
de aquella familia, involucrado también en aquel suceso? No lo sabe-
mos, pero evidentemente encontré su fin a manos de la expedita
justicia mambisa.

Finalmente, en su afan de darle verosimilitud a su wversion, las
autoridades publicaron el supuesto interrogatorio al que sometié a Maza
Arredondo y su ayudante un fiscal con su escribano —que nadie explico
qué hacian por aquellas sabanas, a aquellas horas y en tiempos tan
revueltos— que pone en boca de los interrogados cuantas afirmaciones
podian convenir a la causa de la Colonia, imposibles de admitir como
provenientes de hombres incapaces de humillarse, ni para salvar la vida.
Para colmo, Maza Arredondo aparece dando equivocadamente su edad,
y el habanero Fernandez del Cueto,* declarando ser natural de Cien-

fuegos. . .

Poco después de la muerte del denodado jefe mambi los restos de
sus fuerzas pudieron incorporarse a Carlos Garcia,** quien por medio

8+  Jglesia Parroquial de Bataband. Libro 2do. de Defunciones de Espanoles,
folio 290, No. 1727.

835 Archivo del Instituto Pre-Universitario de La Habana. Leg. F-1, No. 32,
Expediente de Estudios de Rafael Ferndndez del Cueto y Bouyon. Véanse Apén-
dices V y VL

8¢  GUERRA Y SAxcHEZ, Op. cit.,, en Nota 79, p. 201,
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de sus contactos en La Habana, logré6 embarcar a tres de ellos —entre
los que figuraba el Capitin Ramén Curbelo Garcia— posiblemente
incapacitados para proseguir la campafia, hacia New York, a donde
llegaron en el mes de abril.*

Los restantes invasores, posiblemente quedaron incorporados a sus
tuerzas, como parece demostrarlo la posterior presencia entre sus hom-
bres del “intrépido C. Benito Noa”,®® “Jefe insurrecto de la Jurisdic-
ciéon de Cienfuegos, donde se distinguié™® por la toma y destruccion,
en la primera quincena de enero de 1870, del poblado de “El Salto”
—situado en un importante cruce de caminos, aproximadamente a 10
kms. al O. de Santa Isabel de las Lajas— donde hizo *algunos prisio-
neros, cojié a los espanoles gran cantidad de viveres y algunas armas
y municiones.” Anos después, este infortunado libertador llegaria a
ser el segundo de Carlos Garcia.

Por su parte el gobierno colonial hizo cuanto pudo, una vez pasado
el peligro, por restarle importancia a aquella empresa, a la vez que
pretendia disuadir, a los posibles imitadores de Maza Arredondo, de
que se lanzasen al empeno, creando la falsa impresion de que la pobla-
cién en masa le habia dado caza a los invasores; llegando a la farsa de
exhibir en los portales del Palacio del Capitan General, con un cartel
que informaba que aquel era “el trapo del general mambi D. Luis
Arredondo”, una supuesta bandera capturada al mismo, la que por su
forma demostraba a la legua que habia sido confeccionada festinada-
mente y que no era un cubano su autor.” Con igual desenfado ocultaba
sus pérdidas —como si los mambises tirasen con algodéon— y reconocid
como Unica baja —en la corta, pero refilda campana—, a un voluntario
que se fracturd un antebrazo:" esta “exageracion, muchas veces ridicula,
de los partes oficiales”, como dijera el General Montero Galuti,* fue
uno de los grandes males que aquejaron al ejército colonial, cuyos

7 La Revolucién. New York, abril 23 de 1870, p. 2, col. 4.
58 El Republicano. Cayo Hueso, febrero 12 de 1870, p. 3, col. 2.

80 Urrvuria, CarLos. Los criminales de Cuba y D. José Trujillo. Barcelona,
1882, p. 149,

B0 Y. Nota 88,

" Diario de la Maring. La Habana, marzo 19 de 1870, p. 2, col. 6.
92 Ibidem, marzo 13 de 1870, p. 2, col. 4.

2. Pmara, Op. Gk, t. I, p. 792
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jefes, en muchos casos, no vacilaron en enganar a su propio gobierno,
sobre la verdadera situacién de una guerra que se pasaron diez anos
ganando en el papel.

El apoyo que recibieron los invasores de la poblacién, se deduce de
la intensa represién ejercida por las autoridades. De Quivican, fue
deportado a Isla de Pinos, el Dr. Juan Francisco Villaverde,™ wviejo
conspirador —hermano del novelista Cirilo Villaverde— que ya habia
sufrido prision, por haber participado en la intentona vueltabajera de
Narciso Lépez, en 1851.%5, De Matanzas, gobernada en aquel momento
por el sanguinario Brigadier Burriel —que tan trigica fama alcanzara
mas tarde, cuando los pogromos del Firginius en Santiago de Cuba—
se informaba que habian llecado en la tarde del 23 de marzo, varios

presos procedentes de Alacranes, acusados de haber auxiliado a Maza
Arredondo,”®

Posiblemente se trataba de ID. Antonio Cruz y los hermanbds DD.
Casimiro, D. Francisco v D. Juan Rivero, condenados a muerte y fusi-
lados el dia 24, en la plazuela del Cementerio, por haber “auxiliado

la gavilla de Arredondo™:?" junto con los anteriores, fue condenado a
muerte en rebeldia, por haber podido escapar, D. Florencio de Armas.

A fines de ese mes, se producia en Cardenas el fusilamiento de
D. Andrés Pérez y el mejicano D. Vidal Orozco, y estaban siendo
juzgados en Consejo de Guerra otros varios sujetos, por causas que,
considerando el lugar y la fecha, solo pueden haber estado relacionadas,
con la invasion de Maza Arredondo.™

La importancia que concedieron las autoridades coloniales a aquella
empresa, se patentiza en las alocuciones dirigidas, por el Coronel Baile
y el Brigadier Burriel, a las tropas que la combatieron™ y por la pro-

94 GUERRA Y SANcHEZ, Op. cit. en Nota 79, p. 206.

9% PorTeELL ViLA, HErMINIO. Narciso Lopez y su época. La Habana, 1930,
t. I, p. 262,

96 Diario de la Marina, La Habana, marzo 25 de 1870, p. 2, col. 5.
9% Ibidem, marzo 26 de 1870, p. 2, col. 3.

#  Ibidem, marzo 31 de 1870, p. 2, col. ).

99 Ibidem, marzo 29 de 1870, p. 2, col. 7 v 8.
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clama del ltimo, dirigida a los habitantes de la jurisdiccion de
Matanzas.'°°

Pese a la debilidad de las fuerzas que, mandaba, Maza Arredondo
hizo vacilar al régimen colonial, al llevar la guerra a las regiones donde
se nutria, y demostrd la factibilidad de combatir y vencer en Occidente.
Estuvo a punto de poder nuclear un fuerte contingente, que dada la
carencia de tropa de linea, podia haber causado grandes danos al ene-
migo y quiza si llevar la guerra por otro derrotero.

Fue el primero en conducir una columna mambisa, “marchando tras
el sol”, desde las comarcas de Vuelta Arriba, hasta las riberas del
Mayabeque. Habria de transcurrir un cuarto de siglo, para que las
sabanas del sur de la Habana, volvieran a estremecerse al paso de otra
Columna Invasora.

FUENTES CARTOGRAFICAS

1. Cuba 1:50,000 h. 55, 59. ICCC. 1965

2. Cuba 1:100,000 h. 29, 36, 47, 55, 59. ICGC. 1967,
3. Cuba 1:250,000 h. 6, 9. ICCC. 1963

Cuba 1:500,000 h. 3, 5. ICGC, 1968
Isla de Cuba. Carta Geo-topografica h. 3c¢-d, 4c. Esteban Pichardo. 1875

Isla de Cuba. Carta Geo-topografica h. 4, 11-12. Esteban Pichardo. 1873
Provincia de Las Villas. Ministerio de Educacién. 1959

Repiiblica de Cuba. Mapa escolar 1:750,000. ICGC. 1968

© ® N o o &

Censo de la Repiblica de Cuba. Atlas, Cuba. Tribunal Superior Electo-
ral. 1943,

10. Rephblica de Cuba. Atlas Censo 1953. Cuba, Tribunal Superior Elee-
toral. 1953.

11. Nomenclator geogrifico y toponimico de Cuba 1860-1872.

12. Nomenclator geogrifico y toponimico de Cuba 1960.

190 Lrorrthd, Op. cit. t. I, p. 779.
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APENDICE 1

Presbitero Dn, Manuel de Ozeguera, Cura auxiliar al Parroco de esta Parroquia
de Guadalupe estramuros de la Habana, Certifico que en el libro I8 de bau-
tismos de espanoles a folio 199 wvto. No. 942 estdi la siguiente:

Martes 23 de agosto de mil ochocientos veinte y cinco afios: yo Bachiller
Don Nicolas José Manjén, Cura de esta Parroquia de Guadalupe, estra-
muros de la ciudad de la Habana, bauticé solemnemente a un nino que
nacié el dia diez y siete del corriente, hijo legitimo de Don Fernando de
la Maza Arredondo y de Dofia Mariana de Entralgo naturales de la Florida
Oriental y vecinos de esta feligresia: abuelos paternos Don Fernando
de la Maza Arredondo y Donfa Antonia Perdomo: maternos Don Fran-
cisco Antonio de Entralgo y Dona Catalina de Jesis de los Hijuelos; y en
el ejerci las sacras ceremonias y preces y puse por nombre Luis Pablo,
fueron sus padrinos Don José Elias de Entralgo y Dona Leandra Huertas,
a quienes advertli el parentesco espiritual v lo firmé= Bachiller Nicolés
José Manjon

Es conforme a su original a que me remito: Guadalupe 9 de Qctubre de
1840 afios,

(fdo.) Manuel de Ozeguera

(rabrica)

APENDICE II

Dn, José Gutiérrez de la Concha Mazén Irigoyen y Quintana, Senador del
Reyno, Marqués de la Habana, Caballero Profeso de la orden de Santiago,
Gran Cruz de la Real y distinguida orden de Carlos tercero, de la de San
Fernando y de la Americana de Isabel la catélica, Gran Oficial de la Legion
de honor de Francia, condecorado con la cruz de cuarta clase, dos de tercera
y dos de segunda por juicio contradictorio, de la Real y militar orden de San
Fernando, Caballero de la Real y militar de San Hermenegildo, y con otras
varias cruces de distincidén por acciones de Guerra, Gentil-hombre de Camara
de 8. M. con egercicio, socio honorario de la Real Sociedad Econémica de la
ciudad de la Habana y de la de Santiago de Cuba, Teniente General de los
Egéreitos nacionales, Capitan General Gobernador General militar y civil de la
siempre fiel Isla de Cuba, Presidente de su Real Audiencia Pretorial y Vice-
realpatrono de sus Iglesias, Superintendente delegado de Real Hacienda y Di-
rector General de todas las armas é institutos del Egército &&
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Por cuanto habiéndose seguido espediente en el Juzgado de la Alcaldia
Mayor de Cienfuegos por Dn. José MAa, Aguayo contra D Gregorio
Rodriguez, Escribano ptblico de Gobierno y Cabildo de la misma villa
de Cienfuegos en cobro de pesos y dispuéstose por sentencia egecutoriada
el remate de la Escribania para pago del acreedor y con cuyo objeto se
remitid el espediente al Sor. Intendente General del egéreito y Real IHa-
cienda, quien de conformidad con lo manifestado por el Sor. Fiscal é
informe de la Administracién General de rentas Reales Terrestres, sobre
estar arreglado el avaluo de seis mil pesos dado 4 a la escribania a fojas
doscientas diez v siete vuelta de aquellos autos, dispuso se diera cuenta
en Junta de Almonedas, y esta que se procediera 4 los pregones de orde-
nanza, los cuales tuvieron efecto por el término de la ley y sefialado
dia para la subasta, previos los anuncios por los periodicos y cedulones
y demds requisitos, se celebré 4 favor de D®, Luis de la Maza Arredondo
como mejor postor que ofrecid la cantidad de wveinte mil pesos, doce
mil quinientos al contade v el resto 4 dos mil pesos todos los afos,
entendiéndose que por ning(in motivo se le podrid exigir mayor cantidad
de la ofrecida; pues de ella saldrin todos los costos q® se originen cual-
quiera que sea su naturaleza, y que la adquisicién de la Escribania ha de
entenderse con la calidad de wvendible y renunciable por no ser aplicables
en este caso los articulos ciento veinte y tres y ciento veinte y cuatro de
la Real Cédula de treinta de Enero de mil ochocientos cincuenta y cinco;
y pasado el espediente 4 la Administracién General de rentas reales terres-
tres para que liquidara los reales derechos correspondientes a S. M., y
hecha la liquidacién ascendente 4 siete mil doscientos cincuenta y seis
pesos cinco y un tercio reales, y verificado el entero de esta suma en
Cajas Reales por el rematador y por cuenta del contado, otorgada la
escritura correspondiente para el abono de los plazos se me remitié el
expediente para lo de mi resorte; y habiendo acreditado D®. Luis de la
Maza Arredondo, su legitimidad, limpieza de sangre, buena vida y cos-
tumbres, aptitud para desempeiiar el oficio en decreto de siete del actual,
mandé librar el presente. Por tanto y usando de las facultades que S. M.
(QD. G) tiene conferidas & mis empleos vy en su Real nombre admito al
expresado D", Luis de la Maza Arredondo al uso y egercicio del oficio de
Fscribano phblico de Gobierno y Cabildo de-la villa de Cienfuegos con
la calidad de vendible y renunciable para que lo use y egerza segin vy
de la manera que lo hacen los demdis de su clase de las otras ciudades,
villas y lugares de los Reynos y Sefiorios de S. M. Y con este titulo se
presentard en la Real Audiencia Pretorial 4 sufrir examen y prestar jura-
mento v después al Ylustre Ayuntamiento de la expresada villa para su
conocimiento, previo el que lo verifique en la Intendencia de egército,
para la toma de razdn por las oficinas que deban hacerlo en cumplimiento
de la ley veinte y seis, titulo veinte, libro ocho de la Recopilacién de
Indias, cuyo tenor es como sigue= “Mandamos que los Vireyes y Minis-
tros A quienes tocare dar titulos, lo hagan egecutar en los que dieren de
oficios vendibles y renunciables antes que las partes tomen la posesién



y poner en ellos la clausula siguiente: con que antes y primero que tomeis
posesion del dicho oficio ni seais recibido al uso y egercicio de él, seais
obligado 4 presentar este titulo ante los Oficiales Reales de la dicha
Provincia 6 ciudad para que tomen la razén de él, los cuales habiéndolo
hecho pondrén en el dicho titulo como quede asentado en sus libros. Y lo
egecutaran asi antes que las partes tomen la posesion para que cuiden
de que se lleven las confirmaciones dentro del término sefialado; y sin
haber precedido este requisito no se pueda dar el goce de la encomienda
ni admitirse al uso del oficio, con advertencia de que si no viniese tomada
la razén por nuestros oficiales, no se dard confirmacién nuestra. Y para
que se correspondan las noticias hemos ordenado que en las Secretarias
de nuestro Consejo de las Indias se ponga la cldusula arriba referida en
las confirmaciones que diere el Consejo; con que egecutdndose en una y
otra parte con la puntualidad que es justa se conseguirin los buenos
efectos que convienen” Y mando que todos los instrumentos y demés
actos judiciales que ante él pasaren y se hicieren y en que fuere puesto
el dia, mes y afio, los testigos que se hallaren presentes y un signo tal
como este = = valgan y traigan aparejada egecucion como cartas y escri-
turas otorgadas y firmadas por ministros de esta clase, y para evitar los
perjuicios, costos y fraudes que puedan ocasionarse de los contratos hechos
con juramento, mando que no signe alguno con dicha intervencidn, si
para su validacién, no se requiere 6 si no fuere en los que por ley de
estos Reynos estd permitido, ni por donde lego alguno se somete &
la jurisdiccion eclesidstica pena de perdimiento de eficio si no lo cum-
pliere. Y & todos los vecinos, moradores, estantes y habitantes de la referida
villa y su jurisdiccién lo hayan y tengan por tal Escribano piblico de
Gobierno y Cabildo de ella y usen con él dicho Oficio en lo tocante y
perteneciente, guardindole y haciéndole guardar las honras, gracias, mer-
cedes y franquicias que debe haber y gozar y le deben ser guardadas, con
la precisa condicién que dentro de cinco afios ha de obtener y presentar
Real Cédula de confirmacién y cuando ocurra 4 impetrarla sea con tes-
timonio integro del espediente so pena de caducidad, conforme & lo pre-
venido en la ley sétima, titulo veinte y dos libro ocho de la Recopilacién
de estos Dominios. En fé de lo cual mandé librar el presente firmado de
mi mano, sellado con el escudo de mis armas y refrendado por el infras-
crito escribano que tomard la razén de estilo. Dado en la siempre fidelisima
ciudad de la Habana a diez de Marzo de mil ochocientos cincuenta y
siete

(Fdo.)
José de la Concha

Por mandato de S. E.
Franc® de Castro

Queda tomada la razon
Castro
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Hay un escudo de armas.

Titulo de Escribano pfiblico de Gobierno y Cabilde de la Villa de Cienfuegos
4 favor de Luis de la Maza Arredondo

APENDICE III

Dofia Isabel segunda por la gracia de Dios y la Constitucion de la monarquia
espafiola Reina de las Espafias. Por cuanto en conformidad 4 las Reales dispo-
siciones vigentes sobre oficios vendibles y renunciables de Mis dominios de
Ultramar por parte de vos Don Luis de la Maza Arredondo, se Me ha presen-
tado un testimonio autorizado en forma, del que resulta; que habiéndose sacado
a4 subasta en virtud de sentencia ejecutoria un oficio de Escribano publico, ‘de
Gobierno y Cabildo de la villa de Cienfuegos, en la Isla de Cuba, que pertenecia
a Don Gregorio Rodriguez, se instruyé el oportuno espediente, y previos los
requisitos de ley, y tasado el oficio en la cantidad de seis mil pesos, fué rema:
tado 4 vuestro favor ante la Junta de Almonedas celebrada en trece de Febrero
ultimo en la cantidad de wveinte mil pesos pagaderos doce mil quinientos al
contado, y el resto por anualidades de 4 dos mil pesos; que practicada la liqui-
dacién de los derechos correspondientes al Fisco, que con la media annata vy
diez y ocho por ciento de conduccién 4 la Peninsula, ascendieron a siete mil
doscientos cincuenta y seis pesos cinco reales ¥y un tercio, cuya cantidad entve-
gasteis en Arcas Reales, os fué espedido el correspondiente titulo provisional por
Mi Gobernador Capitin General de la Isla de Cuba en diez de Marzo dltimo,
con la precisa condicién de haber de obtener dentro del término de cinco afos
Mi Real confirmacién, la cual Me suplicasteis, fuera servida de mandar despa-
char 4 nuestro favor. Instruido espediente acerca de vuestra solicitud, he tenido
4 bien acceder 4 ella por Mi Real resolucién de cinco del corriente de confor-
midad con el parecer de la Direccién general de Ultramar. Por tanto por el
presente apruebo y confirmo el expresado remate y titulo provisional, y en su
consecuencia es Mi Voluntad que vos el mencionado de Don Luis de la Maza
Arredondo seais Escribano piablico de Gobierno y Cabildo de la villa de Cien-
fuegos, v que como tal podais usar y ejercer este oficio en todos los casos y
cosas 4 él anejos y concerniente del modo que lo deben hacer los otros escribanos
de igual clase. Y mediante 4 que fuisteis ecsaminado y aprobado por la Real
Audiencia Pretorial, ante la que prestasteis el correspondiente juramento, mando
a los Tribunales, Jueces, Autoridades, corporaciones, y personas particulares a
quienes corresponda gue os reciban, hayan y tengan por tal Escribano pablico
de Gobierno y Cabilde de la Villa de Cienfuegos, os guarden y hagan guardar
todas las prerrogativas anejas 4 este oficio sin gue en su ejercicio os pongan
ni consientan poner impedimento alguno, v os acudan y hagan acudir con todos
los derechos y emolumentos correspondientes 4 él. Y de este titulo ha de tomarse
razon_en la Direccién general de Contribuciones, la cual espresard haberse satis-
fecho los derechos de espedicién, como también en las oficinas de Hacienda de
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la Habana, sin cuyos requisitos serd de ningin wvalor ni efecto. Dado en Palacio
4 diez y ocho de Noviembre de mil ochocientos cincuenta y siete.

Regdﬂ

Yo la Reyna
El Ministro de Estado y Ultramar.

Francisco Martinez

de la Rosa
Ten'e del Gran Canciller

Jos¢ Ante. Idalgo

José Ant°. Idalgo Hay un sello Real

treinta

sej de Qon

S. M. confirma 4 Don Luis de la Maza Arredondo un oficio de Escribano piblico
de Gobierno y Cabildo de la Villa de Cienfuegos en la Isla de Cuba.
Registrado al n® 462,

APENDICE 1V

FELICISIMO SANCHEZ 5. J. PARROCO ENCARGADO DE LA IGLESIA
PARROQUIAL DE SAN PEDRO APOSTOL Y LA DIVINA PASTORA DE
BATABANO, PROVINCIA Y ARCHIDIOCESIS DE LA HABANA, CUBA.

CERTIFICO:

Que en el libro de defunciones No. 2 al folio 244 No. 1434 se
encuentra asentada una partida que literalmente dice asi: El
dieciseis de marzo de mil ochocientos setenta afios se dio sepul-
tura en el cementerio general de esta Parroquia al cadaver de
Dn. Luis de la Maza y Arredondo, el cual habia sido fusilado
segiin oficio del Sr. Capitin Juez local de este partido, a las
cuatro de la mafiana de este mismo dia, por, habérsele aprehen-
dido con armas, como cabecilla de la Insurreccion; este individuo
era natural de la Habana de cuarenta y dos afios de edad, casado
con Diia. Maria de los Angeles Casanova, de cuyo matrimonio
deja por sus hijos legitimos a Dia. Mariana, Dn. Antonio, Dn.

Fernando, Dn. Joaquin, Dn. Juan, Dn. Luis y D. Francisco:
era escribano phblico en Cienfuegos, donde segin el mismo
oficio deja bienes y no se expresan en él, el nombre de sus
padres: y lo firmé (fdo.) José Garcia Padroén.

Y a peticibn de parte interesada expido la presente en Surgidero de Bataband
a los veintidos dias del mes de noviembre de mil novecientos sesenta y nueve,

(fdo.) R. P. Felicisimo Sanchez, S. J.

Hay un sello que dice: Iglesia Parrogquial La Divina Pastora. Bataband, Prov.

Habana,
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APENDICE V

Pbro. D. Manuel Viazquez, Cura interino de esta Iga. Parroql. de termino de
Eptu. Santo de la Haba. Certifico que en libro- 38. bautismos de espafioles a
fs. 152 No. 495. esta la siguiente

Lunes diez de Mayo de mil ochocientos cuarenta y siete afios. Yo D. Andrés
Avelino de la Torre, Cura del Sago. de la Santa Iglesia Cateld. residte,
en esta del Eptu. Santo de la Habana, bauticé solemnemente. & un nifio,
que nacid el diez y ocho de Abril dltimo, hijo legitimo de D. Rafael Fer-
nandez de Cuelo, natural de esta Ciudad, v de Da. Ma. del Carmen
Bouyon y Herrera de la Villa de Cienfuegos en esta Isla; a cuyo nifio puse
por nombre Rafael Perfecto Ramdn: abuelos paternos D, Rafael y Da. Ana
Josefa Burmester: maternos D. Feliz y Da. Franca. Herrera: sus padrinos
D. Rafael Fernidndez de Cueto y Da. Isabel Fernandez de Cueto y Bur-

mester, les previne el parentesco espiritual, y lo firmé = Andrés Avelino
de la Torre.

Es conforme 4 su origl. Haba y Nove. veinte y siete de mil ochocientos sesenta
y tres = Emdo = Isla = wvale

Manuel Vizquez
(Ribrica)

APENDICE VI

FELICISIMO SANCHEZ S. J. PARROCO ENCARGADO DE LA IGLESIA
PARROQUIAL DE SAN PEDRO APOSTOL Y LA DIVINA PASTORA DE
BATABANO, PROVINCIA DE LA HABANA, CUBA.

CERTIFICO: Que en el libro de defunciones No. 2 al folio 244 No. 1435 se
encuenira asentada una partida que literalmente dice asi: El
dieciseis de marzo de mil ochocientos setenta afios, se dio sepul-
tura en el cementerio general de esta Parroquia, al cadaver de
Dn. Rafael Fernindez, soltero de veinticuatro anos de edad
natural de Cienfuegos, hijo legitimo de Dn. Rafael y Diia. Carmen
Buydén de Cueto; el cual, segun oficio del Sr. Capitin Juez
Local de este partido, habia sido fusilado a las cuatro de la
mafiana de este mismo dia por habérsele aprehendido con armas,
como cabecilla de la Insurreccidn y lo firmé (fdo.) José Garcia
y Padrén.

Y a peticion de parte interesada expido la presente en Surgidero de Bataband a
los veintidés dias del mes de noviembre de mil novecientos sesenta y nueve,

(fdo.) R. P. Felicisimo Séinchez, S. J.
Hay un sello que dice Iglesia Parroquial La Divina Pastora. Bataband, Prov.

Habana.
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Historia de la gente
sin historia

El negro en la economia bhabanera del siglo XIX:
Francisco Uribe. El sastre de moda

Pedro Deschamnps Chapeaux

El oficio de sastre, como otros muchos, estaba en manos de pardos
y morenos libres, que en gran ntimero ostentaban grados en sus respec-
tivos batallones. Una extensa relacién de estos artesanos cubre el espacio
de tiempo que media entre el 1820 y 1843, en el que se destacan
Francisco Valdés Mollares y Francisco Uribe. El primero, acusado en
la causa que se siguié contra el capitin de morenos Leén Monzdn, en
1839, y el segundo, involucrado en la conspiracion de La Escalera y
fallecido durante el proceso, el 19 de abril de 1844.

En la etapa citada, sefala José Antonio Saco en su Memoria sobre
la vagancia en la isla de Cuba, redactada en 1829; refliriéndose a dicha
actividad artesanal, que “solamente se dedican a ella los pardos y mo-
renos”’.! Precisamente, un informe de la Jefatura Politica de la Habana,
fechado en 1823, expresaba que a dicho oficio “en este pais no se
aplican generalmente hablando sino personas de calidad parda o muy
sospechosas de tenerlo o serlo...”?

si pues, se reconocia en u umento ofici ‘edominio de
Asi pues, econocia en un documento oficial, el predominio d
un grupo racial en el desempeno de un oficio, que como otros “vinieron
a ser el patrimonio exclusivo de la gente de color”.® Esto lo revela,

1 Saco, Jost AntonNio. El Juege y la vagancia en Cuba. Habana, Edit.
Lex, 1960,

2 ApcHivo NacronaL, Gobierno Superior Civil. Leg. 897. No. 30698.



ademas, la Guia de Forasteros de 1842, al dar a conocer los aprendices
de sastre, registrados en la Habana en esa fecha, cuyo nimero se
elevaba a 23, de los cuales 18 6 sea un 78% pertenecia a la clase de
pardos y morenos.

Publicidad

Algunos de los que ejercian el oficio, posiblemente los de mayor
clientela, se anunciaban en los periédicos ofreciendo sus servicios.
Ejemplo de ello, son los siguientes anuncios insertados en distintas
fechas, dentro de la etapa sefalada:

El subteniente del batallon de morenos leales de esta plaza
Eusebio Marrero, ha trasladado su taller de. sastreria, de la
cuadra de la ciudadela de Laguardia en la calle de la Muralla,
4 la otra inmediata siguiente en la misma calle, unas cuantas
puertas antes de la tienda de seda de los Sres. Velis. Marrero
corta a la ultima moda y al gusto de quien lo ocupa. Tiene ya
hechas y de todos tamanos, casacas, levitas, chupas, chaquetas
de librea & de distintos géneros, y es equitativo no menos que
puntual, ultimamente suplica el mencionado oficial Marrero
que los Sres. todos le honren ocupandolo.

Diario de la Habana, Enero 20 de 1827,

Marrero se mantuvo en el giro de sastreria durante muchos anos,
contando con una clientela integrada principalmente por militares. En
Septiembre de 1846, casi veinte anos después del anterior anuncio, con
motivo de una demanda por deudas, su acreedor expuso en apoyo de
su reclamacion, que para satisfacer la misma, podria procederse al
remate de la “ropa hecha de la que tiene abundante surtido”. Sin
embargo, no cubriendo el montante adeudado, se le rematé en publica
subasta, un esclavo de su propiedad llamado Narciso, criollo, como de
35 anos, oficial de sastre, sano y sin tacha, tasado en 650 pesos, al
que habia adquirido en 28 de Abril de 1843, en la suma de 425 pesos.’

Francisco Moyares, maestro sastre participa haber trasladado su
taller a4 la calle de Compostela n. 8.

Diario de la Habana, Abril 10 de 1833.

3 Saco, J. A: Op. cil.

4 ArcHivo NaciownaL. Escribania de Junco. Leg. 160. No. 2465,
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En la sastreria de Francisco Montes de Oca y compania, sita
en la calle de Mercaderes al n. 78, se hallan de venta los efectos
siguientes: casacas y levitas de varios pafios y cubicas, chalecos
de seda de varios colores y adornados segiin la moda; también
para ninos vestidos, casacas, levitas, chalecos y pantalones; y
para caleseros y pages, también se encontraran excelentes libreas.

Diario de la Habana, Febrero 7 de 1834.

Montes de Oca, moreno libre, dueiio de varias casas; habia soli-
citado en 21 de Octubre de 1833, permiso del capitin general de la
Isla, para homenajear a los batallones de pardos y morenos leales de
la Habana, destinados al servicio de la guardia de prevencion, durante
tres, de los cuatro dias de festejos que habrian de efectuarse, con
motivo del juramento de Maria Isabel Luisa de Borbén, como princesa
heredera del trono espanol.

El homenaje, sin duda alguna, con una bien definida intenci6n
de realizar una propaganda directa, mas efectiva que el ‘anuncio 1m-
preso en una poblacién casi totalmente analfabeta; consistia en abonar
de su peculio particular, el importe del rancho de la citada guardia,
durante los tres primeros dias de las fiestas.” El hecho demuestra, no
sélo cierta capacidad econémica, sino también alguna importancia
social dentro de su clase; posicibn que se reafirma en 1838, fecha en
que ocupa el cargo de Hermano Mayor de la Cofradia de la Cinta
o de la Consolacion.®

Francisco Valdés Mollares

Si bien econémicamente, no representé Valdés Mollares, un valor
de significacién dentro de su nucleo social, si se signific6 como cons-
pirador. En 1839, aparecia complicado en las actividades conspirativas
que realizaba el capitin del batallon de morenos Leén Monzoén, con
la colaboracién de artesanos de diversos oficios. Monzén que en 1812
habia sido relacionado con la intentona revolucionaria del negro libre

5  Diarie de la Habana, octubre 1833.
6  Diario de la Habana, 1838.



José Antonio Aponte, fue acusado por las autoridades de “haber cons-
pirado directamente por medio de reuniones y sociedades clandestinas
contra el legitimo gobierno de S.M.”7

/6

Valdés Mollares escapd a la persecucion policiaca, viéndose obliga-
das las autoridades a emplazarlo pablicamente. Con tal motivo, apa-
reci6 en la prensa, el siguiente aviso:

Ignoriandose el paradero de los morenos Francisco Valdivia y
Francisco Valdés Mollares, libres y de oficio sastres en esta
capital, a los que estoy procesando por la complicidad que les
resulta en el procedimiento que instruyo contra el capitan de
morenos Leén Monzdén, subteniente José del Monte del Pino,
sargento primero José Florencio Davan, Pilar Borrego, Ambrosio

Noriega, José Nemesio Jaramillo, Margarito Blanco y otros,

acusados de haber pertenecido 4 sociedades secretas, donde se
fraguaban planes para trastornar el orden pablico; por el pre-
sente usando de las facultades que S.M. concede en estos casos
a los oficiales de sus ejércitus, cito, llamo y emplazo por primer
edicto 4 los referidos Valdivia y Valdés Mollares, para que en
el término de 9 dias contados desde la fecha, se presenten en
la Real Céarcel de esta ciudad 4 prestar sus descargos y defensas,
seguros de que se les administrard justicia y de no verificarlo
en el indicado plazo se les seguird la causa en rebeldia hasta
fallarse en definitiva por el Consejo de guerra de este tribunal
sin més llamadas ni emplazarles, por ser esta la voluntad de
S.M. Fijese en los lugares mas pablicos de esta capital e insértese
en el Diario de gobierno para que llegue a conocimiento de
todos. Habana y Enero 4 de 1840. José Anillo y Rico.—Pedro
de Salazar y Roldan, secretario.

Diario de la Habana, Enero 5.

Por esa época (1839) Valdés Mollares tenia establecida su sastreria
en la calle de San Ignacio entre Obispo y Obrapia, por la cual pagaba
un alquiler mensual de $48, ademas de la elevada contribuciéon corres-
pondiente al ramo de sastrerias, contra cuyo pago se habia manifestado,
expresando:

T

. ¢ Qué sastreria es posible que pueda hacer una contribucion
de trescientos ocho pesos mensuales cuando por la introduccion
de la manufactura extranjera apenas producen para vivir esca-
samente? . ..

Arcuivo Naciowar. Comision Militar. Leg. 23. No. 1.



Las relaciones de Valdés Mollares con Monzén, conspirador per-
manente, su sociedad comercial con el pardo talabartero Miguel Flores
en 1832, quien mas tarde fuera incluido en el proceso de La Escalera;
el tono enérgico de su protesta contra la tributacién impuesta a las
sastrerias, lo situaron en el mismo indice de peligrosidad, en el que las
autoridades tenian a Ledén Monzén. De ahi que al no concurrir &
presentar sus descargos por habérse ausentado de la Habana, las auto-
ridades como era usual, decretaron el embargo y remate de sus bienes.
Una semana después del primer edicto, llamandolo a declarar, publi-
caron el siguiente aviso:

Por decreto proveido por el Sr. Alcalde ordinario de 1ra. elec-
cion, con consulta del Ledo. D. Gregorio de Tejada, v por ante
D. Félix Lancis, a consecuencia del alzamiento del moreno
Francisco Moyares, se anuncia al piblico por medio de este
Diario en 3 consecutivos el remate del almatoste [sic] y demis
enseres de su sastreria, que debera tener efecto el dia 13 del
corriente a las 12 de la manana en la puerta de la casa donde
se hallan.

Diario de la Habana, Fnero 11 de 1840.

Los bienes de Mollares o Moyares, que consistian en armatostes,
sillas, mesas y demads ftiles del ramo, fueron tasados -por los peritos
en la suma de 397 pesos.

Leandro Varona

Al igual que Francisco Uribe, Joaquin Lépez, Ramén Rodriguez
y otros sastres pardos o morenos, de alguna popularidad y capital,
Leandro Varona ostentaba el grado de capitin del batallén de pardos
leales de la Habana. Su sastreria estaba situada en la calle de Obrapia,
contando con los servicios de un oficial de sastre, de regular capacidad,
nombrado Carlos Jistiz, esclavo suyo. El taller era administrado por

D. Julian Reyes.

Entre los clientes de Varona, aparecia en el 1828, el capataz de

muelle José Dolores Oseguera, a quien precisamente en esa fecha, se
veia obligado a demandar publicamente por falta de pago.

... higase saber a José Dolores Oseguera que en el término
de tercero dia pague a la representacion del capitin D. Lean-
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dro Varona la cantidad que le demanda en este expediente,
apercibido de ejecucion.

Diarto de la Habana, Agosto 22 de 1828.

Varona fallecido en la Habana el 28 de Septiembre de 1832, habia
otorgado testamento dias antes, declarando por universal heredera
de sus bienes a su hija Maria Josefa Eufemia Varona.®

Estos consistian en la sastreria, con un valor de $3,183, con sus
enseres correspondientes; una casa en el pueblo de Regla, tasada en
$883, su esclavo Carlos Justiz, valorado en $450, al que ordendé se
concediese la libertad “en prueba de buen servicio y comportamiento”.
Anteriormente habia vendido a sus esclavos José Maria, Antonia y
Lazaro.

En la wvilla de Trinidad, de donde era natural, compartia con su
hermana Ciriaca, la propiedad de una casa que habian heredado de
su madre Maria Isabel Pérez Varona, cuyo valor no aclara el docu-
mento.”

Entre sus acreedores, declaré al capitin Juan Aroca, a quien debia

la cantidad de $1,993.

El valor de sus bienes alcanzdé la suma de $4,718, sin incluir, su
participacion en la casa de Trinidad.

Otros sastres

Entre otros sastres radicados en la Habana, se encontraban el capi-
tan del batallon de morenos leales, Ramoén Rodriguez, establecido en
el barrio de Belén, casado con Maria Agustina Martinez, y propietario
de una casa situada en la calle de Picota n. 56, la que habia sido tasada
por Faustino Lardier, subteniente del batallon de pardos y alarife de
la ciudad, en la suma de $2,337. 1 rl.2° Rodriguez falleci6é en la Habana
el 29 de Enero de 1844, estando anotada su defuncién en los libros
de la Iglesia del Espiritu Santo. Joaquin Lopez, subteniente del batallén
de morenos en 1835; Cecilio Rodriguez, soldado granadero del batallén

®  ArcHivo NacionaL. Escribania de Junco. Leg, 127, No, 1850.

¥ ArcuHivo NacioNaL., Escribania de Guerra. Leg. 757. No. 11756.
19 ArcHIvo NacionaL, Escribania de Guerra. Leg. 189. No. 3136,
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de pardos: los hermanos José Perfecto y Pio Benigno Albear, los que
heredaron de su padre Benigno Albear, de nacién mandinga, fallecido
en 1835, casas y esclavos por valor de $5,252."' Francisco Bucarely,
Tomas Numnez, Francisco Javier Rodriguez, Juan de la Cruz Ponce,
Gabriel Lépez, encausado en la conspiraciéon del 1844; Marcelino Pe-
fialver, Ramén Pérez e Inocente Soriano, sargento primero del batallon
de morenos leales, propietario de la casa calle Nueva de San Isidro
n. 16, la que le producia una renta mensual de $34.%*

Francisco Uribe

Francisco Uribe, sargento primero beneficiado del batallon de par-
dos leales de la Habana, era uno de los sastres preferidos por las clases
acomodadas de la capital de la isla, en los anos que median entre
1833 y 1844. Por sus relaciones sociales y su popularidad entre la
juventud elegante de la época, Cirilo Villaverde lo incluyé en su obra
Cecilia Valdés o La Loma del Angel, para dar una pincelada mas
de autenticidad al cuadro social en ella descrito.

Uribe se hallaba establecide desde Octubre de 1833, en la calle
de Ricla n. 57.

...puerta inmediata a la esquina de la de Villegas, donde
hubo una tienda de mercerias llamada del Sol.. .*

Entre sus parroquianos, se encontraban, segin Villaverde:

... los Montalvo, los Romero, los Valdés Herrera de Guanajay,
el Conde de la Reunion, Filomeno, el Marqués Morales, Pe-
nalver, Fernandina. ..

Nombres que aparecieron registrados en la relacién de clientes que
le ocuparon las autoridades en 1844.

11 Apcuivo NacionaL. Escribania de Galleti. Leg. 758, No. 3.
12 Arcu, NaL. Escribania de L. Blanco. Leg. 124, No. 13,

13 ViLraverpe, CiriLo. Cecilia Valdés o La Loma del Angel. Consejo
Nacional de Cultura. Habana, 1964,
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Su extensa y sélida clientela, para la cual, senala M. Moraa Del-
gado, hizo Uribe “mucha ropa que pagaban generosamente”* le per-
mitié situarse econdémicamente, en el primer plano entre los de su
oficio e igual clase social.

Su popularidad, que le hizo anunciarse como “el sastre de moda”
y el pequefio capital que representaban sus propiedades, fueron sin
duda, las causas principales que motivaron su inclusion en la causa de
la conspiracion de La Escalera.

A este-respecto, Moraa Delgado, al criticar la obra de Villaverde,
dice refiriéndose a Uribe:

... aquel hombre mulato, cuya prisién y sufrimientos a que le
sometiera, el obcecado gobierno de su época, no tuvieron otro
origen que la sistemdtica persecucién declarada por todas las
clases representativas de la colonia contra la clase negra y mixta,
por el delito de poseer grandes capitales, acumulados a fuerza
de trabajo personal...”

A Uribe, lo perjudicaba ademds, expone Morha

. .. el hacerse notar por su fantasiosa competencia con los colonos
privilegiados.

Asi pues, como otros tantos negros y mulatos libres que formaban
parte de lo que pudiera denominarse burguesia de color, donde sobre-
salian oficiales de los batallones de pardos y morenos, capataces de
muelle, musicos y habiles artesanos; Uribe se vio incluido entre los
miles de procesados en la conspiracién que la Comisién Militar estimo
fraguada “por la gente de color contra los blancos™.

Propiedades

En el momento de su encausamiento, en Abril de 1844, poseia
Uribe dos casas, situadas en la calle de los Corrales ros. 17 y 18, entre
Cienfuegos y Someruelos. La primera con un valor de $1,156, la

14 Mor0Aa DeLcapo, M. Impresiones Literarias. Habana 1957,

15 Morta Dercapo. Op. Cit.
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habia adquirido del pardo libre Pedro Arroyo, teniente de bomberos
y la segunda, marcada con el n. 18, estaba tasada en $1,162.2

Fsclavos

A Uribe se le podia considerar como uno de los mis grandes duefios
de esclavos entre los de su clase social y mas ain, entre los de su
oficio, sin distinciéon de clase. Sus doce (12) esclavas, sobrepasaban el
valor de sus casas. Siete (7) de ellas, estaban encargadas de lavar y
planchar la ropa de numerosa clientela y dos (2) realizaban las tareas
domésticas, como cocinar y limpiar, el resto, eran tres nifias. Econémi-
camente representaban un valor superior a $5,000.

Valor total de sus bienes

El monto total de su pequefia fortuna, se elevaba a $7,398, incluido
el valor de los enseres de su popular sastreria, tasados en 520 pesos.

Cabe anotar aqui, como un dato mas, de significacion econdémica,
que Uribe, abonaba al Conde de Santovenia, propietario de la casa
donde estaba establecido, un alquiler mensual de $51. 2rs.; habiendo
pagado desde Octubre de 1833 hasta Marzo de 1844, por este concepto,
la cantidad de $6,451.

Fallecimiento

Uribe fallecié el 19 de Abril de 1844, durante el desarrollo del largo
proceso en el que perdieron la vida Placido, Andrés Dodge, Santiago
Pimienta, Ceballos y otros representativos de la poblacion de color.

En su testamento otorgado el 17 de Septiembre de 1834, ante el
Escribano plblico D. Juan de Entralgo, declaré6 como tinicos y univer-
sales herederos a sus hijos Juan Francisco Nazario, José Simeén y Maria
Josefa Eleuteria y como albaceas, designé a los pardos libres, Juan
Contreras, padrino de su hijo Juan Francisco, y Pedro Arroyo, oficial

del cuerpo de bomberos.

Remate de sus propiedades

La Comisién Militar, haciendo uso de las amplias facultades de
que estaba investida, convocé por medio de la prensa, para el remate

16 ArpcHivo NacionaLn, Escribania de Guerra. Leg. 720, No. 11091.
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de sus propiedades. En el Diario de la Habana, de 29 de Agosto de
1844, aparecio la siguiente:

Convocatoria

Por auto proveido por el Escmo. Sr. Capitin general, con con-
sulta del Sr. Auditor de guerra, y por ante D. Lorenzo de
Larrazibal, a consecuencias de los autos testamentarios del
sargento de pardos de esta, Francisco Uribe, se ha senalado
para el remate de los bienes que quedaron por su fallecimiento,
el dia 4 del entrante mes de Setiembre y dos siguientes hébiles
a la hora y en el parage de costumbre, consistente en 12 es-
clavas nombradas Maria Antonia, con su cria de 4 meses,
lavandera y cocinera, tasada en 4508, otra nombrada Merced,
lavandera y planchadora, con su cria de 4 meses, en 500%:
otra Margarita, lavandera, coartada en 300%; otra Rosalia,
lavandera y planchadora, coartada en 200%: otra Leonarda,
lavandera y planchadora, en 500§: otra Laura, servicial, en
300$: otra Dolores, cocinera y lavandera, en 430%: otra Dolo-
res, lavandera y planchadora, en 500%: otra Dolores, cocinera
y lavandera, regular, con su hija Maria de las Nieves, de un
afio de parida en 5008, y dos casas ubicadas en el barrio de
Jestis Maria, calle de los Corrales, marcadas con los numeros
17 y 18, de tablas y tejas, entre las calles de Someruelos y Cien-
fuegos, compuesta la primera de 612 varas de frente y 15 de
fondo, tasada en 1150$ 4rs y la segunda de 6 varas de frente
y 14-1/6 de fondo, tasada en 116§ Irl. el que quiera hacer
postura ocurra a la escribania de guerra a instruirse.

La convocatoria ponia punto final al capitulo de Francisco Uribe,

el sastre de moda, de quien dijo Villaverde
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Una ojeada cubana
a la literatura infantil”

Eliseo Diego

La literatura para nifios es una invencién relativamente reciente,
mis o menos al estilo de la maquina de vapor. Hasta mediados del
siglo Xxvit no emerge como parte del diario panorama de lecturas,
aunque de muy atras hubiesen muchos intuido su necesidad; se trata,
por tanto, no de un producto natural que siempre estuvo ahi, sino
de una construccién artificialmente elaborada para satisfacer una in-
quietud de los adultos. Y decimos “de los adultos” porque ciertamente
los nifios no tenian conciencia de que tuviese nadie que escribir nada
para ellos; lo que su instinto les exigia como alimento de la imaginacién,
ya se lo habian apropiado por su libérrima cuenta. De inicio, para
evitar malentendidos deplorables, sera 1til distinguir entre la literatura
para los nifios y la literatura de los ninos, ya que las dos preposiciones
ocultan realidades que no siempre, por desgracia o fortuna, coinciden.

Durante cientos de miles de anos los nifios han defendido ardien-
temente su infancia contra las pretensiones de los adultos, perfeccio-
nando y puliendo armas tales como la astucia, cierta espléndida hipo-
cresia inocente y una increible celeridad en el zafarnos la atencion.
Nuestras pretensiones no han sido siempre honestas: en el fondo, que-
riamos, y seguimos queriendo, que lleguen a sernos tutiles lo mas pronto
posible. La infancia constituye para nosotros un huerto cerrado, impe-

* Conferencia ofrecida durante el Encuentro de Informacién y Actualizacion
Bibliotecarias celebrado en la Biblioteca Nacional “José Marti”,

83



realmente nada espléndida, anunciamos a los nifios que por su bien
netrable, que no deja de asustarnos un poco; y, con una hipocresia
vamos a hacerlos hombres en un abrir y cerrar los ojos. Vease aqui el
nudo de otro de los trigicos malentendidos, pues los ninos desean,
ellos también, hacerse hombre cuanto antes; pero donde nosotros esco-
gemos el camino de la préctica, ellos no conciben sino el de la poesia,
que es decir el de la imaginacién.

:Cuindo llegara, para nosotros los grandes, el dia de comprender
que La Isla del Tesoro ocupa, en lo que pomposamente llamamos “el
proceso de la educacién”, un lugar tan impotrante como el programa
de Aritmética?

Serfa absurdo pensar que, para ejercitar sus misculos de sueio,
los nifios han debido esperar pacientemente el alba del Siglo de las
Luces. ;:Qué habria sido de Homero y Euripides,y Virgilio y el ano-
nimo autor de la Cancidn de Rolando, si se hubiesen pasado la nifiez
en la vana espera de las voces de mando de Juan Jacobo Rousseau?
“Asi se pule la hoja de obsidiana, asi se amarra el hacha al mango, asf
se ordefia la hembra del bifalo”: la hora para.las lecciones de cosas
son6 desde el principio mismo. Afortunadamente, al caer de la noche
comenzaban las fiestas del fuego, y, acurrucados en la tercera o la
cuarta fila, alli donde las sombras iniciaban sus danzas y olisqueaba
ya el miedo con su hociquito frio, los nifios estiraban los cuellos para
mejor oir la historia de la magica marta cebollina o la primera versién
de la caperuza escarlata. No habian pedido permiso para jugar con
la frescura y delicia de sus musculos; tampoco lo pidieron ahora para
tender y distender sus suenos.

Abierto, pues, a hurtadillas el cofre donde esti guardada la litera-
tura de los nifios, lo primero que hallamos es la coleccién de arcaicos
cuentos populares. Su origen es tan remoto, que simplemente jamis
podremos rastrearlo. Representan, por decirlo asi, vulgarizaciones de
los mitos, cuyas formas mas solemnes eran reservadas para las cere-
monias religiosas. En los cuentos encontraremos “todos los fundamen-
tales problemas humanos”, como nos dice Miguel de Ferdinandy, uno
de los mas originales investigadores del tema, “todos los grandes y
tipicos sucesos de vida y destino humanos. Mds ain: debemos encon-
trar todo lo que, siendo humano y representable de modo narrativo,
pero independiente de la historicidad humana, se presente de manera
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humanamente eterna”. Mas adelante anade: “el imperio de las cosas
humanamente eternas se divide, un poco paraddjicamente, en dos
reinos: el primero es el saber humano acerca del cosmos, es el reino
de las divinidades nacidas del hombre, v de los grandes acontecimientos
cosmogonicos. El segundo es el reino de los problemas principales del
destino humano, es decir, los temas del nacer, de las nupcias y de la
muerte’’.

Toda la ancestral sabiduria del pueblo esta asi oculta en los cuentos,
adonde va a buscarla cierta oscura apetencia del ser de los nifios que
no puede satisfacerse de otro modo. Los contenidos irracionales, fan-
tasticos, les ofrecen ademas juna rica sustancia en que pueda morder
y fortalecerse la imaginacion naciente. Si prevaleciese la tesis, hoy
muy en boga, pero cuyo venerable racionalismo se remonta a las aris-
tocraticas institutrices del xvim, segiin la cual la fantasia de los cuentos
populares resulta nociva al sentido de realidad de los ninos, las con-
secuencias en esterilidad imaginativa serian incalculables. Esto, en el
mejor de los casos; pues cabe sospechar que el riquisimo caos de la
imaginacién bullente, privado de sus cauces naturales, inventaria for-
mas de una-irracionalidad realmente peligrosa. ;Doénde iban los nifios
a encontrar, por otra parte, esos arquetipos del hombre y la mujer
ideales, que tienen tan a la mano en el principe y la princesa de los
cuentos? ;Se ha visto jamds una princesa egoista, avariciosa, holga-
zana, en suma, fea; o un principe cobarde, cruel, mezquino? Evitemos
arrimar nuestro hombro al de aquellas aristocraticas institutrices que
condenaban los cuentos populares porque las hadas eran invencion de
cocineras y campesinos; y recordemos que entre el Duque de Windsor
y el principe de la Bella Durmiente se extiende un abismo que es
preciso medir en anos de verdadera luz.

En el orden de la psicologia siempre ha sido valido el testimonio
de la introspeccién. Si algGn valor tienen las aportaciones hechas por
uien escribe estas lineas a la poesia de nuestro pais, quizas no estaria
de més dejar aqui constancia de que sus raices se hunden en los cuentos

populares que escuchdé de nifio. Dejando a un lado la comoda ficcidon
de la tercera persona, diré que todo cuanto sé sobre el misterio

de la creacién poética lo aprendi de un singular, insospechado maestro:
el Gaio con Botas, quien me ensend los recodos de la astucia y como
sacar de la nada inmediata la satisfactoria realidad de los suefios; que
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de Pulgarcito aprendi la piedad, y a escoger siempre la buena compaiiia
de los desheredados: y que la penumbra de los bosques remotos me
ha permitido ver la realidad de mi pais desde un punto de vista al
menos imprevisible: el mio propio. Nada podria entonces hacerme
cejar en la defensa de esos maestros de poesia que fueron los cuenteros
anénimos: hijos todos del pueblo, dejémosles también ser padres del
pueblo.

De todas formas, la idea de que los llamados cuentos de hadas
no son propios para los nifios, bien examinada, resulta a fin de cuentas
tan vieja como los cuentos mismos. Las primeras versiones de la
Caperucita Roja no les estaban destinadas: eran el regalo de quienes,
hecho ya el trabajo del dia, buscaban junto al fuego un sustento que
les reconfortase el alma y el cuerpo. Pero los nifios pensaban ya de
modo muy diferente. Siguiendo a ciegas su instinto, se acercaban sigi-
losos al hechizo del corro, y era en sus ojos que las llamas desplegaban
el esplendor de sus danzas. Magnificos simuladores, ladrones de finisimos
dedos, los nifios hallaron en los cuentos anénimos las primeras piezas
del botin que han ido atesorando a nuestra espalda mientras no nos
ocupabamos de ellos. Obsérvese que las primeras colecciones escritas
—exceptuando la de Perrault— tampoco les estaban destinadas:
Jacobo y Guillermo Grimm compusieron la suya con destino a los
eruditos de la mitologia comparada, sorprendiéndose no poco cuando,
en el camino, se la apropidé la eterna, innumerable caterva de infantes
salteadores.

Con la imprenta las posibilidades de pillaje se multiplicaron a escala
de las que el Nuevo Mundo ofreceria a la imaginacién de los nave-
gantes. El corto alcance del oido iba a ceder su sitio al incalculable
vuelo de la vista, y aunque los pedagogos acudieron en seguida con sus
lazos, la sutileza del asunto tenia por fuerza que favorecer a la superior
inteligencia de los nifios. Eludiendo con maestria los ponderosos trata-
dos éticos ¢ histéricos, donde se agazapaban los grandulones con no
pocas esperanzas, marcharon en derechura a sus propias tierras prome-
tidas: el Robinson Crusoe, por ejemplo, o Los viajes de Gulliver.

El mais somero éxamen de estos dos libros resulta extremadamente
util para conocer la verdadera naturaleza de las preferencias de los
nifios, ya que fueron seleccionados por ellos en condiciones ideales,
entendiéndose aqui por éstas la total ausencia de toda suerte de pre-
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siones, aun de las mas solapadas. ;Por qué escogieron los mayores el
Robinson Crusoe, y los mas pequenios los Viajes, libros que de ningin
modo les estaban destinados, toda vez que aquél pretendia ahondar
en la corriente realista de la novela, y éste se presentaba como una
satira de la sociedad humana, y de las mas mordaces que se hayan
concebido nunca? En primer término, es preciso subrayar la respuesta
obvia, aquella que, en la mentalidad moralizante del adulto, ocupa el
sitio del desprecio: porque ambas eran obras de arte de la mas alta
calidad imaginable; porque en ambas se cumplia a perfeccién el re-
quisito sefialado por Coleridge como esencial al mundo de lo ficticio:
la suspensién temporal de la incredulidad. Y en segundo término, porque
ambas se avenian perfectamente a las naturales apetencias de los ninos
en dos etapas distintas de su desarrollo psiquico: los Viajes a la ctapa
de fantasia; el Robinson Crusoe a la etapa de la accion.

Dos lecciones fundamentales podemos sacar de lo anterior que re-
sultan aplicables a nuestro nuevo mundo de la literatura para nifios:
ningtn libro pasard a ser de los nifios a menos que constituya una
verdadera obra de arte por propio derecho; ningin libro pasara a ser
de los nifios a menos que responda a sus apetencias reales. Cualquier
violacién de estos principios se pagard a un alto precio: durante el
siglo x1x, por ejemplo, la proliferacién en Inglaterra de libros mora-
lizantes, o solapadamente geograficantes o gramatizantes, hizo que los
nifios buscasen en masa el refugio que les ofrecian los llamados “terrores
de a penique”, con su total desenfreno imaginativo. Dicho sea de paso,
éstos son a la larga mucho menos perjudiciales que los tediosos, untuo-
sos, piadosos volimenes en que se aprende a odiar al gato oculto bajo
la piel de liebre, en que se llega a detestar la geografia, la historia y aun
el ejemplo mismo de los héroes. No queramos engafiarnos: “untuoso”,
“piadoso” y “tedioso” son términos a los que el socialismo no puede
hacernos inmunes; lejos de ello, las diferencias entre algunos de nuestros
bien-intencionados compafieros y las més pacatas y agrias de las institu-
trices aristocraticas del siglo xvmr, en punto a la beateria pedagégica,
llegan a ser tan sutiles, que resultan pricticamente inapreciables.

Con lo dicho hemos adelantado ya la ténica dominante en el primer
siglo de la nueva era —Ila era que nos complacemos en llamar de la
literatura para nifios. La invencién en si misma es, por supuesto,
admirable. Nadie en su sano juicio podra lamentarse de que al fin los
adultos hayamos visto que los nifios existen. Lo doloroso es que utilice-
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mos tan precioso descubrimiento solo para calcular el modo mas rapido
de que desaparezcan. Madame Leprince de Beaumont y la Condesa dc
Genlis, asi como las otras grandes'y pequenas burguesas victorlanas que
prosiguieron su obra —los nifios seguirian siendo, como el pastel o el
encaje, cosa de mujeres—, convinieron en poner los beneficios de la
imprenta al servicio de la pedagogia: no otra iba a ser la nueva litera-
tura para ninos. Pero, afortunadamente, una raza muy distinta de seres
humanos habia a su vez descubierto el clandestino corro de pequenos
lectores: Hans Christian Andersen, Lewis Carrol, Robert Louis Steven-
son, poetas y, por tanto, aliados naturales de los mnifios, comprendieron
que tenian delante de si al pablico mas inteligente y capaz imaginable.
De inicio, al alborear la nueva era creada por ellos, los pedagogos
habian perdido la partida. Era solo cuestion de tiempo, pero la alianza
de nifios y poetas tenia por fuerza que ser arrolladora. Basta, para com-
probarlo, revisar la riquisima literatura de alta calidad artistica que se
publica en los paises capitalistas mas avanzados y, lo que es mucho
mas significativo aun, en todas las naciones del campo socalista.

La historia de la literatura para nifios en nuestro pais, al menos
durante el siglo x1x, no se aparta un dpice del disefio trazado.® Encon-
tramos idéntica proliferacion de sesudas obritas moralizantes y pedago-
gizantes, con alguna que otra excepcién honrosa como las narraciones
de Esteban Borrero, hasta que, a fines ya de siglo, irrumpe gloriosa-
mente La Edad de Oro. A Cuba le tocd en suerte el mayor poeta de la
lengua desde Francisco de Quevedo, de modo que no es extrafio que
sea nuestra la mejor revista para niflos de todo el ambito latino. Por
desdicha, no hubo nadie capaz de seguirlo siquiera de lejos, y mientras
en el resto del mundo civilizado comenzaban a afianzarse las conquistas
de la Alegre Alianza y estaban en rota los pedagogos, Cuba, que por
su José Marti tenia mas derecho a la fiesta que nadie, debié resignarse
en esto, como en tanto, a su melancélico destino de colonia. Durante
cincuenta afios de reptblica con mindscula las publicaciones para ninos
no pasaron del pobre negocio de los libros de texto. La poesia no hallaba
mercado —jqué suerte, a fin de cuentas!—, y el manojo de libros
salvables se explica solo por el mas candido de los heroismos.

La Revolucién debid, pues, partir de cero. Afiddase que nuestro
pais pertenece a una tradicién cultural muy atrasada donde el nifo

1 Wéase la Bibliografia de la literatura infantil cubana, siglo xx [por] Mer-
cedes Muriedas. Habana, 1969,
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ha sido siempre cosa desdefiable —; qué distinta leccién hallariamos en
La Edad de Oro, donde justamente se trata al nifio con tantisimo res-
peto!—, de modo que nuestros mejores artistas y escritores, sin ser casi
conscientes de ello, tienen en menos al mundo de la infancia. Las difi-
cultades.del bloqueo hicieron ademas necesario un plan de publica-
ciones que practicamente debi6 abarcar todo cuanto requieren los ninos.

Con cierta explicable ligereza se ha reprochado a este plan la re-
edicién de algunos clasicos de la literatura infantil, estimandose que el
esfuerzo pudo emplearse mejor en novedades. Sin embargo, es preciso
tener en cuenta que los problemas a resolver son en realidad tres y de
pareja importancia: en primer término, puesto que el papel de la litera-
tura infantil en la formacién del hombre tiene que ver ante todo con el
desarrollo de la sensibilidad y la imaginacion, era indispensable que
nuestros nifios tuviesen acceso inmediato al tesoro de libros sancionades
por la maxima autoridad en la materia: los propios ninos. Guando se
considera hasta qué punto las ediciones usuales de estas obras, traducidas
bajo el viejo sistema s6lo con el criterio del lucro, resultan, no ya
pobres, sino detestables, el hecho del bloqueo aparece mis bien como
una bendicién que una conjura, puesto que nos forzé a un cuidadoso
trabajo de revisién y, en el mejor de los casos, a emprender versiones
propias. Hoy por hoy podemos afirmar sin temor que las versiones
cubanas de los clisicos constituyen verdaderas aportaciones a la litera-
tura infantil en lengua espafiola. No hay entonces por qué lamentar
que se editasen estos libros en vez de otros mas nuevos, puesto que no
podia haber mejores novedades. Entendemos que este trabajo mo solo
debe continuar, sino alcanzar aun niveles mas altos. Seria conveniente
crear premios que sirviesen de estimulo —a la mejor traduccion del
afio, por ejemplo, como es costumbre en los paises mas avanzados—,
a fin de subrayar que la traduccién entre nosotros no es ya un modesto
renglén del comercio, sino una manifestacién de la literatura tan digna

como cualquier otra.

En segundo término, y como exigencia natural de la misma nece-
sidad que sefialamos antes, es preciso editar obras de imaginacion en
que se contemplen temas cubanos. Esto es mds facil de decir que de
hacer, ya que la buena voluntad no basta. Cuba posee, por ejemplo,
un riquisimo folklore de origen africano; pero es un material sin des-
bastar, en espléndido estado salvaje. Para ofrecerlo a los nifios no es
precisamente un educador lo que se requiere, por muy sanas que sean
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sus intenciones; lo que se requiere es un poeta, capaz de dar forma a
la riqueza primitiva sin que en el trasiego se pierda la vida, nada
menos. Aparte de la simple habilidad formal, es evidente, por los
ejemplos del pasado, que la imaginaciéon del poeta es muy afin a la
del nifio: no la entorpecen esas inhibiciones del moralista que, deseando
eliminar toda impureza, sofoca diligentemente la poesia —en la honesta
conviceidén, suponemos, de que el nifio es un angelote cuyo “biscuit”
es necesario preservar para formar con eso al hombre. Pero, por des-
gracia, los poetas no se construyen con “minimos técnicos”. Es indis-
pensable una larga labor de captacién en que se vayan dejando atras
los viejos prejuicios que achican desdefiosamente la obra ofrecida a los
nifios. Mientras no lo logremos, seguird siendo preferible La Isla del
Tesoro a una bienintencionada chapuceria del patio.

El tercero de los problemas que confrontamos es el de cémo satisfacer
y encausar la curiosidad de los nifios, lo que abarca el cimulo de obras
de caricter didictico donde suelen atrincherarse los pedagogos. Aqui,
por supuesto, hallamos una situacién muy semejante a la que existe
en el orden de las obras imaginativas: también aqui es sensible la
carencia de obras de verdadero impacto sobre los temas que mas de
cerca nos afectan. En cuanto a los asuntos de interés universal, podemos
disponer de un excelente material extranjero; pero en cuanto a lo
tipicamente nuestro la necesidad es aun mas urgente y, lo que es mas,
requiere de idénticos cuidados. Pues no es posible olvidar que aun a
la ciencia misma los nifios se acercan sblo por la via imaginativa, como
lo demuestra la universal popularidad de las obras que escribid aquel
grandisimo poeta que se llamé Julio Verne. No quiere esto decir que
el tipo de libros a que ahora nos referimos tenga necesariamente que
adoptar una apariencia de novela; pero si que la amenidad, asi como
la naturalidad y la elegancia en la expresion, constituyen requisitos
indispensables. El Arte con maylscula estard también presente a traves
de la ilustracién: es en este aspecto que nuestras posibilidades inme-
diatas son mayores, tanto en uno como en otro tipo de obras. Doloroso
es reconocer que las hemos descuidado, porque, a dos defectos de viejo
arraigo: la festinacién y la improvisacién, unimos aun el ancestral,
inconsciente menosprecio por el puablico a pequefa escala.

No es posible afirmar que nuestras publicaciones juveniles hayan
resuelto ya, o estén siquiera en vias de resolver, las cuestiones esbozadas.
Téngase en cuenta que el nimero de nifios y jovenes lectores ha aumen-
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tado en estos Gltimos diez afos de una forma apenas concebible para
quien no haya contemplado el proceso con sus propios ojos; téngase
en cuenta, ademas, que por razones-obvias no contamos aun con los
necesarios recursos materiales. Sin embargo, y sin olvidar nuestros
muchos errores y deficiencias, creemos que en toda Latinoamérica no
existe un esfuerzo mas serio, ni més puro en sus propésitos, que el que
realiza la Revolucion Cubana en el campo .de la literatura para nifios.
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Psicoanalisis
de una gmemcz'éﬂ

Francisco Lopez Segrera

(Continuacion)

B. EL TRIUNFO DEL ARTE POR EL ARTE
I. LOS NUEVOS IDEALES CULTURALES

1. La nueva dindmica

El movimiento espiritual que se inicia al romper la cuarta década
republicana y cuyo avecinamiento podia vislumbrarse desde algunos
anos antes, es tan extremadamente complejo que a veces nos parece
inabordable. Esta complejidad proviene de la intima disension que da
perfiles trigicos a las formas culturales. Esta sensacion de drama, esta
omnipresencia de vivencias desgarradas y reconditez, que coexiste y
predomina sobre la urgencia de esclarecimiento y serenidad proviene
de la contradiccién que existe entre las diversas fuerzas que se encuen-
tran reunidas en este momento, y sobre todo proviene del quebranta-
miento que existe atin en el seno de estas fuerzas contrapuestas.

Lo primero que salta a la vista dentro de la nueva época es la
consagracién espiritual y la culminaciéon de los ideales culturales con
que se habia iniciado la época anterior (1923-1940), asi como el fracaso
de sus ideales sociales; y también es evidente el triunfo del Arte por
el Arte sobre el Arte Social. También es importante destacar que si de
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1900 a 1923 se produjo una armonia entre los valores de la burguesia
y los de la intelectualidad, y de 1923 a 1940 una radical disension,
durante esta época se produce un nuevo equilibrio entre los creadores
de la cultura y la burguesia dirigente, cosa que no implicé la univocidad
de sus ideales, pues lo que da la ténica en la clase burguesa es el
activismo, mientras que lo imperante en el ambito cultural es el quie-

tismo.

Ahora bien, tras la sencillez primigenia que ofrece este acercamiento
inmediato se esconden una infinitud de intrincadas estructuras que es
preciso desentrafiar para obtener una visibn dinamica y mediata, no
solamente de los marcos, sino también de la esencia del proceso mismo.
La vieja época representd en su conjunto una lucha contra lo impro-
visado, esta lucha se convierte ahora en una victoria definitiva en el
orden cultural, y en un mayor auge de este impulso en lo econémico-
social; no quiere decir esto que el ansia de reivindicacién social, la
cual se desgajé del primitivo extrafamiento de los intelectuales de la
generacién anterior, no aparezca opacada, pese a que sigue siendo
mantenida por una minoria, pero si quiere destacar que la idea del
arte como proceso inmanente y distanciado, con que se inicié la époda
anterior, adquiere una perfecta conformacién en ésta. Sin embargo,
mientras los vanguardistas cultivaban el formalismo y la paradoja sélo
como una reaccion contra el perfil conformista de la cultura, los crea-
dores de este momento cultivan el formalismo como una accién. En
aquellos la rebelion se reducia a casi mera variacidon formal, de ahi el
aspecto iconoclasta del estilo que utilizaban; en estos, el cambio es

fundamentalmente en la sustancia.

La generacién anterior —salvo excepciones— no comprendid que el
verdadero arte tenia que ser complicado, de ahi que cayesen luego en
maneras artisticas las cuales pese a su acercamiento a la circunstancia,
tenian mucho de ingenuo y pintoresco. La superacion de esta ingenuidad
y de este pintoresquismo constituye uno de los logros de los nuevos
creadores. Pero este triunfo decidido de lo complicado y de lo formal
no quiere decir que no haya cultivadores de lo sencillo y de lo social,
y ain hay autores, que por cierto constituyen excepciones —Mirta
Aguirre—, los cuales partiendo del dolor que aquejaba la circunstancia
centran sus creaciones en torno a lo social pero sin descuidar lo formal.
Mas a pesar de esto, la desproporcién entre ambas tendencias hace que
pongamos nuestro interés, principalmente, en los que realizan un arte

94



evidentemente obstruso. Pero no es solamente esto lo que nos lleva a
fijar nuestra atencién en los partidarios de lo recéndito, es algo mucho
mdas importante. Es la conciencia que tenemos de que representan algo
totalmente nuevo, original, magico, y desequilibrado dentro de nuestra
cultura, y la necesidad de poner de manifiesto las raices sociales. de
este nuevo.esteticismo que, pese a guardar relaciones con los de épocas
anteriores, pues proviene igual que aquellos de una desilusion, tiene

facetas totalmente virgenes.

El activismo de los defensores del arte social —cuyos ntcleos prin-
cipales fueron revistas como Gaceta del Caribe, Nuestro Tiempo—,
parte de los mismos supuestos ideologicos, esto es, el pensamiento
marxista, que habla determinado su victoria en la época anterior, Yy
por tanto es, pese a las variaciones que existen, una resurreccién, o
méas bien una continuacién de una vieja actitud ahora derrotada. El
esteticismo —que se nuclea en torno a la revista Origenes— aunque
presenta caracteristicas de los viejos modelos, y sobre todo, esta -estre-
chamente ligado, y atin en embrién contenido, dentro de la poesia de
Brull, Florit y Ballagas, presenta nuevos aspectos; presenta también
un desarrollo y redondeamiento de viejos estilos; y presenta fundamen-
talmente una nueva dindmica que se funda en la riqueza del movi-
miento. Esta nueva dinimica origina multitud de disensiones entre las
diversas ramas de la cultura en que se manifiesta —poesia, cuento,
novela, pintura, misica— y ain en cada una de ellas, producto del
desequilibrio animico de los artistas debido a las paradojas que albergan
en su seno; estos artistas no son sino un resultado, a la vez que un
espejo, de lo fragmentado y contradictorio del ambito, el cual logran
reflejar en forma distorsionada a través de su arte, escapando muchos
asi de la destruccién que los amenaza; y que aniquila a los que no
logran una catarsis, que es a la vez un renacimiento en el mundo

de la cultura.

9. Las raices sociales del quietismo

La situacién social que da lugar a esta emergencia revitalizada del
quietismo es producto de un hecho histérico: % el fracaso de la revo-

62 PorTUONDO, Joskt ANToN1O. Bosquejo histdrico de las letras cubanas.
Habana, 1938. p. 69; Lizaso, Firix. Panorama de la cultura cubana. México,
1949, p. 144; Mafacu, Jorce. Historia y estilo. Habana, 1944. p. 203; Few
NAnNDEZ RETaMAR, RoperTo. Hacia una intelectualidad revolucionaria en Cuba,
En Casa de las Américas. Habana, no. 40, 1967. p. 6 y sig.
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luciéon de 1933, en estrecha consonancia con el reflujo,internacional de
las izquierdas. La psicologia de los intelectuales, tanto quietistas como
activistas, va a estar conformada por esta nueva constelacion, pero no
es s6lo resultado de la misma; ya que, el nuevo arte, tanto en las
diversas formas en que se manifiesta como en cada uno de sus cultiva-
dores, es también el cuajamiento en obras de un acrisolado proceso
inmanente, que pese a su contenido social y a su vinculacién con el
habitat, tiene una légica interna que lo rige. Esto no quiere decir que
no podamos penetrar dentro de esta inmanencia, y desentranar los
procesos psicolégicos que dan lugar a las nuevas obras, pero si quiere
hacer hincapié en el mayor enrevesamiento de este aspecto.

Ahora bien, pese a la diversidad de las actitudes psicolégicas y
sociales del momento, existen indudables similitudes que nos hacen
posible hablar de dos movimientos culturales, que, aunque heterogéneos
en su intimidad, presentan uno frente a otro un aspecto homogénco.
Los partidarios del arte social consideran el fracaso de la revolucion y
el triunfo del termidor como una batalla perdida, pero no como algo
definitivo; a(in tiene fe en la posibilidad de transformar la sociedad.
Los cultivadores del arte por el arte tienen un trasfondo social y un
enfoque del 4mbito que les lleva a repudiar todo aquello que amenace
la_tranquilidad y el orden. La impropicia imagen histérica contribuye
a realzar, y hasta cierto punto determina, la desazén animica que los
envuelve. Es este clima de fracaso y desilusién lo que los lleva a repudiar
la circunstancia, pero es su conciencia del valor de lo complicado en
el arte, conciencia que les trasmiten sus modelos de la generacion
anterior, lo que redondea espiritualmente esta primitiva vivencia ha-

ciéndola sumamente fecunda y original.

3. Psicoanalisis de los partidarios del arte por el arle

Su extrafiamiento de la realidad; su religiosidad un tanto mitolégica
y panteista; su dnsprencupadifin por los temas sociales; el intelectua-
lismo de que hacen gala, y que determina que muchos sean a la vez
artistas y criticos; la entrega a la psicologia y al lirismo; la preocupacion
enorme por los contenidos independientemente del acendramiento ex-
quisito de las formas; su rechazo del impresionismo aunqué m:r.de. lo
sensual, o més bien su fusién de lo impresionista con lo expresionista
predominando esto Gltimo; la reduccién de cada una de las formas
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del arte a sus propios medios; su desmesurado placer por lo actual; la
pesquisa incesante de lo original; su renuncia a la bisqueda de la
belleza como fin: el sentido trigico de su arte; su primitivismo; y el
cultivo desmesurado de la equivocidad, no son mis que irradiaciones
periféricas y consecuencias de - su rechazo de la realidad, o mds aln,
de la destruccién de la misma y de la recreacién con sus rescoldos
ardientes de un mundo mdigico que les compense, con lo cual solucionan
y satisfacen, a la vez, v en forma armoénica, sus impulsos creadores y
destructores, impulsos que no hacen sino expresar la radical necesidad
de trascendencia que tienen. Asi pues, justifican la vida por el arte, vy
logran mediante una extraordinaria —y completamente nueva entre
nosotros— interiorizacién de la cultura escapar de la angustia, el de-
sencanto, la inseguridad, el ultraje, la desilusion, penetrando en un
microcosmo de formas envuelto en un halito de ensueno, donde todo
es magia e ilusién, y en virtud de lo cual, no solamente disuelven en
arménicas y tranquilizantes formas los aspectos repulsivos de sus deseos
reprimidos,”® sino que también, y al igual que el hombre homérico de
que nos habla Nietzsche, llegan a desear tan violentamente esta exis-
tencia “que su queja misma se transforma en un himno a la vida™.®
No es que logren deshacerse definitivamente de la sensacién de angustia
—pese a que escapan de la enfermedad, de la neurosis, gracias a su
capacidad de sublimacién— ésta reaparece, aunque mitigada, bajo la
forma de complejo de culpa por su rompimiento con la realidad, y por
su despreocupacién con todo aquello que no sea su arte: pero al menos
consiguen retornar, a través de sus obras, al mundo de que se evaden,
lo cual les proporciona una cierta tranquilidad, y les proporciona tam-
bién la posibilidad de satisfacer y aliviar las necesidades simlares que
padecen otros seres humanos. Y asi, aunque siguen de cerca el plan-
teamiento de Sartre que conmina a los intelectuales a “escribir para su
época” pues todos —pintores, musicos, literatos...— desean crear
para la modernidad, son fieles, fundamentalmente, al aserto de Joyce:
“escaparse de la pesadilla de la historia™; sin embargo esta fuga se
torna fructifera gracias a la “socializacién de los ensuefios™ que implica

63 Freup, SicMUND. Obras completas. Madrid 1948, t. I1. p. 886.
64 Nigrzscue, F. El Origen de la tragedia. Buenos Aires 1952. p. 37.

63 Kris, E. Pscoanalisis y Arte. En Jones, ErNest. [y otros] Sociedad,
Cultura y Psicoandlisis de hoy. Buenos Aires, Editorial Paidds [1958] (Biblioteca

del hombre contemporineo, 17).
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todo arte, esto es, a la adecuaciéon de las fantasias personales a un
auditorio.

4. Las relaciones de la burguesia y los intelectuales:
el papel de control social del nuevo arte

Los intelectuales de esta generacién miran con un profundo disgusto
a la burguesia y repudian el afin mercantil que, aunque encubierto por
formas bellas y estilizadas, vislumbran en esta clase; y experimentan
un intenso desagrado hacia aquellos que, en sentido general, ignoran
su labor creadora y atn la desprecian. Sin embargo, este movimiento
de “Resistencia” —al cual alude Lezama Lima en varias ocasiones—
no se orienta, como el de la’ Revista de Avance, hacia una blsqueda
del progreso social ni hacia una critica de los ideales de la generacion
anterior, y en particular, de la clase gobernante, sino hacia una pro-
fundizacién encaminada a descubrir nuestras insondables esencias, nues-
tros “Origenes”. Y asi, en sintesis, aunque la nueva generacién repudia
la circunstancia, no se lanza a transformarla, sino que se recluye en
un mundo hermético. Este descontento de los intelectuales, que los
lleva al alejamiento de la realidad social, y al adentramiento en una
esfera de la vida mas intima, mas espiritualizada, los hace potencial-
mente captables por la revoluciéon social, pese a que concretamente,
y.durante esta época, pretenden escapar a la inexorable dialéctica his-
térica practicando el culto a la “forma” (Ardévol-Lezama) y repu-
diando el enemigo rumor que intenta arrancarlos de sus “aventuras
sigilosas” (Lezama), de su “trailer de suefios” (Labrador), o de los
“extrafios pueblos” (Eliseo Diego) en que habitan. No quiere decir
esto que no haya momentos de activismo en algunos intelectuales eva-
didos, (Lezama participa en manifestaciones contra Machado, Carpen-
tier guarda prisién por luchar contra la dictadura machadista. Cintio
Vitier ataca a los Estados Unidos en su libro Lo Cubano en la Poesia
v da lectura a la Elegia a Jesiis Menéndez en el momento que Casillas,
su asesino, es ascendido a Coronel) pero no sera esto lo comuin.

5. Terroristas e innovadores

Ahora bien, estos rasgos comunes de la intelectualidad quietista no
quieren decir que no haya diferencias entre ellos, pues por el contrario,
la propia esencia de este movimiento da lugar a una gran diversidad
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de formas. La poesia y la musica son cultivadas por artistas “innova-
dores”, esto es, que conservan un cierto respeto y apego para con las
formas tradicionales; formas que contindan utilizando siguwendo "la
direccién formalista y simbolista. En la pintura y en la novela hay un
abrumador predominio del terrorismo, es decir, del guebrantamiento
y disolucién de las viejas formas en abismos expresionistas y surrea-
listas, cosa que se observa también en el teatro. El cuento constituye,
dentro del contexto general, la 1dnica manifestacion cultural que
expresa en forma homogénea los ideales del arte social y, salvo algunos
casos, permanece alejado del acrisolamiento que reviste el nuevo arte.
Pero lo que debe tenerse presente es que, pese al predominio en cada
una de las formas de la cultura —pintura, novela, masica, poesia ... —,
v en cada uno de los artistas, de lo terrorista o innovador, esto no
quiere significar una presencia exclusiva, sino mas bien un triunfo de
uno de los aspectos, lo que necesariamente implica la permanencia
simultianea dentro de las diversas formas culturales, dentro de los crea-
dores, y en el seno de todas sus obras, de ambas maneras. Y asi, en
sintesis, mientras que los “terroristas”, mas rebeldes a la realidad social
—cosa que no debe tomarse al pie de la letra— que los innovadores,
cultivan, esencialmente, el expresionismo vy el surrealismo, estando
cercanos, a la vez, del simbolismo v el formalismo; los “innovadores”
hacen gala de un arte sereno, simbolista, formalista, neoclasico, lo cual
no quiere decir que estén totalmente divorciados de las maneras surrea-
listas y expresionistas.‘®

II. LA DISOLUCION DE LA FORMA HUMANA: CUBISMO,
SURREALISMO Y EXPRESIONISMO

1. Del Renacimiento al Impresionismo

Si bien el Renacimiento fue un estallamiento de la 1magen estatica
de la realidad, asi como una autonomizaciéon de las distintas esferas de
la misma, y el Barroco un intento de explicar no lo maltiple a través
de lo tinico, como ocurria en la Edad Media, sino viceversa, el impre-
sionismo representd la culminacién de este proceso y la sintesis del

— e

5% Hauvser, ArnoLDd, Historia social de la literatura y el arte. Madrid 1961,
t. II, p. 400 y sig.
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mismo. En su seno acarreaba la dilatada pupila del naturalismo y la
incitante ‘disensién romdntica, disensién que disolvié la efimera tran-
quilidad espiritual llevada por el clasicismo a la nerviosidad del barroco;
pero lo que caracteriza como nada al 1mpresionismo es la atomizacion
de la realidad que lleva a cabo. Este caricter efimero, pasajero, dina-
mico, de la pintura impresionista; este abandono de los recursos extra-
pictdricos, no es otra cosa que la actualizacion en el ambito espiritual
de una vivencia colectiva, esto es, el ansia de innovacion a que habia
dado lugar el desarrollo de la técnica moderna bajo la forma de capi-
talismo industrial. Esta sociedad en que diariamente se fabrican nuevos
productos, y donde lo nuevo es desechado y sustituido velozmente,
introducird un sentido de dinamismo sin precedentes que se reflejara
en todos los aspectos de la vida. La concepcién del mundo de esta
época produce un arte fragmentado: el impresionismo; una filosofia
presidida por el sentido del tiempo, de la evolucién creadora, de la
intuicién; y una ciencia, la teoria de los quanta, que sustituye, al igual
que la filosofia de Bergson, la literatura de Proust y la pintura de
Monet, la duracién por el momento. Durante el Renacimiento las
diferentes ramas del saber —filosofia, politica, ciencia...— cobraron
autonomia; con el impresionismo el desgarramiento llega a un grado
maximo al producirse el despedazamiento interno de cada una de las
formas de la cultura, despedazamiento que, en cierto sentido, esta
inserto en el alma del barroco con su interpretacién del todo a través
de las partes. El siglo xx es, en este sentido, una hipertrofia del
xvir, un producto del desarrollo de los ideales contenido en él, y un
triunfo de los mismos, lo cual no implica la univocidad de ambos, sino
su estrecha correlacion.

3. Trascendencia universal de la nueva plastica

Pues bien, Cuba, que en 1920 segufa ain aferrada a los ideales
de la primera mitad del siglo' x1x, en virtud del movimiento de la
Revista de Avance se incorpora a la cultura universal; y esta incorpo-
racién comenzari a rendir frutos preciosos a partir de entonces. Asi
pues, esta nueva época verd desarrollarse y acrisolarse en su intimidad
los tanteos iniciados en los afios veinte, y los cuales, teniendo ahora
como vértice la revista Origenes, adquieren un impulso extraordinario
durante la década del cuarenta. Pero lo notable dentro de la- pintura
cubana de estc momento es el alcanzamiento, por primera vez dentro
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de nuestra historia cultural, de trascendencia universal —cosa que habia
ocurrido ya, en la literatura, el pensamiento y la musica, pero no en
este aspecto—, y lo cual se logra fundiendo los hallazgos. formales de
las Ultimas maneras con el alma de nuestra tierra.®” Victor Manuel
con su ruptura con la Academia prepara el terreno, y en cierto sentido
iniciard el movimiento, pero ain hay en su pintura rasgos anecddticos,
y una cierta basqueda de aspectos dulcificantes ajenos a la nueva plds-
tica. Algunos de los pintores realizadores de este “milagro” —Amelia,
Abela, Enriquez, Lam—, nacidos en torno a 1900, estin estrechamente
ligados a la época anterior, pero no es sino a finales de la misma y-
comienzos de ésta cuando su arte adquiere una definitiva consagracién.
Junto a ellos hacen emergencia dos jovenes de singular talento; Mariano
y Portocarrero, los cuales, a la vez que asimilaban ensenanzas, desem-
pefiaron un valioso papel de orientadores en el Estudio Libre de Pintura
y Escultura, que, creado a finales de la década del treinta, se convirtid
en centro de la renovaciéon plastica, v en el cual Abela ejercié un
insurgente influjo.

3. La renuncta a la belleza

Su renuncia a la belleza, el absolutismo de su plastica, la disolucién
del mundo objetivo, y la puesta en su lugar de la wvision del artista
sobre la realidad; su visidn sacra de los objetos, su invencidon de una
forma expresiva tinica, el primitivismo cosmogonico del mundo magico
que crean; la sustitucién de lo patético por una dimensién trigica
omnipresente, producto del aniquilamiento de lo humano; y la febril
neugier (curiosidad) —en el sentido que la entiende Gabriel Marcel
v no Heidegger, esto es, como bisqueda concupiscente de *lo nuevo
exclusivamente para resurgir, desde alli hacia otra novedad”™—% que

67 HurTtapo, Oscar. Introduccién a nuestra pintura, En Pintores cubanos.
Habana 1962; Perez Cisneros, G. Caracteristicas de la evolucion de la pintura
en Cuba. Habana 1959; MaRacH, Jorce. La Pintura en Cuba. En Cuba contem-
pordnea. La Habana 1924, t. 36; TorrienTE, LoLO DE LA. Estudios de las artes
pldsticas en Cuba. Habana 1954; PorTuonpo, J. A. Estética y Revolucidn.
Habana 1963; Pocororti, GrRAZIELLA. Examen de conciencia. Habana 1965;
El Expresionismo en la pintura cubana. En Rewvista de la Biblioteca Nacional
José Marti, La Habana, afio 56, no. 4, octubre-diciembre 1965; Soro, L. pE.
Esquema para una indagacién estilistica de la pintura moderna en Cuba. Habana
1945 ; Marouixa, Raraer. Las Artes Plasticas, En Historia de la Nacién Cubana.
Habana 1952, t, X.

65  MarceL, G. Las Condiciones de una renovacién del arte. En Coloquios
sobre arte contempordneo. Madrid 1958. p. 367,
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los anima, son los aspectos fundamentales dé la plastica de los nuevos
creadores, v lo cual se halla en estrecha conexién con las demas formas
culturales, pues, expresa, al igual que aquellas, la angustiosa concepcion

. A i

de nuestro “tiempo de malestar e indiferencia”.

“Los artistas mas lGcidos, los mas inteligentes, los mas auténtica-
mente creadores contemporaneos, han renunciade deliberadamente a la
busqueda de la belleza, considerada como una especie de pretexto para
la evasion mixtificadora™;™ y asi, el nuevo arte es tragico, sublime,
profundo, e inclusive feo, pero raras veces bello. Esta victoria del arte
feo es un acontecimiento post-impresionista que tiene su justificacion
tedrica en Freud, segdn el cual “la belleza formal no es mas que un
senuelo, un anzuclo o un. soborno que no ofrece mas que un placer
primario, y que solo prepara el camino para la consecucién del fin
propio del arte”.” “La belleza no cuenta en absoluto entre los fines
inmediatos del artista; lo decisivo son problemas vitales. La belleza le
sirve tan solo como arma, como defensa y alivio en su lucha con la
realidad®.™

El rechazamiento de lo bello por los pintores de este momento c¢s
un resultado de la deshumanizacién de su arte, cosa que tiene, a su
vez, su origen, en la comprension de la espantosa limitacién que entraia
el cuerpo humano cuando se buscan esencias metafisicas y que los
conduce a expresar su mundo interior en el lienzo;™ siendo esto, simul-
taneamente, una prueba de la didspora interior del hombre actual,™
un indicio evidente de su destruccién, y una expresién de su voluntad
de reconstruir un hombre que surja liberado, pesc a proceder de las
entranas mismas de la enajenacion. Esta armonia entre destruccién vy
construccién, entre aniquilamiento y deformaciéon de lo humano y ela-

" WricnT MiLLs, CuHARLEs., La Imaginacion socioligica. México 1964,
p. 30.

0 Mavrxier, T. Situacion del arte contemporidneo. En Coloquios sobre arte
contempordneo, Madrid 1958,

"1 Hauser, Arnovp. Introduccion a la historia del arte. Madrid 1961. p. 73.
= Ibidem,

"3 Fouvcuer, M. P. Significacién del arte contemporaneo. En Cologuios sobre

arte contempordneo. Madrid 1958. p. 199,
4 Ibidem. p. 196,
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boracién de un universo plastico, es un sintoma inequivoco, a la vez
que un producto, de la trayectoria del pintor, pues éste en lugar de ir
hacia la realidad “ha ido contra ella. Se ha propuesto denodadamente
deformarla, romper su aspecto humano, deshumanizarla™,"* disolviendo
asi el patetismo inherente a toda forma humana;: pero esta polaridad
es también, ademas de impetu deformador y antipatético, Emergeﬁ-::ia
de un sentido nuevo y tragico, por ser mas profundo, de una realidad
que siempre existid, pero que sélo gracias a la magia del nuevo arte se
ha conocido.

Asi, de lo antes dicho se deduce el intelectualismo de la nueva
pintura, en intima armonia con su primitivismo cosmogénico, y lo cual
conlleva una despreocupacion por lo social, (despreocupacién que no
es un divorcio radical de las masas populares, de las cuales los mantiene
cercanos no solamente el trasfondo social de algunos (Lam, Abela...),
sino también el caracter artesanal de su oficio) vy un cultivo del psico-
logismo que nos produce una sensacién de profundizacién abismal
realzada por su lirismo mitolégico. Este enrevesamiento es producto del
ultraje que ocasionan en el alma de los creadores las condiciones
sociales, y es producto también del desarrollo inmanente del arte, el
cual halla nuevos caminos que lo enriquecen extraordinariamente.

Los pintores de esta época son, esencialmente, “terroristas”, a excep-
cién de Amelia Pelidez, pues quebrantan y disuelven en sus obras los
marcos formales insistiendo [undamentalmente en los contenidos, con
lo que esperan eliminar el sentimiento de riesgo que los amenaza
objetivando v sublimando sus angustias.

4. Del Cubismo europeo al geometrismo cubano: Amelia Pelde:z

La plastica de Amelia (1897-1968) esta plenamente acorde con- el
aserto de Apollinaire de que “las virtudes plasticas: la pureza, la unidad
y la verdad mantienen sujeta a la naturaleza abatida™™ Su arte estd
en total desacuerdo con el de los demas pintores del momento: se
reduce a pura forma y color, sin que haya en él interiorizacién expre-

——

" OrTeGa Y GasserT, J. La Deshumanizacién aet arte. Madrid, 1958. p. 20,

"6 ApoLLINAIRE, GuiLLAUME. Meditaciones estéticas, los pintores cubistas.
En Micaerl, Mario pE. Las Vanguardias artisticas del siglo xx. Habana 1967.
p. 400,
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stonista o psicologismo surrealista. La austeridad que lo caracteriza
es producto de una recreacion serena de la realidad, y no de una
angustiada vivencia: es un apoderamiento amoroso de la circunstancia
y no una violacién sidica de ella. Prefirié la solidez apacible de Cezanne
a la nerviosidad profunda y tragica de Van Gogh, por eso halld en el
cubismo, sélido y sereno, una via excelente para conciliar su amor a la
luz con su necesidad de reinterpretar la naturaleza.

La obra de Amelia puede dividirse en dos grades momentos: antes
y después de Paris. Antes de ponerse en contacto con los maestros
curopeos cultiva “una pintura naturalista, delicada, sentimental y
oris”."" En 1934, ya en La Habana, expone. Su pintura, independien-
temente de su arménica quietud, estaba dominada, como el arte cubista
europeo,” de un espiritu subversivo v sacrilego, v por eso no es extrano
que haya sorprendido.y anonadado al publico, poco habituado a los
nuevos estilos. A partir de entonces su arte denotara un influjo persis-
tente de Picasso, v sobre todo, de Braque, pues su plastica, como la de
éste, es dulce, elegiaca v aristocritica, hallindose lejana de la aspereza
heroica v populachera de Leger.”® Esta influencia hara irrupcién en
sus naturalezas muertas, en sus mujeres. .., independientemente del
proceso inherente de acrisolamiento y asimilacién que adquieren las
maneras ajenas a través del desarrollo dé su obra.

La forma es importada de Europa, pero esta pasién geometrizante
es disuelta en el rico colorido que impregna sus motivos cubanos —lu-
cetas coloniales, frutas criollas, flores—, pletéricos de la sinfonia
cromatica propia del trépico: y asi, en virtud de esto, el cubismo
curopeo se transforma en sus manos en geometrismo cubano. Como
recurso para realzar los valores plasticos, el color puro, acude Amclia
a lineas negras apresando asi el embrujo del gético en unos cuadros
que son vitrales, y cuya esencia es totalmente cubana.® Al igual que
el Picasso de 1905 acudié a las formas cldsicas para subrayar los valores

T MafacH, J. Amelia Peldez o el absolutismo pléstico. En Reuista de La
Habana. La Habana, afio II, t. III, no. 13, septiembre 1943. p. 33.

s Cassou, Jean. Panorama de las artes pldsticas contempordneas. Madrid

1961.' p. 191,
" MicueL, M. pe Op. Cit. p. 413
&0 I'[l.'RTM'm_.IG. Op. Cit. p. 24,
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plasticos, v como el Picasso anterior a 1925 deseché las emociones, el
expresionismo; sin embargo, mientras el arte del realizador de *Arlequin™
apela a Freud y a la pasion humana para darnos una obra como
“Guernica”, donde abandona su anterior deshumanizacién, Amelia pro-
cede a la imversa: lﬂ:s perfiles humanos que tiene la mujer en su cuadro
“Gundinga™ (1931) son desintegrados por su aficion colorista v forma-
lista, dindonos un arte desprovisto del intenso phatos de los demis
pintores del momento, y lo cual se observa nitidamente en sus mujeres
de 1943 “Figura” v 1944 “La Pianista”. Pero lo que caracteriza mejor
su plastica es el obsesionante cultivo de las “naturalezas muertas™; en
1931 ya dicen presente en su pintura, en 1962 contintan siendo su
pasion pese a que han sido objeto de una constante depuracion y enri-
quecimiento.

Amelia, pese a mostrar una mayor vinculacion al cubismo analitico,
pues nunca abandond totalmente la perspectiva como el cubismo sin-
tético, supo aprovechar los principales hallazgos de este Gltuno: la
flexibilidad de la linea, v la fiesta colorista. Esta pesquisa de la brillantez
del color que alegra su austeridad, lleva implicita un intimo estallido
festivo que la acerca a los “fauves”, pero la rebelion del color es
mantenida en una inalterable quietud gracias a la firmeza tiranica
y absolutista de sus lineas. Este geometrismo de Amelia alberga
en su seno una dimensiéon dramatica conjuntamente con su apacibilidad,
pues es producto del intelecto v s6lo apreciado por él, v a diferencia del
geometrismo de ¢épocas pasadas, céltico, egipeio. .., no responde a un
impulso homogéneo de la comunidad, a un impetu emotivo solidario,
sino a una urgencia individual de fugarse de un mundo cadtico cons-
truyéndose un universo propio, lo cual no quierc decir que no exprese,
a la vez, un sentimiento de la época.

La deshumanizacién de su arte es el precio que ha pagado Amelia
por la ruptura absoluta con el patetismo romantico. Refiriéndose a la
significacién del color en su obra ha dicho en 1936: “Una de las
orandes adquisiciones de los artistas de hoy es haber encontrado la
expresion por el color.”®!

Las raices filoséficas de su obra estan en el maestro de Konisberg,
mas atin que en la afirmacién de Platon de que “la belleza absoluta sc

i e —————

%1 Soro, L. pe. Gp. Cit. p. J8.
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encuentra (inicamente en las figuras geométricas, en los colores puras™:
es ella la més kantiana de nuestros pintores, pues sus creaciones estin
plenamente acordes con la idea que tiene este filésofo de lo bello. Lo
bello consiste para él, como para Amelia, en todo aquello que revela
simetria v unidad de estructura, y tras lo que se adivina una inteligencia
superior ordenadora. Su obra es un continuo cultivar de lo que Kant
designa como bellezas libres, esto es, aquellas que nada significan por si
mismas, pues esto y no otra cosa son sus ‘“naturalezas muertas”. La
“reduccién inexorable a las categorias plasticas™ que lleva a cabo en
su arte estin en armonia con la estética de Herbart el cual “fiel a
Kant en lo que respecta a su admision que la cosa si es incognoscible,
ha. reducido todo ‘conocimiento a la forma y toda belleza a la forma
libre del sentimiento”.®?

Ahora bien, independientemente de la singularidad de la pintura
de Amelia, su barroquismo, que ha rescatado del olvido, redescubrién-
dolos,®* deslumbrantes interiores coloniales, guarda una estrecha rela-
cién con algunos de los pintores del momento —Lam, Portocarrero...—,
y guarda sobre todo una peculiar conexién con nuestra barroca tra-
dicién artistica. Amelia Peliez tiene un meérito notable, llevé a cabo
entre nosotros en su sola obra y persc:na un proceso secular que con
sus raices en Giorgione emerge revitalizado en Corot y Daumier para
triunfar plenamente en la pintura impresionista: la sustituciéon del tema
por el motivo.

5. El surrealismo: Enriquez, Abela y Lam

El triunfo del surrealismo, que se opera en la década del veinte,
es un resultado de la traslacién de los avances de la ciencia y la filosofia
al ambito del arte. Este modo automatico de producir obras de cultura
tiene sus raices en la filosofia de Bergson, y, fundamentalmente, en el
psicoanalisis, que al explorar la psique descubrié las inmensas posibili-
dades del subconsciente. Sin embargo, pese a su ostentacion irracio-
nalista, y a su insistencia en el valor del inconsciente, el cual utiliza

15}
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MaRacu, J. V. nota 77.
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con acierto, el surrealismo es la forma maxima del intelectualismo vy
racionalismo de que ha dado muestras ¢l arte moderno, ya que, al
someter a categorias artisticas regiones inexploradas anteriormente ha
llevado la luz y la razén donde antes reinaba el caos. Asf pues, ¢l surrea-
lismo, mas que un triunfo de lo irracional sobre la razén es una victoria
del intelecto sobre las emociones, y una utilizaciéon consciente de las mis-
mas. Lo interesante en los surrealistas no es la irracionalidad caracte-
ristica de sus obras, sino el método con el cual realizan esto.

El surrealismo tiene sus raices en la pintura misteriosa de Boticell,
en las alegorias del Mantegna, en el Perugino y en la poesia atormentada
de Blake, Nowvalis, Holderlin, Baudelaire, Lautreamont.. ., los cuales
han legado su angustia y sus hallazgos a la sensibilidad hiperexcitada
de Bretén, supremo idedlogo del movimiento, Eluard, Aragom, Dali,
Lam, Chagall, Kafka, Joyce..., quienes han atrapado cn obras este
impetu jadeante y enigmatico.®”

Para los surrealistas, como.para Baudelaire, “el arte puro es crear
una magia sugestiva que contenga a la vez el objeto y el sujeto, ana-
diendo que lo que no es deforme es insensible™ ™ estin acostumbrados,
al igual que Rimbaud, a las alucinaciones simples, y ven, como éste,
“en lugar de una fabrica, una escuela de angeles, carreteras por los
caminos del cielo, un salén en el fondo de un lago™.*”

El Dadaismo es el movimiento espiritual contemporineo del que se
hallan mas préximos, pues el rasgo esencial de ambos “es la tension,
una tensién exasperada y frenética que se encarniza en traspasar las
fronteras en todas direcciones™;*¥ pero mientras los seguidores de Tzara
practican sistemiticamente le negacion —“Cada hombre debe gritar.
Hay un gran trabajo destructivo, negativo por cumplir’™—* —el su-
rrealismo, utilizando sus hallazgos, se propone, partiendo de la nada,
reconsiruirlo todo. Cubismo v Dadaismo fueron dos dramaticos testi-

SEE s I

85 Cirici-Pervicer, A. El Surrealismo. Barcelona 1957,
6 Ibidem.
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monios de la didspora del hombre actual; expresaron la enjenacién del
alma moderna. El Cubismo buscé en el racionalismo, en la serenidad
clasicista, un equilibrio: se deshumanizé para no enloquecer. El
Dadaismo, surgido al filo de la Primera Guerra Mundial, entona un
canto a la demencia, es un impulso masoquista y sadico, es un deseo
de crear destruccién lo que le anima, y que tiene sus raices sociales
en la irritacién que le causa una sociedad la cual no puede disfrutar
por su chatura insensible. El surrealismo se apropia de estos rescoldos
y decide restaurarlo todo: el hombre, la sociedad, la vida y la cultura;
para esto parten de Marx y de Freud, no s¢ conforman con la doctrina
estética de Rimbaud “cambiar la vida”, sino que se apropian también
de las ansias de Marx de “transformar el mundo”. Piensan que Freud
Jes ayudara en su elaboracién de un hombre nuevo, y que Marx les
sera 1til para la-realizacién de su nueva sociedad. Primero estaban
unidos en el comunismo, luego se separaran: unos —Aragon, Picasso,
Eluard...— se mantienen ligados al Partido Comunista, otros
—Bretén . . .— adoptan una postura tragica y nihilista.

Esta dualidad entre Marx v Freud, materia y espiritu, individuo y
sociedad, le da una dimensién dramatica tornandolo inasible en cate-
gorfas: es una evasién en el absurdo, como la de los dadaistas, pero
es también un triunfo sobre él: es una fuga a la emocion, a la pro-
fundidad expresionista, pero es también un retorno a la racionalidad
serena de los cubistas; es, en resumen, una victoria, pero también un
aplastamiento.

El surrealismo, llevando a cabo el dérreglement des sens predicado
por Rimbaud, “no se opone al cubismo; le afiade la parte que le faltaba:
la parte irracional”.?®® No se trata “sélo de reconstruccion del mundo
por medio del andlisis y la sintesis, en adelante, se trata de la prueba
de la unidad del mundo y del hombre en un acto absoluto: el acto
poético”.” Y asi, en virtud de esto, el surrealismo logra ser, simulta-
neamente, racionalidad e intelectualismo, irracionalidad y onirico im-
petu, con lo cual testimonia su proveniencia del cubismo y del dadaismo,
pero logra ser también una fusién de estos aspectos y una superacion
de los mismos irrumpiendo en el mundo del arte con un acento mistico

#0  Foucmer, M. P. Op. Cit. p. 209,
91 Ibidem.
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desvinculado de toda rehgién, pero estrechamente ligado al desvali-
miento primitivo que impulsa el hombre a lo trascendente, y siendo
esta magia posible gracias a la conviccidon de sus creadores de que “el
artista debe lograr preservarse como naturaleza™.”

Asi pues, en sintesis, el surrealismo ha sido definido por Bretom
como “‘automatismo psiquico puro, a través del cual una persona sc
proponé expresar, ya sea verbalmente, por escrito o de cualquier otra
forma el funcionamiento real del pensamiento. Dictado del pensamiento,
del cual estd ausente cualquier control de la razdén, y ajeno a toda
preocupacion estética y moral”.™

El surrealismo en Cuba, sin mostrar el radicalismo politico propio
del europeo, correspondié también a una sentimiento insurgente que
al fracasar en sus ideales sociales se entregd por entero a lo espiritual,
a lo onirico, salvandose los creadores gracias a esta sabia sublimacion.

Entre nuestros cultivadores de esta manera artistica se han destacado
escritores como Enrique Labrador Ruiz, Virgilio Pifiera, y artistas plas-
ticos de la calidad de Abela, Enriquez, Lam..., con lo cual se ha
producido el apresamiento de nuestro mdagico ambito en una forma
artistica y llena de interiorizacién abismal.

La plastica de Carlos Enriquez (1901-1957) logra lo que en Victor
Manuel es un frenesi inacabado, esto es, el avizoramiento de lo que se
esconde tras las lineas superficiales de las formas. El tipicismo manue-
lino, nutrido de figuras ajenas a nuestra circunstancia, se transforma
mediante su visién caleidoscépica en pedazos de alma de nuestra tierra,
y de nuestras gentes; “ninguno entre nuestros pintores tuvo tanto amor
al paisaje cubano y sus criaturas ni tanto afin de penetrar y expresar
el alma de la ‘tierra”.%*

:Qué ha hecho posible esta pintura? Carlos Enriquez va a Paris,
alli se empapa de las nuevas corrientes: el surrealismo llama su atencién
poderosamente; no sélo aprende a valorar las potencias ocultas del

92 Marcer, G. Op. Cit. p. 374

95 BreTON, ANDRE., Primer manifiesto del surrealismo. En Micueri, M. DE.
Op. Cit. p. 378.

%+  PortTUONDO, J. A. V. nota 84. p. 5l.
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inconsciente, sino que adquiere también la técnica para llevar al lienzo
esta vivencia. Y asi, manifiesta su disconformidad con la dictadura de
la razon, con la serenidad, imprimiendo la desesperacion del espiritu
en la forma corpérea que permite a ¢ste mamfestarse. Asi pues, su
pintura obtiene no sélo la trascendencia de lo externo, sino mucho mas,
pues tras sumergirse en las regiones mas oscuras del ser retorna a la
epidermis de sus figuras para, contorsionandolas, hacer que ellas ex-
presen en lo periférico la tormenta pasional interna. De ahi que en
su obra el sensualismo de Abela se torne pansexualismo. Es este deseo
de penetrar en las areas irreflexivas e irracionales, que son precisamente
esto por ser prohibidas, lo que convierte su plastica en un girar en
torno a los tabiies sexuales que ocultan los vestidos en el ser humano,
vestidos de que se despoja a la mujer en “Desnudo de Eva” (1947),
entregindonos una desnudez tranquila, v no atormentada como la de
las mulatas y “L’Ecuyére”, debido a la sustitucion de las angustiosas
convulsiones, propias de sus cuadros anteriores: “L’Ecuyére” (1937),
“El Rapto de las Mulatas” (1938), “El Combate” (1940), “Paisaje”
(1940), “Retrato de Marta” (1942), por una serenidad que entrafia
una alusién simbélica al triunfo de la naturaleza sobre la civilizacion,
de lo espontaneo sobre lo reprimido.

Pero lo mas meritorio de sus cuadros no es su indubitable virtuo-
sismo, sino que lo notable es el acrisolamiento adquirido en sus manos
por maneras ajenas a nuestra circunstancia, v la cabal expresion de
ésta a través de aquéllas en una forma esencialmente poética; poesia
que trata de comunicarnos en su novela Tilin Garcia, sin que alcance
la misma las profundas resonancias de su plastica.

Carlos Enriquez, independientemente de su perenne protesta “contra
las injusticias sociales”,”™ mas que pintar obreros (Pogolotti), guajiros
(Abela, Victor Manuel, Gattorno), o negros (Abela), dio vida al
disociado pathos de nuestro pueblo, fundiendo “el fondo magico del
alma nacional y la agria realidad de los problemas sociales”.”® Su virtud
radica precisamente en esto, en haber trascendido lo sexual yendo al
drama social: no con el afin de denunciarlo, sino de descubrirlo. Sus
cuadros “Dos Rios”, “El Rapto de las Mulatas” y “Paisajes con Ca-

% Hurrapo, O. Op. Cit. p. 25.
M Marquina, R. Op. Cit. p. 209.

110



ballos Salvajes”, son, entre otros, excelentes manifestaciones de su obra,
donde el paisaje cubano adquiere perfiles magicos. Es este el secreto
de Enriquez: el haber conseguido traducir a los lienzos el encanta-
miento de nuestra exuberancia teliirica, en una lorma eminentemente
poética y expresionista, gracias al vehiculo surrealista.”” La pasion suya
fue esa: develar, develar cuerpos y almas para revelar verdades exis-
tentes pero 1gnotas.

De origen obrero, torcedor de tabaco, Eduardo Abela (1891-1963),
que ha viajado intensamente y realizado labores periodisticas asi como
consulares, es el creador hasta 1936 de una pintura ingenua y bastante
cercana a lo ajeno. Lo mas interesante de esta época suya no son sus
cuadros, sino las caricaturas de su personaje “El Bobo”, que le sirve
para denunciar males sociales y atacar la dictadura machadista. “El
Bobo” muere en 1934. “Ya no tenia cabida en aquel ambiente. La
ilusién seguia el paso a la amargura™.”® La impropicia situacién social
hace que Abela, al igual que la mayoria de los creadores, encamine
sus pasos hacia el hermetismo. Su 6leo “Guajiros” (1938) traduce la
basqueda de equilibrio a que lo lleva su desazén interior; la quietud de
los integrantes del cuadro, su inmovilidad, el sentido festivo que imprime
al drama campesino, reflejan su ansia de orden y tranquilidad: en lo
sucesivo su rebeldia, fugitiva de lo social, se manifestard G(nicamente
en el mundo del arte. Después de este 6leo algunos creen que Abela
ha dado todo de si, que se quedara atrapado, como Victor Manuel, en
una plastica que es una ruptura con la tradiciéon pero la cual conserva
cierta ligazén con ella. Sin embargo Abela trabaja en silencio, se
construye un mundo propio; este microcosmo emerge perfectamente
corporeizado a través de la técnica surrealista en sus 6leos “La Vaca”
(1955) ; “Ninfa Dormida” (1960; “La Novia” (1960); “El Hombre
del Gato” (1961) y “La Joven de la Mano Verde” (1961), en los cuales
se advierte el embrujo de Chagall y Paul Klee, lo cual no implica que
estas maneras no estén asimiladas, cuando por el contrario manifiestan
vivencias propias.

En 1923 un joven mestizo de chino y negra llega a Madrid. Sélo
lleva consigo como patrimonio la gran angustia de su pasado. El

%% Sopro, L. pe. Op. Cit. p. 69.

95 PocororTi, G. Examen de conciencia. Habana 1965. p. 146,
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conocimiento inmediato de si mismo, de su ser, le provoca una intensa
desazén; es una victima més de la neurosis social que, como ha demos-
trado Fannon, padecen generalmente los afroamericanos. La plastica de
Wifredo Lam (1902), desde sus inicios, ha sido un desesperado intento
por reconciliarse con su pasado africano; por esto lo objetiva: para
asimilarlo. Su arte, expresion de la negritud, es una tensidn entre un
pasado nostalgico y un presente trigico, y a la vez, anuncio de valores
futuros:; y es también, como el de toda negritud, “triunfo del narcisismo
y suicidio de Narciso”,” poema pléstico.

El virtuosismo de su técnica dimana de su encuentro con Picasso
en 1936, y con los surrealistas, pero sobre todo dimana del propio Lam.
Su encuentro con el creador de “Guernica” fue decisivo: “desde enton-
ces —ha dicho— he sostenido una dura lucha de liberacion, haciendo
de dia en dia una pintura mas distinta a la anterior y mas intima
consigo misma”. Esta intimidad misteriosa de sus obras, que triunfa
sobre el subyacente afan de claridad, es un producto de su adentra-

miento “en un mundo de formas en parte recordadas y en parte inven-
tadas™.1%?

Lam ha sabido crear una obra con los elementos mas sugestivos de
la modernidad: cubismo, surrealismo, expresionismo y arte negro son
los cuatro ingredientes esenciales que dan como resultado el embrujo
milagroso de su arte. Estos elementos se acendran al llegar el artista
a nuestra tierra en 1942 y emergen perfectamente asimilados en “La
Jungla™® (1943) —escogido por el Director del Museo de Arte Mo-
derno de New York entre los cien cuadros principales de este siglo—,
y en “Mujer” (1945). Lo que notamos al aproximarnos a estas obras
de Lam es su radical destruccién de los medios convencionales de -ex-
presién, medios que en Abela y Enriquez son ain objeto de una cierta
utilizacién pese a su ruptura con la tirania de la forma presente en
Amelia. Pero lo mas sorprendente de esta iconoclasia del surrealismo
de Lam, de este impetu terrorista, es el caricter activo del mismo; el
surrealismo de Abela y Enriquez es una evasion, el suyo una accion.

99  SarTrE, JEAN PauLr. El Negro y su arte. Buenos Aires 18936, p. 105.

100 MafacH, J. La Pintura de Wifredo Lam. En Diario de la Marina.
La Habana, 19 abril 1946,

101 Dresxok, Epmuxpo, Lam: Azul y Negro, Habana 1963,
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La génesis de esto radica en que ha sabido desentrafiar la esencia de los
valores africanos llegando hasta sus mas insondables y desconocidas
facetas, fundiendo luego estos hallazgos en la intimidad de sus cuadros
para entregarnos asi su primitivismo cosmogonico, su mitologia singular.
El arte occidental es pasivo, el africano activo; el arte occidental es un
fin en si mismo, el arte africano es siempre un medio; el arte occidental
es un objeto, el arte africano una actitud. Lam logra traducir esto
mediante un ritmo primitivo que impregna de vitalidad sus figuras,
realizadas, no para decorar, sino para perturbar: para extraer del
subconsciente dolorosas vivencias reprimidas.

Pues bien, este arte feo y tragico, que ha realizado una auténtica
simbiosis de la magia africana y el embrujo antillano, al remontarse a
lo ancestral ha emergido chorreando sexualidad a través de un panteismo
mitolégico que sélo es posible gracias al encanto que resulta de contra-
poner la vibratilidad opulenta del barroco a las formas geométricas del
cubismo. Es gracias a esta disensién que hay en sus creaciones entre
cubismo .y barroco, a esta lucha entre lo lineal y lo pictérico, luces y
sombras, superficies y abismos, que su plastica consigue establecer una
perfecta armonia entre forma y contenido, independientemente de la
sensacion global de desequilibrio que hay en sus obras, pues ambos
expresan la fe de Lam en el triunfo de la revolucién; pero no sélo de
una revolucién social de fuerzas humanas, sino, sobre todo, de una
revolucién cosmica de fuerzas magicas que le otorgue al afroamericano
el lugar que le corresponde. Esta revolucion ya se ha realizado en la
pintura agresiva de Lam impregnada de concupiscencia y de anuncios
de fertilidad y fortaleza a través de senos, falos, rombos que aluden la
fecundidad femenina, brazos, piernas, manos, pies..., que, como ha
dicho Fernando Ortiz, han sido dibujados “no con morbideces para el
amor v la molicie, sino carnisecos, deformados, dinimicos, como tallados
para ser rusticos instrumentos de faena y fatiga. Simbolos de creacion,
maternidad y trabajo”.1%2

"

~ Evidentemente Lam ha obtenido lo que buscaba: la reconciliacién
con su pasado; y a través de esto la reconciliacién consigo mismo. Lo
cual da lugar a que su arte adquiera cada vez mayor serenidad, cosa
que observamos en la estilizacién de sus pinturas “Rumor de la Tierra”
(1950) y “Oleo” (1958).

102 Ortiz, FERNANDO. Wifredo Lam. Habana 1950,
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Lam ha abandonado el tema por el motivo; se apropié de la técnica
surrealista pero no de la evasion; asimilé el expresionismo pero con-
servé el vigor de la linea propia del cubismo y enriquecié ésta con su
poderosa intuicién. Y asi, mediante esta miltiple integracion de aspectos
dispares ha logrado una mégica sintesis constituida por la fusién del
sentido comunitario del arte primitivo con el sentimiento tragico del
arte moderno. La obra de nuestro mas grande pintor es, como ha afir-
mado Carpentier “el caos del hombre americano, el caos del hombre
moderno. Pero también —y que esto nos reconforte— el triunfo del
hombre americano, el triunfo del hombre moderno sobre su propio
caos”.2%® Su contribucién al surrealismo ha sido enjuiciada por el sumo
pontifice de este movimiento, André Bretén, de la siguiente manera:
“Nunca como en mi amigo Lam se han operado con tanta sencillez
la unién del mundo objetivo y del mundo magico. Nunca como por €l
ha sido encontrado el secreto de la percepcion fisica, y de la represen-
taciébn mental, cualidades que infatigablemente hemos buscado en el
surrealismo, estimando que el drama mas grande de la conciencia mo-

derna es la creciente disociacion de estas facultades” '%*

6. El Expresionismo: Mariano y Portocarrero

El expresionismo es un movimiento cuya paternidad debe . ser adju-
dicada a Van Gogh, Ensor, Munch y Gaugin.®® Las dos caracteristicas

fundamentales de esta rebelién artistica (que se manifesté con excep-
cional vigor en Alemania a través del movimiento de la Brucke —psico-

logista, simb6lico—, y luego de Blaue Reiter —expresionista abstracto—
llevando éste implicito un profundo sentido de rebeldia social™®® son:
la visién interior de la realidad, en contraposicién a la visién exterior
de la misma, propia del impresionismo y el naturalismo, y lo que sig-
nifica a la vez, su rechazo del positivismo;'” y su “energia original”,'*®

103 CarpENTIER, ALEJO. Acerca de Lam. En Bohemia, Habana, febrero
1961.

104 Brerdn, A. Prefacio a la exposicion de Lam. Port au Prince 1946.

105 Reap, Hersert. Art-Now. London 1949 p. 76 y sig.; Cassou, ].
Panorama de las artes pldsticas contempordneas. Madrid 1961. p. 421 y sig,
633 vy sig.
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cosa que lo conduce a una agresiéon furibunda de la realidad, con lo
cual lleva al plano del espiritu su disconformidad social.

Mariano y Portocarrero presentan un impetu comiin que los con-
duce a la blsqueda de la emociébn en un barroquismo que, a fuerza
de interiorizacién expresionista, hace estallar la sensorialidad objetiva
de este estilo dando lugar a vislumbres manieristas donde predomina lo
espiritual y lo subjetivo. “Este profundo perentesco entre el manierismo
y el arte moderno se debe a la proximidad con la muerte y a la discordia
entre el hombre y la naturaleza.”*%

La polaridad que se establece entre las condiciones sociales y las
fuerzas inmanentes que albergan en su seno los creadores se resuelve
en el caso de Mariano Rodriguez (1912), como en el de Abela, Ameha,
Pogolotti ..., con un triunfo del mundo propio sobre las primigenias
ansias de mutar el ambito. Asi pues, el acento social que tienen sus
cuadros “Unidad” (1938) y “Figuras” (1939) (donde el gigantismo y
fortaleza de las mujeres de este ltimo, impregnadas de la manera meji-
cana pletérica de activismo politico y que habia asimilado durante su
aprendizaje en ese pais (1936) junto a Rodriguez Lozano, traducen
su fe en las posibilidades humanas de transformar la sociedad (es
disuelto en la exuberancia colorista de sus “Gallos” (1941), resultado
del traslado de su insurgencia a un plano intimo, y lo que denota una
vez mas el triunfo del hermetismo y la evasién ante lo impropicio de la
circunstancia; conduciendo esto, como lbgica consecuencia, a una hi-
pertrofia y aceleramiento de la bhsqueda formalista, pues angustiado
por lo real buscaba sosiego en lo ideal. Pero la huida de Mariano no lo
conduce a la creacién de un mundo mitico de formas propias, como
a Portocarrero, sino que por el contrario, su plastica se mantiene siempre
ligada a un motivo figurativo: “jamas abandona la realidad aunque

disuelva la forma en manchas de luz”.**°

En “El Gallo pintado” (1941), estd sintetizada la pintura de Ma-
riano, la pesquisa continuari incesante, pero en este 6leo estin presentes

107 Mrenerr, M. pe. Op. Cit. p. 70-71.
108 Cassou, J. Panorama de las artes... p. 423.
100 SprpMmayr, H. El Arte descentrado. Madrid 1959, p. 423,

110 HurTtApo, O. Op. Cit. p. 27.
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los elementos que purificard luego: la fiesta de color, y la pasion
expresionista. Esta disensién establecerd una angustiosa dinamica en su
arte que ya no le abandonari jamis. El colorido brillante del gallo vy
las flores —rojos, blancos, azules, violetas, amarillos—, traducen un
intenso estallido festivo que lo acerca a la luminosidad cromatica de los
fauves —Matisse, Dufy—, para los cuales la pintura se reducia a la
traslacién al lienzo de motivos festivos mediante colores delirantes, a
los cuales subordinan la forma. Ahora bien, el colorismo y el “sentido
puramente pictérico”** que lo acercan a los fauves, no implican la
negaciéon de una interiorizacién dramatica, un tanto ajena al sentido
divertente de la plastica de aquellos. El gallo en Cuba es simbolo de
fiesta, pero es también alusion tragica.

Es precisamente esta antinomia entre impresionismo y expresionismo,
barroquismo y manierismo, criollismo e inmanencia lo que hace tan
sugestiva la plastica de Mariano. Esta contracciéon puede ser reducida
a la oposicién entre dos categorias fundamentales que abarcan en sus
entrafias las restantes: sensorialidad —impresionismo, barroquismo,
criollismo—; y espiritualismo —expresionismo, manierismo, inmanen-
cia—. En definitiva es el propio desarrollo de su obra quien se ha
encargado de sefialar la victoria de lo espiritual sobre lo sensorial.
Mariano, huyendo de la ingenuidad criollista, se lanz6 hacia lo abismal.
“El Gallo Pintado” (1941), que representé la irrupcién de lo cubano,
a la vez que la superacién del pintoresquismo, fue el empezar de la
frenética dindmica; “Guajiros” (1943) una burla al tipicismo ingenuo
del Abela de 1938; “Figuras con Gallo” (1959) es una manifestacion
acabada del triunfo absoluto del espiritualismo expresionista en su plés-
tica, cercana, en los Gltimos momentos, al abstraccionismo, no por des-
humanizada, sino por la disolucién progresiva de la forma en el color
que se ha venido observado a lo largo de su obra. Mariano, para
aclarar esto ha dicho: “Yo me considero un expresionista mas cue un
abstracto, porque un abstracto se regodea solamente en la creacién
de un mundo plastico ajeno a la realidad, y ve s6lo en el cuadro lo que
éste puede dar en textura y espacio; pero yo siempre parto de la rea-
lidad, siempre pienso en ella y en mis temas.” Mariano ha creado
también un grandioso mural: “El Dolor Humano™.

111 Ropricuez Fro, J. La Obra de Mariano y su nueva estética. En Ori-
genes. La Habana, octubre 1944, p. 43.
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Asi pues, en sintesis, su plastica es constante lucha pero es también
victoria, pues “de esa lucha —ha dicho Lezama Lima— entre sus
conceptos y sus vicisitudes, entre sus estructuras y el girar de un poliedro
ante la luz, han quedado en Mariano el mas rico asimilarse de las
formas més perdurables” '*? |

Frente a la plastica permenidica de Amelia se yergue, en actitud
retadora, la caleidoscopica y heraclitiana obra de René Portocarrero
(1912) el cual opone, al estatismo de la discipula de Braque, una
dialéctica que se manifiesta, no sélo como cambio constante y radical
a través del tiempo, sino que se expresa también en el intimo dinamismo
de cada una de sus creaciones, en contraposicién a la frialdad hieratica
omnipresente en los cuadros de aquélla. Esta acorde con la afirmacién
de Jaspers de que “‘es facil conocer una opinién y unirse a ella parn
no tener que reflexionar mas; es dificil avanzar paso a paso, sin descar-
tar nunca problemas conexos”, de ahi su constante pesquisa.

Lam, Amelia, Mariano y Portocarrero han dado a nuestro arte
pictérico trascendencia universal, sus cuadros pueden contemplarse en
algunos de los principales museos del mundo. Ahora bien, no-es dificil
expresar en categorias la obra de los tres primeros, independientemente
de lo complejo que es llegar a la esencia enigmatica de ella, sobre todo
en el caso de Lam. Amelia es la incansable cultivadora de las estilizadas y
geométricas formas; Mariano la bisqueda frenética del alma en el
color; Lam es el creador de una mitologia que, una vez encontrada,
presidiri toda su obra, la cual se mueve infinitamente dentro de los
marcos misteriosos de la magia simpatica. El caso de Portocarrero es
distinto: en él estd ausente la dramatizacién psicologista de Lam, que
nos sumerge en un universo onirico producto de la integracion de
surrealismo y expresionismo; pero, sin embargo, su obra tiene una ri-
queza y un. poliformismo —angeles, interiores del Cerro, catedrales,
ciudades, mujeres...— unicos en nuestra plastica.

Su pintura parte del ingenuo lirismo de sus angeles —“con una
marcada ausencia de divinidad”— como ha dicho el propio pintor.
Luego lo barroco adquiere un ritmo que lleva al adentramiento en lo
plastico a través de lo humano —cosa que observamos en la mujer de

112 Tpzama Lima, Jost. Mariano y Lozano. En Origenes. La Habana,
no, 23, 1949,
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“Interior del Cerro” (1943). Su dominio absoluto del dibujo y el color
se hace patente en “Paisaje de Vifiales” (1944) y “Figura para una
Mitologia imaginaria” (1945). Pero donde su arte alcanza su consu-
macién es en “Paisaje de La Habana” (1961), *“Catedral” (1961),
“La Ciudad” (ganadora del Premio internacional Sambra en la Bienal

de Sao Paulo 1963), y en sus Gltimos cuadros de mujeres: “Mujer en
Gris” (1964), “Mujer en Rosa” (1965), “Mujer en Azul” (1969) .

Si tuviéramos que mencionar una palabra para calificar el arte de
Portocarrero dirfamos sin dubitar: equilibrio. Lam, Amelia y Mariano
tienen una pintura desequilibrada. Amelia subordina color a forma,
Mariano viceversa; Lam se mueve dentro de un ambito cuyo embrujo
radica en su desequilibrio. La plastica de Portocarrero es, en contra-
posicién a esto, producto de una tensién entre los diversos aspectos
sin que consiga predominar ninguno. Pero lo extraordinario es la con-
secucién de esta armonia estructural dentro de un estilo, el barroco,
que por emerger de una cruenta lucha con el manierismo y el clasi-
cismo nacié desequilibrado. Pues bien, es precisamente la originalidad
de este artista la que ha conseguido esto mediante la armonia entre
forma y color, claridad y oscuridad, unidad y multiplicidad. Pero lo
que sorprende nuestra sensibilidad, y por esto la atrapa, es la imper-
ceptible pero vigorosa presencia de lo expresionista en sus cuadros;
nxpresmmsma a que ha llegado, y el cual adquiere contornos definitivos
a partir de los ltimos afios de la década del cincuenta, mediante el
apoderamiento de lo humano a través de lo plastico. Ahora el hombre
es un fin en su obra, como se observa en sus Gltimos rostros de mujer,!*?
y no un medio como en los interiores del Cerro, la alegre barriada
de la Habana en que transcurrié su infancia.

Asi pues, su arte es una sintesis de la gracil voluminosidad del
barroco, de la hondura dramética del expresionismo, con unos colores
y unas formas donde el asexual sensualismo es realzado por su culto
fidelisimo a la tierra, tierra que le ensefié a mirar en sus entrafias los
colores hirientes y las cosas barrocas.''*

Su desasimiento de modelos. ajenos es lo que ha dado lugar al
cuajamiento en sus cuadros de una manera absolutamente propia, y a

113 Pogororti, G. Examen de conciencia. Habana 1965. p. 138-140.
114 JIslas. Universidad Central de Las Villas, no. 4, 1959.
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lo cual ha contribuido su incesante y temprana aficién por la pintura:
“realmente se puede afirmar —ha dicho Portocarrero— que no hice
otra cosa sino pintar durante mis primeros afios infantiles y posterior
adolescencia. Después, claro esta, he seguido pintando: en la soledad,
en la pasién, y sin recibir predicaciones académicas”.

“René Portocarrero ha ido, con mano segura, al principio de las
cosas, entendiendo que antes de lo reflejado, de lo alumbrado, estaban
los elementos de un barroquismo en perpetuo acontecer, tan presente en
el edificio colonial de patios profundos, en el entablamiento anaranjado
por un crepusculo, como en lo viviente y afanoso. Pero no se trataba,
para él, de representar, sino de transcribir. Y asi se fueron edificando sus
pasmosas ciudades-sintesis, coronadas de torres, campanarios, cpulas
y galerias, habitadas por estatuas de préceres, rotas por callejas y pasa-
dizos, horadadas de ojivas, cristalerias, ventanales y ojos de buey, que
constituyen una interpretacion trascendental, tinica en su género, del

barroquismo cubano y, por ende, vilido para muchos barroquismos
latinoamericanos.”*

I1I. EL. GRUPO RENOVACION MUSICAL

El enseriamiento que se observa durante esta época en todos los
aspectos de la cultura irrumpe con vigorosos brios en el terreno de lo
musical. Esta introversién de las fuerzas espirituales, que tiene su génesi,
en la desilusién y el desencanto ocasionados por el fracaso de los
ideales revolucionarios, pero que también es producto de la compren-
sién de la peligrosidad de toda improvisacién, se dio a la tarea de superar
los elementos ingenuos, con lo cual no hizo otra cosa que llevar a su
culminacién los ideales culturales de la época anterior.

La total incorporacién de nuestra produccién musical al. espiritu
de los nuevos tiempos fue realizada por el “Grupo Renovacién Musical”
(1942) bajo la direccién de José Ardévol. Lo caracteristico en este
terreno fue que el afin de desterrar lo impensado Ilevé a la eliminacion
de lo espontineo, y a un triunfo de lo formal afectado por una cierta
frialdad. Asi pues, mientras en la pintura y en la novela triunfa el

115 CarpeNTIER, A. Notas al catdlogo de Color de Cuba. En René Porto-
carrero, exposicion retmsﬁsctwﬂ. Museo Nacional, Habana 1967,

119



terrorismo iconoclasta de surrealistas y expresionistas, la musica se siente
orgullosa, y con razén por cierto, de la exquisitez constructivista de los
nuevos compositores los cuales, inicialmente, siguen la misma linea que
la pintura de Amelia y la poesia de Origenes.

Ardévol comprendié sabiamente que lo que necesitaban nuestros
compositores, y asi lo habian visto Roldan y Caturla aunque no lo hu-
biesen podido realizar plenamente, era un perfecto dominio del oficio.
Para llegar a esto se percatd de la necesidad de expulsar lo imprevisto, y
fué esto, en gran medida, lo que le llevd a la contencidén de lo irracional
en sus discipulos, que sin duda han sido los compositores cubanos mejor
formados. De 1937 a 1947, y debido a su influencia, el neoclasicismo
fue la tendencia dominante dentro de la musica cubana. Ardévol, re-
chazando el culto a la inspiracién y al sentimentalismo romanticos, asi
como también el sensualismo impresionista de Debussy, retorno, al
igual que los grandes musicos europeos del momento —Stravinsky,
Bartok, Schonberg, Hindemith— a la musica pura de los clasicos,
y a las maneras instrumentales de los siglos xvir y xvir. Ahora bien,
mientras aquellos compositores, tras la inmersién en la tradicion, hicie-
ron aparicién con un extraordinario vigor revolucionario creando una
misica primitiva, desequilibrada, violenta, y cadtica, Ardévol, que tam-
bién asimilé las ensefianzas de esta nueva musica, permanecid impertur-
bable dentro de la frialdad neoclisica. Strawinsky regresa envuelto en
el aroma clasico, pero se despoja de él dando predominio a lo politonal
y expresando la disensién animica y el malestar de la cultura moderna
con su musica disonante construida con inusitada pureza formal y
transpirante de su magia primitiva. La frialdad anti-roméntica de
Debussy —que se convierte con Stravinsky en cabriola congelante de
los residuos sentimentales del romanticismo, en rechazo de lo placen-
tero, de lo bello, y en afirmacién de un mundo de sonidos propios,
expresién de problemas vitales— llega a su culminacién con el sistema
dodecafénico de Schonberg, el cual renuncia al predominio de un
centro total. La blsqueda de un lenguaje propio, blsqueda que conduce
al atonalismo de Schonberg y de su discipulo Alban Berg, es un resul-
tado del rechazo de los ideales del siglo xx, de su ilusionismo, de su
romanticismo, de su ingenua aficién a lo bello, y en definitiva corres-
ponde a la lucha que en forma més o menos radical se libra en todas
las ramas de la cultura por hallar nuevas maneras de expresion, y que
cristaliza en cuatro poderosos movimientos: cubismo, expresionismo,
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dadaismo y surrealismo. Pero en Ardévol no hay ruptura violenta con
la tradicion clasica; esta consciente de los logros de Stravinsky, Schon-
berg y Alban Berg, estos dos tltimos compositores y Hindemith, sobre
todo, incluyen en su visién de lo tonal, pero, sin embargo, las corrientes
revolucionarias no logran captarlo. Esta mas cerca de Schonberg que
de Bach, pero en €l no se impone en forma ortodoxa el dodecafonismo
ni tampoco el atonalismo. Sin embargo, en forma general, su musica
esta, no solamente acorde con los nuevos tiempos, sino que sigue, en
cierto sentido, la evolucién de la musica moderna, pues el propio Stra-
vinsky, a partir de los afios treinta, abandona un tanto el barbarismo
primitivo encaminindose hacia una mdsica, arquitecténica, constructi-
vista —y asl lo afirma: “hecha la construccién, alcanzado el orden,
se ha dicho todo”—, cosa que triunfa plenamente en la misica de
Schonberg, la cual nos trae a la memoria el cubismo de Braque vy
Picasso, asi como la sutileza espiritual de Kandinsky, pese a lo cual
debemos destacar que en Ardévol se mantiene una serenidad radical
que lo separa un tanto de los vislumbres abisales de estos creadores.

La respuesta de Ardévol a una de las preguntas que le hicieron en
1956 sintetiza los principales aportes de la nueva musica: “;Cual con-
sidera usted que es la contribucién esencial del Grupo Renovacion
Musical a la cultura musical cubana? Cubania de mayor sentido uni-
versal, cultivo de las grandes formas, y dominio de la técnica™.** En
1959, Ardévol, ampliando su respuesta de afios anteriores en un ar-
ticulo, dijo: “Al decir cubania de mayor sentido universal me referia
a lo cubano en sentido mas profundo que lo meramente pintoresco,
localista o casi directamente calcado del folklore.”"™ Y sigue diciendo:
“Es un concepto que supera la justificacion por el mero sabor nacio-
nalista de la obra musical. Solo asi, por la calidad musical, es posible
alcanzar un mayor grado de universalidad sin desenraizarse de lo propio,
lo cual, sea dicho sin atenuantes, seria el peor de los errores.”*'*

“El uso sistematico de las grandes formas —sinfonia, concierto, cuar-
teto, variaciones, fuga, etc.,— lo hallamos por primera vez en la
historia musical cubana, colectivamente hablando, en la generacion

116 AppEvoL, Jost. Misica y revolucién. Habana 1966. p. 272,
Ibidem. p. 79.
118 Jhidem.

117

121



que representa el grupo”,''® pues “contrariamente a lo que se cree,
Roldan y Caturla no fueron cultivadores de las llamadas grandes for-
mas, sino que lo caracteristico de ambos ha sido el trabajo con las
formas pequefias. Estas, agrupadas adecuadamente en sus suites y en
sus ballets, han dado lugar a obras de considerable extensién: por
ejemplo La Rebambaramba™'*°

En 1930 llegd Ardévol a Cuba procedente de Espafia adoptando
prontamente la ciudadania cubana. Es curioso que el gran movimiento
de renovacién de la época anterior esté ligado también, aunque no en
tan gran medida, a un coterrineo suyo: Pedro Sanjuan; y es mas
llamativo atin que compartiese Ardévol, y hasta cierto punto continuase,
la obsesién por lo formal del maestro Roldan. Bajo la influencia arde-
voliana se constituyé en 1942 el antes mencionado Grupo Renovacién
Musical, integrado por sus mejores discipulos: Harold Gramatges,
Edgardo Martin, Argeliers Ledén, Serafin Pré, Julidn Orbén, Gisela
Hernindez, Hilario Gonzéilez. Los ideales ardevolianos representaron
no solamente un paso mais dentro de la linea formalista y fria de
Roldan, sino también la culminacion de esta pasion dentro de los
marcos del Neoclasicismo. El Neoclasicismo fue la tendencia oficial
del grupo, siendo cultivado en forma ortodoxa por cai todos sus miem-
bros hasta mediados de la década del cuarenta, luego fueron encon-
trando sus propios caminos y separindose en mayor o menor grado
de la linea ardevoliana. Pero el Neoclasicismo no fue para el grupo
un fin, sino un medio, harto doloroso pero necesario, que les impuso
su orientador para arribar, como ocurrié definitivamente, al acendra-
miento de la forma. El Neoclasicismo no fue “un sistema de resolver
por férmulas mecanicas, sino todo lo contrario: una pugna tremenda,
una posicién dramadtica, agbnica, un afan apasionado y razonador”.'*

Pues bien, de la primigenia unidad del grupo se desgajé una rama,
que si bien habia aceptado la dura disciplina del maestro, nunca habia
estado plenamente de acuerdo con la proscripcién de la inspiracion,
de lo instintivo, de la emotividad, practicada por aquél. Asi pues,
mientras unos, los ‘“innovadores” —Gramatges, E. Martin, Argeliers,

1% Ibidem. p. 80.
120 Ibidem. p. 79.
121 Jbidem. p. 63.
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S. Pr6— continuaron la linea de Pedro Sanjuan y Roldan, siguiendo
adscriptos al “culto de la forma”'** que les inculcaba Ardévol, otros,
los “terroristas” —]J. Orbén, Gisela Hernandez, H. Gonzalez— fieles
a la aficion expresionista iniciada por Caturla, se dieron a la cracion
de un arte donde la meticulosidad constructiva no dejase fuera lo emotivo.

Dentro del constructivismo a que es adicto el grupo de los “inno-
vadores” es Ardévol, no sélo el mas grande maestro, sino también el
compositor de mayor calidad junto a Harold Gramatges. Independien-
temente de sus escarceos con el impresionismo y el atonalismo antes de
1932, su musica se mueve dentro de la 6rbita de la frialdad neoclasica,
manera de que se distancia un tanto a partir de 1942, pero que sigue
dando la ténica de serenidad en la intimidad de su musica no conquistada
por el dodecafonismo serial ni por los arrebatos liricos. Su creacién
ha sido copiosa y de calidad inestimable. Merece citarse “Cuarteto
namero Tres para violines, viola y violonchelo” (1962), su “Concierro
de Piano y Orquesta de viento”, y su ballet “Forma™ con texto de
Lezama Lima. En su labor como Director de la Orquesta de Camara
de La Habana ha observado su impasibilidad consustancial y su alergia
a los arrebatos sentimentales: “nunca se ha permitido un alarde :le
colorismo”.*** De este grupo de “innovadores” son Edgardo Martin
—"nuestro  mas notable musicoélogo especializado”—,*** creador de
“Cuatro Fugas para Cuerda”, y Argeliers Leén, —‘“el folklorista musi-
cal mas calificado de Cuba y uno de los primeros de América”—%°
autor de “Sonatas de la Virgen del Cobre, para orquesta de cuerda y
piano”, los que han permanecido mas préoximos a la manera ardevo-
liana en sus diversas composiciones. Serafin Pro, autor de “Capricho
para cuatro instrumentos de madera”, aunque no se separa de los ideales
constructivistas del grupo de “innovadores” se aleja .un tanto de la
orbita personal de Ardévol —segin el cual es “el cubano que sabe
mas de coros y de musica coral”—"* aunque comparte con aquél las
influencias de Schonberg y Alban Berg.

122 CARPENTIER, A. La Misica en Cuba, México 1946. p. 255.
123 Ibidem. p. 258.

124 ArpivoL, J. Homenaje a Caturla: el Muisico. En Nueva Revista Cu-
bana. Habana 1962. p. 28.

125 Ibidem.
126 Ibidem.
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Harold Gramatges, que estuvo durante largo tiempo ligado a los
“innovadores” por su cultivo de las formas puras, ha introducido luego
la emocién en su arte, cosa que se observa ya en su “Guajira para
Piano” (1956), constituyendo su caso una especie de eslabén entre la
frialdad geométrica de los “innovadores” y la pasién expresionista de
los “terroristas”. Merece citarse su “Serenata para Orquesta de Cuerda”.

Mientras que los “innovadores” permanecen fieles, en lo fundamen-
tal, las ideas estéticas de Ardévol: constructivismo, formalismo; los
“terroristas” se alejan de ellas creando un arte donde lo irracional juega
un gran papel. No es casual que Gisela Hernandez, autora de distintas
canciones corales, Hilario Gonzalez, creador de una “Sonata para
Piano” y Julidn Orbén se separaran del Grupo Renovacion antes de
su disolucién; su despego del estilo ardevoliano les llevé a buscar cami-
nos propios. El més destacado de los “terroristas” es Juliin Orbén,
que aunque no ha sido un formador y maestro de la talla de Ardévol,
lo ha aventajado como compositor. Su musica es la sintesis de dos
generaciones; esto lo consigue “conciliando la observancia de la forma
con una maxima intensidad de expresion”.'*” En él se observa clara-
mente cémo, en la gran musica, el artista “nos entrega, en las formas
de su sentimiento musical, sus propias formas afectivas; no la sustancia
de su afectividad, como creian los griegos, sino sus formas; su manera
de ser y su manera de obrar afectivamente en el mundo”.**® El arte
creado por este compositor, probablemente, es el de mas talla en esta
generacién, es una superacién simultinea del exotismo afrocubano y del
helado formalismo. Ha compuesto, entre otras cosas, “Ires versiones
sinfénicas” y “Homenaje a la Tonadilla”, ambas para orquesta, asi

como una excelente “Tocata para Piano”.

Asi pues, en sintesis, el Grupo Renovacién Musical, logré:'** con
su intelectualizacién de la musica; con el cultivo de las grandes formas:
con su insistencia en la importancia del virtuosismo técnico; con. el
rechazo de la agradable sensorialidad impresionista; y con su exclusién

127 CARPENTIER, A, La Misica en Cuba... p. 262.

. 1e8 _ApserMeT, ErnesT. La Experiencia musical ¥ el mundo de hoy. En
Coloquios sobre arte contempordneo., Madrid 1938, p. 83.

120 VipAURRETA, J. L. La Musica cubana en el periodo republicano. En
Historia de la Nacion .., t. X. p. 297-298.
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de lo anecdético, la creacién de musica cubana con trascendencia uni-
versal. Es cierto que por evitar el exotismo, el pintoresquismo y lo
poemdtico, ingenuidades en que habian caido los creadores anteriores,
en un principio se rechazé también lo que de humano debe haber en
el arte; pero no es menos cierto que esto fue superado por dos com-
positores, entre otros, que han dado trascendencia universal a nuestra
musica: Gramatges y Orbén; y hasta cierto punto también fue supe-
rado por Ardévol, aunque no en el grado de los antes mencionados
compositores. Con la obra de Ardévol, Gramatges y Orbén, la misica
cubana conquista un plaho de primer orden —cosa que sélo se habia
logrado con Roldan y Caturla— dentro del contexto mundial de este arte.

Otros compositores vinculados a esta época, aunque desligados del
Grupo Renovacién, son Gilberto Valdés, continuador de la linea afro-
cubana de la generacién anterior, y Carlos Borbolla, que, pese a per-
tenecer a la generaciéon de Caturla, permanecié en el anonimato hasta
1945 en que fue descubierto por Orbén en la ciudad de Manzanillo.

(continuara)




Para una geografia
historica de Cuba {1}

El area del arc/ozpz'éld 00

cubano y su bistoria

Juan Pérez de la Riva

Cuando en 1965 el Presidente de la Academia de Ciencias, Capitin
Antonio Nufiez Jiménez' hizo publico el resultado de la tiltima medida
del area del archipiélago cubano, mas de un compatriota debid sentir
un ligero disgusto: vagamente cualquiera recuerda que a nuestros
abuelos les ensefiaron que la superficie de Cuba —medida por militares
espafioles— era de unos 124,000 Kms?; que a nuestros padres y a
nosotros mismos nos dijeron que era de 114,000 Km?® —segiin tos militares
yanquis— y ahora, calculada por primera vez por los propios cubanos,
resulta que es sélo de 110,920 Km?!! ; Qué ha sucedido? ; Es acaso nues-
tra isla otra piel de zapa como aquella de la célebre novela de Balzac,
que se reducia y con ella la vida de su propietario, cada vez que éste
expresaba un deseo, inmediatamente satisfecho por la méagica piel?
¢ Es que acaso, por una extrafia ley de compensacién, cada paso hacia
nuestra liberacién nos cuesta unos miles de kilémetros mas de territorio?

Vale la pena indagar lo sucedido y contar su historia.

Los cubanos tuvieron que esperar hasta la segunda década del siglo
XIX para tener una idea aproximada de la extensién de su isla y mucho
mds atn para familiarizarse con el concepto de densidad de poblacién.

1 Geografia de Cuba, por el Capitin del Ejército Rebelde, AnTonio NUREZ
JiMENEZ, Tercera Ed., La Habana [1965] p. 25.

127



Fue el barén de Humboldt® quien primero parece haber tenido la
idea de calcular el Area de Cuba, basindose en la posibilidad de levantar
un mapa de precisién aceptable, de acuerdo a la informacion existente,
pero subutilizada, en el Depésito de la Marina de La Habana, Afos
més tarde en Paris entregd el barén esta informacién, que le fue con-
fiada por el distinguido marino y cartégrafo espafiol’ José del Rio, mis
sus propias observaciones sobre el terreno en la isla, al héabil cartgrafo
francés M. P. Lapie, quien con ellas confeccioné el mapa llamado “de
Humboldt”.? Dice el sabio alemin que ayudado por M. Mathieu pro-
cedi6 al cilculo de las superficies (de toda la América del Sur) “bien
descomponiendo las figuras irregulares de los nuevos estados en tra-
pecios y en tridngulos convenientes, bien midiendo las sinuosidades
de los limites exteriores por medio de pequeiios cuadrados trazados sobre
papel transparente”.* Ignoramos desgraciadamente los resultados obte-
nidos en cuanto a Cuba, pues Humboldt no los ofrece en el Ensayo
Politico, contentindose con decir que “su superficie difiere poco de la
de Inglaterra propiamente dicha, sin el pais de Gales™ es decir
de 131,768 Kms2. Error considerable que se explica tal vez por la
insuficiencia de la informacién cartografica disponible, sobre todo en lo
concerniente al perimetro sur,

2 FEssai politique sur I'lle de Cuba par Alexandre de Humboldt. Avec une
carte et un supplement [...] sur la population, la richesse territoriale et le
commerce de UArchipel des Antilles et de Colombie. Paris, 1826, 2 vols, XLVI
+ 369, 408 p. 3 cuad, pleg. 20 cm.

3 (Como este célebre mapa ha sido atribuido exclusivamente al barén de
Humboldt conviene recordar lo que él mismo dice: “La carte de U'lle de Cuba
a éte redigée par M. Lapie, chef d'escadron au Corps Royal des ingenieurs-
geographes de France, qui, par d’excellents travaux sur la Gréce et PArchipel,
Sest acquis recemment de nouveaux titres & Uestime des geographes”. Essai
Politique op. cit. t. 1. p. xxxvi. Unas paginas antes, en la misma obra (p wviii)
Humboldt escribe: Une partie des cartes ont été dessinées par moi sur les
lieux mémes, ou apres mon retour en Europe; d'autres ont £té, soit terminées
d’aprés mes esquisses, soit redigées d”aprés Uensemble des positions que javais
discutées, par les geographes habiles qui ont bien voulu prendre part a la publica-
tion de mes travaux”. Sin embargo en el Suplemento, p. 157, dice: “L’area est
calculée [..] pour lile de Cuba, d’aprés la carte que jai construite en 18207,
:Se trata tal vez de dos mapas? En todo caso el dinico publicado estd firmado
por P, Lapie, precisando que fue redactado segQn las observaciones de los nave-
gantes espafioles y los propios de M. de Humboldt y lleva la fecha de 1826.
Este mapa, sin duda excelente para su época, mide 29.5 X 63 cm y su escala
es: 1:2.000,000.

4+ FEssai Politique, ete, op. cit. t. 2, p. 139.
5 FEssai Politique, etc. op. cit. t. 1, p. 3.
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El primer calculo cientifico del area del archipiélago cubano lo
realiz6 el mismo afio que el sabio aleman publicaba su Ensayo, el
coronel de Ingenieros del ejército espanol, Don José Jasme Valcourt,
director y principal autor de la primera gran carta topografica de Cuba®
cuya importante labor ha sido totalmente ignorada hasta ahora. El
magnifico mapa a que nos referimos y cuyo equivalente muy pocos
paises de la extension del nuestro poseian entonces, fue terminado en
1831 y publicado en Barcelona cuatro ahos mas tarde, a causa de difi-
cultades en el grabado de las planchas de cobre en que fue impreso.
Los pocos autores modernos que mencionan esta carta la llaman segin
el decir de los contemporaneos, tan pronto Carta de Vives por el Capi-
tan General que entonces mandaba, o como Carta de Barcelona, por
el lugar donde se grabd e imprimid, pero nunca por su autor ni por su
escala, como seria lo correcto: [Jasme-Valcourt] Carta geo-corotopo-
grdfica de la Isla de Cuba [...] 1:330,000. Barcelona, 1835." Pero
dejando para otro lugar el estudio de este monumento de la cartografia
cubana, volvamos al del area de Cuba.,

Con motivo de.la publicacién de la memoria del censo de 1827%
se hizo un calculo provisional del area de Cuba, ain sin terminar la
carta, que arroj6 112,528 Kms® para todo el archipiélago cubano.®* Una
rectificacién posterior por el propio Jasme-Valcourt, ya terminado el
trabajo cartografico, dio como cifra definitiva 123,524 Kms®. ? que fue
la cifra basica utilizada durante el siglo xix en documentos oficiales.
En la memoria del censo de 1846 se publicaron también las cifras

6 Memoria relativa a la empresa de la Carta geo-topogrifica de la Isla de
de Cuba. Dada a la luz en Barcelona el ano 1835. Escribela como primer colabo-
rador y director de esta obra el Coronel de Infanteria D. Jos JasME-VALCOURT
£ Iznarpi, Barcelona, Marzo, 1837. 56 p. 20.5 cm.

T Carta geo-corotopogrdfica de la Isla de Cuba; dedicada a la Reina Nuestra
Sefiora Isabel II, el Teniente general Conde de Cuba y la Comisién de gefes y
oficiales militares y de agrimensores phblicos que la levanté y formé de su orden
en los afios 1824 a 1831, Barcelona 1835. Escala 1:330,300, 3 h, 140 X 36 cm.
Es sorprendente que este mapa, fundamental por la riqueza de datos que contiene,
haya sido tan ignorado hasta ahora; no siendo, ni mucho menos-rareza biblio-
erafica: en la época se imprimieron de él 500 ejemplares.

8 Cusa, CeEnsos. Cuadro estadistico de la siempre fiel Isla de Cuba co-
rrespondiente al afio 1827, Habana, 1829, p. +

9  Jasme-VALcoUrT. Memoria relativa [...] a la carla geotopogrifica de la
Isla de Cuba. op. cit. p.

10 (Cuypa, Censos., Cuadro estadistico de la siempre fiel Isla de Cuba co-
rrespondiente al aiio 1846 [...] Habana, 1847, p. 6.
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revisadas por Jasme-Valcourt, detalladas por regiones,. pero luego, du-
rante todo el resto del siglo no se hizo mas ninguna revisién importante.
En el siguiente cuadro ofrecemos las cifras de 1846 junto con las de
1827. Lo hacemos asi porque muchos autores continuaron utilizando
las primeras, sin tener en cuenta la correccién efectuada.

AREA DEL ARCHIPIELAGO CUBANO SEGUN LA CARTA

1:330,000 DE 1835

Censo de 1827 Censo de 1846

Millas®* Kms* Millas® Diferencia en
REGIONES (maritimas) {(maritimas) Kms® Millas® Kms?
Habana hasta Trini-
dad y Fernandina
de Jagua 84825 29,093 7,635 26,111 — 827 —2,982
Gobierno de
Matanzas 439.5 1,509 442 1,514 — 3 + 5.4
Colonia ‘Fernandina
de Jagua 22.5 75 1,950 6,669 1,928 46,594
Trinidad y
Cuatro Villas 6,182 21,204 7,098 25,275 + 916 +3,122
Puerto Principe 52935 18,154 5,850 19.007 <+ 557 +1,904
Cuba (Oriente) 11,468 37,808 11,258 38502 — 210 + 718
Isla de Cuba 31,468 107,935 34,233 117,076 2,765 48,643
Isla de Pinos 865 2,958 810 2,777 — 55 — 181
Cayeria 464 1,635 970 2,983 — 514 —1,348

Archipiélago cubano 32,807 112,528 36,013 122,836 +3.206 6,105

Como puede apreciarse a simple vista el error fundamental de las
cifras publicadas en 1827 reside en la evaluacién de la porcién sud-
central: regién Zapata-Cienfuegos y también sur de Las Villas, es decir,
la parte de la isla que entonces no estaba cartografiada de nuevo.
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Los contemporineos se fijaban tan poco en el drea de Cuba que
un cientifico tan bien informado como Ramoén de la Sagra no la
menciona en su Historia economica-politica de 1831" y si lo hace en la
gran obra de 1842'? es para dar las cifras no rectificadas de 1827,
aunque no ignore la carta de 1:330,000 de 1835 y la memoria descrip-
tiva de Jasme-Valcourt. Tampoco se le ocurre a La Sagra calcular
la densidad de poblacion aunque dedique paginas a un acucioso estudio
sobre la poblacién de Cuba que es, por lo demas, el mejor de cuantos
se publicaron hasta la década ochenta.

En 1854 el agrimensor-dibujante y gebgrafo aficionado Esteban
Pichardo' creyé oportuno rectificar las cifras de Jasme-Valcourt ana-
diendo 183 millas maritimas cuadradas a la gran isla; basandose en la
mayor longitud observada en las nuevas cartas maritimas publicadas
por el Almirantazgo britanico. Pero al hacer esta rectificactén no tuvo
en cuenta el defectuoso sefialamiento de la costa sur entre Trinidad y
el Golfo de Batabandé. Esta rectificacion fantasiosa tuvo por consecuen-
cia llevar el drea del archipiélago cubano a 123,809 Kms®. Pichardo,
que era hombre laborioso, publicé numerosos mapas durante su larga
vida, en los cuales la calidad geografica no estid casi nunca a la altura
del dibujo, que es excelente; de todos sus mapas el principal y 0nico
completo es el de 1:200,000 en 35 hojas, litografiado entre 1865 vy
1875.*% Este mapa muy conocido y exageradamente ponderado, no es
mas que una ampliacién actualizada del 1:330,000 de 1835, pero con

11 Historia Econémica-Politica y Estadistica de la Isla de Cuba [...] Habana,
1831. :

12 Historia Fisica, Politica y Natural de la Isla de Cuba por D, RaAMON DE
LA Sacra. t. 1, Paris, 1842, p. 44.

13 Op. cit. p. Recuérdese que el tomo primero de esta obra monumental,
13 volimenes en fol, mas un atlas, esti exclusivamente dedicado a la geografia,
clima, poblacién y agricultura de la isla. Veinte afios después La Sacra publicd
un suplemento, Cuba en 1860 o sea cuadro de sus adelantos en la poblaciin,
la agricultura, el comercio v las rentas pidblicas [...] Paris, 1863, en fo., 280 p. y
ahora no solo rectifica el error inicial sino que omite sefialar en absoluto la
extension del pais que tan minuciosamente describe.

14 Geografia de la Isla de Cuba, ete. Habana, 1854, p. 50.

15 Picuarpo, EsTeEBAN, Carta geo-topogrdfica de la Isla de Cuba [...] Ha-
bana, 1875, 1:200,000 35 h. de 53 X 71 e¢m. ¢/u. [eon varios mapas anexos y
planos de las principales ciudades]
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grandes errores cartogrificos.® Su planimetria arroja 124,500 Kms®
poca monta en relaciéon al mapa de Jasme-Valcourt.
para todo el archipiélago, la diferencia, como se puede apreciar, es de

Con Pichardo, y en verdad, aun antes que él, comienza el gran
batiborrillo geografico que vamos a padecer durante mas de medio
siglo. Cada autor que escribe sobre la geografia de Cuba da cifras
disconexas, sin cuidarse muchas veces de aclarar si se refieren a la
gran isla o al conjunto del archipiélago, confundiendo ademds con la
mayor naturalidad las unidades de medida al hacer la conversion
métrica.'” Uno de los ejemplos mas caracteristicos de este galimatias lo
constituye el caso de Pedro José Imbernd, profesor habanero, quien
en su Guia Geogrdfica Administrativa de la Isla de Cuba®® toma las
cifras que publica Arboleya,' que son las del censo de 1846, es decir
las de Jasme-Valcourt, pero al hacer la conversién métrica confunde
las leguas maritimas, 5,566 Kms con las leguas cubanas, 4,240 Kms.,
obteniendo asi para todo el archipiélago 73,712 Kms® (!), hace lo
mismo con la ‘“rectificacién” de Pichardo y le asigna 68,717 Kms?,
pretende que José Maria de la Torre la ha calculado en 71,394*° y

16 Refiriéndonos a los hechos econdmicos: sefiala ferrocarriles gue nunca
existieron, reproduce toda la informacién del mapa de 1835 relativa a ingenios
y cafetales, y afiade los que se fundaron después, pero sin cuidarse de borrar los
ya demolidos .que asi, en determinadas regiones, duplican su nGmero ereando
inextricable confusién. En cuanto a la representacién del relieve, no es ni mucho
mengs mas exacta, la Sierra Maestra en ambos mapas es un espacio en blanco . ..

17 Cusa, CeEnsos. Informe sobre el censo de Cuba, 1899, Washington, 1900,
p. 79, da una lista de once cifras diferentes para otros tantos autores, Los ex-
tremos son en millas terrestres de 1,609 metros - 40,000 para la Chamber’s Ency-
clopedia y 48,477 para Morris, Our Island Empire. La lista podria completarse
y ampliarse para el siglo xx, pero esta acumulacién de disparates presentaria
poco interés,

% Guia geogrifica y administrativa de la Isla de Cuba para use de oficinas,
escritorios, empleados, comerciantes, hacendados, militares y wviajeros. Arreglada
por Pepro JosE Imser~6. Habana, 1891, p. 274,

W Manual de la Isla de Cuba. Compendio de su historia, geografia, estadis-
tica, administracidn, ete., por D. Josk Garcia DE AroLEva. 2a. ed. Habana,
1859, p. [89]

20 Nuevos elementos de geografia e historia de la Isla de Cuba para uso
de los mifios por Jost Maria pE LA Torre. Habana, 1871, p. 23. Esta increible
geografia, escrita por el profesor de la materia en la Universidad de La Habana

(!!) tuvo mis de 54 ediciones. La que citamos fue la dltima publicada en vida
del autor,
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como todo esto no le basta, realiza su propio célculo y obtiene 79,227
Kms® partiendo de los cuales calcula la superficie de las provincias y
atn de los municipios [y esta obra, considerada como publicacién
extraoficial, circulé profusamente tanto en Cuba como en el ex-
tranjero!

Todavia en fecha reciente, 1942, el Dr. Massip escribia:** “Los
cebgrafos espafioles le daban a Cuba una superficie de 118,800 Kms®.
Reclus®® aceptaba la cifra de 118,700 Kms® Segun Hill** la superficie
oscila entre 103 y 111,000 Kms®. Segin el cilculo hecho en 1925 por
el servicio geografico del Ejército es de 111,111 Kms®. El Ministerio
de Gobernacién la estima en 114,500 Kms?®. Seglin otros célculos esta
cifra es ain mayor.”

Sorprende que nadie intentase en el tercer tercio del siglo xix
planimetrar el 4drea de Cuba en los mapas hidrograficos levantados
ya entonces por el. Almirantazgo britinico y reproducidos por el
Hydrographic Office de Washington. Y si tal cosa se realiz6, que nadie
lo mencione ni ofrezca cifras mas ajustadas que las hasta entonces
conocidas. La primera planimetria del Archipiélago cubano sobre una
carta maritima de que tenemos noticias es la efectuada en los ahos
noventa por el Servicio Geodésico de los Estados Unidos, sobre una
Carta del Almirantazgo puesta al dia por el Hydrographic Office.**
Esta medida dio para todo el archipiélago 46,575 millas terrestres,

21 Massip, SALvapor ¥ Sara IsaLcui pe Massie. Introduccion a la geo-
grafia de Cuba. La Habana, 1942. p. 7.

22 Nouvelle geographie universelle. La terre et les hommes, t. xviil, Pars,

1891. p. 656.

28 (Cuba and Porto Rico with the other island of the West Indies [...] by
Ropert T. HiLL. New York, 1898. p. 34.

24. 7. S. Navy DeparTMENT HyDroorarHIC OFricE. Cuba, Western Portion.
Republished from British Admiralty Chart No. 2579. Corrected to November
1873. Washington 1873. Chart No. 516.

IBID. Cuba, Eastern Portion [...] Admiralty Chart No. 2580, Hydrographic
Office No. 517.
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121,095 Kms?. Una rectificacién posterior sobre un segundo mapa
hidrografico publicﬁdu en 1896*° arrojo 45,883 millas cuadradas,
119,195 Kms® Al afio siguiente el War Department en vista a una
posible guerra con Espana preparo un nuevo mapa 1:500,000, el mas
completo y mejor de los publicados hasta entonces.” Este mapa fue
planimetrado por la Oficina del Censo en 1899 y dio 44,000 millas

cuadradas, 113,960 Kms®. En esta ocasion se planimetré también el
area de las provincias.*’

Con anterioridad ya se habia realizado en Espana el calculo del
drea de las provincias, posiblemente en 1879, con motivo de su creacion
por Real Decreto de 9 de junio de 1878. Esta medida fue probable-
mente efectuada por los servicios del Ministerio de Gobernacion de
Madrid y sobre el mapa de José Ma. de la Torre 1:100,000 que sirvio
de base para la nueva divisién politica de la colonia.*® Las cifras fueron
en todo caso dadas a conocer en 1887 por J. Jimeno Agius* y repro-
ducidas por Coppinger en 1891%° y por M. Villanova en 1893, y desde
su publicacién fueron consideradas como oficiales, hasta las realizadas
por los americanos en 1899 que sefalamos con anterioridad. En el
siguiente cuadro ofrecemos ambas.

25 IBID. The Island of Cuba. 2 hojas 29 x 42 pulg. Washington, 1896.

26 1J, 8. War DeEparTMENT. Military Map of the Island of Cuba. Prepared
in the War Department. Adjutant General’s Office. Military Information IDivision
from the latest official sources [Washington] 1897. Escala 1:500,000. 4 hojas
76 % 60 cm c/u.

27 Estapos Unipos. DEPARTAMENTO DE LA GUERRA. Informe sobre el censo
de Cuba, 1899. Washington, Impr. del Gobierno, 1900, p. 78-80.

28 Mapa de la Isla de Cuba por D. Jost Maria DE LA Torrg, Catedratico
de Geografia e Historia de la Real Universidad de La Habana. [Habana] 1873.
Escala aprox. 1:1,060,000. 82 x 115 cm. Indica las jurisdicciones a colér. De
este mapa existen miltiples reimpresiones con fechas distintas. La ed., de 1879
ind'u:ia iel trazado de las nuevas provincias, siendo el primer mapa conocido que
0 sEnale.

=0 Jimeno Acius, J. Poblacion de la Isla de Cuba. Madrid, 1887, p. 6 y 10.

30 Corprincer, C. C. Consideraciones sobre la poblacién de la Isla de Cuba

Sﬂgzgjel censo de 31 de diciembre de 1887. En: Revista Cubana, 1891, t. 13.
p. :
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Oficina del Censo
Washington, 1899

Ministerio de Gobernacion
Madrid 18797

Millas Kms= Kms?

Isla de Cuba 44,000 113,960 122,606
Pinar del Rio 5,000 12,950 14,967
Habana (con Isla

de Pinos) 2,772 7,179 8,610
Matanzas 3,700 9,583 8,486
Santa Clara 9,560 24,760 23,083
Puerto Principe 10,500 27,195 32,119
Santiago de Cuba 12,468 36,242 32,341

Durante la segunda intervencién, el ejército yanqui de ocupacién
llamado eufemisticamente de “pacificacién™ se dedicé a levantar un
mapa topografico de toda la isla, que pudiese servir para ulteriores
ocupaciones, tal vez menos ‘‘pacificas”. Este mapa realizado segin las
normas de los reconocimientos de campana se levanté a escala 1:62,500
(una milla por pulgada) y aunque resultdé muy deficiente superd con
creces a los anteriores, en particular al 1:250,000 de 1898 por el War
Department® y a su versién actualizada de 1906, el Reconnajssance
Map of the Island of Cuba® que le debia servir de base. Gonzilez del
Real®® estimaba que “Este mapa [...] (el 1:62,500) ni por los proce-
dimientos empleados en su levantamiento ni por el sistema de pro-

31 U, 8. War DeErPARTMENT. Military Map of the Island of Cuba, prepared
in the War Department. Adjutant General’s office. Military Information Division,
from the latest official services [Washington] 1898, 1:250,000, 8 hojas, 100 x

60 cm. c/u.

82 . 5. War DeparTMENT. Reconnaissance Map of the Island of Cuba.
Prepared by order of Brigadier General Leonard Wood U. 5. A, Military
Governor. Under the direction of the chief engineer department of Cuba, Majors
W. B. Black and H. F. Hodges, 1900-1906. Corrected ang issued by the second
(Military Information) Division General Staff, October 1906.

33 Cartografia de Cuba y proyecto de organizacién de un servicio geogrdfico
en el Ejército, por el Capitdn de Estado Mayor, Alfonse Gonzdlez del Real.
Habana, Sociedad Geogréfica de Cuba, 1916, p. 20.
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yeccién empleado para su representacion merece gran confianza™ y esta
opinién parece haber sido undnimemente compartida.®*

Fue sin embargo basindose en dichos materiales que durante los
anos 1907 y 1908 el teniente coronel U.S.A., E. St. J. Greble, Super-
visor de la Secretaria de Gobernacién, preparé una serie de mapas de
todos los municipios de la Reptblica intervenida, a escala 1:127,000
(2 millas por pulgada) que fueron litografiados y reunidos en Atlas.®
La planimetria del conjunto de los 82 mapas municipales arrojé la
cifra de 44,164 millas cuadradas, o sea 114,524 Kms® 4rea que hasta
nuestros dias ha sido tenida por oficial.*® A continuacién se transcriben
las fichas relativas al area de cada provincia.

152 O N B 0. W 114,524 Kms?®
Pinardel Rio ........ P 13,500
HABERE. .o oo nm smomsm sebhem sne . 8,221
MISEANDAE sivdisiias iinieiien 8,444
2T o @ [ T e L 21,411
Uamaoliey wooississssaiins: 26,098
CIrlEmle: i aiviemaaiiming 36,500

Que la base cartografica sobre la cual se apoy6 la-medida del coronel
Greble fuese inadecuada y que ademas la planimetria resultase des-
cuidada, fue demostrado algunos afios mas tarde cuando en 1925 dos
oficiales del entonces llamado Ejército Nacional acometieron de nuevo
la empresa con un resultado de 111,111 Kms® Esta medida fue dada
a conocer por el Dr. Massip en la obra antes mencionada, pero sin
precisar cuil fue la base cartografica. Pudiera tal vez, tratarse de la

3 Ruiz CADALSO, ALEJANDRO. El mapa de Cuba; como estd hecho y como
habia que hacerlo. Habana 1925, 24 p. (Suplemento a la Revista de Construccion

y Agrimensura).

85 (CuBA. SECRETARIA DE GoBERNACION [...] Plano general de la Isla de
Cuba, dividido en términos municipales y sefialando en cada uno de éstos los
limites de los barrios rurales de que se componen, segin la divisidn acordada
por los respectivos ayuntamientos [...] Dirigido por el teniente coronel E. St.
J. Greble, Supervisor de esta Secretaria. La Habana [1908] 1:127,000, 83 hojas,
l portada. 54 X 66 cm.

8  Todavia en 1969 JUCEPLAN, aun reconociendo la validez de la nueva
medida del drea de Cuba efectuada por la Academia de Ciencias continfa utili-
zando las dreas provinciales del coronel Greble,

136



Carta militar de Cuba 1:100,000*7 cuyo borrador se termind ese mismo
afio, pero luce extrafio que entonces no se completase la medida con
el area de las provincias, ni se le diese caracter oficial en el censo de
1931. A no ser que se temiese rectificar —en aquella reptblica me-
diatizada— el error de un alto oficial yanqui!

El Dr. Pedro Cafias Abril, director del Instituto de Geografia de la
Academia de Ciencias, nos comunica el nombre de los dos oficiales que
realizaron la medida: Servid y Lessasier, y la versién que circuld en
la época, reportada por Ruiz Cadalso, que fue que la medida habia
sido hecha sobre el mapa militar. ;Pero cudl, el nuevo o el anterior??®
Nosotros sin embargo mantenemos la hipétesis de que fue mas bien
sobre un mapa hidrografico® que sobre uno topogrifico lo cual expli-
caria la ausencia de areas provinciales y la indiferencia de la oficina
censal. En todo caso cualquiera que hubiese sido la base, el resultado
fue extraordinariamente ajustado, y esto merece recordarse.

Después de esta fecha no se hablé mas de ninguna medida del area
de Cuba ni siquiera cuando en 1934 el Estado mayor hubo de’ com-
pletar la revisién e impresion de la Carta Militar,*® asi durante cuarenta
aflos mas se mantuvo como oficial y definitiva la espirea medida del
coronel Greble.

Teniendo todo esto en cuenta, a fines de 1962 el Capitan Antonio
Nifez Jiménez orienté a los compafieros que formaban el recién fun-
dado Instituto de Geografia de la Academia de Ciencias, a que reali-
zaran una nueva medida planimétrica del archipiélago cubano segin
las exigencias de la técnica moderna. La planimetria de las 326 hojas

8T Carta Militar de Cuba, 1921-25. Preparada por el Servicio Geografico
del Ejército Cubano; basada en el mapa militar de 1914 y en el U. 5. Military
Map de 1913. 1:100,000, 72 hojas. Edicién posterior de 1932-34.

38 * Cusa. Estapo Mavor peL ‘EjErcrro. Mapa militar de la Isla de Cuba,
preparado por orden del General en Jefe del Ejército de Pacificacién., Bajo la
direccion del Comandante W. C. Langfitt; Comandante M. M. Patrice, Jefes
de Ingenieros del Ejército de Pacificacién. Traducido, aumentado y corregido
[...] Bajo la direccién de Oswaldo Medina Gabancho, Teniente de Artilleria

de Campana, Alfonso Gonzidlez del Real, Capitin de Artilleria de Costa [...]
Escala 1:62,500, [Habana, 1914] 72 hojas.

38 U. S. Hyorocraruic O¥Frice. West Indies. Island of Cuba. 1:903,456.
Washington, 1904, Proyeccién Mercator. (Hay muchas ediciones posteriores.)

40 CupA. CuarTEL GenNeErAL DEL EjErcrro. Carta militar de la Repiblica

de Cuba. Corregida en la Seccibén de Ingenieros de la Ayudantia General del
Cuartel General del Ejército Constitucional, Habana, Cuba, 1933-34: 1,100,000,

82 hojas numeradas 1-70, 63 x 51 cm. Litografiado,
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que componen la carta 1:50,000 fue encomendada a un grupo de alum-
nos de la Escuela de Cartografia de la Universidad de La Habana,
bajo la direccién técnica del Ing. Raices del ICGC. Este trabajo quedd
terminado en 1963 y fue dado a conocer en 1965. segin ya dijimos,
por el propio presidente de la Academia de Ciencias. Al afo siguiente
se concluyé la planimetria de las dreas provinciales, cenagosas,
cayerias, etc.*!

La determinacién planimétrica del area de Guba presenta sin em-
bargo delicados problemas cualquiera que sea el valor de la base
cartografica que se emplee. Estas dificultades se deben mayormente a
la extensiéon de las areas cenagosas costeras de vegetacion anfibia en
las cuales la foto aérea —base del mapa— no revela la linea de marea
ni, por consiguiente, el limite real de la tierra firme. Ademas, la pro-
fusion de cayos, muy préximos algunos a la costa complica también
las decisiones a tomar en cuanto a la determinacién del area real a medir.
Se trata en suma de problemas conceptuales, definicion de lo que debe
considerarse como territorio, y de interpretacién del mapa. Para obviarlos
en lo posible se adoptaron, siempre que resulté factible, criterios inter-
nacionales reconocidos, en general los mismos que aplica el Servicio
Geodésico de Estados Unidos en la determinacion del area de ese pais;
y de acuerdo con ellos se trazé la linea roja que sirvié de limite a la
planimetria. Debe reconocerse, sin embargo, que a pesar de todo el
cuidado que se tuvo, tanto en la determinacion del area como en el
manejo del planimetro y en los calculos: una nueva medida, aun sobre
la misma base puede arrojar resultados diferentes. Pero se estima que
el error posible no debe ser superior al 0.7% lo cual es una precision
aceptable y a la cual pocos paises de nuestra extension y nuestras carac-
teristicas geograficas pueden pretender.

41  Cupa, InstituTo CuBano peE CArTOGRAFIA Y Catastro. ICCC. Cuba
1:50,000. Filadelfia Aereo Service Corp. 1957 [...] 321 h. Color. 37 X 51 cm.
(Serie ICCC E 723).

Levantado por el método esterofotogramétrico Multiplex basado en fotografias
aéreas 1:60,000 tomadas en 1949-57 por la Fuerza Aérea de Estados Unidos.
Proyeccién conica conforme de Lambert. Ha sido continuamente revisado y puesto
al dia por el Instituto Cubano de Geodesia y Cartografia v constituye una exce-
lente base para una medida planiméirica de wvalor cientifico,

42 Los materiales relativos al. trabajo cientifico realizado por el Instituto

de Geografia han sido publicados en un volumen impreso Area de Cuba que
contiene el informe del ingeniero Raices; y en un folleto mimeogrifico que recoge
el informe del Lic. Enio Gonzéilez v Clemente sobre el drea de las provincias y
ciénaga litoral.
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El resultado de la 1ltima media que acabamos de resefiar arrojé
la cfra de 110,920 Kms®* que debe considerarse como la mas proxima
a la realidad fisica. Resalta inmediatamente la similitud con la obtenida
por el Ejército en 1925 apenas 191 Kms* de diferencia, lo cual demos-
traria en primer lugar que en cuanto al perimetro de las costas la base
de que dispuso el coronel Greble no fue excelente (los renocimientos
de la marina yanqui) ; segundo; que los criterios seguidos por los oficiales
cubanos lo fueron segiin normas internacionales y que ademds mane-
jaron el planimetro con sumo cuidado; tercero, que éste no fue el caso
del coronel Greble y sus auxiliares, cuyo descuido y falta de criterio
cientifico se demuestra palpablemente.

Como resumen de todo lo antedicho el siguiente cuadro ofrece los
nombres de las personalidades u organismos que realmente trataron de
calcular el area del archipiélago cubano con una base cartogrifica,
indicando ademas la fecha en que hicieron puablico el resultado y la
escala del mapa utilizado, siempre que éste haya podido. ser identifi-
cado. Los nlimeros entre paréntesis envian a la nota bibliogrifica en
que se describe el documento. Se han omitido los calculos arbitrarios,

o supuestos tales, y las discrepancias debidas a errores numéricos o de
equivalencias.

DISTINTOS VALORES DEL AREA DE CUBA. 1826-1965

Escala del

AUTORIDADES Fechas mapa base Area en Kms?
Humboldt 1826 1:2,000,0000%) 131,000
Jasme-Valcourt 1826-35 1:330,000(%) 123,524
Pichardo 1854 1:122,000 123,809 -
Pichardo 1865-75 1:200,000101) 124,500
Ministerio de Goberna.-

cion. Madrid 1879 1:106,0007(=8) 122,606
Hydrographic Office 1896 Ny i 119,195
War Department 1897 1:500,000126) 113,960
Coronel Greble 1907 -1:127,000024) 114,524
Estado Mayor del Ejército 1925 1:100,000 111,111
Academia de Ciencias 1965 1:50,00002) 110,920

139



Areas bruta, neta y agricola

Se entiende por drea bruta la que corresponde al total de las tierras
emergidas y manglares, es la que se emplea usualmente para designar
la superficie del archipiélago cubano, y calcular la densidad de pobla-
cién global, Area neta o tierra firme es la anterior menos el irea cenagosa
costera y el manglar, es el drea actualmente habitada, salvo en deter-
minadas zonas en donde algunos pequefios grupos de carboneros esta-
blecen un habitat precario y esporadico. La distincién entre una vy
otra 4rea puede aparecer arbitraria y lo es hasta cierto punto, pues
la Revolucién impulsa la labor de drenaje de la ciénaga e incorpora
cada afio nuevas parcelas a la tierra firme, pero al sefialar una y otra
se buscd dar una impresién mas real respecto a la presién demografica
sobre los recursos de la nacién. A este respecto es interesante también
ofrecer el area agricola neta, es decir, el area bruta menos la ciénaga,
los bosques, los rios, cafiadas, lagunas, mogotes, areas urbanas, caserios,
bateyes, instalaciones industriales, ferrocarriles, carreteras, caminos, etc.
Esta area, que evidentemente disminuye cada afio, ha sido calculada
para 1969, por el Instituto de Planificacién Fisica en 68,000 Kms®. La
presion real de la poblacién sobre los recursos agricolas de la nacién
seria en la actualidad de 120 habitantes por kilémetro cuadrado, lo cual
es sin duda muy moderado, no sélo teniendo en cuenta el nivel técnico
cientifico disponible en la actualidad, sino en funcion de los grandes
planes de desarrollo perspectivos que impulsa la Revolucién.
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Cronica

Vigencia del leninismo en el centenario

La doctrina leninista establece las bases para comprender la esencia
y el caricter de las transformaciones revolucionarias que se operan en
el mundo de hoy. -Es, por consiguiente, el instrumento idéneo para
valorar la capacidad de las fuerzas revolucionarias, trazar con acierto
las perspectivas de-la lucha por la liberacién nacional de los pueblos
oprimidos y la. revolucion mundial por el socialismo.

El movimiento comunista mundial crece como un torrente que va
arrollando todo lo viejo y lo carcomido de un mundo que inevitable-
mente habri de desaparecer. Y va dando nacimiento a nuevos estados
libres, independientes, que inexorablemente tomarian el camino del
socialismo.

En cualquier parte del orbe, a pesar de las diferencias en las carac-
teristicas nacionales de los paises, de su desarrollo ccondémico, de sus
tradiciones, puede establecerse el socialismo. Bien es verdad que no
todas llegardn de un modo igual y que cada nacién aportard cierta ori-
ginalidad en la forma de alcanzar e implantar el socialismo. De esta
riqueza de variedades, de las peculiaridades propias de los paises, del
armodnico disritmo de sus transformaciones sociales, de todos estos mati-
ces que le imprimen la accién préctica de los trabajadores en construir
el socialismo, de todo ello se nutre y vivifica el marxismo leninismo.

El triunfo de las ideas marxistas-leninistas en Cuba, el victorioso
avance de la revolucidén socialista cubana bajo la direccidbn audaz e
inteligente del Comandante Fidel Castro, ha hecho objetivo ante el
mundo, ante el movimiento obrero y revolucionario de todo el mundo,
las esencias mdas singulares de la teoria del marxismo-leninismo, ‘su uni-
versalidad y su espiritu creador.
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Hoy, cuando el sistema socialista mundial ha entrado en una nueva
etapa de su desarrollo, y sus grandes éxitos en la construccion eco-
némica ejercen una poderosa influencia en todo el movimiento revo-
lucionario mundial; cuando el sistema colonial se desintegra bajo los
golpes contundentes de la lucha nacional, liberadora de los pueblos
subyugados y oprimidos; cuando se agudiza la lucha de clases en cada
pais y en todo el mundo capitalista; cuando se agudizan y se profun-
dizan las serias contradicciones interimperialistas; cuando el poderio
militar de la Unién Soviética y de todo el campo socialista se mani-
fiesta superior al del imperialismo, hoy, las ideas de Lenin son més
inspiradoras. Su cientifica previsién de que estos son tiempos de ani-
quilamiento del capitalismo y de establecer las bases del orden comu-
nista mundial, va cobrando mensuracién real.

Aunque “los pilares del régimen capitalista estin podridos”, no
estan sin embargo, dispuestos a ceder. El imperialismo contemporineo,
encabezado por el imperialismo yanqui, el gendarme internacional, retine
todas sus fuerzas para impedir la consolidacién y el triunfo del socia-
lismo. Recurre a todos los medios, tales como bloqueo econémico,
sabotajes, intervenciones armadas, golpes de estado, provocaciones
bélicas, apoyo a las agresiones y guerras.

En esta Gltima década ha llevado a cabo o mantiene intervenciones
armadas contra Vietnam, Laos, Cuba, Reptblica Dominicana, y da
apoyo activo a la agresion de Israel contra el mundo arabe y dado
golpes reaccionarios en América y Africa. No obstante todo ello, el
mmperialismo es impotente para consumar sus objetivos y hacer retro-
ceder la rueda de la historia. Las tres grandes fuerzas del momento
actual: el socialismo, la lucha armada de los movimientos de libera-
cidon nacional y las masas revolucionarias de obreros, estudiantes, técnicos,
intelectuales y otros de los paises capitalistas, estin a la ofensiva y dan
golpes contundentes al imperialismo yanqui y sus secuaces.

El movimiento revolucionario mundial se ha ampliado considera-
blemente: cada vez son mds y enérgicamente mas activos los contin-
gentes que ingresan en €l: estudiantes, intelectuales, jovenes, mujeres,
campesinos. Cada vez es mas violenta la lucha armada. Las proféticas
palabras del Comandante Ernesto Che Guevara iluminan el camino
de los revolucionarios de América y todo el mundo subdesarrollado,
dando aliento a los contingentes. enfrascados en la lucha guerrillera,
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y promoviendo un espiritu solidario en los sectores mas rebeldes al
influjo de su noble y valeroso ejemplo.

Las grandes ideas de Lenin, enriquecidas con la experiencia acu-
mulada de todas las fuerzas revolucionarias del mundo, se plasman
hoy en una estrategia que tiene como objetivo fundamental unir y
fortalecer el movimiento revolucionario en su lucha contra el impe-
rialismo yanqui'y sus aliados y servidores. No hay otro camino ni
alternativa para el mundo que la derrota del imperialismo y el triunfo
del socialismo.

El signo estelar de los tiempos actuales es el internacionalismo
proletario. La solidaridad internacional ha sido y sigue siendo la piedra
angular del movimiento comunista y de la lucha por la liberacién
nacional. Lenin amplié la consigna marxista de “Proletarios de todos
los paises, unios”, transformandola en la de “Proletarios de todos los
paises y pueblos oprimidos, unios”. Hoy, en una interpretacién cabal
de las experiencias de todo el movimiento comunista y revolucionario,
se ha elaborado una nueva consigna fiel a las ideas de Marx, Engels y
Lenin, mas rica, mas amplia y mas profunda; esta consigna es: “Pueblos
de los paises socialistas, proletarios, fuerzas democraticas de los paises
capitalistas, pueblos liberados y oprimidos, unios en la lucha comin
contra el imperialismo, por la paz, la independencia nacional, el pro-
oreso social, la democracia y el socialismo.”

En la conmemoraciéon del centenario del natalicio de Lenin, el
oran jefe y guia de los revolucionarios de todo el mundo, Cuba Socia-
lista cumple con honor el legado.vivo del leninismo: interpretando y
desarrollando con espiritu creador sus ideas geniales y practicando sus
més puras esencias revolucionarias: la solidaridad internacional, la lucha
irreconciliable contra toda la ideologia burguesa, enfrentamiento y
derrota a las acciones agresoras del imperialismo, elevando la conciencia
revolucionaria del Partido y de todo el pueblo forjando cuadros “que
se caractericen por una voluntad recia y capacidad probada de enfren-
tarse a problemas dificiles”, y construyendo el socialismo y el comunismo
creando un desarrollo multifacético de las fuerzas productivas del pais,
en cuya base estd la realizacién de la zafra de los 10 millones de tone-

ladas de azficar, empresa de caricter econdémico-politico-ideolégico que
servird para elevar el grado de organizacion. de los trabajadores, su
conciencia, productividad y capacidad técnica. Esta gigantesca tarea
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actual se hace como expresara el Comandante Fidel Castro: “En home-
naje de los grandes pensadores. j Ahora que vamos a ser abanderados
de lo mejor del pensamiento de Marx y lo mejor del pensamiento de
Lening hagimoslo también en homenaje a Lenin que- este afio cumple
su primer centenario! Somos ahora abanderados de esas ideas, aban-
derados de esa causa. jDefenddmosla con toda la dignidad y el honor
de que seamos capaces .y llevémosla a la victoria!”

El eco de las hazafas y de la energia del pensamiento de Lenin
alentarin a todos los revolucionarios de la tierra.

Los nombres de Marx, Engels y Lenin viviran unidos eternamente
y se les recordard como los creadores de la teoria mas revolucionaria
del pensamiento y accién de la Gltima clase social de la prehistoria de la
sociedad humana: el proletariado.

Josk LopEz SANCHEZ.

En snemoria de José Maria Chacon y Calvo

El 7 de noviembre de 1969 murié en la ciudad de La Habana José
Maria Chacén y Calvo, una de las principales figuras de la intelectualidad
tradicional cubana del siglo xx. Como investigador y critico, como
ensayista creador y como animador de la cultura, Chacoén y Calvo
fue una de las personalidades de relieve mas firme en la cultura cubana
de este siglo. Las varias facetas de su personalidad humana e intelectual
hallaron ocasién propicia para manifestarse en un sinnimero de obras
de muy diverso caracter.

Habia nacido el 29 de octubre de 1892 y (no en 1893 como
aparece en algunos libros v ensayos) en la pequena ciudad de Santa
Maria del Rosario, en la provincia de la Habana. Su familia se trasladé
a los Estados Unidos al inciarse la guerra de independencia en 1895
y cuando regresé se instalo en la capital. Estudid en el Colegio de
Belén y después en el Instituto de Segunda Ensefianza de la Habana vy
obtuvo en la Universidad Nacional los doctorados en Derecho, (1913)
y en Filosofia y Letras, (1915).

Era noche del 8 de febrero de 1913 —no tenia Chacén y Calvo
aun 21 afios— cuando pronunciaba en el Instituto de la Habana una
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conferencia con el titulo Los origenes de la poesia en Cuba. Este trabajo
lo podemos leer hoy en Emnsayos de literatura cubana que en 1922
publicé en Madrid la editorial Calleja. En marzo de 1913 pronunciaba
Chacén otra conferencia, Ensayos de una epopeya indigena con la cual
quedaba cerrada una serie de disertaciones organizada por la Sociedad
Filomatica Cubana.

De esta manera comenzé Chacdén y Calvo su fecunda y meritoria
obra de investigador y de critico. A estos trabajos siguieron sus estudios
sobre los Romwances tradicionales y sobre la obra de Gertrudis Gomez
de Avellaneda y José Maria Heredia.

Pero otras actividades emprendia también. Fue abogado consultor
de la Secretaria de Justicia desde 1913, y en 1918 fue designado secre-
tario de la Legacion de Cuba en Madrid. En Espafia trabajé en el
Archivo de Indias y de Simancas. Entablé amistad con figuras ilustres
como Ramén Menéndez Pidal, Alfonso Reyes y Pedro Henriquez Urefia
y su labor de investigacién histérica y de critica literaria esta ligada
a la formacién de su personalidad intelectual al lado de tan destacados
proceres. En Madrid aparecieron en pocos afios varias de sus obras
fundamentales: Las cien mejores poesias cubanas (1922), Ensayos de

literatura cubana (1922) y Ensayos de literatura espatiola (1928).

Al lado de la dilatada obra que desarrolld en sus afios madrilenos,
Chacén escribié en esa etapa dos obras de cuidada prosa, de exquisito
estilo, con notas intimas, sentimentales, de verdadera calidad. Sus dotes
como escritor se revelan ampliamente en estas hermosas paginas de
Hermanito menor (1919) que publicé Joaquin Garcia Monge en San
José de Costa Rica, con dibujos de Ramon Estalella, y Ensayos senti-
mentales (1923). Estin compuestas por breves estampas que nos hacen
recordar a dos maestros de la prosa en lengua espanola, a Azorin —con
sus primores de observacién y estilo— y a ciertos apuntes de Alfonso
Reyes tan amigo de Chacén y compafiero suyo en estos afios madrilefios.

De estos mismos afios son sus numerosos trabajos de pura investi-
gacion como los que publicd en la Revista de Filologia Espanola.
Debemos destacar entre ellos Cedulario Cubano (Los origenes de la
colonizacién) y El Documento y la reconsiruccion histérica que publico
en La Habana la Revitsa de Avance en su coleccion en 1929,

Tras la revolucién antimachadista, Chacéon y Calvo fue designado
Director de Cultura en 1934, En dicho cargo organizd labores y publi-
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caciones muy relevantes como la Rewvista Cubana, los Cuadernos de
Cultura, el volumen en homenaje a Enrique José Varona, etc. Pero
su propia investigadora y critica no se detenia. En torno a su tesis, Criti-
cismo y colonizacion (1935) realizdé otros trabajos que estaban dirigidos
a reivindicar el criticismo colonial a través del examen de Las Casas,
Montesinos y Vitoria.

Una de las facetas de la obra de Chacén y Calvo gira en torno a
la figura de Jos¢ Maria Heredia, como Nueva vida de Heredia (1930),
Un Juez de Indias (Vida documental de José Francisco Heredia)
(1934), Estudios heredianos (1939) y El Horacionismo en la poesia de
Heredia (1940) que fue su discurso de ingreso en la Academia Nacional
de Artes y Letras. No seria posible sefialar en esta breve nota todos
los trabajos, ensayos e investigaciones que llevd a cabo Chacén y Calvo
en su fecunda vida. Si podemos mencionar algunos de los autores a los
que dedico especial interés, como Juan Clemente Zenea, Manuel de
la Cruz, Rafael Montoro, Félix Varela, “Justo de Lara”, y Raimundo
Cabrera.

No debemos olvidar el sefialamiento de las sociedades e instituciones
en la cual José Maria Chacén y Calve desenvolvid sus actividades de
animador y estimulador. Desde la Sociedad Filomatica (1913), v la
Sociedad de Conferencias (1910-1915) Chacén desarrollé sus labores
en distintos organismos culturales. Entre ellos debemos mencionar la
Academia Nacional de Artes y Letras, la Academia de la Historia de
Cuba, el Ateneo de la Habana y la Academia de la Lengua de Cuba,
filial de la Espafiola. De estas dos tltimas era presidente en el momento
de su fallecimiento.

A pesar de los achaques de la edad y de su enfermedad, Chacén
y Calvo prosiguié en sus estudios e investigaciones hasta los ltimos
momentos de su vida. En las salas de la Biblioteca Nacional José Marti
podiamos ver al maestro de la investigacién ofrecer adecuado ejemplo
de persistencia, de amor a la obra, de dedicacién total al estudio de los
valores mas cimeros de nuestra cultura nacional. Aun en sus dltimos
anos publicé articulos en el periédico El Mundo.

Durante mucho tiempo publicé Chacédn articulos de critica literaria
en los que desbordaba su excesiva benevolencia y generosidad. Sus
creencias religiosas catélicas y su espiritu conservador toman presencia
viva en muchos de sus articulos y ensayos. Quien penetre en los vericuetos
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y senderos de la literatura cubana, desde aquel agreste poema de Silvestre
de Balboa debe ponerse en contacto con los sabios estudios y las apre-
ciaciones valiosas de Chacén y Calvo. Muchos aspectos esenciales de
nuestros poetas y escritores fueron esclarecidos a través de sus analisis
y observaciones.

De toda la labor intelectual desarrollada durante mas de medio
siglo por José Maria Chacén y Calvo se desprende su espiritu de
serenidad y de cordialidad. Cuando fue Director de Cultura expuso
su tesis sobre “la neutralidad de la cultura”. Muchos de sus estudios
son imprescindibles para el conocimiento de la literatura . cubana.
Algunos de sus trabajos quedaron inconclusos. Con su muerte, la cultura
cubana pierde a uno de sus valores mas intrinsecos.

Sarvapor BUeENO

En la muerte de Raitl Aparicio

El 3 de enero del afio en curso falleci6 en La Habana el escritor
cubano Rail Aparicio: Hacia varios afios que estaba enfermo, y él
habia aceptado con cierta resignada ironia aquel combatir persistente
con sus dolencias que lo mantenian en vilo frente a las acechanzas
de la muerte. Y no obstante las enfermedades que lo aquejaban, con
los consiguientes achaques y molestias, no dejé un momento de trabajar
en sus investigaciones histéricas y en sus obras narrativas.

Asi fue como el cuentista e historiador nacido en Cruces en 1913
pudo mantenerse en actividad en los Gltimos afios. Colaboraba en los
periédicos El Mundo, primero, y después en Juveniud Rebelde; en
la revista Bohemia y en otras publicaciones. Visitaba con frecuencia los
archivos y las bibliotecas, y en muchas ocasiones lo vimos en el Depar-
tamento Coleccién Cubana de esta Biblioteca Nacional rebuscando entre
manuscritos y publicaciones las huellas de investigaciones emprendidas.

Ratil Aparicio pasé su infancia y adolescencia en Cienfuegos, donde
estudié en escuelas de dicha ciudad. Muy joven atn, fue cofundador,
con Carlos Rafael Rodriguez, Juan David y otros del Grupo “Ariel”
interesado en los problemas politicos, sociales y literarios de aquellos
afios primeros de la década del 30. Pasé después a La Habana. Habia
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estudiado en la Universidad de la Habana donde obtuvo el doctorado
en Derecho Piblico y Ciencias Sociales, Politicas y Econdémicas y la
licenciatura de Derecho Diplomatico. Trabajé como profesor de His-
toria, Gramitica y Literatura en algunos colegios secundarios. Durante
dos afos residid en los Estados Unidos. Habia comenzado a colaborar
en periddicos y revistas,

Asi fue como Ratl Aparicio fue escribiendo relatos breves que en
varias ocasiones obtuvieron menciéon destacada en los concursos nacio-
nales puestos bajo el nombre de Hernandez Catia. Por anos escribio
estos cuentos, asperos, picaros, desgarrados. Pocos pudieron aparecer
publicados en paginas de revista. Los guardaba su autor sin oportunidad
adecuada de divulgar esos reflejos de una realidad opaca y desagradable
que el escritor afrontaba viendo con claridad sus resquicios y que-
braduras.

Llegaron estos afios de la Revolucion cubana y Aparicio fue a re-
presentar a nuestro pais en Rio de Janeiro, Praga y México. Entre
los trajines de la diplomacia continud trabajando sus cuentos, almace-
nando experiencias y observaciones y recogiendo aqui y alla, en lugares
muy distantes, el vivir y el padecer de gentes muy diversas.

Por fin, en 1964, pudo ver Ratl Aparicio publicados sus cuentos
en un volumen editado por la Uniéon de Escritores y Artistas de Cuba
titulade Hijos del tiempo. Estos “hijos del tiempo™ transcurrian en
épocas diversas, en “Tiempo anterior’, en “Tiempo de cambio™ y en
“Tiempo ajeno”. El primer relato del libro inicia en una tematica usada
ya por narradores anteriores, la mirada retrospectiva hacia un pasado
heroico. Pero los cuentos de La mala vida de Chipojo situaba a Aparicio
frente a las circunstancias nada heroicas, sino corrompidas y picarescas
de la seudo Republica. Y Chipojo, con su gramitica parda, sus venturas
y desventuras, no logra con sus ingeniosidades hacernos olvidar la triste,
opaca, rastrera realidad que le rodea.

Encuéntrase en esa primera seccién del libro de Aparicio el cuento
Oficio de pecar que fue incluido por quien esto escribe en la Antologia
del Cuento en Cuba en 1952. En esas pocas paginas queda encerrada
toda una denuncia virulenta, la protesta acerba ante una etapa de
corrupcién y arribismo. La fecha final del cuento destaca el momento
histérico: abril de 1950. Esa visién esperpéntica de la politiqueria al
uso esta realizada de mano maestra por este escritor cubano.
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Otra secciéon de ese volumen, “Tiempo de cambio” se extiende en
narraciones que sobrepasan la estructura cuentistica. Asi ocurre en
Figuras de Valle Capetillo donde inserta, en marco mas apropiado para
novela, el relato de los tiempos de transformaciéon y lucha que vivimos.
“Tiempo ajeno”, la Gltima seccidn, retne narraciones que transcurren
en otras latitudes, tiene un buen anailisis irénico de la mezquindad en
Fin de semana y un cuadro apretado de religiosidad y discriminacion
en Infierno y santidad.

Aquella civica y patridtica actitud de antafio condujo a Aparicio
hacia los campos de los estudios histéricos. Muchas lecturas, lecturas
historicas habia hecho al lado de sus habituales lecturas literarias. De
esa manera, y teniendo como eje fundamental la experiencia y el vivir
de la Reévolucion cubana, fue como este escritor laborioso y tenaz llevd
a cabo las investigaciones que dieron origen a su biografia de Antonio
Maceo.

En 1966 en los concursos nacionales de la UNEAC obtuvo el premio
de biografia la obra de Raul Aparicio Hombradia de Antonio Maceo.
Durante los dias finales del concurso estaba el autor en el Hospital
Nacional. Los miembros del jurado pronto pudieron advertir las exce-
lencias de esta obra y otorgaron el galardén no obstante la concurrencia
de otras biografias muy notables.

La biografia de Antonio Maceo tiene méritos literarios e historicos.
El autor ha manejado un enorme material bibliografico para rastrear
todos los incidentes de la vida del Titin de Bronce. Todo ese caudal
erudito lo asimilé en un relato en el que se percibe al escritor profe-
sional, al buen dominador del idioma. La personalidad magna del gran
mambi se levanta entera y vibrante, en toda su Homibradia, en las
paginas biograficas escritas por Ratl Aparicio.

Dos anos mas. tarde, en 1968, la editorial de la UNEAC, en su
coleccion “Manjuari”, publicé otro volumen de cuentos de Raual Apa-
ricio: Espejo de alinde. Los nuevos cuentos tenian muy variada tematica
y ubicacién. Unos ocurrian en Cuba; otros, en el extranjero. Solo el
titulado [iribilla, segin aclaraba el propio autor, convenia mas a la
fisonomia de los Hijos del tiempo que a estos Espejos de alinde. Pero
todos reafirmaban la indudable maestria que habia alcanzado su autor
en el género del cuento. Los “espejos” reflejan una realidad humana
volcada con el peculiar estilo expresionista en que Ratl Aparicio con-
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formé lo mas relevante de su produccién narrativa. Sirva como ejemplo
ese relato breve que lleva por titulo: Eramos cuatro.

En los tltimos meses Ratl Aparicio no cejé en su labor. Colaboraba
en las paginas de Juventud Rebelde con trabajos histéricos. Alrededor
suyo un pequefio equipo de jovenes historiadores se interesaban en
abrir nuevas brechas en. la investigacion de nuestro pasado. Escribia,
igualmente, los capitulos de una novela que ya alcanzaba fisonomia
y relieve. Y habia iniciado las investigaciones para escribir una biografia
de Marta Abreu. Ahora la muerte nos lo arrebata, en pleno ajetreo
de estudios y de creaciéon, cuando podiamos esperar mas de su inteli-
gencia y de su talento. Pero nos queda para siempre, con huella imbo-
rrable, su cordialidad y bonhomia, su sélida formacién intelectual v
revolucionaria, los firmes trazos de un verdadero caracter.

SALVADOR BUENO

Manuel Justo Rubalcava

Ha pasado en silencio entre nosotros el bicentenario' del poeta
Rubalcava (1769-1805), que con Manuel de Zequeira comparte el titulo
de iniciador de nuestra poesia, titulo que si bien corresponde, en puri-
dad, a Don Silvestre de Balboa, le fue reconocido algo tardiamente,
ya que su Espejo de paciencia la tuvo tanta, que esperé mas de dos
siglos para darse a conocer. Zequeira nace en la Habana, y al otro
extremo de la Isla, en Santiago, Rubalcava, pasando asi de un lado
a otro “las cuerdas de la lira” como se decia entonces, tenso ya el
arco para dejar oir la melodia insular. Su padre fue Regidor del Ayun-
tamiento de Santiago y su madre de rica prosapia, de modo que el nifio
nacié en casa holgada, sin ver cefios fruncidos a su alrededor, aunque
el medio debié ser culturalmente pobre. Un condiscipulo suyo refiere
las circunstancias adversas que rodearon su primera formacién:

1 Aunque algunos bidgrafos afirman gque Rubalcava nacid en 1760 6 en

1763, Lopez Prieto en su Parnaso Cubano reproduce su partida de bautismo en
la que aparece el 9 de agosto de 1769 como la fecha de su nacimiento. Sus
padres fueron Don Nicolis Antonio de Rubalcava y Dofia Mariana Sinchez y
Caballero, ambos de familias distinguidas del pais.
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...el que vivid como yo en la época en que este ingenio
escribia, el que, como yo, conozca las circunstancias que lo
rodeaban y los elementos con que contaba, podra solo apreciar
en su verdadero valor al eminente vate, que luchando con mil
contradicciones supo sobreponerse a la época en que vivia, y
adquirir ese estilo facil y correcto que se advierte en sus com-
posiciones.®

Acaso, el medio dificil, la necesidad de evadir estas dificultades,
dieron movilidad y soltura a su estilo. No es el pez que navega tranquilo
sino el apresado en la red el que tiene los movimientos mas rapidos,
y da los saltos mas audaces. De su primer encuentro con lo pintoresco
nos sigue contando este condiscipulo suyo de la escuelita de barrio
de Escobar (a la que dicen, asistié el poeta), festiva y dolidamente:

Sepa V., Sefior mio, que Rubalcava y los que nacimos en
su tiempo tuvimos por preceptor de primeras letras el maestro
Julian Gallina, que a imitacion del famoso maestro de la es-
cuela de Villaornate, pretendia que burro se escribiese con B
mayuscula si era padre y borriquillo con b mintascula porque
era pequefiuelo; y de esa circunstancia esencial inferira V. los
obstaculos que tuvo que vencer nuestro vate para llegar a
adquirir esa copia de conocimientos de que hace gala en sus
poesias, y ese colorido vigoroso y correcto que las distingue.

No podemos considerar tan grave que tuviese Rubalcava este maes-
tro de primeras letras, que si bien no le dio muchas, le impartid, acaso,
en cambio, ese temprano sentimiento risuefio y festivo del mundo que
es propio sobre todo de su primera poesia. El conocimiento se realiza
en varios planos, sobre todo para un artista, y a veces, lo que resulta
nulo intelectualmente, puede ser, vitalmente, Util. Rubalcava fue un
poeta culto. Hizo sus estudios secundarios en el Colegio de San Basilio
el Magno, creado por el Obispo Jeronimo Valdés. Alli, bajo la direc-
cion de su hermano el Pbro. José Angel de Rubalcava, se hizo un
buen latinista. Pero su poesia no iba a nutrirse de estos conocimientos
sino sobre todo de la observacién de lo nativo. No gusté de la trompa
épica de Zequeira, ni de hazafias guerreras o métricas. No solo que no
se nutre, como Zequeira, del tema historico, tanteando la naturaleza

2 El articulo aparecié con el titulo “El Maestro Andrés”, en el Semanario
Cubano de Santiago de Cuba, con fecha de abril 1, 1855. Lo firmé este con-
discipulo suyo con el seudénimo de Palotes.
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de su isla en lo idilico y risuefio, sino que aun quisiera escapar de la
naturaleza misma, fatal y repetidora, por la inventada égloga del arte,
el bordado modesto, humano y libre. Desde su memorable A4 Nise
bordando un ramillete, donde hace entrar a nuestra poesia por el
portico no ya de la necesidad sino de la gracia, desde ese bastidor
de su soneto donde las rosas pintadas tienen mas vida que las verda-
deras, nuestra poesia empieza su propio juego tragico de querer escapar
por la risa, la invencion, el suefio, y quedar al fin apresada por las
mallas del tiempo. Antes de haber leido poesias o aprendido el arte
de wversificar, siendo ain nino, componia fabulas. Los versos, dicen,
le brotaban “con facilidad”, pues es propio de la gracia realizar sin
esfuerzo, operar a través de otra fuente mas secreta:

No es la necesidad tan solamente

inventora suprema de las cosas

Qué manera de empezar ya nuestra poesia! Aun la necesidad, desde
los griegos revestida del caracter de lo fatal e inapelable, como se la
ve aqui, tornada en “inventora suprema’”! Con la misma facilidad
con que hacia versos desde nifio, pintaba y esculpia. “Sin maestros
de ninguna clase —dice su bidgrafo Pedro Santacilia—? dirigido soélo
por su natural ingenio, el poeta tomo el lapiz, y copiando al principio
los cuadros que mas habian excitado su entusiasmo, acabo por inventar,
formando al fin trabajos que merecieron calificarse de buenos por per-
sonas inteligentes en el divino arte de Rafael.”

(Esto de *el divino arte de Rafael” por “la pintura” era muy del
gusto decimonénico: excusémosle a Don Pedro este recurso de cronista
social de provincias, teniendo en cuenta que apenas hay escritor que
no suelte de la mano alguna vez estos gazapillos). Sigue Santacilia:

Nifio ain veiasele horas enteras tratando de imitar en corcho
y madera los bustos de yeso y bronce que adornaban la casa
materna, admirandose todos de que pudiese en tan tierna edad
llevar a efecto con tanta perfeccion los curiosos trabajos que
emprendia con rarisima paciencia.

8 La muerte de Judas. Con biografia del autor, una idea general de sus
poesias y el juicio del poeta por el Sr. Pedro Santacilia, Santiago de Cuba, 1847,
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Su poesia estd hecha también asi, mas que de materiales duraderos,
de materiales fragiles y porosos. No seri poeta de sonetos broncineos
el humilde cantor del ramillete de Nise v de las frutas cubanas. No se
ocupd siquiera de conservar sus poemas, librados asi a la pérdida o
desaparicién. El isleflo, con su casa stempre expuesta a la ciclonera,
rodeado de un aire hiimedo que deteriora en menos de una centuria
lo que climas mds secos conservan siglos, no cuida mucho de hacer
casa ni obra en materiales perdurables. Rubalcava se parece a su isla:
él no se ocupa de guardar sus poemas; ella, de conservarlos. Vease
que-apenas-hay aqui una artesania popular de la cerdmica y si poetas
improvisadores que entregan los arabescos de sus décimas una y mil
veces al viento.

Al abandonar el colegio de San Basilio, opté por la carrera de las
armas. Se hizo cadete y pasé con el regimiento de Cantabria a Santo
Domingo donde tomé parte en la ocupacién de Bayaja, hechos de los
que no hay rastro en su poesia. Su vida hasta aqui es bastante semejante
a la de Zequeira. Pero ya en Santo Domingo decide abandonar la
carrera militar. Su biégrafo Santacilia sefiala la volubilidad e incons-
tancia como uno de los rasgos de su caracter, pero el autor de El varén
constante bien pudo desistir de la carrera de las armas por no ser
compatible con su caricter apacible y artistico. No tenia por qué empe-
fiarse tozudamente en ser militar sélo por el hecho fortuito de habérsele
ocurrido serlo alguna vez. Segin Santacilia, fue durante su estancia
en Santo Domingo que escribié la mayor parte de sus poesias, “de las
cuales unas se publicaron, otras no vieron la luz sino después de sus
dias y muchas se perdieron por el ningin cuidado que ¢l tenia en
conservarlas”. Si Zequeira se ocupa de publicar puntualmente sus poe-
mas, Rubalcava pierde los suyos, no les da importancia. No cuida
tampoco de exaltar “glorias nacionales”. Cree que “al hombre lo hacen
grande sus acciones”, no la patria ni el tiempo en que hubiese nacido.
Esto nos dice en su cubanisimo soneto Qué importa, amigo... A me-
diados de 1793 deja a Cuba para ir a Puerto Rico, donde tenia una
hermana. La naturaleza que vio siempre fue la de las Antillas: en ese
circulo se mueve, no conoce otro. No tocd, como Zequeira, Tierra firme.
Su poesia es antillana, responde a ese paisaje de proporciones pequeiias,
flora bordada, aire idilico.

En Puerto Rico traduce a Virgilio, su poeta preferido, como era
previsible. Es liastima que esas traducciones se hayan perdido. Ten-
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driamos a un Virgilio traducido por un poeta virgiliano, modesto pero
afin. Chacén lamenta el hecho: “No se sabe bien lo que fue su vida
durante esta época, si bien la tradicién consigna que empleé largo tiempo
en traducciones de Virgilio, y su primer editor, Luis A. Baralt, sélo
las menciona. Pocos poetas de época tan relativamente reciente poseen
una documentacién tan pobre como Rubalcava.”*

En Puerto Rico estd poco mas de un afo. Regresa a Santiago de
Cuba donde permanece hasta 1796 en que decide ir a la Habana.
Alli se encuentra con los otros dos Manueles de nuestra poesia, Manuel
de Zequeira y Manuel Maria Pérez, a los que lo unié enseguida gran
amistad. Pasaron juntos varios meses hasta que Rubalcava se vio
precisado a regresar a su ciudad natal, donde permanecié hasta su
muerte, ocurrida el 4 de noviembre de 1806.

Fue enterrado al dia siguiente en la Catedral de Santiago.’

El “dulce acento”

Cuando queremos conocer a un poeta no nos basta leer o disfrutar
todas sus producciones sino ante todo descubrir en qué consiste ese
tono que él afiade al mundo, y en el que radica su aporte original,
del mismo modo que cuando estudiamos una cultura. Por eso decia
Marti: No se ha de estudiar el griego sino lo griego. No sabemos mas
de Quevedo porque hayamos leido todas sus obras sino porque podemos
descubrir, asi sea en un solo soneto, qué es lo inconfundiblemente
quevedesco, el acento que él inaugura, o para decirlo parafraseando
a Marti, qué es “lo” Quevedo. El sefialamiento de parecidos o influen-
cias sélo puede ser util en la medida en que ayuda a detectar, a través
de esos mismos rasgos comunes, lo que de veras nos interesa, que es el
rasgo estilistico propio, el aporte original. No por ser Rubalcava un
poeta menor es mas dificil determinar en qué consiste el rostro de su
poesia, o sea, la sede de su individualidad. En lo pequefio suele haber
mas diferenciacién que en lo grande, como se distingue mejor la dife-

1 CuHAcON v CaLvo, Jost Ma. Las cien mejores poesias cubanas, Madrid,
1958, p. 14-18.

-

% Libro de entierros, niimero 70, a fojas 54, inscripcién 97. El dato lo da

Pérez Cabrera en el prélogo a La muerte de Judas. La Habana, Cuba Inte-
lectual, 1927.
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rencia que hay entre dos caracoles distintos que entre dos distintas
montanas.

El tono que va a inaugurar Rubalcava en nuestra poesia es un tono
suave, facil, risuefio. Después de “el estruendo furibundo” de Zequeira el
militar, los suaves soplos islefios de Rubalcava el musico: “La aurora
con sus musicos silbidos”. A su poesia podriamos decirle: “engalanas
de risa tu semblante”. No es el amargo “Solté la risa...” de Zequeira
en su soneto “La ilusion”, falsamente atribuido a Rubalcava,® cuyo
sentimiento de lo ilusorio de las glorias humanas tenia, creemos, otras
raices. Si en el soneto La ilusién Zequeira ve, muy a la espanola, la
vida como suefio, Rubalcava ve al suefio, muy a lo antillano, como vida.
Si a Zequeira lo desenganan las muy apetecibles glorias de este mundo
solo porque son pasajeras y no, como quisiera, eternas, el soneto de
Rubalcava A4 la vanidad de los héroes mundanos desdefia esa gloria
en si misma, buscando en el suefio “descanso de la vida atribulada”,
“que es vida el suefio, si la vida es muerte”. jCudntos poetas cubanos
han entrado en controversia, que es uno de los modos mas populares
de nuestra poesia, con estas décimas de Calderéon de La vida es sueno!
S1 la vida es muerte, habra que buscar salidas a lo terrible: se refugia
asi la poesia primera de Rubalcava en la naturaleza frutal y risuena;
cantara al tabaco consolador y a la noche “cuya retérica figura es la del
suefio’”’; buscara sobre todo en la “labor mejor tejida” del arte, modesto.y
risuefio vencedor de la naturaleza: “aprendiendo en tus dedos a ser
rosas’. Gallardo comienzo para una poesia. Bien puede empezar ya la
égloga cubana, que no es ya “el dulce lamentar” de Garcilaso sino el
cantar alegre, con alegria que surge no de la posesion de bienes o glorias
terrestres sino por el contrario de su desposesién, no de la armazén his-
torica sino de la desnudez natural inocente. Descubre en fin el contento
en lo poco, la criollez fraterna, “el dulce acento™:

Escucha, Candelaria, el dulce acento

de un hermano que le ama liernamente,
escichalo cantar alegremente

su estado pobre si, pero contento,

6 Tratamos mis extensamente este punto en nuestro trabajo sobre Zequeira
publicado en Estudios ¢riticos La Habana, Biblioteca Nacional José Marti,
1964. p. 74-76.
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Cubanisimo decir. Otra conciliacién nos depara la segunda estrofa:
la de lo lirico con lo heroico, tradicionalmente ligado mas bien a lo

¢pico:

Con herotco, aunque lirico instrumento,
se sienta a las orillas de una fuente. ..

No lirismo de lo heroico sino heroismo de lo lirico. El adjetivo parece
fuerte aplicado a operacién tan apacible. Pero uno recuerda a Heredia,
otro lirico “heroico”, y a Marti, nuestro héroe lirico, paradigma de ese
heroismo misterioso, no desligado de las fuentes de la belleza:

de alli tu nombre concertadamente
encargo a toda la region del wviento.

jGomo, desde un comienzo, nuestra poesia busca el elemento mas
ligado a la palabra, al hilito inapresable!

Esta rara altivez, tan distinta a la espanola, no busca ya quedar sino
perderse, no quiere asilo en lo mas sélido y durable sino en lo mas
inestable y fugitivo. El nombre es entregado amorosamente al viento.

Auras, digo, llevad el tierno nombre
de mi querida hermana, hacedla amable
contando con piedad su triste historia.

Otro rasgo que aparece mas de una vez en la cubanisima poesia de
Rubalcava: el de ocultar o hacer menos ostensible la pena propia,
por el modo concertado, amable, piadoso, de contarla.

Que el clima de mds barbaro renombre
le ofrezca altar y culto respetable,
mientras hago divina su memornia.

Diferencias entre el nombre tierno, y el renombre “birbaro”, entre
la historia que se vuelca en “culto respetable” y la que tiene de divina
el ser entregada al viento'que habrd de deshacerla.
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Los nombres de mujer que aparecen en sus versos, como las sedas
que en el ramillete bordado iban aprendiendo en los dedos a ser rosas,
tienen de cubanos lo que buscan no parecerlo, ser nombres de ninfas,
y parece que se tornasolasen y pasasen por el mismo ciclo que las flores
que ahera arden en la luz y luego son nada: Roselia, Ardelia, Cande-
laria, Nise, Naide.

Rubalcava va al encuentro de su joven poesia, como queria Sor
Juana ir al encuentro de su Amado: “desatada en risa”. Le pide “que
nuestro enojo sea risa todo”. O mas cubanamente: “Quisiera que de tu
enojo / el Gltimo resto echaras”. Escribe este verso insélito: “Me alegra
la noche triste”. En medio de “duros sinsabores” quiere verse rodeado
de su florido suelo, y del canto de los pédjaros, a los que dice el
“Alegraos!” de San Pablo a las iglesias: “Alegraos al fin, y vuestro
canto / siempre ignore la causa de mi llanto”,

Las mujeres en sus poemas muestran el semblante “enganalado”
de risa. La luz reverbera bajo los erguidos cedros. Si la tristeza hace
ver las cosas con un colorido monétono, la alegria conlleva, como la
luz, la diversidad de los matices. “Se olan con graciosas contenciones |
diversas voces y diversos sones.” Es porque ama lo que llama curiosa-
mente “la simpatia” del sol, por lo que puede ver los ‘“tornasoles
diversos”, los “caracoles dibujados”. Ya no busca, como Zequeira, el
gran tema para inspirarse. “Cuanto mis ojos ven es importante”, “toda
viviente novedad me influye”. No teme compararse con una mariposa,
a la que ve como simbolo de la noche. Habla de su “numen obser-
vante”. Como casi todos los poetas cubanos del 18 y el 19, gusta de las
“anacrednticas”, canta al nifio del arco de marfil y la flecha de dia-
mante, que se arquea como nuestra isla para unir los extremos, cuyo
arco retrocede para 1s mas lejos y mira porque esta ciego: hace poemas
de amor.

¢ Por qué la risuenia poesia de Rubalcava de pronto parece nublarse
y quedar en sus antipodas, en “el oscuro rol de los quejosos”? Los
metros breves y ligeros, las décimas, quintillas y letrillas, apagan sus
gorjeos matinales para entrar en la nueva gravedad del endecasilabo
meditador:

Cuando risuefio se levanta el dia
se agrava con las horas mi tormento.
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Estdi “lacerado” de amores. Su dolor no parece erdtico, sino ver-
dadero:

Amor, pero qué digo! dolor fiero,
muero, rabio, ay de mi!

Pasa de un extremo a otro, sometido a los mas contrarios efectos. Su
poesia, hasta entonces galante, empieza a conocer el fuego; hasta en-
tonces descriptiva, empieza a ser invadida por lo activo de los verbos:

Tanto ansiar, tanto temer,
tanto gemir y esperar,
tanto servir sin lograr,
tanto amar sin merecer.

Y en medio de tanta lucha y tanto fuego, mas fiero que quejoso, clama
por la antigua, apacible luz:

Acaba de salir, sagrada aurora.

Su poesia, que canta la noche, venera la luz. La naturaleza le dara
consuelo, “sombra los mirtos y las violas lecho”. Sabe que no le faltara
lecho de violas, lecho de sonidos magos. Refugio le serd la poesia. Si
sus dichas han pasado, el canto puede prolongarlas: “es bien, s1 no
las gozo, que las cante”. No se resigna a ensombrecerse. “Saldrin como
antes dulces mis conceptos.” Pero una nueva musa lo visita ahora, la
satirica. La risa se le ha vuelto amarga. Pasa de la sonrisa a la burla.
De la décima amorosa a la burlesca. Desaparecen las “Roselias” y apa-
rece un ideal de mujer practica y ahorrativa, ni vieja ni moza, ni
magra ni “mantecuda”. En vez de los semblantes jévenes y risuefios,
empiezan a entrar en sus versos rostros de avaros y alcahuetes.

Vision de la vejez, danima impura,
condenada a camdndula y muleta,
cocodrilo feroz sin dentadura.

Los fingidos pastores Fileno y Riselo, con la inevitable “Cloris”, ceden
el paso a las figuras muy reales y cotidianas del boticario y el zapatero.
Es el momento de 4 la vanidad de los héroes mundanos. Ha hecho su
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entrada el tiempo, desdoblado en mil rostros. Las preposiciones y los
adverbios van como asaltindolo: ‘“con tiempo”, “sin tiempo”, “ya
tiempo”. Hasta entonces sélo habia conocido la naturaleza intemporal,
frutal, risuena, el “illo tempore’ paradisiaco. Pero ahora ha despertado
y como quien se quiere aprender una leccién, repite la palabra hasta

aturdirnos:

El tiempo que con tiempo no he mirado,
el tiempo es vengador de mi apatia,

bien me castiga el tiempo la porfia

de haberme con el tiempo descuidado.

Vime en un tiempo en tan feliz estado
que al tiempo en tiempo alguno le- temia,
mas no espero ya tiempo de alegria
pues el tiempo sin tiempo me ha dejado.

Cuando recorremos el breve volumen de sus versos, vemos que ya,
desde nuestro temprano xvir, aparecen en este modesto poeta santia-
guero todos y cada uno de los caracteres que iran definiendo e indi-
vidualizando nuestra poesia frente a la poesia espafiola. Si alguna vez
estudiamos la cubanizacién creciente de la poesia de Zequeira, no po-
driamos hacer lo mismo con Rubalcava. El es ya, y desde sus primeros
versos, un completo poeta cubano, por la suavidad y la “mucha risa”;
por la sensualidad frutal y el desdén por lo jerarquico o solemne; por
la religiosidad atenuada, vuelta piedad y simpatia; por ese ambito
pequefio pero erguido, que no se rebaja a la queja; por la tendencia a
pasar de la fabula al grotesco y a la burla, pero sobre todo, por ese
sabor a nada, que se resuelve en voluntad de perderse sin dejar huellas,

restituido todo “a la regién del viento”.

La obra dispersa

Cuando Baralt quiso recoger por primera vez en un libro las poesias
de Rubalcava se encontré con que el poeta no se habia cuidado de
conservar nada, ni siquiera de ordenar o completar sus manuscritos.
Tuvo que recurrir a la tradicién oral, a los aires a los que él habia
entregado, desde su primer soneto, su palabra. Se vali6 también de
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un cuaderno que habia hecho para la familia del poeta su amigo
Manuel Maria Pérez. Algiin poema se introdujo que no era de Rubal-
cava; faltaron en cambio otros, como “La muerte de Judas”, que se
edité posteriormente aparte. Gran parte quedoé perdida. Como el pueblo,
cuando repite, ahade (véanse las dos versiones de la Silva al tabaco,
que fue originariamente un poema mucho mis breve), ya serd para
siempre imposible, sobre la base tan endeble de esta primera edicién,
fijar definitivamente los textos.

Algo quisiéramos decir de su poema La muerte de Judas, uno de
los mas ambiciosos que escribié, compuesto de 91 estrofas divididas
en tres cantos. Baralt no lo incluye, explica en el prélogo, porque ya
se estaba preparando una segunda edicién. La primera fue la de José
Maria Pérez (1830) y para hacerla, segin él mismo nos dice, tuvo
que recomponer versos y ain octavas enteras, por el mal estado en que
le llegé el poema. Emilio Bacardi en sus Crénicas de Santiago de
Cuba afirma que en 1832, muerto ya hacia tanto el poeta, comenzd
a publicarse en Santiago de Cuba El Redactor, bajo los auspicios de
la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, v alli reaparecio el
poema y la comedia Una mala vecina de Jesis del Monte

Resulta raro este poema en la obra de Rubalcava, de la que el
sentimiento religioso estd casi ausente, con la sola excepcién de Miér-
coles de ceniza, que si se lo lee bien, esti mas penetrado del sentimiento
de la nada y de la desapariciéon total que del sentido de una trascen-
dencia Gltima, perceptible so6lo en su ultimo verso. ;Por qué se fija
en Judas? De un hombre de pueblo escuchamos una vez esta obser-
vacién: el cubano compadece siempre mdas al delincuente que a la
victima. Y hasta en esto resalta la cubania de Rubalcava, compade-

© El poema segin Pérez Cabrera, lo reprodujo el Diario de la Habana los
dias 3, 4 y 5 de abril de 1833 y el Semanario Cubane de Santiago de Gubal
los dias 8, 15 v 22 de abril de 1855. Revisando los nimeros del Semanario Cubano
vemos que las fechas en que aparecié la Muerte de Judas y el prélogo de Santa-
cilia no corresponden a las que da Pérez Cabrera, citando a Bacardi, sino las
siguientes: Abril 8, 15 y 22 de 1855: comienza y finaliza la reproduccion del
prologo de Santacilia; 27 de mayo de 1855: Canto primero de La muerte de
Judas; 10 vy 17 de junio del mismo afio, Segundo y Tercer Canto del poema.
Las fechas que cita corresponden, como se ve, al prélogo de Santacilia. El poema
aparecid los meses siguientes. La {ltima edicién de las poesias de Rubalcava la
hizo la Comisién Nacional Cubana de la Unesco en 1964, en un mismo tomo
con las poesias de Zequeira,
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cido mas de los dolores del culpable que los del inocente. El proceso
interior de Judas, condenado mas que por haber entregado a Ciristo,
por haberse desesperado y haber creido que su crimen podia ser mayor
que la misericordia, estd bien visto, y no deja de tener grandeza trigica
el momento en que la misma Maria le pide que corra al crucificado,
que todavia esta a tiempo de arrancarle “la augusta palma del perdon
primero’ (bello verso), y Judas prefiere ahorcarse, haciendo inatil la
redencién: “porque el Gltimo esfuerzo del malvado / es hacer mas
enorme su pecado”. Esta busqueda de una salida imposible a través
de la hipérbole (no atenuar, sino hacer mas enorme) es una explo-
raciobn valida e inesperada de las raices del problema del mal. Las
Gltimas estrofas plantean el enorme tema de que su crimen “barbaro”
haya hecho posible nada menos que la victoria sobre el rey del abismo.
El poema, creemos, tiene mas interés dramatico que lirico, y méas aciertos
psicolégicos que poéticos. Fue, segiin Bacardi, representado en Santiago
en 1830, y acogido mas bien friamente por el piiblico.

Su labor periodistica quedd toda dispersa.

¢Adénde fueron a parar las poesias que publicé en el Noticioso
Comercial,® de que era redactor Gnico Manuel Maria Pérez? No hemos
encontrado en la Biblioteca Nacional ningiin ejemplar de este periddico,
ni siquiera referencia a una publicacién de este nombre. Tampoco
hemos visto un solo ntimero de periédicos como La Minerva Cubana,
El Pensamiento, El Libre Imparcial, en que se sabe que colaboré Manuel
Maria Pérez y donde es probable que saliera algo de Rubalcava. Entre
los pocos ejemplares que hemos podido consultar de periodicos que
fundé, o en que colaboré, Manuel Maria Pérez, nada hemos encontrado
del poeta. El propio Baralt dice: “Las poesias impresas por separado
en el periédico de esta ciudad, han perecido casi todas”, y eso que
escribe en 1840, en que no habian transcurrido tantos anos de su apa-
ricién. Resultan hoy inconsultables estas colecciones completas. ¢ Dénde
estin El Canastillo, El Ramillete de Cuba, La Miscelinea, El Domin-
guillo? Aunque en verdad se ve que no podian perdurar publicaciones
que aparecian con tan graciosos como fragiles titulos. No sabemos si

$ Hay en 1820 el Noticioso Constitucional, que luego se convirtié en Nofi-
cioso Mercantil y después en el famoso Notlicioso y Lucero de la Habana, pero
el Noticioso en que colaboré Rubalcava se publicaba en Santiago por los anos
en que vivié el poeta en su ciudad natal, y no se conservan ejemplares de él.
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El Eco de Cuba, del que hay algunos nimeros de los afios 1836-37,
sea el mismo que El Eco Cubense, que se dice fundé Manuel Maria Pérez.
En todo caso, no hemos visto alli ninguna poesia suya. Estos ecos, para
ser mas cubenses, no dejaron huella.

La Silva Cubana

Es Pedro Santacilia el que nos da esta noticia -digna de atenderse:

Entre las muchas obras debidas a su pincel, sbélo tenemos
noticias de un cuadro al 6leo, en el que pintd enteras y abiertas,
las frutas todas de América, que nos aseguran estaban per-
fectamente imitadas, y que el poeta remiti6 como prueba de

afecto a su hermano Don Francisco Javier residente entonces
en Madrid.

El dato, que demuestra el interés de Rubalcava por las frutas de
América, es util, si se tiene en cuenta que la critica ha puesto en duda
que la famosa Silva dedicada a las frutas cubanas, aparecida en la
edicién de Baralt de 1848, sea en realidad del poeta y no del Dr. Crea
que la firma en la Coleccion de poesias arreglada por un aficionado a
las musas que edité Bolona en 1833.

Esta Silva, junto con la dedicada al tabaco, aparecia en la edicién
de Bolofia bajo el titulo general de Ocios de Guantdnamo. Silvas dirigi-
das al Sefior Brigadier Don Sebastidn Kindeldn el dia 24 de junio de
1829 y acerca de ella escribe Max Enriquez Urefia:®

Esto resulta a todas luces extrafio, porque Kindelin habia
muerto antes de esa fecha: su fallecimiento acaecié en Santiago
de Cuba el 4 de mayo de 1826, y ya no era Brigadier, sino
Mariscal de Campo.

Prosigue Henriquez Urena: “La copia de la Silva Cubana dada
por Baralt no coincide exactamente con la de Bolofia: la estrofa duo-
décima es diferente, y hay ligeras variantes en unos cuantos wversos.
A su vez la segunda Silva al tabaco s6lo tiene en la coleccién Bolofia

once estrofas, niimero que en el tomo de Rubalcava se eleva a dieci-
siete.”

° HenriQuez Urefia, Max. Panorama histérico de la literatura cubana.
1492-1952. Tomo primero. Puerto Rico, Ediciones Mirador, 1963, p. 37-40.
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El analisis de las variantes de la Siva Cubana en la edicion de
Bolona y en la de Baralt arroja diferencias, aparte de la estrofa duo-
décima, que no nos parecen tan ligeras: la de Baralt es muy superior,
al revés de lo que sucede en la Silva del tabaco, mas depurada en
Bolofia.

Desde la primer estrofa vemos en Baralt mejorar la redundancia
de la planta ‘sabrosa y exquisita” que “sacia el hambre”, por el mas
sobrio: ‘“‘cuya planta exquisita / divierte el hambre y aGn la sed limita.”
Esta segunda expresion nos parece mas del gusto de un cubano que
la primera. En general la versibn de Boloha, no obstante haber apare-
cido primero, es mas redundante, tiene todas las trazas de ser ya una
adulteracién. Donde Baralt dice “un corazén figura”, abulta Bolona
“de un corazén gigante es su figura”; donde Baralt se cine a “cuyo
tronco lozano”, Bolofia agrega ‘“cuyo tronco frondoso alzas lozano”.
La papaya que en la estrofa quinta aparece como “jugosa” en Bolofia,
pasa a ser “sabrosa”; el aguacate, alli “panudo”, se convierte en
Baralt, insperadamente, en “célebre”. En la estrofa sexta vemos una
alusiéon descabellada a Persia que suprime Baralt, y en la oncena un
“Argos de las grutas” con que altera Bolofia el “Argos de las frutas”,
el insustituible verso sobre el anén. La duodécima es ya la catastrofe.

Comparémoslas:
Edicion Bolona Edicion Baralt
Dentro de hojas tendidas La pifia que produce
para acabar delicias del Otofio, no Atis en fruta que prodiga el pino
de las frutas queridas que la apetencia induce,
es la Pifta mds dulce en su refofio, sino la Pina con sabor divino,
ella es del reino vegetal tesoro, planta que con dulcisimo decoro
gue ¢l gusto guarda con escamas aforra el gusto con escamas de oro.

(de oro.

Gongorino y todo, el verso de Atis y el pino no se puede ni comparar
con la fiofiez de “del reino vegetal tesoro”, ni el timido verbo “guardar”
con el criollo “decoro dulcisimo” que “aforra el gusto con escamas de
oro”, poderoso verbo, en que creemos sentir el tacto dificil, aunque

incitador, de la pina.

En la estrofa décimotercera, el zapote se convierte en nispero. La
versién de Baralt se ve que fue recogida de labios orientales. En la
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décimocuarta, otra vez se reduce el fruto “sabroso y exquisito” a exqui-
sito solamente.

En la Silva al tabaco en cambio, (en general muy inferior a la
de las frutas), la de Bolofia se lleva la palma. Baralt anuncia, con
grandes letras, “Poesia Inédita”, desconociendo, al parecer, que ya habia
sido publicada. La comienza con una estrofa que no aparecia en la
de Boloha y que nada anade al poema, continia en la segunda sustitu-
yendo el mas afortunado “Delicia del poeta / es el tabaco en polvos
oloroso” por el inaceptable “Ilusiéon del poeta / es llamarlo balsamico
asqueroso”. En la misma estrofa cambia “el indio entre sus vegas
oficioso” por el mucho mis atareado “hombre en sus faenas ambi-
cioso”. La “tierra antigua” de la estrofa tercera del Bolona se con-
vierte en ‘“‘rica Hesperia”, apareciendo también una “materia acérrima”
y un “poeta vano” que nada tenian que hacer en la estrofa. La quinta
y sexta no aparecen en la version de Bolofia. Parecen auténticas y en
ellas se burla de que el poeta impugnador del tabaco crea que la Odisea
y la Ulisea sean dos obras distintas: “pero es caso previsto / citar
autores sin haberlos visto”. La séptima parece también, esta vez, mas
fiel en Baralt, que dice en vez de “Formar conceptos de noticias tantas /
dulce y util mezclando”, “Formar concierto de noticias tantas / lo Gl
y lo dulce encadenando”, “Concierto” —recuérdese su soneto a Can-
delaria— es “mas Rubalcava” que “conceptos” y “encandenando” mas
voluptuosamente criollo que quimico “mezclando”. Vuelve ahora a coger
el cetro de Bolofia con su “cubano esmero” por “infame severo” y con
sus “Indias de Nicosio” por el “invento de Nicosio”. La estrofa novena
(6 en Baralt) es casi toda distinta en las dos versiones. La de Baralt,
méas disparatada y audaz, llama al tabaco "noble alimento” y ve al
mismisimo Baco regindole con placer las hojas. Variantes de poca
monta le siguen. La décima (7 en Bolofia) tiene ya todo el aire de
ser una interpolacién desafortunada del anonimo repetidor de los
versos del poeta, que mal pudo haber escrito: “Qué sordo Catadupa /
no lo compra, lo huele, masca y chupa?”’ Este “sordo Catadupa” es
verdad que aparece en uno de los poemas de Rubalcava, quien por

10 Nos referimos a la segunda, porque en la Coleccion de poesias arreglada
por un aficionade a las musas de Bolofia aparecen bajo el titulo de Ocios de
Guantdnamo, dos Silvas al tabaco (tomo 2, p. 275-279) y seguidamente, la de
las frutas cubanas (p. 279-282).
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cierto no desdefia el grotesco, pero no aplicado a este cuadruple me-
nester cuya enumeracién nos ahorra el Bolofia. La undécima (tan
diferente en Bolofia), pese al desenfadado ripio final: “felicita y
alegra / al chino, al turco y a la gente negra” nos parece de una cubania
mas revuelta que el mas circunspecto y débil “en todas ocasiones nos
agrada” y el muy Fray Luis de Ledn “en la sabrosa cama descansada”.
La 12 y 13 no aparecen en Bolofia, correspondiendo la 14 y 15 a la
novena y décima de esta version. Especialmente la Gltima es muy in-
ferior en Bolofia. Comparémosla:

Bolofia Baralt
Se alivia el afligido El tabaco divierte
cuando sus humos de la boca exhala en cualquiera lugar al afligido
en ondas esparcido - el humo espeso de su boca vierte
sin memoria ni pérfida cdbala, ya en circulos, ya en ondas dividido,
de cuidados penosos, y con blando donaire
Ni del hado los trueques caprichosos. balsama el cuerpo, purifica el aire.

Por tltimo, la estrofa 16 no aparece en Bolofia, correspondiendo
la 17 a la 11. En total hay una diferencia de 6 estrofas completas
entre las dos versiones. La de Bolofia suprime muchas cosas suprimibles,
en general es més sobria, pero sus expresiones son mas espafiolas vy
en ellas no aparece la tipica dulzura risuefia de Rubalcava, el “blando
donaire” que prefiere subrayar lo que “divierte” sobre lo que *“alivia”.
Las dos versiones posiblemente alteradas del original perdido, suprimen
o anaden, con diverso acierto.

¢Fue Rubalcava el autor de la Silva Cubana? Un punto polémico.

Henriquez Urena, después de hacer un estudio detemido de los
Ocios de Guantdnamo firmados en la coleccién Bolofia por el Dr. Crea,
y las Silvas que incluye Baralt en su edicion de Rubalcava, se pregunta:
“:Son de Rubalcava estas Silvas?”’

“:Quién era el Doctor Crea?” El cuidadoso examen de las mismas
lo lleva a las siguientes conclusiones:

1) “No hay dato alguno que permita suponer que estos Ocios son
anteriores a la fecha que se les asigné al publicarlos en 1833, o sea
junio de 1829,
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por la “regia orientacién” de los poderosos y monarcas, y el elogio de
las frutas cubanas, aparecen, separadamente, en la -poesia de Rubal-
cava. El tema de la vida retirada en su poema Al suefio y en el Frag-
mento descriptivo; el desdén por las glorias mundanas en A la vanidad
de los héroes mundanos y en el poema dedicado Al Alejandro de
Francia; el elogio de las frutas cubanas en la Silva.

Comparense, para terminar, las estrofas 6, 7 y 8 de este poema
con las correspondientes en la Silva y se vera que la relaciéon es evidente:

Stlva Cubana

Estrofa 6

El célebre aguacate

que aborrece al principio el europeo.
y aungue jamds lo cate

por el verdor seduce su deseo,

y halla un frute exquisito

st lo mezcla con sal el apetito,

Estrofa 14

El Coco cuyo tronco

ruidoso con su verde cabellera,
aungue encorvado y bronco,

hace al hombre la vida placentera
¥y es su fruto exquisito

mejor plato a la sed y al apetito,

Estrofa 15

El pldtano frondoso . . .
pero joh musa! qué fruto ha dado

| (el orbe
como aquel prodigioso
que todo el gremio wvegetal observe!
Al mand milagreso parecido,
verde o seco del hombre apetecido.

Oda
Fstrofa 8

También con orden bello

la sembraré alrededor vistosamente
del célebre aguacate

cuyo fruto verdoso

la costumbre con sal hace sabroso.

Estrofa 6

I.a rodearé de Cocos

ruidosos con sus flecos de esmeralda
suaves troncos doblados

con el fruto exquisito

convidan a la sed y al apetito

Estrofa 7

Los pldtanos sombrios

con anchas hojas y con lisas cepas
me ofrecian su fruto,

frute tan admirable

como en diversos modos agradable.

¢ Qué mejor cosa podemos hacer en el bicentenario de Rubalcava
que devolverle la paternidad de su poema, si han pasado dos siglos
y todavia estin ahi las sencillas metiforas de sus frutas, si el humilde
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poeta santiaguero que pintd, esculpid y escribio disertaciones filoséficas
que no se conservan, quiso encargar su nombre a “la regién del viento”,
dejandonos tan solo, por descuido, en el bastidor de. Nise, sus pocas,
pero bien bordadas rosas?

Fina Garcia MARrRUZ

Renée Méndez Capote en la Biblioteca Nacional

Presentada por Fina Garcia Marruz, Renée Méndez Capote, ocupd

un turno en el ciclo Con los Narradores que se viene desarrollando en
la Biblioteca Nacional. La autora de las Memorias de una cubanita que
nacié con el siglo, que en tiempo no muy distante trabajé en esta Biblio-
teca, demostré6 como ella puede llamarse con justicia, una escritora de
la Revolucién.

Dijo, refiriéndose al nacimiento de su vocacién literaria: “Mi voca-
cién literaria nacié conmigo. Yo me estaba las horas, cuando todavia
no me atrevia a poner en el papel mis fantasias, contindome largos
cuentos y narrandome hechos que sélo sucedian en mi imaginacion.
A los diez afios escribi mi primer articulo. Se llamaba Las manos de
Ernesto Lecuona, y me costé lagrimas, porque mi hermano mayor se
lo aprendi6 de memoria y cuando mas contenta estaba yo jugando con
el impetu que me caracterizaba, venia él con los ojos semicerrados vy
actitud de bardo en éxtasis, y se ponia a recitar el malhadado articulo,
que habia nacido de mi admiracién por un muchacho palido y flaco,
con pantalones negros hasta debajo de la rodilla y medias patente, y
unas manos muy largas que tocaban maravillosamente el piano. Nos
habiamos conocido en casa de Lola Rodriguez de Tié, lugar en el que
a mi se me abrieron mundos insospechados y donde aprendi a querer
a Manuel Sanguily y a escuchar las mas variadas discusiones sobre temas
(ue no entendia.

“El articulo aquél lo olvidé completamente, pero segui escribiendo.
Montones y montones de papeles cubiertos con mi letra desmafiada vy
grande de nifia, que iban a parar invariablemente al latén de la basura,
porque después que pasaba un poco de tiempo todo aquello me parecia
una basura. Pero no desmayaba era una vocaci6én.”
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La compafiera Méndez Capote se extendi6 en forma amena sobre los
afios que precedieron a nuestra Revolucién, contandonos cosas muy
interesantes sobre las vicisitudes y los trabajos que pasaba en esa época
un escritor, y luego nos dice:

“Y llegamos ahora a mi segundo nacimiento fisico y a mi verda-
dero nacimiento como escritora. Vino la Revoluciéon de los gloriosos
barbudos de La Sierra. La recibi como la liberaciéon de mi pais y como
mi propia liberacién. Hacia ya afios que no escribia. Mi marido, en-
fermo, estaba en Santiago de Cuba en casa de su madre; mi hija,
siguiendo su vocacién de artista, habia empezado a trabajar muy joven.
Ya no pesaba sobre mi la terrible esclavitud econémica. Yo habia ascen-
dido, por escalafén, una categoria, ahora era jefe de 6ta., sin com-
promiso con nadie. Yo mantenia un silencio mucho mis digno que
estar sirviendo intereses que repudiaba. Sélo rompi ese silencio para
publicar, en 1957, pagada por mi hermano Panchito, la biografia de
mi padre, que me habia servido de refugio en los duros afios anteriores.
Pero esa biografia no me satisfacia,

"Yo soy una escritora de la Revoluciéon, porque ella me sacé de la
peor de las muertes, la muerte producida por el desencanto y el asco.
Porque vivo con una fe inmensa los momentos estelares que vive Cuba,
porque por primera vez en mis sesenta y ocho afios me siento de verdad
satisfecha de ser cubana y estoy de acuerdo con el mundo en que vivo

y siento respeto por los hombres que nos dirigen y puedo mirar el
porvenir de mis nietos sin temor.

"Trabajo con amor, rindiendo el maximo de mi capacidad. Escojo
mis temas libremente, digo lo que me viene en ganas, y gano un sueldo
decoroso que me da la seguridad econdémica indispensable y que se
me paga por escribir,

i Ustedes saben lo que es esto, comparado con los tiempos en que
tenia que sujetarme a cuarenta trabas para que los amos permitieran
que las cosas se publicaran, y para cobrar miserables cinco pesos por
un articulo, tacafios veinticinco pesos mensuales por una columna tres
Veces por semana en un periddico, una miseria por los programas ra-

diales, y se consideraba bien pagada una traduccién a peseta la pagina
de libro?
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"Las tesis para graduados universitarios de Filosofia o de Pedagogia
tenia que venderlas por trasmano, porque yo no tenia titulo de nada;
y el compatiero que las vendia, cobraba la mitad.

"Todo esto es necesario é;Li[: lo sepan los jovenes que estan viviendo
tiempos privilegiados, que tienen a su alcance todas las facilidades para
educarse, para superarse, y que viven con dignidad en un pais libre
que estd labrando espléndidamente su propio destino.

"Mi produccién literaria estd ligada a la historia editorial de la
Revolucion, por eso titulo esta charla Once Afios de Vida.”

La companera Renée hace un recuento de las obras publicadas,
originales y adaptaciones y traducciones; recuerda como la ltima edi-
cion de las Memorias de una cubanita, que alcanzd 40,000 ejemplares,
y de un primoroso folleto con su cuento Un héroe de once afnos, del
que se editaron 108,000 ejemplares, y lo compara con las primeras
ediciones de sus obras Oratoria Cubana, (1927) mil ejemplares, y
Apuntes (1927), quinientos ejemplares. Recuerda sus colaboraciones en
Pionero, Juventud Rebelde, Verde Olivo, Bohemia, Cuba, Casa. ..

y pregunta: “;Puedo o no decir que naci con la Revolucién, y que
tengo once anos de vida-"

Refiriéndose a las Memorias de una cubanita que nacié con el siglo,
en la presentacion de la escritora, advirti6 Fina Garcia Marruz:

“Desde la primera pagina en que nos dice: Yo naci inmediatamente
antes que la Republica. Yo en noviembre de 1901 y ella en mayo de
1902, pero desde el nacimiento nos diferenciamos: ella nacié enmendada
y yo decidida a no dejarme enmendar, tenemos ya entera la imagen
de la autora y sus principales caracteristicas: desenfado, naturalidad,
ironia, rebeldia cubana. Si comparamos, como ya se ha hecho, su libro
con otras Memorias, tenemos que las de la Condesa de Merlin podrian
ser el testimonio de una aristocrata liberal, las de Lola Maria Ximeno
de Escoto las de una representante de la burguesia criolla fina, las de
Renée, las de una revolucionaria. Pese a las parejas seducciones de
estas obras, creemos la de Renée la de mayor calidad literaria. Una
caracteristica comin las une: la de la criolledad, en Renée menos
linguida, aunque igualmente vehemente, de rapidos cambios. Fue este
soplo distinto, aire vivaz de lo nuevo, el que llevé a la Condesa a los
salones europeos. Aire americano, que desde el Descubrimiento habia
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dejado en Europa la triple nostalgia de lo nuevo, lo natural y lo libre,
aire que alborotaria la cabellera roussoniana del romanticismo, hijo de
la América. Nuestra autora confiesa que era hija del espacio, hija de la
naturaleza, y que la libertad le parecié siempre lo mejor de la vida. En
una de las primeras paginas de La Cubanita aparece una pareja de
caballos desbocados, en bella libertad, arrastrando un coche en el que
van dos damas asustadas. Pasaje simbolico. Desde el caballo romantico
de Heredia, saltando el potro académico de Luaces, hasta el corcel
que sale a pastar por el orbe nuevo de los Versos libres de Marti, toda
nuestra historia la atraviesa el A caballo la América entera! de la gran
evocacién martiana de la gesta independentista, atn no acabada. Esta
hija del espacio libre americano confiesa que el mar, profundo y cam-
biante, que le arrebatara su primer amor y le deparara una de las
experiencias mas terribles de su vida, habia sido para ella, desde la
nifiez, el amor apasionado.

?:En qué consiste la profunda criolledad de la Cubanita? En dos
caracteres que saltan a la vista, en la mezcla —la esencia de lo criollo
es la mezcla— de refinamiento europeo y gracia espontanea propia,
en ese idioma de mimbre fresco, de luz y sombra frescas, de ligero y
flexible tejido. En la frase aireada, sefial de puntal alto; en la gracia,
ligada mas que a lo monumental o sublime a lo airoso y pequefio. No la
tiene la imponente Catedral de Colonia y aparece en el delicioso Gam-
panile del Giotto, La Virgen de la Caridad, morena y pequefa, es mas
graciosa que otras, con su bote en que alternan, en primer intento de
integracién racial, los pescadores blancos y el negrito, mas graciosa por-
que surge, como dicen los gedgrafos que surgié nuestra isla, espontd-
neamente de las aguas, Venus Anadiémeda Cristiana, hija de Ana y del
abismo. Permitasenos disentir de Renée cuando nos dice de si misma
que tenfa un alma mistica y pagana. No creemos que nuestra traviesa
Renée tenga nada de mistica y menos de pagana, sino un alma embebida
en la frescura y humedad del seno marino materno, alma de finas
raicillas marianas invisibles y surgente flor criolla. Su libro esti también
lleno de gracia, aunque gracia natural. Pero definir es acaso dejar de
pensar. Cuando definimos algo, ya nos quedamos tranquilos, dejamos
de seguir avanzando, no ahondamos mds. Cuando leemos la pagina
magistral de la visita de los nifios al circo de dia, sin el espejismo de
las Iuces, cuando se nos describe este circo de entrafias pobres, de pa-
yasos sin pintura y pobres acrébatas, el revés de miseria y tristeza del
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espectaculo deslumbrador, y se nos dice de la comida del leén, triturando
trozos de carne cruda que le acercan en un pincho: Nosotros oimos
un triturar cdsmico, como si el sol se estuviese merendando a las
estrellas tenemos que confesar que algo mas poderoso nos ha estreme-
cido y que estamos ante una escritora completa, ante una maestra de la
narracion de cualquier tiempo.”

El esfuerzo por la capacitacion profesional
en la Biblioteca Nacional

La Direccién Nacional de Bibliotecas del Consejo Nacional de Cul-
tura cque, como se sabe, dirige la Biblioteca Nacional José Marti vy la
Red Nacional de Bibliotecas Puablicas, desarrolla distintas actividades
encaminadas a elevar el nivel cultural y la capacidad profesional de
sus actuales trabajadores en mas de 50 puntos de servicios bibliotecarios
a lo largo de] pais.

Mediante la Escuela de Auxiliares Técnicos de Bibliotecas prepara
también a los futuros trabajadores bibliotecarios de nivel medio y a
través de cursillos de capacitacién elementales orienta para el manejo
de pequefias bibliotecas especializadas o generales a trabajadores de
otros organismos nacionales o importantes centros de produccion.

LOS ENCUENTROS DE FORMACION BIBLIOTECARIA

Recientemente ha terminado el Encuentro de Informacién y Ac-
tualizacién Bibliotecarias con los responsables del trabajo bibliotecario
de la Red. Desarrollado en dos etapas, durante dos semanas, partici-
paron en conjunto cerca de 100 compafieros de la Red y Biblioteca
Nacional.

El Encuentro fue abierto con las palabras de Eduardo Conde,
Director Ejecutivo del Consejo Nacional de Cultura, quien se extendié
en atinadas consideraciones en relacidon con la masiva participacion de
los trabajadores de Cultura en la zafra de los 10 millones, pero indi-
cando, al mismo tiempo, cémo los servicios culturales esenciales habran
de ser mantenidos paralelamente con el estuerzo por la zafra, no per-
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mitiéndonos, por ejemplo, el cierre de ninguna biblioteca pablica del
pais ni la afectacién de sus trabajos esenciales.

El Director Nacional de Bibliotecas, Sidroc Ramos, hizo un analisis
del trabajo de la Red en los aspectos de servicios, planificacién, infor-
mes, supervisibn y orientacion, capacitacion, personal, suministros,
reglamentacién de funciones y otros, y se refirié finalmente a lo plani-
ficado para 1980, cuando la Red Nacional contari con mas de 700
puntos de servicios, incluidos tanto las bibliotecas grandes como los
bibliobuses y los pequefos libreros.

Con el proposito comin de despertar el espiritu de estudio y de
investigacion en el terreno bibliotecario, el Encuentro tuvo objetivos
mas himitados en cada una de sus etapas: en la primera se fundamen-
taron normas para la unificacién del trabajo administrativo, técnico y
de servicios en la Red y se informé sobre las funciones y los nuevos
horizontes de trabajo de los departamentos de la Biblioteca Nacional,
segiin cuyo modelo funcionan los de las restantes bibliotecas de la Red.

En la segunda etapa se buscé mantener a los participantes al dia
en el desarrollo del campo de la Bibliotecologia y la Documentacién y

brindar un panorama de los progresos culturales, cientificos y técnicos
del mundo contemporineo.

En la primera etapa se desarroll6 el siguiente programa:

La organizacién y los servicios del Departamento Juvenil, por Pilar
Grafton; Elementos de Catalogacién y Clasificacién, por Carmen Fer-
nandez Ballester, y Miriam Tous; Importancia y contenido de la Exten-
sion Bibliotecaria, por Rademi Garrido; Objeto de la Documentacién
y trabajo del Departamento Metddico, por Regla Peraza y Aida Que-
vedo; Informes sobre caracteristicas del trabajo bibliotecario en paises
extranjeros: Hungria y Checoslovaquia, por Olga Hernandez; Polonia,
por Adelina Lépez Llerandi, y Espafia e Italia, por Zoila Lapique;
El servicio del Arte en la biblioteca, por Rebeca Gutiérrez y, Organi-
zacion del Departamento de Miusica, por Carlos Farifias; Nuevas nor-
mas de entrada, catalogacién y atesoramiento de revistas y periddicos
en las bibliotecas de la Red, por Luisa Reyes; Consulta y Referencia,
por Israel Echevarria; el Departamento de Coleccion Cubana, por
Cintio Vitier, Maria Luisa Antufia, Ernesto de los Rios. Norma Fer-
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nindez y Josefina Garcia Carranza, y Normas de Organizacién y Ad-
ministracién de Bibliotecas, por Blanca Rosa Sanchez. .

En la segunda etapa se trataron los sigulentes asuntos:

El servicio de informacion en el mundo contemporaneo. Por Regla
Peraza y Aida Quevedo.

Analisis de la edicién 17 del Sistema de Clasificacion Decimal de
Melvin Dewey. Analisis del Coédigo Anglo-Americano. Por Carmen
Fernindez Ballester.

La literatura juvenil y la narracion de cuentos infantiles. Por Eliseo
Diego.

El Pensamiento de Marti. Por Cintio Vitier.
Panorama actual de la musica. Por Carlos Farinas.

Las computadoras electronicas. Fundamentos. Por el ingeniero Gil-
berto Morales.

Tendencias y desarrollo de la ciencia contemporanea. Por el inge-
niero Ramén Ventoso.

En esta etapa se repitid lo relativo a la Organizaciéon y Administra-
cion Bibliotecaria, las nuevas normas de la Hemeroteca y los informes
sobre el trabajo bibliotecario en el extranjero.

Si se exceptia el tema Panorama de las Artes Plasticas Contempo-
raneas, que no pudo darse por enfermedad de la disertante, el programa
originalmente propuesto fue cumplido y, todavia mas, en el curso del
encuentro se desarrollaron temas adicionales a los previstos.

Se puede afirmar con todo fundamento que el Encuentro Biblio-
tecario resulté muy satisfactorio. A fines de 1970 se repetird esta ini-
ciativa, con un nuevo programa de actividades.

LA ESCUELA

Como un desarrollo de la vieja Escuela de Capacitacién Bibliote-
caria, la Escuela de Auxiliares Técnicos de Bibliotecas es la tinica, por
el momento, que se encarga de la preparacién de personal bibliotecario
de nivel medio, con la capacidad suficiente para emprender una gran

175



variedad de trabajos en las distintas bibliotecas e iniciar estudios supe-
riores en la Universidad de la Habana.

Los cursos tienen una duracién de tres anos, incluyendo uno. de
practica preprofesional que primero se realizo por las alumnas de segundo
curso en las escuelas rurales de Pinar del Rio, y que en el presente se
lleva a cabo en distintas bibliotecas de la Red, fundamentalmente en
el interior de la Republica.

Durante la practica preprofesional las alumnas siguen una especie
de curso por correspondencia, que comprende tres periodos de inter-
namiento en la Escuela, en los meses de noviembre, febrero y mayo,
para la consolidacién de las materias estudiadas, pricticas de labora-
torio, evaluacion y . otras tareas.

Como es natural en el curriculum estan incluidas todas las asig-
naturas profesionales necesarias, como Introduccion a la Biblioteco-
logia y la Ciencia de la Informacién, Catalogacion, Clasificacién, Con-
sulta y Referencia, Lectura, Organizacién y Administracién Bibliote-
carias ... asi como las basicas y de caracter general que se imparten
en los institutos preuniversitarios: Matematicas, Fisica, Quimica, Bio-
logia, Historia, Geografia, Espafiol, Literatura, Inglés, etc.

Se desarrollan seminarios politico-culturales, se da instruccion militar
y se realiza practica bibliotecaria en la Biblioteca Nacional.

En este momento la Escuela cuenta con mas de 100 alumnas.

LOS CURSOS DE GAPACGITACION

Generalmente el Servicio de Extensiéon Bibliotecaria de la Biblioteca
Nacional es conocido por los trabajos de preparacién de colecciones
para distintas instituciones, sefialadamente para las flotas mercante
y pesquera y por la orientacién técnica que imparte a los responsables
de muchas bibliotecas de organismos centrales, fabricas y otras empresas.

Pero también corresponde a este servicio la organizacion de cursillos
de capacitacién bibliotecaria con los trabajadores de numerosas biblio-
tecas de tales organismos.

Cada afio se desarrollan dos cursillos con una duracion de 15 se-
manas y una sesiéon de trabajo cada semana, los sibados, en la Biblioteca
Nacional.
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En el segundo cursillo del 1969 participaron trabajadores de muchos
organismos; entre otros, de Juceplan, Ceseta, Presidencia, Combinado
Porcino Nacional, Empresa de la Mineria, DAP, Escuela de Cadetes
Inter-Armas, Terminales Mambisas, Administracién Provincial, etc., y
fibricas como Antillana del Acero, La Estrella, etc.

Esta iniciativa permite iniciar en forma sencilla en la técnica del
trabajo bibliotecario a personas de distintas profesiones y preparar para
el servicio en condiciones aceptables numerosas colecciones de libros
y revistas, que de otro modo se subutilizarian.
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