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Hacia una Nueva Ftapa

Lilia Castro de Morales

Con la sana alegria que imprime al dnimo el trabajo rea-
lizado; con la certeza de haber becho obrg wtil y cumplido
elementales obligaciones culturales, nos asomamos a la ter-
cera etapa de la REVISTA DE La BIBLIOTECA NACIONAT. Y 4l
hacerlo, es para nosotros deber de gratitud , CHLVIAY U Mensaje
de agradecimiento a quienes, con su desinieresada colabora-
cion, bicieron posible que esta Revista cum pliera la funcién
que le corresponde. De manera especial al doctor Rodolfo
Tro y Pérez, que no nos ha regateado su tien ho v sus esfuer-
z0s en la consecucion de estos altos fines.

Cuanto ha realizado la Direccién de la Biblioteca Nacional
basta el dia, apenas si es el cum plimiento de un noble e
tntimo propésito de trabajo, acariciado all por el aiio de
1933, cuando comenzamos a laborar en la Biblioteca des-
emperiando una modesta plaza. En la seguridad de qie en
tal proyecto no nos veriamos defranudados, asumimos la rec-
toria de esta Institucion y no escatimamos esfuerzo alguno
en pro de su mejoramiento. Muchos de aquellos em perios
son boy realidad; los informes publicados en esta misma Re-
vista en sus ediciones pasadas, son febacientes testimonios del
interés que se ha puesto en la labor.

Debemos de reconocer que las tareas de catalogacion de
los fondos de la Institucion, no adelantan con la rapidez
deseada, pero no es menos cierto que carecemos del personal
suficiente y que a pesar de ello, desde el aiio 1947, se ha pro-
cedido paulatinamente a la catalogacion de las obras nacio-

[3]



nales. Estamos ansiosos de poner en prdctica nuestro plan
bosquejado en el mimero anterior de esta Revista, o cualquier
otro proyecto, que tienda a resolver de una vez y para siem-
pre el grave problema de la catalogacion.

Hay trabajos en la Biblioteca Nacional que requieren la
tntegra consagracion a ellos; tarea de ftotal dedicacion,
tanto mds necesaria y wurgente, cuando no se dispone de
los medios indispensables para desarrollarlos con la amplitud
requerida.

Con esta edicion, termina la REvVisTA DE LA BIBLIOTECA
NACIONAL su segundo volumen. Para lograr cada uno de sus
nimeros, nos ba animado el mds hondo deseo de superacion.
Es nuestra mejor esperanza que en el proximo aino, mediante
la labor de investigacion bibliogrdfica, bistérica vy literaria
de sus colaboradorves, llegue a ser primordial instrumento
de consulta.
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Seftora Directora:

Ko complazeo en participarle a usted que sata asocledad
ANIGOS DE LA BIBLIOTECA BACTONAL ha conocide del Informa
que usted le remitid titulado Conslderaclionsa sobre la Bi-
blioteca Haclonml y férmulas pave un plan Lendlsnte & C Ot

iatar su catalogaciin y, despuds de un ampllc cambleo  de
?hbfﬂﬂlﬂhﬂﬂ sobre 61 mismo ha acordado hacerls llegar a us-
ted su maa efusiva felicitacidn por el seclerto cen qus ha
enfocado los problemas gue confronten la Biblictecs Maclo=
nal y las demfs bibliotecas piblicas de la Repdblica, T eg=
reclalmente ol que se refiere B "la falts de recurscs matas
riales con que abordar la obra de 1a magnitud gue regulere
elnco décadag de despreccunascldn oflelal”,

X BElen saben les AMIGOS DE LA BIBLIOTECA NACIONAL de las
miltiples neceafdsdes, contumazmentes Inaatlafachas, de eze
quadebs ser alto centro de cultura &l assrvieclse dal oeabla,
pues desade que se fundd nuestra Socledad en 1936 hemos 1u
cthado en vano por resoclver o, al mencs, aminorar esos wmA=
les: misdrrimos créditos para ampleomanfa capaz y sficien
te, adquisicién de libroa y publlicacicnss periéalcas, ens
cusdernacidn de los fondos ya existentes, Precigsamente, sn
tre los finea gque peraigue nuestrs Socledad, y por cuya rea
lizaclén hemeos laborado intensaments, se encuentran esos
mismos empefios por loe aue viene batallande desde nue se
hizo cargo de la dreccidn de 1s Biblicteca Faolonal.

duestra Socledad ge complace en reconocer los brillan-
tea resultados que uasted ha consegulde, mucho mis mer) bo--
rios conoclendo, tomo conocs, los escasos recursos gue ua-
ted ha tenido m sn dlisposicifn en sl dssempefio de su CArEO.

La Zocledad le reltera su &poyo en la geatlén de todo
cuanto redunde en beneflele y engrandecimiento de nusatrs
Blbliotecs Nscional.

De usted con la mayor conaldarscién v apracioe,

< 4 Fr{/ -+ .%' ﬂ—mj
o : J. M. Bans Areapte
Freasldenta.




Poesia Afrocubana

Emilio Ballagas

La poesia afrocubana es s6lo un aspecto de la nueva poesia
en nuestro pais. Su importancia es relativa pero ha desper-
tado gran interés por motivos que no son exclusivamente
artisticos. Uno de ésos es el social puesto que el verso de
inspiracion negra puede facilitar, en algunos casos, la fran-
queza entre las razas blanca y negra, redundando ello en
beneficio de nuestros ideales democraticos.

La forma sencilla, el tono familiar y el realismo son otros
atractivos de la poesia negra: elementos que la hacen agra-
dable tanto al hombre culto como al hombre iletrado. De ahi
su inmensa popularidad. Popularidad no quiere decir impor-
tancia. Una cosa puede ser muy interesante para el publico
v sin embargo faltarle el valor artistico. No es éste el caso
de la poesia afrocubana, pero queremos aclarar que aunque
no le faltan del todo los valores artisticos, el valor social
y la curiosidad o la moda, priman sobre su calidad como
arte. De lo que no podemos dudar es de que resulta agra-
dable, pues la poesia afrocubana es evidentemente musical;
imita los ritmos vy melodias importados de Africa por los
antiguos esclavos. Es un arte en el que gesto y danza son
inseparables de la musica. Por esa razon existen en Cuba
recitadores de poesia negrista, pero ellos contribuyen, a ve-
ces, a rebajarla puesto que recitan lo que le gusta a un
pubico casi siempre sin sensibilidad artistica. Excluyendo
otras veces las producciones de los buenos poetas del género
y ofrecen imitaciones qué mas bien resultan una caricatura
que una manifestacion de verdadera poesia.
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Entre los recitadores de poesia negra es justo citar a Fu-
sebia Cosme, artista de raza negra, iniciadora del género
y mujer de gusto cultivado.

A pesar de los ingredientes que se combinan en la poesia
afrocubana, ésta no habria alcanzado la estimacion de los
criticos si en su produccion no hubiera tomado parte un
grupo de verdaderos poetas capaces de lucir sus cualidades
en cualquier otro modo poético.

Sabemos que después de la primera guerra mundial el
arte de inspiracion negra se puso de moda y que los artistas
blancos, especialmente los franceses, se dedicaron a crear
obras inspiradas en las tradiciones y costumbres de los negros.
Asi en la musica, en la escultura, en la pintura. El objeto
de este breve trabajo no es hablar de esas manifestaciones
generales sino estudiar de manera especial la poesia afro-
cubana. Asi pues, no me detengo en mencionar los nombres
de estos musicos, pintores y escultores.

Como todo lo que se acepta en Francia, el arte de inspi-
racion negra se puso de moda y entonces hubo un estado
general de entusiasmo por el cultivo de esta poesia. Se llegd
al exceso y a creer que este arte negro seria el arte del futuro.
Diez anos durd en Cuba ese entusiasmo exagerado: mas o
menos desde que se publica en La Habana un poema del
escritor portorriqueno Luis Palés Matos (1927) hasta 1936,
en que Ramon Guirao recoge en su antologia las manifes-
taciones mas interesantes del movimiento.

La moda negra posterior a la Guerra Mundial I, fué Ia
chispa que aceleré un movimiento cuya corriente ya existia
(aunque apenas perceptible) desde el siglo XIX en que ha-
bia vemido formandose. Practicamente, desde que aparece
en Cuba la primera manifestacién poética, aparece la cu-
riosidad por el factor negro '"’. En el primer poema que
recuerda nuestra historia de la literatura, “Espejo de Pa-
ciencia’, escrito por Silvestre de Balboa, dando cuenta de

(1) Consoltese: “Tema Negro en las Letras de Cuba”, por José Antonio
Fernandez de Castro. (Ed. "Cultural, 5. A.”, 1943), La Habana.
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un episodio local de la pirateria, aparece un héroe negro,
Salvador Golomon, que es quien vence y da muerte al jefe
de los piratas que habia saqueado un pucblo de la costa
oriental de la Isla y secuestrado a su obispo. El poema esta
escrito a principios del siglo XVII —el hecho ocurrié en
1604— vy en su texto hay hermosas alabanzas al “negro
Salvador” para quien se pide la libertad en premio de su
honradez y valentia. Hay que hacer notar que el autor del
poema era un blanco hijo de las Islas Canarias residente en
Cuba. Posteriormente, en el siglo XVIII, nuestra historia
literaria da cuenta de algunos escritores mestizos y negros
que cultivaban la poesia pero que no escribian versos que
pudieran agruparse bajo el marbete de lo que hoy llamamos
poesia afrocubana. Era mas bien la de ellos una poesia
amanerada y académica, hecha a imitacion de la que por
aquella época se cultivaba en Espana. De estos mestizos que
hacian versos en nuestros tiempos coloniales podemos citar
a la maestra Juana Pastor y a Manuel del Socorro Rodriguez.
Ademas en el siglo XIX se distinguen notablemente Placido
(Gabriel de la Concepcion Valdés) y Juan Francisco Man-
zano, los cuales tampoco escribieron en jerga afrocubana
ni sobre temas basados en la tradicion y costumbres afri-
canas.

Ahora vamos a ensayar una definicién del tipo de poesia
que estamos estudiando. Lo que se conoce con el nombre
de poesia afrocubana es una forma de versificacion peculiar
que imita el modo de hablar de los negros del pueblo, esto
es, de las clases bajas de la poblacion urbana y de los que
habitan en el campo; es decir, de los negros que han vivido
un poco apartados de la poblaciéon blanca y conservan las
tradiciones musicales y religiosas de sus antepasados. Como
que desde la fundacién de la Republica las leyes y las cos-
tumbres han permitido que blancos y negros tengan los
mismos colegios, teatros, etc., esta separacién no ha sido
absoluta y por tanto esta poesia no es puramente negra sino
mulata. El contenido del verso afrocubano es muy diverso,
unas veces se¢ refiere a evocaciones de la tierra ancestral y
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lejana; otras habla de reivindicaciones sociales; o sc refiere
a pregones de hermosa musicalidad. O bien expresa el te-
rror ante animales como la serpiente o seres fabulosos que
roban a los nifos de las madres negras. Algunas veces es
sélo un juego de palabras sonoras en que se mezclan las
vocales fuertes y las consonantes explosivas.

Existen también ejemplos de valiosa poesia de inspiracién
0 motivo negro, escrita en correcto castellano, que es la
mas apreciada por nosotros, pero lo que recibe el nombre
de poesia afrocubana tiene el ropaje de un vocabulario
intencionalmente deformado.

En la Espana del Siglo de Oro, Lope de Vega, Miguel de
Cervantes, Gongora y Simén Aguado habian usado la de-
formacion del vocabulario y de la sintaxis castellana para
imitar la jerga negra de su época. Géngora, principalmente,
us6 de juegos de palabras y onomatopeyas que se anticiparon
a la poesia afrocubana de hoy. Igualmente la monja mexi-
cana Sor Juana Inés de la Cruz escribié un poema de negros
en que se deforma también el vocabulario.

En Cuba uno de los primeros que puso atencién en el
vocabulario de los hijos de Africa fué un sacerdote catélico
en 1796 ‘5 escribiendo un libro en que indicaba ¢l mejor
modo de evangelizar a los negros esclavos de los ingenios
de azucar, se le ocurrié que habia que hablarles en su jerga
misma afroespafiola para que entendiesen lo que se les que-
ria ensefiar, y al final de su libro agrega un vocabulario en
que se explica qué significan en castellano cada una de las
palabras de la jerga afrocubana, o sea, la deformacién del
espanol.

Mas avanzado el siglo XIX podemos citar a unos cuantos
poetas cubanos que imitaron en sus poemas, la mayor parte
de ellos burlescos, el modo de hablar y de manifestarse de
los negros. A mediados del siglo XIX, mas exactamente en

(1) Antonio Nicolis Duque de Estrada.—Explicacion de Ia doctrina crise
tiana acomodada a la capacidad de los negros bosales. La Habana, 1796.
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1845, un poeta procedente de la vecina isla de Santo Do-
mingo “, escribié unos versos cuyo tema es la mulata, en
donde no usaba la deformacién lingiiistica pero mostraba
conocer algo del alma de los negros de nuestro pais. En 1847,
un poeta procedente de Espafa imité en prosa y en verso
el habla popular negra ocupandose de describir las costum-
bres del pueblo afrocubano para pintarlas ¢n sus versos y
comedias teatrales. Este poeta se llamaba Bartolomé Crespo
Borbon pero usaba como pseudénimo el de Creto Gangd,
que es la imitacién de un nombre negro. En 1857, Manuel
Cabrera Paz escribe unos versos puramente descriptivos en
que se nos presenta a un negro asombrado ante el especticulo
de la ciudad en un dia de fiesta. Fstos versos estin escritos
igualmente en la jerga de los negros. Un notable escritor
de costumbres, José Victoriano Betancourt, escribié en 1848
una composicion en espinelas donde se describe un tipo de
negro desaparecido hace muchos anos, el cual representa al
negro pendenciero, bebedor y enamorado de las clases bajas
de la capital. La composicién lleva por titulo: “El Negro
José¢ del Rosario”. Es interesante esta composicién no solo
por su tema sino por un gran numero de vocablos tomados
directamente de la jerga negra, a tal punto que al final del
poema hay que anadir un vocabulario para informar al lector
del significado de muchas palabras, algunas de las cuales son
de origen africano.

Es importante advertir que estos poetas que escribicron
directamente sobre temas afrocubanos y en jerga negro-
espanola, eran sin excepcién de pura raza blanca, pues al
negro escritor de aquella época no le habria parecido ele-
gante el tocar un tema que lo rebaja y le hacia recordar el
estado de atraso del resto de su raza.

Entre otros nombres dignos de citarse como precursores
de la poesia afrocubana, podemos recordar a Ignacio Beni-
tez Crespo, que escribia de esta manera en 1877. También
Candelario Obeso, colombiano, que nunca estuvo en Cuba

(2) Francisco Munoz Delmonte.
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y que era de raza negra, escribié un libro de versos con el
tema negro y algunas deformaciones en la lengua espanola,
en 1880. Hay un material considerable de composiciones
anonimas sobre tema negro y en forma de jerga, que seria
curioso coleccionar para su estudio, aunque en realidad eos
de escaso valor poético.

La tradicion popular de esos brotes de poesia afrocubana,
se va perdiendo por su misma falta de categoria artistica
y porque el post-romanticismo y el modernismo prefirieron
los temas delicados y exoéticos, por cuyos caminos la poesia
cubana iba abriéndose paso para hacerse mas pura y alcan-
zar una mayor perfeccion de nuestra lengua castellana. Esta
busca del vocabulario selecto era incompatible con el sabor
popular del verso y su deformaciéon idiomatica. No obs-
tante, cuando Rubén Dario pasé por La Habana, en 1892,
escribid unos versos de alusion negra. Pero Dario no insiste
en ¢l tema.

Pasan mas de veinte anos sin que lo negro adquiera im-
portancia como tema literario o como asunto de alguna
composicion. Nos referimos a la poesia, porque en la novela
si se aprovechaba desde hacia tiempo el tema negrista. No
hay mas que recordar nuestras novelas del siglo XIX: “Sab”,
de la Avellaneda; “Cecilia Valdés”, de Cirilo Villaverde;
“Francisco™, de Suarez y Romero; “El Negro Francisco”, de
Antonio Zambrana. FEstas obras se leian, se comentaban
como sucedié en los Estados Unidos con “La Cabana del
Tio Tom” de Harriet Beecher-Stower, porque influian en
un mejor trato social y politico al hombre de color. En
poesia nadie paraba su atencién en el negro como no fuera
en forma de satira o burla. Las costumbres pintorescas, la
forma especial de su culto en que se mezclan los ritos de los
dioses africanos y las imagenes y simbolos catdlicos, no lla-
maron la atencion de nadie, hasta que en 1916 el poeta Felipe
Pichardo Moya escribié un poema en que describe el largo
y lento desfile de unos negros que marchan danzando detris
del anciano sacerdote africano y rinden culto al animal
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totem: la culebra. Asi se inicia la poesia de tema afrocu-
bano, aunque sin usar aqui deformaciones que acompanan
al desfile. Parece que Felipe Pichardo habia leido con pro-
vecho los libros del investigador Don Fernando Ortiz, que
es uno de los hombres mas eruditos en América en materia
de cultura africana. Este primer poema afrocubano de Fe-
lipe Pichardo se publicé en una revista de La Habana
estaba dedicado a Fernando Ortiz. Adviértase que todavia
no comenzaba la moda de lo negro v que el poeta escribié
cuando faltaban dos anos para la terminaciéon de la primera
guerra mundial.

Como que en el corto espacio de que disponemos no puede
hacerse el estudio de la poesia afrocubana, quiero indicar
una breve bibliografia en que el lector pueda informarse
con mas precision sobre el tema. La primera parte que
hemos estudiado, o sea la etapa preparatoria de la poesia
afrocubana, puede ser conocida en las siguientes publicacio-
nes: “Presencia Negra en la Poesia Cubana del Siglo XIX”,
un folleto escrito por Armando Guerra, que se encuentra
en casi todas las bibliotecas cubanas. Sobre los demas escri-
tores que dirigicron su atencidon al tema negro en el siglo
XIX, hay fragmentos en el libro “Orbita de la Poesia Afro-
cubana” (1928-1937) por Ramon Guirao, que se publicd
en La Habana en 1938. Los versos de José Victoriano Be-
tancourt se incluyeron en un libro con sus articulos que
lleva el titulo de “Articulos de Costumbres”™.

Para conocer bien la segunda etapa o periodo en que se
cultiva la poesia afrocubana ahora conocida, recomenda-
mos el articulo “Afro-Cuban Poetry” que forma parte de
la publicacién “New Directions (New York-Connecticut)
numero 8, ano 1944. El trabajo estd escrito en inglés y su
autor es José Juan Arrom, profesor en Harvard. Aunque
dicho articulo contiene algunas inexactitudes, ofrece una
valiosa informacion sobre la poesia afrocubana y contiene
también en lengua inglesa una Antologia de Poesia Afro-
cubana con versos de los autores mas significativos que han
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escrito sobre motivos negros. La traduccion al inglés de
esos poemas afrocubanos imita el habla popular de los negros
del Sur de los Estados Unidos, que es el equivalente aproxi-
mado de la jerga negroespanola.

Como informacién escrita en castellano citaré mis dos
libros: “Antologia de la Poesia Negra Hispanoamericana”,
obra publicada en Madrid en el afno de 1935, v “Mapa de
la Poesia Negra Americana”,” publicado en Buenos Aires en
1946. Como informacién mas completa, mi ensayo “‘Situa-
cién de la Poesia Afroamericana” aparecido en “Revista
Cubana” del Ministerio de Educacién, en su volumen XXI,
anio de 1946, vy “Tema Negro en las Letras de Cuba” por
José Antonio Fernindez de Castro. Ademas existe la valiosa
Coleccion de la “Revista de Estudios Afrocubanos”, editada
por la Sociedad de Estudios Afrocubanos y dirigida por el
doctor Fernando Ortiz. Se publicd, con algunas interrup-
ciones en la salida de sus nimeros, de 1940 a 1946. También
es valiosa, para crearse una preparacion que nos permita
entender mejor el sentido y alcance de esta poesia, la re-
vista “Afroamérica”, editada por el Fondo de Cultura Eco-
némica de México en espanol, inglés, portugués y francés.
El tltimo ntiimero que conozco de ella es de 1935 y no sé si
ha continuado su publicacion.

El rasgo caracteristico de la poesia afrocubana actual es
el mestizaje. Es un arte de relacion: poesia negra con refe-
rencia al blanco, al mulato y al negro mismo; poesia escrita
por blancos que abordan el tema negro. Por eso se le llama
con razdén poesia mulata. No podemos, desde luego, hacer
afirmaciones aventuradas sobre quiénes cultivan mejor esta
poesia de matiz africano, si los negros, los blancos o los
mulatos. FEl escritor portorriqueno Pedro Juan Labarthe
en un estudio suyo sobre la poesia negra, cita un proverbio
chino segtn el cual para representar en el teatro a un por-
diosero, no es necesario ser pordiosero u oler a pordiosero,
queriendo indicar que para escribir bien sobre temas negros
no es necesario ser negro. Este refran lo aplica a su compa-
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triota el poeta Luis Palés Matos que merece un sitio de ho-
nor en la poesia afroantillana. En 1927 se publica en Cuba
un sonoro poema de Palés Matos. El autor no ha residido
entre nosotros (solo ha estado de pasada en La Habana)
pero influye en la evolucion de nuestra poesia negra. El
poema se titula “Danza Negra” y en la fecha en que fué
publicado despertd interés entre los jovenes poetas. Su autor
ha leido multitud de libros geograficos e histéricos sobre
Africa. Segin se nos cuenta, su biblioteca privada contiene
un abundante material sobre Africa. Hemos visto un voca-
bulario de las palabras de sus poemas escrito por él mismo.
Palés Matos tiene la curiosidad de poner entre paréntesis,
el libro donde ha leido la palabra o frase que usa muy apro-
piadamente en sus poemas, y sorprende el nimero de libros
curiosos sobre Africa que menciona. En su poesia parece
observar un Africa ideal, pero construida con elementos
reales en el taller de su imaginacion. Menciona instrumen-
tos musicales primitivos de nombres poco conocidos; tam-
bores de madera; violines rudimentarios. Si el lector tiene
oportunidad de visitar algiin dia la Sala Africana del Museo
de Brooklyn podra ver esos instrumentos y fetiches; objetos
de magia africana, capaces de hacerle comprender los hilos
burdos con que Palés Matos ha hecho la urdimbre bella e
impresionante de sus poemas. Entre los que cultivan el tema,
nadie le aventaja en imaginacion y capacidad de suscitar por
la palabra la nostalgia de lo primitivo. Gran primitivista,
gran mixtificador y magnifico poeta.

Una lectura del poema mencionado —“Danza Negra”—
nos servira para apreciar mejor su sonoridad a base de pa-
labras agudas terminadas en “n”, y rimas en 0’ v en “u”.
La comprension exacta del sentido del poema no se hace

necesaria, pues nos entra por el oido.

El que Palés Matos siendo escritor blanco nos describa
admirablemente la nostalgia negra y sepa imitar sonoridades
de abolengo africano; no quiere decir que no existan negros
y mulatos capaces de mayores hazanas y que rivalicen con
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¢l. Citemos al negro Aimé Cesaire y a los mulatos G. Damas
y Jacques Roumain que escriben en lengua francesa. Esto
seria apartarnos un poco de la poesia afrocubana, de mane-
ra que vamos a proseguir hablando de lo que es objeto de
nuestro estudio.

En 1930, ¢l poeta cubano Nicolis Guillén, mestizo de
blanco v negro, pudo comenzar a dar lo que se esperaba
de un buen poeta y de un hombre profundamente conoce-
dor de la psicologia de su raza. Este es ciertamente un gran
momento de la poesia afrocubana. Con Guillén nace un
gran arte cuyo secreto solo él conoce. Los demas que han
escrito poesia negra en espanol antes y después de él, no
han sabido superarlo. Su primer libro se titula “Séngoro-
Cosongo”, titulo que no significa nada, sino que imita o
sugiere vagamente una palabra de marcado sabor africano.
A este libro siguieron otros varios en que el autor evolu-
ciona en el sentido de dar a sus poemas una marcada inten-
cion social. Guillén es muy rico en cuanto a los temas:
canta la nostalgia de sus abuelos blancos y negros; crea
hermosos pregones; hace satiras del mulato casi blanco que
se olvida o quiere olvidar su sangre negra; imita las sono-
ridades de los distintos instrumentos de percusion. En otras
palabras tienc una gran flexibilidad artistica v domina la
palabra castiza o desfigurada para decir con acierto lo que
siente. Cast siempre toca temas virgenes, inéditos, pero
aunque toque temas conocidos o usados por otros, siempre
hace una cosa original. Posteriormente Guillén regresa a
su musicalidad primitiva, pero su trabajo dentro del género
es tan perfecto que él mismo no puede superarlo; le extrac
a su inspiracion las altimas posibilidades, se hace clasico de
su propia creacion. La editorial “New Directions™ ha edi-
tado en inglés con el titulo poco apropiado de “Cuba Li-
bre” la obra completa del escritor. Como que, repetimos,
no puede hacerse el estudio total de la poesia afrocubana
en los limites de este trabajo, nos vamos a cenir al aspecto
de la innovacién que esta pocsia trae al lenguaje usando
onomatopeyas y palabras africanas o inventando palabras
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que se parecen a las africanas. Por eso citaremos solamente
entre las composiciones de Guillén su “Canto Negro”.

Esa facil musicalidad se encuentra también en el poeta
brasileno Murilo de Araujo en su poema “Banzo” y en el
colombiano Jorge Artell en su breve cancion titulada “Bu-
llerengue”. Igualmente en el cubano Alejo Carpentier que
excepcionalmente ha escrito breves poemas en jerga afro-
cubana, pero cuyo lugar esti en la novela. El ha escrito una
de las mejores novelas cubanas modernas de tema negro,
como la senora Lydia Cabrera ha escrito los mas hermosos
cuentos de Cuba sobre tema negro y en el mas selecto estilo
literario.

Es pues, el movimiento de la poesia afrocubana, parte de
un movimiento mucho mas amplio, el de la poesia afro-
americana que comprende los Estados Unidos, Venezuela,
Colombia, Argentina, Puerto Rico, Santo Domingo, Haiti
y el Brasil.

Nosotros los cubanos no tenemos en la poesia negra “can-
tos espirituales” ni melancolicos blues como tienen en la
América del Norte. Nuestra poesia negra tienc en muchas
ocasiones la alegria de un pais de sol constante; menos pro-
fundidad pero mas matices musicales.

No es necesario que hagamos aqui la larga lista de los que
con mas o menos buena fortuna han escrito poesia afro-
cubana. Sus nombres estan en las antologias que he men-
cionado antes como lectura necesaria para conocer con am-
plitud y en detalles este movimiento poético.

Pendré fin a este trabajo con unas lineas en puro africano:
Bena-Kamba- Kilemba, Kalunga;
Calabar, Katanga, Difinda.
Saranda, Musumba, Kabango
Iyambuya, Uganda, Kasongo.
Congo, Tumba, Mokolo Boloko;
Kamalongo: Lusambo, Basoko.

117



¢Es un nuevo poema africano? ;Son las palabras magicas
de un ritual? Gertrude Stein celebré en una revista que ella
dirigia, juegos de palabras parecidos a éstos. Pero aqui, en
lo que acabo de escribir, no se trata de un poema. Es una
lista de nombres de paises africanos que lei en un mapa de
ese continente y los puse a continuacién. Algunos poemas
negros que hemos conocido no tienen mayor significacion
que esta curiosa lista. Pero tampoco tiene significado el
canto del ruisehor y nos agrada. Ofrece estimulo al oido
y a la imaginaciéon. Nos hace saber que el hombre no es
todo légica y reflexion racional; que lo primitivo, que es
cnergia, forma parte también del organismo mental del
hombre civilizado.
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Dos Escrituras del Archivo de
Protocolos

Arturo G. Lavin

El Archivo de Protocolos, fuente riquisima de datos para
el estudio de la vida econémica y social de la Habana co-
lonial, no ha sido atn suficientemente explorado. Maria
Teresa de Rojas en esfuerzo loable, con labor tesonera y ca-
llada y costeindolos de su propio peculio, ha publicado dos
tomos de las mas antiguas escrituras; pero este esfuerzo
gigantesco de la insigne mujer de letras, no podra comple-
tarse a menos que ¢l Estado contribuya con los medios sufi-
cientes para que no se pierdan sus fondos mas antiguos.

Nosotros, queriendo contribuir con nuestro grano de are-
na, a esta labor, presentamos dos escrituras de diversas épo-
cas, que ilustran, lo que la publicacion de los fondos del
Archivo pudiera ser en el futuro. Una de cllas, es el con-
trato entre el pintor Perovani y el mandatario del Obispo
Espada, en relaciéon con los frescos que adornan la Catedral
de la Habana; la otra, mas antigua y mas valiosa atn, es
quizas el primer documento cubano en relacion con la cons-
titucion de la “Hermandad de los Plateros™, uno de nuestros
mas antiguos sindicatos, que otra cosa no era esta “herman-
dad” a pesar de su ropaje religioso.

|

EL PINTOR
JOSE PEROVANI

Pintura de la Capilla Mayor de la Catedral.

Escritura de Contrato.

En la Ciudad de la Havana en trece de Dicre. de mil
ochocientos quatro: Ante mi el essno. y tgos. el Sor. D. D.
Julian del Barrio Prebendado de la Sta. Iglesia Catedral de
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esta dha. Ciudad, comicionado por el Ilmo. Sor. Obispo
Diosesano para el ajuste de la obra de pintura qe. se ha de
haser en la Capilla Mor. de dha. Sta. Iglesia Catedral y estar
a la mira de ello hasta su conclucién; y Dn. José Perovani
recidente en esta dha. Ciudad, dijeron: Que ticnen ajustada
la referida obra qge. ha de verificar el Gltimo con arreglo a
los planos qe. se han formado y aprovado, en el término de
seis meses contados desde esta fecha, por la cantidad de dos
mil y tresientos ps., dindosele por el primero quinientos ps.
luego ge. se otorgue esta escra., otros quinientos luego ge.
prudenternente se conceptue estar dha. obra en su mitad;
Y el resto luego qe. la haya acavado y entregado al cumpli-
miento de dicho término por los referidos planos segun
queda expuesto.—Todo lo qual se obligan guardar y cum-
plir respectivamente ambos otorgantes segtin y como queda
expuesto llanamente sin pleito con las Costas, Costos y per-
juicios ge. se causen en no verificarlo dentro del término
acordado y consienten se les apremie 4 su observancia con
esta escra. y el simple juramento de la persona ge. siendo
parte legitima vsare de ella sin que necesiten de otra prueba
de que se relevan, y por quanto ha sido condicion del citado
contrato ge. el memorado Dn. José Peruani ha de ministrar
fianza ge. caucione las cantidades ge. ha de percivir en
virtud de este contrato, la ha ofrecido en la persona del
Sor. Dn. José Fuertes comisario ordenador, Caballero de la
Rl. y distinguida Orden Espanola de Carlos Tercero, y Ad-
ministrador pral. de la Renta de Correos, quién hallindose
presente ¢ instruido del contenido de esta escritura dijo:
Que se constituia, y constituyé fiador liquido y llano del
antedicho Peruani en tal manera ge. si no cumpliera con
su constitucion segan y como queda obligado exhivira el
exponente de su peculio todo el interés qe. aquel huviere
tomado a cuenta de la citada obra inmediatamente qe. sea
requerido sin demora ni escusa alguna en reales efectivos
llanamente sin pleito con las Costas que en la exaccion de
todo se causen porque consiente se le execute con esta escri-

tura y el simple juramento de parte legitima sin que necesite

[20]



de otra prueba de qe. lo relevo; Y a la firmeza todas las
partes por lo que a cada vno toca guardar y cumplir obligan
sus bienes presentes y futuros con el poderio y sumicion
necesario a las justicias de S. M. y Clatsula guarentigia que
dan por inserta para su Cumplimiento, sobre que renuncian
todas las Leyes, fueros, derechos y privilegios de su favor
y la general en forma que lo prohive: En cuyo testimonio
asi lo otorgaron y firmaron siendo Tgos. Dn. Francisco
Avyala, Dn. José Francisco Rodrigz. y Dn. Julian de Allende
vecinos y presentes.— Jose Fuertes.—Jos¢ Perovani.—Dr.
Julian Josef del Barrio.—Ante mi Juan de Dios Ayala.—
dros. 12 15

11
LA HERMANDAD DE LOS PLATEROS

En esta copia hemos dado fo-
da su extension a las palabras
abreviadas del original.

En el nombre de Dios 1 de la Virgen Maria Sefiora Nues-
tra concevida sin Mancha de Pecado original Amén.
SSePan quantos Esta Publica escriptura Vieren como Gero-
nimo de espellosa y francisco de salinas Mayordomos de la
Hermandad de santo Eloy y Juan de los Reyes, Diego Diaz
de Mondonedo, Manuel de escovar, francisco linares, fran-
cisco Maldonado, Juan Agustin, Luis de Miraval, Hernando
Malo, Adrian pulido, Diego Muioz, Vicente Alfonso Y
Bartholomé Vanegas, Maestros Plateros y orives de esta ciu-
dad de la Havana Decimos que A servicio de Dios Nuestro
senor Y para maYor honra y gloria de su Divina magestad
hemos determinado de fundar Vna hermandad 4 devocién
del bién Aventurado y Gloriosso Sancto Eloy Y para que
Permanezca conferimos y hubimos de acentarla con siertas
condiciones Y Capitulaciones de que no solo ha de Resultar
Pro y Vtilidad nuestra sino también 2 las Almas de los her-
manos que en ella se Acentaren y congregaren Y conside-
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rando serd obra en que Dios se agrade y se Enssalce el nom-

bre del Bendito Santo Eloy a quién La consagramos hace-
mos fundacién de la dicha Hermandad con las capitula-

clones siguientes.

Primero por nos y en nombre de Todos Nuestros hermanos
que en adelante sean Acentamos y Constituimos que todos
aquellos que entraren en esta hermandad antes de ser rezi-
bidos en ella. . ... que sus nombres Se escrivan en el Libro
que ha de haver para asentarlos han de botar y jurar que
defenderan y confesaran La concepcién Inmaculada de la
Virgen Maria Senora Nuestra que nuestra Santa Madre Igle-
sia por Precepto otra cossa mande Segin y como nosotros
tenemos jurado y votado y El que no lo hiciere en ninguna
manera sea Recivido.

Yten Constituimos que esta hermandad aya de durar el
Tiempo de nuestra voluntad y de los que en adelante fueren
y se Acentaren en ella y quando Les Pareciere la Puedan
estinguir conforme las caussas y motivos que Para ello
Tubieren.

Yten que nuestras Juntas y cavildos Las hemos de hacer Por
hermandad vnidos v congregados todos los hermanos El maior
namero que dellos se pudiese juntar sin Interbencidén de
ningun Perlado ni de ningin Juez Eclesiastico ni seglar Y
nuestros acuerdos firmados en nuestros Libros de Juntas
se han de guardar inviolablemente vien asi como si juridi-
camente se hiciesen y se nos Mandase guardar cumplir y
ejecutar Por Juez competente.

Yten que los que han de entrar En esta hermandad i ser
Recevidos 4 ella han de ser de oficio Platero 6 orive Y sus
mugeres hijos y nietos queriéndose acentar constando serlo
y no otra suerte de Personas ni de otro ningin oficio en
pero siendo como se dice mugeres hijos ¢ nietos de Plateros
6 orives no les ha de embarasar que tengan otro oficio para
ser admitidos.
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Yten acentamos y constituimos que todos

. y los que adelante irdan declarados
Srendn M'le'atrn con Tlench 1b1u. ta diez y seis reales y siendo
oficial ocho Reales Y los demas mugeres hijos y nietos de
Plateros al mismo Respecto de ocho reales cada vno Y su
entrada y la de cada uno de por si se escrivira en un libro
con el dia mes y afo de su Recivimiento Leyéndole estas
Constituciones y obligindose 4 guardarlas firmandolo en
Presencia de dos testigos en el mismo Libro y sino supiese
firmar firme otro por éL

Yten Acentamos y constituimos que el hermano que siendo
oficial de dicho oficio de Platero ¢ orive se hiciese Maestro
6 Pusiere tienda Pague de limosna Diez pesos para fomen-
tacion y Aumento desta hermandad Y no estando Recevido
i ella ni Acentado En el Libro se le ha de solicitar y mover
L.a Voluntad ha que entre y se asiente en esta hermandad
y que para Augmento della Pague Doze pesos Los dos de
la Entrada y Los diez por la tienda y en esto han de tener
expecial cuidado Los Mayordomos y priostes y demas her-
manos ayudandose Los vnos a los otros suavemente sin hacer
biolencia lo que ha de ser gracia y devocion.

Yten Acentamos y constituimos que todos los hermanos
que estuvieren acentados En esta Nuestra Hermandad el dia
que se hiciere la fiesta al glorioso Santo Eloy en aquella
tarde se ayan de juntar y junte precisa y necesariamente
sin faltar ninguno no teniendo impedimento por ausencia
6 enfermedad en la Iglesia donde se celebra la dicha fiesta
a hacer cavildo para elejir Mayordomos y priostes y Tratar
Las cosas que sean Para maior augmento desta hermandad,
fomentacion y conservacion della v el que faltare pague
Vna libra de cera Blanca 6 El Valor della.

Yten Acentamos y Constituimos que los Mayordomos de
esta hermandad todos los Savados ayan de pedir y Pidan
limosna secretamente entre los hermanos y no 4 otra Per-
sona v los Maestros que tuvieren tienda Publica abierta den

123 ]



Dos Reales y Los oficiales vn Real cada uno y por ellos el
Maestro en cuya casa travajaren.,

Yten Acentamos y constituimos que todos Los afios se han
de nombrar Dos Mayordomos en cuio Poder Entren Las
Limosnas y Bienes de esta hermandad y que sean Personas
Tales que cuiden de los aumentos de clla y de fomentalla v
un Prioste constante que Los ayude En sus enfermedades
y ocupaciones y estos Tales Mayordomos En fin de afo
ayan y den a los que nueva mente se nombraren y i los
Priostes conjunto quenta con Pago de todo cuanto hubiere
entrado En su Poder y La han de dar ajustada y tomar su
carta de Pago y finiquito en el Libro y a cllo Pueda ser
compelido en la forma que mejor aya lugar de derecho.— —

Yten Acentamos y constituimos que aya una caxa con dos
llaves y que esta esté en poder del Mayordomo el qual tenga
la vna de dichas dos llaves Y la otra los dichos Priostes ¢
qualquiera de ellos Y que en la dicha caxa. . .. e
tas limosnas que se juntaren y los Libros de esta hermandad
y quando se aya de abrir concurran Ambos Mayordomos
y no el uno sin el otro y estando alguno dellos ynpedido
concurra Por él el Prioste. —_———— e —

Yten Mandamos y constituimos que Para govierno de esta
hermandad aya tres Libros y En el Vno se escriban y asien-
ten nuestros nombres como Principales fundadores y los
de aquellos que en adelante fueren Recevidos en la forma
segun Y como se contiene en vno de las capitulaciones Arriba
contenidas y en el otro Libro se escrivan y asienten las juntas
y cavildos que se hicieren y en el otro Las entradas de las
limosnas Gastos de esta hermandad y quentas que se tomaren
a los Mayordomos porqué conviene se haga assi Para mejor
govierno ynteligemcia y noticia de el estado de esta Her-
mandad y de las cossas 4 ella tocantes. -

Yten que todos Los Afos Precissa mente se ha de hacer
fiesta con Viesperas Y prossecién en honrra y 4 devocion
de Nuestro Vendito Santo Eloy con toda solemnidad y esta
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fiesta la an de disponer los Mayordomos 2 su eleccidon sin
consultar 4 la Hermandad ni 4 persona ninguna de ella y
el gasto que se hiciere se le ha de passar en quenta sin adi-
cionarle partida siendo constante haverlo gastado — Y en el
octavario que la Iglesia celebra por los difuntos han de man-
dar decir los dichos Mayordomos vna missa cantada y cinco
Resadas por las Almas de nuestros hermanos difuntos y por
la intencién de los vivos 4 los quales se a de hacer saver el
dia Para que concurran si quisieren oyr Las dichas missas
y La Limosna se pague de la caxa y tomen Recivo Para su
descargo y esto sc entienda ha de Proceder despues de haver
acavado El nicho y altar que se a acordado se haga en Ia
Yglesia del Sr. Sn. Juan de letrin de esta ciudad y colocado
la ymagen del glorioso Santo Eloy.

Yten Acentamos y constituimos que quando muera alguno
de nuestros hermanos se diga por su Alma una missa cantada
de Cuerpo Presente con Didcono y subdiacono y vigilia de
tres sesiones y las tres missas Recadas del alma Luego que
fallesca y que se tenga noticia de su fallecimiento y se pague
la limosna de la caxa de esta Hermandad y en esto han de
tener especial cuidado Los Mayordomos Porqué los sufragios
no se dilaten y gocen dellos con Prontitud Las Almas de
los que fallecieren. o=

Yten Acentamos y constituimos que si subgediere que alguno
de nuestros hermanos vengan en Pobreza y nesccidad Y la
tenga para sustentarse asi ¢ a su familia estando enfermos
0 estando pressos se le aya de socorrer de la caxa de esta
hermandad con la cantidad que hubiese menester y se le
pudiere dar obligandosse 4 volverla dentro de dos messes y
assegurandola con prendas de oro y de plata que vargan mas
de lo que se le diere Lo qual pueda executar Los Mayordomos
con acuerdo del Prioste sin ser necesario que Interbenga otra
Junta a la qual nos mueve para que no subceda que estando
alguno de nuestros hermanos en alguno de los dichos con-
flictos venda sus Prendas para Remediarlos por menos de lo
que valen y halle el Remedio en la piedad de esta hermandad
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y si passados los dichos dos messes no desempenase las dichas
prendas Puedan los dichos Mayordomos y prioste Prorro-
garles mas término Pero si Reconocieren que sin daio del
dueno de las Prendas los puede desempenar y no lo hace
tengan facultad de venderlas por el Precio que hallaren vy
haciendo Pago a la caxa se vuelvan el exesso y mas valor si
io tubieren ha que se a de estar el que pidiere el emprestito
y ha de estar y passar Por la venta que hiciere Los dichos
Maiordomos y Prioste sin que pueda pretender dolo ni en-
gano enorme ni Inormissimo.

Yten Asentamos y constituimos que Para todos los .
y caussas que a la dicha nuestra hermandad se Recr. .
sea necesario que por nuestra parte se Intenten su defenca

6. . . munidades y preheminencias de nuestro Arte ayan
des. . . . . . Maiordomos ¢ qualquier dellos y cada vno
ensu . . . . . . tengan Poder y facultad que desde luego
Les damos . . . . . . forma Para seguir Los tales Pleitos
fenece ., . . . . . . . . . por todas ynstancias tomando de
lacaxades . . .~ . . . . . para expensas dellos y lo que
digeren haver . . . . . . satisfacciéon se les Reciba y

passeenquenta . . . . . . . . . —

Acentamos y constituimos
que sien . . . . - . . . . los Mayordomos
juntos y LD]'lglLE:,’ldUS con el Maestro . . . . . hermanos
que se pudiesen juntar y Lo que acordaren y dispuciesen Le
execute y Prometemos . . = . . .y para en adelante se
escrivieren y Acentaren Por quienes = = = = y caucion
de Rato grato y nos obligamos con nuestros bienes habidos
y por haber que guardaremos esta escriptura capitulaciones
y Constituciones della En la forma que se declara y ex
que no yremos En ningun tiempo y para execucion della
damos Poder a las Justicias y Jueces de su magestad Ante
quién fuese . . . . . para que nos a premien al cumpli-
miento por todo Rigor . . .. . fuese por sen-
tencia passada En cossa jusgada Renunciamos las leis de nues-
tro favor y La que prohive La general . . = . = . y assi
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Lo otorgamos por firme fecha la carta En . . . . . La
havana a Nueve dias del mes de Julio de mil sciscientos y
cincuenta y cinco afios y los otorgantes que Yo el Escribano
Pablico conozco Lo firmaron, testigos Francisco Isidro, Juan
Goncales v Luis Rodriguez pressentes.—Jerénimo de Espe-
llosa, francisco de salinas, Juan de los Reyes, Diego diaz de
mondonedo, Juan Agustin, Manuel de escobar, francisco de
linares, Diego Mufioz, francisco maldonado, Hernando de
Molina Malo, Adrian pulido, Vicente Alfonso, Ante mi
Francisco Hidalgo (todos rubricados).

En uno de los dias comprendidos entre el 25 y 29 de Agos-
to de 1654 y por ante el mismo Escribano se redactd otra
escritura fundando esta Hermandad. Con ligeras variantes
era del mismo tenor que lo que acabamos de leer. No llego
4 firmarse y se dice en ella que ocurrian a otorgarla, Juan
Agustin Loépez, francisco de linares, francisco de salinas,
Diego Diaz de Mondonedo, gerénimo de espellosa, Vizente
Alfonso, Bartholomé Banegas, Luis de Miraval, Diego Mu-
fioz, francisco maldonado y adridn pulido maestros plateros,
v Marcos Elias, Juan de Aguirre, francisco castellano, Nico-
l4s Balderas, Bernavé Hernandez, Lizaro Gonzalez, Lucas
Lindosso, Simén Andrés, Alonso de los Reyes, Juan Polanco,
Juan Noratto y Juan de los Reyes, Oficiales de dicho oficio
todos vecinos de esta ciudad de la Havana.
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Un Gesto del Ueneralisimo

Tomas F. Puyans

Al escribir estas lineas sélo pretendo destacar un gesto
del Generalisimo Maximo Gémez que viene a mi mente,
como recuerdo de mi infancia en la emigracion.

Mi inolvidable padre, Buenaventura R. Puyans y Guzman,
después de haber prestado sus servicios a la causa de la
Independencia como correo entre las fuerzas revolucionarias
que operaban en la zona de El Cobre, en la provincia de
Oriente, y destacadas personalidades que también colabora-
ban en el noble empefo, en la ciudad de Santiago de Cuba,
se vi6 obligado a salir del pais a raiz de la Paz del Zanjon,
dejando a su madre, viuda, con el dolor de haber perdido
a tres de sus hijos, sacrificados por la Patria.

Con una onza de oro en el bolsillo, tnico capital que pudo
darle su madre, dofa Catalina Guzman y Portuondo, desem-
barcé mi padre de una goleta en la vecina isla de Santo
Domingo, a la edad aproximada de diez y ocho afos. Alli,
a fuerza de trabajo y de constancia, y desenvolviendo las
actividades mas diversas, como la de dependiente en un pe-
queno comercio y la de arriero, en la que durante varios
anos realizé la extraordinaria proeza de transportar mercan-
cias de todo género entre Santo Domingo y Haiti, a través
de sesenta leguas de caminos intransitables, con los riesgos
naturales a tan atrevida empresa, llegdé por su esfuerzo a ser
uno de los comerciantes y banqueros mais importantes del
pais.
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Durante su estancia de mas de veinte anos en la Repi-
blica Dominica, en la que luché contra la tirania de Ulises
Hereaux (el tragico Lili), jamas dejé de conspirar contra
la dominacion espanola en Cuba, manteniendo relaciones con
el General Maximo Gomez, Esteban Borrero Echevarria,
Ulpiano Dellundé, Mayia Rodriguez, Federico Henriquez
Carvajal, y con el propio apdstol Marti, cuando éste recorria
aquella Republica, donde obtuvo el apoyo decidido de “Lili”,
quien contribuy$ generosamente a la causa con armas y
dinero, enunciando aquella frase ya célebre: “La mano de-
recha del Presidente de Santo Domingo ignora lo que “Lili”
hace con la mano izquierda”.

A mediados de 1894, siéndole ya imposible la permanencia
en Santo Domingo, por sus actividades politicas, ya que don
Buenaventura favorecia y protegia una conspiracion contra
el dictador dominicano, encabazada por su compadre e inti-
mo amigo don Juan Isidro Jiménez, se vié obligado a aban-
donar aquel pais, estableciéndose en Paris, donde asumi¢ la
direccion de una importante empresa de comisiones en so-
ciedad con el propio J. I. Jiménez, continuando alli su in-
agotable actividad de comerciante y financiero sagaz.

A su llegada a Paris establecid inmediato contacto con la
numerosa colonia cubana alli radicada, compuesta por per-
sonalidades distinguidas, como los doctores Albarran, San-
chez Toledo, Lacalle, Morado, Lombard, Ezequiel Garcia
Ensenat, Figarola Caneda, Grosso, De Torre, Ruz, Pedro
Pablo Cartaya, José A. Barnet, Filiberto Fonst, Teodoro
Cardenal, Alberto Izquierdo, Marta y Rosalia Abreu, Luis
Estévez, Tejedor, Zéndegui, vy familias como las de Juan
Saavedra, hermanas Barbarosa, Terry, Iznaga, Urbizu, Men-
diola, Balbiani, Planas, Mestre, Whitmarch, Ameclia Izquier-
do, José White, Leonor Garcia Vélez, y otras de que no
conservo en la memoria en estos momentos.

En la capital de Francia nos sorprendié la noticia del le-
vantamiento del 24 de Febrero de 1895, siendo mi padre el
primer cubano que la recibiera por medio de un cablegrama
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que le fué transmitido desde Puerto Plata, en la Reptblica
Dominicana. Por esta circunstancia, el primero que toco a
las puertas del doctor Betances, el eminente médico puerto-
rriqueno establecido en Paris desde hacia muchos anos, y
que era la figura mas representativa de la Revolucion en
Europa, pues era el Delegado de la Junta Revolucionaria de
New York y mantenia constante contacto con Marti y Es-
trada Palma. También acudié mi padre a la casa del doctor
Ezequiel Garcia Ensenat, Secretario de la Delegaciéon, movi-
lizindose sin demora la Junta Revolucionaria en la capital
francesa, bajo la dirigencia del doctor Betances. Recuerdo
que en la residencia de mis padres, en la Rue de la Pompe,
cerca del Bosque de Bolonia, se reunian con mucha frecuen-
cia, no solamente los cubanos que he mencionado, sino tam-
bién algunos puertorriquenos, como el sefior Silva (suegro
del doctor Oscar Garcia Montes), y distintas personalidades
que pasaban por aquella capital rumbo a la Revolucion o en
alguna mision de la misma, entre los que rememoro a Juan
Gualberto Gomez, Justo y Carlos Garcia Vélez, Colin de
Cardenas, Pérez Vento, Antonio Bravo Correoso, Merchant,
Emilio Bobadilla (Fray Candil), y Enrique Conill

Don Buenaventura se dedicé igualmente a la educacion
de sus hijos, Emilio, hoy Coénsul de Cuba en Paris y musico
eminente que obtuvo el destacado honor de ser Primer Pre-
mio del Conservatorio Nacional de la capital francesa, vy, el
exponente, que curso todos sus estudios en el tamoso Liceo
Janson, y que ha sido el primer cubano de la era republicana
graduado de bachiller en la ilustre Facultad de Letras y
Ciencias conocida por la Sorbonne.

Al terminarse la guerra, nos encontrabamos de temporada
a orillas del Lago de Ginebra, y alli mi padre tuvo la feliz
idea de testimoniarle al Generalisimo su fervorosa admiraciéon
y vieja amistad. Conociendo la sencillez y modestia del Viejo
Gomez, y encontrandose precisamente en el pais mdis ade-
lantado en materia de relojeria, orden6é a uno de los mas
acreditados artifices en esa industria, la confeccidén de un

[30]



Tapa superior del reloj de oro a que se refiere este velato.

reloj de oro en el que estuviese simbolizada la republica
naciente y al mismo tiempo que ostentase la efigic del héroe
epoénimo, expresando asi el reconocimiento de un cubano
que habia puesto su grano de arena en la ingente empresa.
El reloj, fué, en efecto, construido de acuerdo con los deseos
de mi padre: en la tapa, admirablemente incrustado en es-
malte y en colores indelebles, aparece el escudo de la Repu-
blica; en el reverso, las iniciales de mi padre, v en el interior
un retrato del Generalisimo directamente reproducido sobre
el oro, con la siguiente inscripcion: “Al Generalisimo Miaxi-
mo Gomez, Campeodn de la Independencia Cubana, Q. D. G.
M. A.”. La expresada joya tenia ademis la particularidad
de que a la simple presién en uno de sus costados daba las
horas, medias, cuartos y minutos con un sonido argentino
de excepcional belleza.

Apenas habian evacuado la plaza de Santiago de Cuba,
las fuerzas espafiolas, don Buenaventura, provisto del primer
pasaporte expedido a favor de un cubano, segin consta en
el Ministerio de Estado, regresé a su ciudad natal, de la que
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Tapa inferior del reloj, con las iniciales del donante, Sr. B. R. Puyans,

faltaba, como hemos dicho, desde hacia mas de veinte anos.
Pocos dias después, en un recorrido que hiciera por mar,
visitando las principales ciudades de la Isla, lleg6 a Santiago
de Cuba el Generalisimo, presentandosele entonces a mi pa-
dre la ansiada oportunidad de entregarle a su viejo amigo el
reloj en cuestion. Con ese objeto reunid en su casa a algunos
amigos intimos, entre los que se hallaban los hermanos Eduar-
do y Manuel Calis, —este altimo concuno del Generalisi-
mo—, ¢l Coronel Federico Pérez Carbé, don Emilio Bacardi,
el doctor Ambrosio Grillo, el Arzobispo Monsefior Barnada,
—que habia sido condiscipulo de mi padre en el Seminario—,
Antonio Bravo Correoso, Donato Valiente Portuondo, Fede-
rico Bolivar, Mariano Corona, Juan Ravelo Abreu, don Pan-
cho Henriquez Carvajal, y como huésped de don Buenaven-
tura, también estaba presente don Juan Isidro Jiménez, quien
ultimaba con mi padre, con don Pancho Henriquez Car-
vajal y otros patriotas dominicanos exilados en Santiago de
Cuba, los preparativos de la revolucion que debia derribar
poco tiempo mas tarde al tirano LilZ, y llevar a la Presidencia
al propio don Juan I. Jiménez. Cuando mi padre emocio-
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Tapa intevior del reloj con la fotografia del Generalisimo, directa sobre el oro.

nado, como es légico suponer, le presenté aquella joya, Maxi-
mo Gomez y todos los presentes la contemplaron con admi-
racion, pero el General, con uno de esos gestos que sefalan
la espiritualidad de los hombres que han dedicado su vida
a un ideal, declin el obsequio con estas palabras: “Amigo
Puyans, para usted el valor material de este regalo podra ser
de muy poca importancia, y sélo veo en é! el testimonio del
afecto y del sentir de un patriota como usted, pero yo he
rehusado hasta ahora, y continuaré rehusando, todo homena-
je que signifique algdn valor material, porque he servido a
Cuba desinteresadamente y seguiré sirviéndola cuando me
necesite, pues he de regresar luego a nuestra querida Quis-
queya que también ansia liberarse del despotisino:; conserve
usted ese recuerdo, uselo en mi nombre y déjesclo a sus hijos
para que en el futuro tengan siempre presente lo que signi-
fica y simboliza una prenda tan valiosa”. Toda la concu-
rrencia quedé hondamente sorprendida y emocionada, pero
el General se negé rotundamente a aceptar aquel recuerdo,
no obstante la insistencia de sus amigos.
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Fueron aquellos momentos bastante embarazosos y Maxi-
mo Gémez, comprendiendo sin duda lo delicado de la situa-
cién, afadié: “Amigo Puyans, me han dicho que usted tiene
otra joya de menos valor que el reloj; se trata de un revélver
de pequefio calibre que usa en el bolsillo del chaleco; para
mi ése seria el mejor regalo que usted podria hacerme”.
Inmediatamente, mi padre, extrajo del chaleco el arma a que
hacia referencia el Generalisimo, advirtiéndole que le seria
dificil conseguir parque para la misma, toda vez que la habia
arquirido en una armeria en Paris. A esto le contesté Maxi-
mo Gémez: “De esa manera tendré el gusto de seguir en
contacto con usted, porque cada vez que necesite balas para
este revolver habré de pedirselas a usted”.

Asi terminé aquel acto, que para mi padre y todos los
amigos presentes tenia magnifica significacion y demostraba
una vez mas, el caracter brusco, franco y a la vez sencillo
del Viejo Gémez. Mientras vivié el Generalisimo, el que
relata estos heclos, que a la sazdn seguia viviendo en Paris
como estudiante, tuvo ocasion de remitir a su padre en va-
rias oportunidades, las balas que de cuando en cuando nece-
sitaba el Generalisimo para el revolver que tan carinosamente

le habia pedido.

Ise es el relato que en distintas ocasiones le o1 referir a
mi querido padre y que divulgo por primera vez. El reloj
de referencia se encuentra hoy en mi poder, pues fué el
tnico regalo que me hiciera mi padre al presentarle mi titulo
de Bachiller en Letras y Filosofia de la Universidad de Paris,
a mi regreso a Cuba en 1906. Esa joya ha sido para mi,
desde entonces, algo asi como un tesoro y un testimonio
del acendrado patriotismo de los hombres de aquella gene-
racion.
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INTRODUCCION

Si contemplamos en visién retrospectiva la larga teoria
de médicos que nos han precedido en el ejercicio del arte
de curar enfermos, de sus perfiles borrosos por el tiempo,
algunos se destacan sobre sus contemporaneos con la nitidez
que una estatura sobresaliente y una mejor y mas fructifera
carrera han necesariamente de impartirle.

En Cuba, estos gigantes de la medicina cuyos nombres
han quedado grabados con caracteres indelebles, on sélo un
punado. El austero y grave Romay, el patriarcal Nicolis
José Gutiérrez, el sesudo Guiteras; Gonzalez Echeverria, el
genial Finlay, Albarrin. De ellos, nos proponemos referir
una pequena parte de la vida del que, precediéndolos en el
tiempo, sentd las bases de la medicina cientifica en nuestro
pais.

No haremos mencién a los datos biograficos de su juven-
tud y madurez que, por otra parte, ya hemos relatado en
otro lugar y ocasion; s6lo nos referiremos a su actuacién en
los Gltimos afos de su vida, en la Junta Superior de Sanidad,
en la Junta de Medicina y Cirugia y en la junta Superior
de Estudios, ofreciendo algunos detalles sobre sus enferme-
dades y muerte.

Al llegar a esta época ya Romay habia realizado la hazana
que mayor fama habia de darle, la introduccién, propaga-
cion y conservacion de la vacuna; ya era conocido por sus
trabajos sobre la Fiebre Amarilla, por su diligente v celosa
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actuacién en la Junta de Poblacién Blanca, en la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais; por sus trabajos como Cate-
dratico de Texto Aristotélico y de Visperas en la Univer-
sidad de la Habana, y el pais lo habia admirado por su clogio
de Don Luis de las Casas, por su Memoria sobre las Colmenas
y por sus panegiricos de Valli y Pedro Medina.

Pero quizas la mayor gloria de Romay, s6lo comprendida
en todas sus magnificas implicaciones en nuestros dias, es
su lucha contra la ensenanza escolastica de la medicina, tras-
ladandola desde los obscuros claustros de la Universidad de
San Jeronimo hasta el mismo lecho del enfermo. Su plan
para ¢l establecimiento de una catedra de Clinica Médica,
podria presentarse a una moderna Facultad sin que se resin-
tiera de su vital contenido.

Romay fué todo esto y atiin mas, pues en union de algunos
notables cubanos y espanoles de la época, encarna el espiritu
de progreso y de adelanto. Con Penalver, Espada, Caballero,
Varela y Don Luis de las Casas, senté las bases en que luego
habia de afirmarse nuestra nacionalidad.

De proposico hemos escogido la ultima parte de su vida,
de la cual ninguno de sus bidgrafos nos habla, como tema
en esta ocasion; nos proporcionara ademas la oportunidad
de senalar un hecho desconocido para la actual generacion,

la existencia de sus restos en una tumba del Cementerio de
Colon.

11

ACTUACION DE ROMAY EN LA REAL JUNTA

SUPERIOR DE MEDICINA Y CIRUGIA, LA, INS-

PECCION DE ESTUDIOS Y LA JUNTA SUPERIOR
DE SANIDAD.

Durante los Gltimos anos, en el espacio de tiempo que
media del 1828 al 1846, las actividades de Romay no son
menos beneficiosas al pais que las de su juventud y madurez.
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La vida de Romay en este periodo estd ligada intimamente
a la historia de tres instituciones que tuvieron papel pre-
ponderante en el desarrollo de la Higiene, de la Medicina y
de la Ensenanza: “La Junta Superior de Sanidad”, “La Real

Junta Superior de Medicina y Cirugia” y “La Inspeccion
de Estudios”.

Por Real Cédula de 1826 se establecié “La Real junta Su-
perior Gubernativa de Medicina y Cirugia” que habia de
substituir en todas sus funciones a una de las corporaciones
mas antiguas de la América, el Protomedicato.

En 1570 se habia creado por una Real Cédula ¢l Proto-
médico en América, dandose un buen paso de avance en
la direccion del control de la practica de la medicina. En la
Cédula de creacion se especificaba que el Protomédico debia
residir en una ciudad que tuviese Audiencia y que su juris-
diccion se extenderia hasta el limite de cinco leguas a la
redonda de ésta; no estaba obligado a recalizar visitas a lu-
gares que no estuvieran dentro de su jurisdiccion, pero se
le facultaba para el examen de los médicos que s¢ presen-
tasen en su localidad aunque vivieran en lugares alejados
de ésta. En 1579 el Rey ordend que no se pudiese ejercer
de Médico, Cirujano, Farmacéutico o barbero a menos que
se obtuviese una licencia presentandose ante el Protomeédico
después de cumplir con las leyes vigentes. Mas tarde, por
Real Cédula expresamente dictada al efecto se establecio el
Tribunal del Protomedicato General del Reyno cuyo presi-
dente siempre seria el Catedratico de Prima, siendo ios demas
miembros designados por nombramiento. Con el tiempo este
tribunal examinador llegé a ser una de las corporaciones mas
importantes de los distintos virreinatos.

En la Isla de Cuba, el primer protomédico de que tenemos
noticia es don Francisco Munoz, graduado en Sevilla, que
se establece en La Habana en 1634. Con posterioridad, en
el siglo XVIII, encontramos ya constituido el Protomedicato
sin que tengamos noticias exactas de la fecha de su cons-
titucion.
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Ordenada su disolucion en 1826, quedan encargados sus
miembros de formar una comision que aumentada con algu-
nos de los mis distinguidos facultativos que ejercian en
aquel entonces debia redactar un reglamento. Las facultades
que de antiguo tenia el Tribunal del Protomedicato se divi-
dian en dos corporaciones, la “Junta de Farmacia” y la
“Junta Superior de Medicina y Cirugia”.

Romay, escogido por el Protomédico, redactdé en union
de los vocales el nuevo reglamento por el cual se regiria la
novel corporacion creada por la Real Cédula de Enero
de 1831.

Con motivo del fallecimiento del Protomédico Regente
Dr. D. Lorenzo Hernindez y del Protomédico Segundo
Dr. Juan Pérez Delgado, Romay eleva una exposicion al
Capitin General con fecha 23 de Diciembre de 1832 y le
ruega que lo proponga en primer lugar en la terna para el
cargo de Médico de la Junta.

Aprobado el Reglamento “"’ por el Rey en 21 de Octubre
de 1833, se ordena sea puesto en vigor v se nombran para
los tres cargos de vocales de que se componia la Junta a un
médico, el Dr. Tomas Romay; a un médico cirujano, el
Dr. José Antonio Bernal Munoz, y a un cirujano latino,
el Dr. D. Simén Vicente de Hevia, estos dos ultimos anti-
cguos vocales del extinguido Protomedicato. Prontamente
Romay es escogido para las funciones de Vocal Presidente.

El nuevo organismo se instalé en la casa donde habitaba
Romay. Recibido el archivo del Protomedicato, comenzé a
cjercer sus funciones el nuevo organismo. Del examen de
los libros de actas de dicha corporacién ©*’ que existen en el
Archivo Nacional y de los diversos expedientes que refe-
rentes al mismo organismo aun se conservan, se desprende
lo intensa y escrupulosamente que Romay desempend sus
funciones de Presidente y el celo y puntualidad con que
presidio todas las juntas que se celebraron desde el 13 de
Enero de 1834 hasta el 14 de Enero de 1843 en que ceso
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definitivamente al pasar sus funciones a la Inspeccién de
Estudios.

Habiéndose dirigido el Dr. Romay al Capital General
D. Miguel Tacon comunicindole que la estrechez de ia sala
de su casa no permitia la colocacién de un estrado, ni que
poseia lugar en ella donde instalar la secretaria, fué autori-
zado para arrendar otra casa mas amplia tomando de los
fondos de la corporacién la mitad del importe del alquiler.
Dicha resolucion fué aprobada por Real Orden de 30 de
Agosto de 1837. Romay se trasladé entonces para una casa
en las cercanias de la muralla que daba a la parte sur de la
ciudad, donde residié hasta el cese de la Junta de Medicina
y Cirugia.

En la amplia sala, bajo un dosel de damasco se encontraba
el retrato de la Reina Isabel II; una ciatedra de caoba, tres
grandes sillones del mismo material, veinte y cuatro sillas
inglesas, un arca de cedro con tres llaves para los fondos
de la corporacién, tres mesas grandes y un escaparate de
cedro completaban los muebles del salén. Sobre un almoha-
don forrado de damasco se encontraba un crucifijo de cobre
plateado para los juramentos de ritual. Alumbraba el salén
una lampara de cuatro mecheros, y, sobre la mesa, se colo-
caban una escribania de plata, una salvadera, y una oblera,
ambas de madera.

En la habitacion adjunta estaba la Secretaria en que se
conservaban debidamente archivados los expedientes que alli
se tramitaban y los del extinguido Protomedicato; esta re-
lacion consta en un indice de los enseres de la Junta que
obra en el expediente existente en el Archivo Nacional.

Sin embargo, a pesar de los cuantiosos ingresos que tenia
la Junta Superior de Medicina y Cirugia y del celo y asi-
duidad con que Romay y los dos vocales desempenaban sus
funciones, a los dos afios de constituida no se les habia asig-
nado ningan sueldo a sus integrantes.

Preocupado por sus crecientes necesidades, Romay se in-
genia para conseguir que se atendieran sus repetidas comu-
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nicaciones reclamando se les fijaran sueldos a sus cargos.
Se dirige al Capitan General en 22 de Diciembre de 1835
comunicandole que tanto él como los dos vocales de la Junta,
dedican a S. M. la Reina Gobernadora

“todo ¢l sueldo que se sirva asignarnos, correspondientes al ano
de 1834, en prucba de nuestra lealtad y adhesion a su Augusta
Princesa y a la de su excelsa hija la Reina Nta. Sra. Dofia Isabel II,
para contribuir del modo que mis nos es posible a terminar la
guerra fraticida que aniquila la nacién”. )

El Capitan General Don Miguel Tacén, entusiasmado con
la idea, prontamente dié su consentimiento a que se extra-
jeran de las arcas de la Junta los 6,000 pesos con que Romay
y los dos vocales contribuirian a la causa de Espafia. En
Enero de 1836 le fueron entregados los fondos al Prior del
Tribunal Mercantil Don Joaquin Gémez, quien quedd en-
cargado de su remisién a la Peninsula.

Pero la Reina, con la falta de gratitud caracteristica de
muchos de los monarcas espafioles, en Real Orden de 3 de
Septiembre de 1836 dice lo siguiente, tal como fué comu-
nicado al Dr. Romay por el Capitin General Don Miguel
Tacon:

“El Excmo. Sr. Strio. de Estado y del Despacho de la Gobernacién
del Reyno, me dice de R1. Orden con fecha 3 de Septiembre Gltimo
lo que sigue:

EXCMO. SENOR == He dado cuenta a S. M. la Reyna Go-
bernadora del Oficio de V. E. de 26 de Abril altimo, nimero 191,
participando que los individuos de la Junta Superior de Medicina
y Cirugia de esa Isla habian cedido para atender a los gastos de
la guerra, la anualidad correspondiente al afio de 1834 del sueldo
que creen se designaria concederles S. M. por el desempefo de sus
cargos desde cl 1 de Enero del mismo afio, y q. V. E. atendiendo
al recomendable objeto de esta oferta habia autorizado a la Junta
para estraer de sus arcas la suma de seis mil pesos q. ha entregado
al depositario para remitir a la peninsula. Entiende S. M. q.
considerando que si bien en hacer esta Junta semejante propuesta
ha faltado a lo prevenido en el articulo 103 de su reglamento
disponiendo de lo que no era suyo y de lo que le cstaba vedado
arbitrar, si bien destinando los mismos seis mul pesos a un objeto
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laudable y de utilidad del Estado a quien corresponde aquel fondo,
cubiertas las precisas atenciones del establecimiento, se ha dignado
aprobar, de conformidad con el parecer del Consejo Real, la citada
erogaciéon bajo tal concepto y no en el de donativo por razén de
unos sucldos que mno tienen declarados los individuos que lo
promovieron’ .

“De Rl Orden lo digo a V. E. para su conocimiento, el de la
Junta y demas afectos™.

“Y lo traslado a V. S. para su inteliga., la de la espresada Junta
y fines consigtes.”.

“Dios guarde a V. 5. M. A.”.

“Habana, 29 de Noviempre de 1836,
Miguel Tacon.

Sr. Presidte. de la Junta Supr. de Medicina y Cirugia”

Continué Romay sus esfuerzos para obtener que se les
asignara algun sueldo; al fin, dos afos después se les senala
la cantidad de 1,200 pesos anuales.

Mientras tanto examina médicos, barberos, flebotomianos,
cirujanos y cirujanos latinos; rechaza siempre a los que no
cumplen todos los requisitos del reglamento, como al famoso
médico americano Dr, Barton que mis tarde escribiera un
libro destinado a la Marina Americana sobre las enfermeda-
des de las Antillas y su tratamiento y quien no es facultado
para ejercer en Cuba por no dominar el idioma castellano.

Otros son rechazados por no presentar los titulos de las
escuelas en que se graduaron, y en un caso suspenden a otro
al descubrir que ocultaba su verdadero nombre.

En 1842 el Gobierno Espanol acometié la empresa de
reformar totalmente la ensefianza, desde las escuelas de pri-
meras letras a la Universidad. Se nombré al efecto una
comision presidida por el Dr. Lletor de Castroverde, que
realizé los estudios pertinentes proponiendo el “Nuevo Plan
General de Estudios” y secularizindose la Universidad que
paso entonces a ser la Real y Literaria Universidad de la
Habana. Una de las corporaciones afectadas por las modi-
ficaciones que se hacian fué la Junta Superior de Medicina
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y Cirugia cuyas atribuciones fueron traspasadas a la Univer-
sidad y a la recién creada Inspeccién de Estudios de las Islas
de Puerto Rico y Cuba, que en lo sucesivo seria la encar-
gada de la implantacién y vigilancia del nuevo plan de
estudios.

En 30 de Noviembre de 1842 se¢ le comunicé a Romay
que de acuerdo con lo dispuesto por Real Orden de 24 de
Agosto de 1842 quedaban suprimidas las Juntas de Farmacia
y de Medicina y Cirugia, cuyas atribuciones pasaban a la
Inspeccion de Estudios.

En comunicaciéon de Enero 14 de 1843 Romay se dirige
al Capitin General y le dice que la Junta de Medicina y
Cirugia se da por enterada y que acordé:

“obedecer y cumplir puntualmente cuanto S. A. ha tenido a bien
ordenar, cesando en este mismo acto en sus funciones, y previ-
niendo al Secretario de que continuase los indices que ya habia
empezado de los espedientes y documentos que esistan en el archivo,
clasificindolos del modo dispuesto por V. E.” ()

Acompanaba a la carta una copia del acta de la sesién
celebrada por la extinguida Junta en Enero 9 en que se pedia
se les pagara, dado que se les perjudicaba colectivamente
privandoles del destino que habian obtenido por Real nom-
bramiento, sobre todo al Presidente que se habia compro-
metido a pagar dos mil cuatrocientos pesos anuales por el
alquiler de la casa en que estaba instalada la Junta, a quien
se comunicaba su cesacion sin especificar que se le pagaria
el alquiler hasta el dia en que entregando los enseres de la
Junta y los papeles del archivo quedara definitivamente di-
suelta la Junta. Romay entregd a la Real Hacienda 12,000
pesos que, producto de las recaudaciones de la propia cor-
poracion disuelta, tenia depositado en sus arcas, reclamando
que sc le abonaran 187 pesos que debia del alquiler vencido
hasta el dia 18 de Enero en que se mudé definitivamente.

En 10 de Abril de 1842 el Capitan General se dirige a
Romay y le anuncia, que de acuerdo con lo dispuesto en
la Real Orden de 24 de Agosto de 1842,
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“debe instalarse segin el articulo 1% la Inspeccion a cuyo cargo

~ha de estar su direccién, que atendiendo a los méritos contraidos
por los vocales de la Junta de Instruccién Puablica que ha entendido
en la formacion del Plan y Reglamento de Estudios ha tenido por
conveniente continuen todos en la Inspeccidon que se establezca
interin el Supremo Gobierno se digne nombrar la que debe seguir
en propiedad, pero como no son suficientes el nimero de la junta
actual para formar las diversas comisiones que ahora son necesarias,
he determinado aumentarla con tres individuos que rednan las
circunstancias de instruccion, capacidad v buen concepto, y con-
curriecndo en usted esta circunstancia, lo he nombrado vocal de la
expresada Inspeccién de Estudios, persuadido que contribuird con
sus estuerzos al grandioso objetivo que con tanta predileccion ocupa
hoy la atencién del Superior Gobierno’. (*

En Abril 20 Romay acepta el encargo en carta al Capitin
General que dice:

“Aunque mi ilustracién y capacidad no sean bastantes para desem-
penarlo dignamente, suplirin ese defecto los esfuerzos del espiritu
publico con que Ud. me interesa por la ilustracién y prosperidad
del pais”,

En la seccién tercera de la Inspecciéon de Estudios para
la que fué destinado, Romay realiza una fecunda labor.
El Reglamento de Medicina y Cirugia ' y el Reglamento
para los Remedios Secretos y Nuevos 7 son verdaderos ex-
ponentes de su talento y experiencia.

El Reglamento de Medicina y Cirugia aprobado por el
Capitan General Leopoldo O’Donnell en 23 de Febrero de
1844, habia sido confeccionado por Romay teniendo a la
vista los que regian en Espaiia y lo que su vasta experiencia
le indicaba. Estaba dividido en tres capitulos.

En el primero se trataba de las atribuciones de la Ins-
peccion relativas a las ciencias, consignando las que son
exclusivamente suyas y sin menoscabo de las que pertenecen
a la Universidad, como las de enschanza v periciales, con-
servando para la Inspeccién las facultades puramente eco-
nomicas y gubernativas, como antes lo habia hecho la Junta
Superior de Medicina y Cirugia.
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Establecia ademas este capitulo que los facultativos ex-
tranjeros debian presentarse ante la Inspeccidén para el exa-
men de sus documentos; ordenaba que uno de sus vocales
presencie los grados y oposiciones para influir en la circuns-
peccion de los jueces estableciendo al mismo tiempo que uno
de sus individuos ha de serlo de la Junta de Sanidad, no sélo
para oir sus informes sino para que le sirva de lazo de unién
con las provincias.

El segundo capitulo consignaba los deberes de los médicos
y cirujanos en el desempeno de su sagrada mision y regu-
larizaba la marcha que éstos deben seguir en todos los actos
concernientes a su profesion.

En el tercer capitulo, por ultimo, se trataba de las sub-
delegaciones, reduciendo a un sistema fijo y sencillo el nom-
bramiento de éstas.

Mucho mas importante atin que el Reglamento de Medi-
cina y Cirugia lo es el de los Remedios Secretos y Nuevos
que trataba de poner coto al abuso de la Industria de Medi-
cinas Secretas.

Dice Romay que

“es uno de los peores males que pudzeran perjudicar a sus habi-
tantes, Pﬂr na glll.';'l.l"qll: ]:I-ﬂr' Orro FllﬂLlplﬂ ql.]l: l"l Lﬂ{hﬂl'l dl.. al&unﬂf;
hombres y la credulidad del vulgo innoble. El secreto es el arma
de esta industria sagaz, el secreto y ciertas reglas misteriosas y
asaz ridiculas constituyen la trampa ingeniosa de este trifico para
asegurar a sus autores crecidas ganancias sin que al publico reporte
utilidades positivas”,

Recomienda Romay prohibir los remedios secretos por las
siguientes razones:

(A) Por excitar y promover la inmoralidad y la codicia de muchos
hombres.

(B) Autoriza y sostiene una especie de estafa al publico.

(C) Ocasiona repetidas veces accidentes graves en la salud y aun
la muerte en algunos individuos que usan substancias que no
conocen.
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(D) Contribuye al atraso y decadencia de la Medicina, invadiendo
la poblacion de remedios inertes.

(E) Lleva a la despreocupacién a algunos médicos que aparente-
mente se olvidan de los deberes y responsabilidades que Ja
ciencia le exige y van cayendo en el mismo error y credulidad
que el vulgo y que por estar muy atrasados en Materia Médica
y en el Arte de Recetar, se aficionan a estos remedios secretos
y casi no prescriben otros a los enfermos sujetindose servil-
mente a los métodos impresos que los envuelven; “acaso se
olvidan estos medicastros que los verdaderos profesores, los que
siguen las huellas del divino Hipécrates, apenas recetan dos
veces seguidas una misma substancia bajo la misma férmula;
sino que segin la edad, el sexo, la estacién y demas particu-
lares y circunstancias de cada dolencia la modifican, tanto en
dosis como en la combinacidn con otras substancias™.

(F) La creciente aparicion de remedios secretos apenas contribuye
a la Materia Médica, pues quizds uno entre mil se presenta mas
activo y mas eficaz para curar una enfermedad o cualquier
otro sintoma muy molesto que las demas substancias conocidas.

Estas son las dos mayores contribuciones que Romay hizo
al bienestar del pais a su paso por la Inspeccién de Estudios,
mucho mas admirables atin si se tiene en cuenta que ya era
un anciano achacoso, que en Septiembre de 1845 se ve obli-
gado a renunciar a su cargo porque como él mismo decia
en comunicacion a Don Pedro Celestino Cafedo, Secretario
de la Inspeccién de Estudios:

“los achaques de que adolezco habitualmente, mi avanzada edad
y carecer de vista no me permiten descmpenar sus deberes”.

En la Junta Superior de Sanidad Romay también trabaja
asiduamente; es la dltima corporacién a que pertenece ha-
biendo conservado su cargo hasta el afio 1848, uno antes de
su muerte.

Son muy notables sus trabajos del afio 1833 en esta Cor-
poracion, afio en que La Habana se vié azotada por una
epidemia de colera que hizo grandes estragos. Al presen-
tarse el primer caso Romay fué comisionado por ¢l Capitin
General Don Mariano Rocafort para que lo examinara, y si
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confirmaba el diagnostico, se tomaran las medidas del caso.
Asi lo efectué Romay. Comprobado que el caso era de co-
lera se tomaron las medidas cuarentenarias v de aislamiento
que el tiempo permitia. La epidemia devasté la ciudad y
hasta la propia casa de Romay fué visitada por el mal, falle-
ciendo su hija Ascension en 19 de Abril, lo que no impidid
que Romay continuara trabajando bajo los estragos de la
epidemia y que cumpliera su deber de tal manera que el
Capitan General lo propuso para Gentilhombre de Ciamara
de Su Majestad, honor que rehusé Romay.

Una de las medidas propuestas por la Junta Superior de
Sanidad con la asistencia de Romay ha sido muy criticada;
nos referimos a la de ampliar el Cementerio ante el peligro
de la epidemia de cdlera. Pero si en aquella época no se
conocian ni medicamentos ni medidas que pudieran curar
la enfermedad o evitar su propagacion, la medida higiénica
que se imponia era la de ampliar el cementerio, ya que el
gran aumento de la cantidad de cadaveres superaria en mu-
cho la capacidad del cementerio, creando un terrible proble-
ma higiénico.

Romay asistia a la Junta como vocal nato que le corres-
pondia por ser el Presidente de la Junta de Medicina y Ciru-
gia. Al extinguirse ésta en 30 de Noviembre de 1842 perdid
su derecho a asistir a la Junta Superior, pero ésta se reunio
y acordo solicitar del Capitan General que, dado sus rele-
vantes servicios, no se le excluyese de ella. Mas tarde, al ser
nombrado en la Inspeccién de Estudios, volvig a pertenecer
a la Junta como vocal nato, hasta el afio de 1848 en que
fué sustituido por José Maria Velazquez.

111
SUS ULTIMOS ANOS

La historia de los ultimos anos del Dr. Tomas Romay es
la historia de los innumerables achaques que lo atormenta-
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ban y que le impidieron dedicarse, con la asiduidad y Ia
devocién que le eran naturales, al cumplimiento de los de-
beres a él encomendados.

Creemos Ilegado el momento de aclarar un error que repi-
ten todos los bidgrafos del gran médico. Se ha dicho con
una unanimidad digna de mejor suerte que, sintiéndose
Romay herido en su dignidad, renuncié a todos los cargos
que desempenaba. Del examen de los documentos referentes
a su vida sélo aparece que hubo de renunciar al cargo de
Médico Principal del Hospital de San Ambrosio, cuando
el Intendente del Ejército se empeciné en obligarlo a ser
residenciado por inferiores jerarquicos suyos, y.de lo que
obtuvo cumplida reparacién por la Real Orden de 22 de
Enero de 1844.

En 1846, al fallecer Don Manuel de Zequeira y Arango,
con cuya amustad se honré por muchos anos, Romay asiste
al cementerio. El Lic. Matamoros, Secretario de la Sociedad
Econdmica, lee la nota necrolégica, ya que los débiles ojos
del insigne patricio le impiden hacerlo personalmente. Pero
sus facultades se conservan atn y hay en su estilo el mismo
vigor y brillantez de antafo, cuando su tema favorito era
la vacuna o la fiebre amarilla.

Las cartas de sus Gltimos tiempos estan llenas de los relatos
de sus padecimientos. En 1845 se ve obligado a renunciar
a la Inspeccién de Estudios “porque los achaques de que
adolezco habitualmente, mi avanzada edad v carecer de vista
no me permiten desempenar sus deberes” ' y en Septiem-
bre 7 de 1846, en carta al Capitin General que lo habia
reprendido por no asistir a las sesiones de la junta Superior
de Sanidad, se refiere a

“una pasion que experimento en la cintura, mas o menos aguda,

no me permitio concurrir a la sesién celebrada en § de Agosto ni
tampoco a la de manana®

y anade orgulloso:

"En todo lo que me permite mi edad y salud cumplo mis deberes
respetando a la autoridad y sirviendo al puablico. Si constantemente
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no hubiera observado esta conducta con desinterés y exactitud no
me habria permitido que por algunos afios fuera a la vez secretario
de cuatro corporaciones, desde que se establecieron hasta que fue-
ron extinguidas, sin embargo de que una de ellas celebraba dos
sesiones en cada semana y ninguna duré menos de dos horas. Las
distinciones honorificas y los destinos que me han dispensado otras
cinco corporaciones desde el afio de 1795 acreditan que no he
pertenecido a ellas como un miembro inatil y pasive”, (%)

Cuan doloroso habria de ser a quien fué modelo de exac-
titud y puntualidad en el cumplimiento del deber, ver cémo
las enfermedades lo retenian mdis y mds en la casa y le
impedian concurrir a las juntas. En estos anos su nombre
va faltando de las actas de las sesiones hasta casi desaparecer.

En 1847 se le habia declarado una insuficiencia cardiaca,
que, como escribia a Don Angel Cowley, le impedia subir
las escaleras y casi el caminar, y en 1848, al ser substituido
por el Dr. José Maria Veldzquez en sus funciones de la Junta
Superior de Sanidad, su nombre ya desaparece de las actas
de las corporaciones para no reaparecer sino el dia de su
muerte.

Fallece el 30 de Marzo de 1849. Desde hacia varios meses
se quejaba de un “malestar en la garganta” contra el cual
habia sido impotente la ciencia de los médicos que lo asistian,
los doctores Atanasio Valdés y Nicolas José Gutiérrez, su
discipulo predilecto.

En la prensa del dia siguiente Manuel Costales " nos

informa que Romay fallecié entre siete y ocho de la mafiana
e invita a que lo acompanen a su ultima morada; igual hacen
la Sociedad Econdmica y la Subdelegacion de las Facultades
de Medicina y Cirugia del Distrito de La Habana “", que
invitan a todos sus miembros y a todos los profesores en el
arte de curar, para que asistian al piadoso acto.

El sibado 31 de Marzo tuvo lugar el sepelio, saliendo de
la casa mortuoria, calle del Obispo No. 116 donde estaba
tendido, a las 6.30 de la tarde. Precedido de la cruz parro-
quial llevaban las borlas los senores Brigadier D. Juan Ro-
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driguez de la Torre, Alcalde Mayor D. Martin Galiano
Enriquez de Navarra, Vicedirector de la Real Sociedad Eco-
nomica Dr. D. Lucas de Ariza y Subdelegado de Medicina
y Cirugia Dr. D. Fernando Gonzilez del Valle, quienes lo
acompafiaron hasta colocarlo en el carro funebre. Al llegar
a la Iglesia de Santo Domingo fué tomado en hombros el
féretro y llevado hasta el timulo por los doctores Nicolas
José Gutiérrez, D. Agustin de Abreu, D. Francisco de Orta
y D. Manuel Miranda, v ya las naves de la Iglesia llenas
de numeroso publico se procedié a celebrar las ceremonias
que la Iglesia Catdlica acostumbra en estos casos.

De aqui siguid el cortejo funebre hacia el Cementerio
General. Saliendo por la Puerta de la Punta se detuvo al
pasar por la Casa de Beneficencia, donde se canté un so-
lemne responso incorporandose al cortejo doce ninos huér-
fanos que, con cirios encendidos, acompanaron ¢l cadaver
hasta el Cementerio de Espada.

En el portico de la Necropolis ardian numerosos hachones
pues era bien entrada la noche, lo que daba mayor gravedad
a aquel acto. Cantado el dltimo responso, en los hombros
de sus sobrinos Joaguin Romay y Navarrete, Jos¢ Maria
Navarrete, Ramoén de Palma y Antonio Abad y Romay, fué
llevado hasta el nicho 146 del Primer Patio, donde habria
de descansar por largos anos.

El primero que dejo oir su voz fué el Dr. Nicolds José
Gutiérrez, quien hizo una reseiia de los servicios que el
tlustre finado habia hecho a las letras, a la humanidad y al
pais. Lo siguieron en el uso de la palabra el Dr. Manuel
Valdés Miranda, D. Manuel Costales, el Dr. D. Ramén Zam-
brana, el Dr. D. Antonio Ferniandez de Castro v, por dltimo,
su sobrino Ramén de Palma quien se refirié al aspecto fami-
liar de la vida del insigne fallecido.

Treinta anos mas tarde, en 26 de Noviembre de 1879, sus
restos mortales encerrados en una caja de madera forrada
de latén y rotulada con su nombre, fueron trasladados por
su hijo Juan José y depositados en la bdéveda nimero uno
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del panteon de Clemencia Carreras, esposa de éste, en el
Cementerio de Colon.

En siete de Febrero de 1950, los autores de este trabajo
deseosos de comprobar si atin existian los restos, procedieron
a levantar la tapa de la citada boveda y, dado el mal estado
en que por el tiempo transcurrido se encontraba la caja de
madera, trasladaron los restos de Don Tomas Romay a una
caja de marmol, la cual, rotulada con su nombre y las fechas
respectivas de su nacimiento y muerte, fué depositada de
nuevo en la citada béveda.

Queremos dejar constancia aqui de las investigaciones que
nos llevaron a encontrar el actual paradero de sus restos,
localizaciéon que nos permitié solicitar y obtener de la Fa-
cultad de Medicina de la Universidad que se colocara una
lipida de marmol en su tumba y celebrar un acto en su
memoria, ¢l primero en mas de cincuenta anos, el dia 30 de
Marzo de mil novecientos cincuenta, en el propio panteon.

Cuando iniciamos las investigaciones necesarias para es-
cribir la biografia de Romay que fué premiada en el con-
curso celebrado por el Ministerio de Educacién, tratamos
de inquirir el paradero de sus restos. Habiamos leido en el
folleto de Domitila Garcia de Coronado que sus restos ha-
bian sido depositados en la béveda No. 1 del pantedén de
José Joaquin Carreras, en el Cementerio de Colon; pero per-
sonados alli se nos informé que no sabian del paradero de
sus restos y que ya éstos habian sido buscados infructuosa-

mente por otros investigadores; algo parecido nos informaron
en el Obispado de La Habana.

Al tratar de localizar el panteén de José Joaquin Carreras,
fué también infructuosa nuestra gestion, pues no aparecia
en los archivos del Cementerio que éste hubiera poseido
jamas un panteon alli.

No desmayando en nuestro proposito, decidimos averiguar
donde estaban enterrados cada uno de los ocho hijos del
Dr. Tomas Romay, por lo que buscamos en los diversos ar-
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chivos parroquiales sus actas de defuncién y las comproba-
mos con los asientos del libro de enterramientos del Cemen-
terio de Colén. Al llegar a Juan José Romay pudimos com-
probar que éste habia sido enterrado en el pantedn de su
esposa, la sefiora Dofia Clemencia Carreras, v localizado en
el archivo del cementerio dicho panteén pudimos saber que
alli se encontraba también enterrado el sefior José Joaquin
Carreras.

Localizados los actuales duenos del panteén, uno de sus
propietarios, el sefior Mario Suarez y Carreras, descendiente
de José Joaquin Carreras y de Anselmo Suirez y Romero,
amablemente nos facilité la protocolizacién de su antiguo
titulo de propiedad en que aparecia el asiento que copiamos
en el acta que se acompana a este trabajo.

Previo permiso de los familiares, v en la duda de si aun
existirian los restos, ya que la béveda no tenia el nombre
de Romay en la lipida, procedimos a levantar la tapa y
encontramos la caja de madera cubierta de latén, rotulada
con el nombre de Tomas Romay, trasladando sus restos para
otra caja de marmol y depositandola de nuevo en la propia
boveda. Todos estos extremos se hicieron constar en el acta
que al efecto se levantd, firmada por el Médico Inspector del
Ministerio de Salubridad, el Administrador del Cementerio
y los descendientes de Romay y de la familia Carreras. %

NOTAS

(1) Reglamento de la Real Junta Superior de Medicina v Cirugia. Habana.
Imprenta del Gobierno, 1834,

(2) Libro de Actas de la Real Junta de Medicina y Cirugia. Archive Na-
cional. Fondos de Instruccién Piblica. Libros Nos. 212, 213 y 214,

(3) Expediente promovido por los sefiores vocales propietarios de la RL
Junta Superior Gubernativa de Medicina y Cirugia, para contribuir
con 6,000 pesos de los fondos por cuenta de los zueldos que le corres
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(4)

(%)

(6)

(7)

(8)

(9)

(10)

(11)

ponde del afo pasado de 1834, para auxifiar a la madre patria en la
presente guerra.—Archivo Nacional. Fondes de Instruccion Piblica.
Legajo 707, Expdte. 44684,

Copia de la segunda acta de la suprimida Junta de Medicina y Cirugia.
Archivo Nacional. Fondos de Instruccion Pablica. Legajo 1032, Expe-
diente 67856.

Nombramiento de Tomds Romay como vocal de la Inspeccion de Estu-
dios. Archivo Nacional. Fondos de Instrucadon Puablica. Legajo 28,
Expdte. 1380,

Expediente para la formacién del Reglamento de Medicina y Cirugia.
Archivo Nacional. Fondos de Instruccion Publica. Legajo 26, Expe-
diente 1290,

El Secretario de la Seccion remite el Replamento sobre Remedios secretos
v nuevos, Archive Nacional. Fondos de Instruccion Puablica. Legajo
1032, Expdte. 67793,

Expediente promovido por el Dr. D Tomas Romay devolviendo los
expedientes que como Secretario de la Seccion de Estudios tenia en su
poder con motivo de habérsele aceptado la renuncia. Archivo Nacional.
Fondos de Instruccion Puablica. Legajo 714, Expdte. 45170,

Junta Superior de Sanidad. Reales Ordenes, Afos de 1832-1858. Ar-
chivo Nacional. Fondos de Ta Junta Superior de Sanidad. Legajo 1
Expdte. 1.

¥

Manuel Costales, Deluncion. Faro Industrial de La Habana. Sabado
31 de Marzo de 1849,

Junta Superior de Sanidad, Colera v Viruela. 1831.1842. Archivo

Macional. Fondos de la Real Junta Superior de Sanidad. Legajo 13,
Expediente 1,

ACTA

En la ciudad de La Habana, a los siete dias del mes de Febrero de mil
novecientos cincuenta, siendo las cuatro de la tarde, se personan en el
Cementerio de Colin el Doctor Rodolfo Pérez de los Reves, Profesor
de la Universidad de la Habana, el Doctor Rodolfo Tro Pérez, los des-
cendientes del Dr. D). Tomis Romay senores Emilic Romay y Coimbra,
Francisco Romay y Coimbra v René Vidal v Romay, vy los herederos
de Don Eduardo Carreras sefiores Mario Suirez Urpellés, Alberto Suirez
y Carreras, Doctor Alberta Sudrez y Urgellés v Mario Suirez y Ca-
rreras, con objeto de comprobar si efectivamente, de acuerdo con la
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investigacion historica realizada por los doctores Rodolfo Pérez de los
Reyes v Rodolfo Tro Pérez, se encuentran depositados en la bdveda
nimero uno del pantedén que fué de Dofia Clemencia Carreras los restos
del doctor Tomas Romay, — — — — — — — — — —- — — —

— —Llegados al pantedn que fué de Dofa Clemencia Carreras situado
en el Cuartel Nordeste veinte y cinco, campo comin, y en presencia
de los sefiores, doctor Julio Pascual Carol, Médico Inspector De-
legado de la Jefatura Local de Salubridad de [a Habana en el Cemen-
terio de Colén y Carlos de la Torre y Diaz, Contador-Colector y Sub-
Administrador del Cementerio de Cristébal Colén en la Habana, se
procede a la lectura del testimoniv por exhibicion de los titulos de
propiedad de un terreno en el Cementerio de Colon a favar de D. Eduar-
do Carreras, autorizado en 17 de Mayo de 1919 por el Notario Pablico
Doctor Ceferino Granda, el cual tiene el asiento siguiente: — — —

— —"En 26 de Noviembre de 1879 se exhumaron por orden Sup’r. y
con el respeto y weneracidn q'e inspiran y demandan estos actos,
los restos mortales del Dr. D. Tomis Romay que se encontraban en el
nicho del Cementerio de Espada numero 146 del primer patio, los cuales
han sido trasladados a este Cementerioc de Colén y colocados en la
béveda nimero uno”. — — — — — — — — — —

— —Levantada la tapa de la bdéveda nimero uno, que se encuentra
situada en el vértice suroeste a once cincuenta y siete cincuenta metros
del sur y ceste respectivamente, se procedid a extrar una caja de madera
cubierta de laton rotulada con el nombre de Dr. D. Tomas Romay,
conviniendo exactamente con la descripcidn gque hace dona Domitila
Garcia de Coronado en su biografia del Dr. D, Tomas Romay publicada
en La Habana en el afioc de mil ochocientos ochenta y ocho, y como
consta, ademas, del asiento que se copia mas arriba en el titulo de
propiedad en poder del sefior Mario Suirez y Carreras, — — — —

-— —Dado el mal estado en que se encontraba la caja de madera fo-
rrada de latén, se procedid a colocar los restos mortales del Dr. Tomis
Romay en una caja de marmol, la cual fué rotulada con el nombre del
doctor Don Tomas Romay y con las fechas de 21 de Diciembre de
1764 y 30 de Marzo de 1849, fechas respectivas del nacimiento %
muerte del doctor Tomds Romay, colocindose de nuevo en la béveda
nimero uno del citado panteén. — — — — — — — . .

— —5Se procedid inmediatamente a desprender el riotule que tenia la
caja de madera forrada de latén con objeto de donarlo al Museo Na-
cional de Cuba, — — — — — — — — — — — — — — —

— —Y para constancia se firma la presente acta en La Habana, a
los siete dias de Febrero de mil novecientos cincuenta, — — — — «—
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(fdo.) Carlos de Ia Torre y Diaz; Julio Pascual Carol; Rodolfo Pérez
de los Reyes; Rodolfo Tro Pérez; Francisco Romay Coimbra; Emilio
Fomay Coimbra; René Vidal Romay; Mario Suirez Urgellés; Alberto
Suarez Urgellés; Mario Suvarez Carreras; Maria J. Sudrez Carreras;
Alberto Suarez Carreras, — — — — — — — — — — —— —
Hay un sello gomigrafo que dice: Cementerio Cristobal Coldn, Admi-
nistracién, Habana—Otro sello gomigrafo que dice: Sellus Populi,
Suprema Lex, Jefatura Local de Salubridad, Habana. Ngdo. Inspeccion
MEdies. = = == = = e e e e, e, s

[56]



Siglo XVI, Espiritu Local y

l.iteratura Cubana’
Otto Olivera

Cuando el Espejo de Paciencia aparece en Cuba, en 1608,
la pequena colonia ha vivido uno de los siglos mas intere-
santes y formativos de su historia. Ha transcurrido poco
madas de cien anos desde que las carabelas de Colon mecieron
su ambicién y su gloria frente a las palmeras de Cuba, y en
el poema estin toda la vida de la época y el vagido primero
de la nacionalidad.

Hasta hace unos pocos anos los criticos no habian adver-
tido tal cosa. El Espejo era siempre juzgado por sus fla-
quezas; la critica se le mostraba adversa. No era sino un
- mal poema de imitacion épica, prosa rimada tan comun a
la época; y se terminaba entonces con la herejia: No es un
poema cubano. Por fortuna, esa opinién ha caido en des-
crédito. El poema es, indudablemente, de hondura insular,
y, por consiguiente, americana. Pero esto nos lleva a otra
conclusion de mucha mayor importancia: es, a nuestro en-
tender, el primer poema de espiritu americano en la historia
literaria del continente. Su autor ¢s un canario, Silvestre
de Balboa —lo que puede explicar su rapida asimilacion a
la insularidad americana—, y sin embargo, la obrita posece
un ambiente y calor de cosa nativa como no lo tuvieron
muchas producciones del siglo XIX. Semejante primacia

— e e

#* El presente trabajo es solo una sintesis de otro en preparacidén gue in-
tenta captar, a través de la evolucién poctica cubana, el acento insular.
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continental es, sin duda, lo que José A. Fernindez de Castro
advierte, sin llegar a explicarselo, al parecer, cuando le
atribuye esa “caracteristica distinta a cualquiera de las obras
literarias, espafiolas o americanas de la época en que se
produjo”. ‘"

El poema, en dos cantos y con un total de ciento cuaren-
ta y seis octavas reales y un motete final, narra la captura del
obispo Fray Juan de las Cabezas Altamirano por el pirata
cubano Gilberto Girén, asi como su rescate y el triunfo final
de los vecinos de las cercanias de Yara sobre los piratas.
No hay en él la rivalidad econémica que simbolizaba quizas
lo americano del soneto de México —Viene de Espaiia por el
mar salobre—. Tampoco posee la “finalidad practica” de los
poemas de la conquista de que nos habla Antonio Castro
Leal . Lo islefio y americano, es en nuestro caso de la mas
elaborada pureza, simbolo de una gran identificacién con el
medio v de una no menor autonomia mental que, sintiéndose
indudablemente parte del todo espafiol, no dejaba de concebir-
se como individualidad dentro del todo. Los factores geogra-
ficos econémicos, politicos, lingiiisticos, etc., que se elaboran
y cohesionan en el siglo XVI lo explican con amplitud. Los
descubrimientos v promesas de Tierra firme dejan a la isla
en largos periodos de abandono y aislamiento. Por ello, entre
la economia restrictiva y planeada de la Metropoli y el inte-
rés de los colonizadores —criollos en gran numero debido
al cese de inmigracion— el interés islefio triunfa, surgiendo
el rescate con los enemigos de Espafia. En lo politico, y desde
Veliazquez, la Isla trata de independizarse de Santo Domingo
en lo exterior, mientras en lo interior el municipio lo hace
también con respecto al gobernador, nombrado por el mo-
narca espaiol y, a veces, de éste en sus medidas perjudiciales.
Por Gltimo, hasta en lo lingiiistico se advierte el triunfo de
io local sobre lo foraneo peninsular. El nombre mismo de
la isla v el de varias de sus poblaciones es un ejemplo mag-
nifico. Contra las ordenanzas reales del siglo XVI ve man-
tenido por los moradores, y al fin triunfante, ¢l nombre
americano: Cuba. La Asuncién de Baracoa se queda en
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Baracoa, San Salvador de Bayamo se reduce a Bayamo, am-
bos nombres indigenas también. Y asi en muchos otros casos.

Todo esto se une, pues, en una “realidad” nueva, en una
nueva modalidad creadora de lo que anacrénicamente po-
demos llamar cubano. No hay rivalidad entre los que llegan
—_que son muy pocos— y los que estin; hay algo mds amplio,
profundo y trascendental, y es la rivalidad que calificaremos
como “diversidad”, entre la Metrépoli y su colonia que se
le autonomiza, con esa autonomia de costumbres y senti-

mientos producidas por las peculiares y varias circunstancias
del devenir histérico.

A diferencia de muchas obras de ésta u otras épocas pos-
teriores los términos de implicacidén local —“isleno”, “crio-
llo”, “isla”, “Cuba”— predominan. La lucha contra el pira-
ta no parece ser de espanoles contra franceses sino de “nues-

tros islefnos” o “milites monteros™ contra el enemigo ofensor
del “Obispo de esta Isla de Cuba™:

Tienen nuestros Isleitos sus berrones;
Muestra el francés su mucha fortaleza,

Y el hecho tiene para el cantor y sus vecinos importancia

suficiente para presentar, con inocultable orgullo, el valor
regional ante el mundo hispano:

Valientes caballeros que en Bretana,
Flandes, Italia vy otras cien mil paries,
En bonras de Filipo, rey de Espaiia
Enarboldis banderas vy estandartes;

Los que en acometer cualgquicr hazaiia
Sois en el nuevo mundo muchos Martes.
A todos os convido a oiv mi canto

Lleno de admiracion, valor y espanito.

Ademais de todo esto ofrece el poema la curiosa ausencia
de personajes espanoles, o al menos identificados como tales,
con una sola excepcién nada halagadora. Fuera de algunos
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canarios —mencion natural dado el origen del autor— que
por otra parte son aceptados en las Indias tardiamente y con
algunos distingos, la identificacion se hace siempre respecto
a un isleno, indio, negro o blanco. En cuanto a la excepcion
mencionada, la constituye el caso peculiar —peligroso para
el autor de haber escrito en siglos posteriores— de ser espanol
el inico tipo de traidor o colaborador que existe en la obra.
Cuando los piratas derrotados huyen hacia su nao fondeada
en la distancia, algunos de sus botes son alcanzados y hun-
didos por los “insulanos™ y asi tenemos el caso a que nos
referimos:

Tirando muchos tajos y reveses,
Rindicron el batel con los franceses.

En esto un espanol que por su suerte
Viene por tango-manga del navio,

Se becha a nado huyendo de la muerte,
Que el miedo solo para buir da brio
Mas Pedro de Vergara varon fuerte,
Que vig del espanol el desvario,

Tras él se arvoja al agua y alcanzolo,
Y a cuchilladas lo rindio y matilo.

Volviendo al término “criollo”, se utiliza en mas de una
ocasién tanto para expresar una actitud propia, local, como
para referirse al nacido en la isla. En el primer caso esta
uno de los usuales sonetos laudatorios del comienzo, escrito

por el vecino y nativo de Puerto Principe, Pedro de la Torre
Sifontes:

Recibe de mi mano buen Balboa,
Este soneto criollo de la tierra.

En el segundo caso estan los no menos conocidos ejem-
plos de:

Un mancebo galan de amor doliente,
Criollo del Bayamo . . .
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Un negrito criollo. . .

asi como, con toda su hondura psicoldgica, aquel

Ob, Salvador criollo, negro honrado!

.. negro esclavo y sin razon cautivo.

en el que se exalta el valor del héroe, jun negro esciavol,
como lejano y consolador destello del espiritu liberal y an-
tirracista del cubano.

También el indio, como el negro factor importante en
la lucha contra el corsario, tiene su puesto en ¢l Espejo. Con
valor luchan, y hay un

Rodrigo Martin indio gallardo.

De modo que las caracteristicas étnicas de la colonia estan
bien representadas en el poema, "

En cuanto a la economia islenia de la época, hay varias
alusiones de interés. Véase la siguiente sobre el comercio

exterior, por lo general en rebeldia contra el monopolio
peninsular:

Aqui del Anglia, Flandes vy Bretaiia
A ltomar vienen puesto en su marina
Muchos navios a trocar por cueros
Sedas y pasios y a llevar dineros.

Tampoco falta la mencién del tan discutido, y a veces
poderoso, gobierno municipal:

En esto ya el Cabildo vy Regidores,

Los salié a recibir con alegria.

Pero sobre todas estas referencias mas o menos ocasionales,
esta el aspecto esencialmente descriptivo con la presencia
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de la naturaleza. El poema estd saturado de vocablos refe-
rentes a la fauna y flora local: biajacas, hicoteas, iguanas,
jutia, manati, mameyes, pinas, tabaco, etc. Y muchos de
estos términos nos llevan al campo del americanismo lin-
gliistico, en ¢l que se nos brindan ejemplos interesantes no
limitados a la vida vegetal o animal. Tales son: bujio (bo-
hio), hato, sabana y otros.

Para el conocedor de la sociedad de la época el Espejo de
Paciencia ofrece, pues, un ejemplo magnifico de identifica-
cion literaria, con el medio. Esti en él todo el ambiente y
la vida de la Isla ©). Porque no tiene sélo ese nativismo
superficial y primero representado por lo descriptivo y lo
lingtiistico, sino también, y por sobre ello, el mis hondo y
espiritual de sentirse parte de un pedazo de tierra, el de
expresar la actitud humana y peculiar de esa tierra.

NOTAS

(1) Esquema historico de las letras en Cuba (1548-1902). La Habana, Depar-
tamento de Intercambio Cultural de la Universidad de la Habana, 1949,
p. 16.

(2) Las narraciones, en prosa o en verso, de las hazanas y penalidades de
los espafoles que sojuzparon a los pueblos de América tenian siempre
una finalidad practica: la de repetir los argumentos en pro de recom-
pensas mis generosas que las que la Corona espafiola daba o estaba
dispuesta a dar. (Prologo a: Francisco de Terrazas, Poesias, Meéxico,
Talleres Graficos de la Nacion, 1941, p. XIX).

(3) Silvestre de Balboa, Espejo de Paciencia, La Habana, Cuadernos de Cul-
tura, Quinta Serie, No. 4, p. 97. Las citas siguientes se refieren a la
misma edicion,

(4) Ni siquiera falta la mencion del “extranjero” amigo de la época, el por-
tugues. Entre los vengadores del obispo esta, pues, “El bravo portugués
Miguel de Herrera™.

(5) Bien dice Felipe Pichardo Moya que “el Espejo no lo es solo de pa-
ciencia, sino también del ambiente en que se produjo”. Prologo a la
edicion citada, p. 28).
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Biblioteca Conmemorativa
de Colon

Actividad vy Servicio Biblogrifico en la Unién Panamericana

Arthur E. Gropp

La acuvidad y servicio bibliografico de la Unién Pan-
americana puede dividirse en tres diferentes clases: Adqui-
siciones, Servicios, v Publicaciones.

Adguisiciones. Con el establecimiento de la Unién Pan-
americana en 1890, como la Oficina Internacional Ameri-
cana de la Unidn Internacional de las Republicas Americanas,
su Biblioteca comenzé a reunir obras histéricas, geograficas,
literarias, mapas, manuscritos y documentos oficiales rela-
tivos a la historia y civilizaciéon de las Américas. Durante
los siguientes sesenta afios, la Biblioteca Conmemorativa de
Colén ha logrado reunir una coleccion bastante amplia de
los materiales existentes correspondientes al campo de estu-
dios latinoamericanos y asuntos interamericanos. La Biblio-
teca en la actualidad posee mis de 150,000 volumenes de
libros y folletos e igual cantidad de revistas, boletines, diarios
oficiales y periédicos. Recibe anualmente unos 7,000 libros
y folletos y cerca de 2,500 titulos de publicaciones periédicas.
La coleccion es especialmente rica en lo que se refiere al
campo de leyes y legislacién internacional y nacional, confe-
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rencias internacionales e interamericanas, literatura, historia,
economia, musica y folklore, arte, biblioteconomia y edu-
cacion, asi como textos para la ensefianza primaria y secun-
dana.

Aunque la Biblioteca se dedica a la adquisicion de pu-
blicaciones corrientes de Latinoamérica, no se pretende que
su programa de adquisiciones llegue a ser completo. Mis
bien, se encuentra en la necesidad de ejercer una rigurosa
seleccion. Esto se debe fundamentalmente a razones de
presupuesto, personal y espacio en relacién con la cantidad
de produccién bibliografica en los paises latinoamericanos,
asi como publicaciones acerca de esta region en otros paises.
La produccién bibliografica en la América Latina ha llegado
a ser no menor de unos 20,000 titulos de libros y folletos,
¢ igual numero de titulos de revistas, boletines, gacetas y
periodicos. Aunque este numero es alto, se le considera como
muy conservativo.

Con el propodsito de completar el programa de adquisicio-
nes de la Biblioteca, muchas de las publicaciones periddicas
de la Uniéon Panamericana, publicaciones seriadas y mono-
graficas, se usan como canje para obtener lo publicado por
otras bibliotecas e instituciones no sélo dentro de las Amé-
ricas sino también lo publicado en otros paises sobre asuntos
latinoamericanos e interamericanos. Los duplicados que se
reciben en esta Biblioteca también son usados con el mismo
proposito.

Uno de los principales problemas relativos al estableci-
miento de un programa efectivo y constante de adquisicio-
nes, es la insuficiencia de bibliografias nacionales actuales.
De la misma manera, no existe atin una bibliografia nacignal
compendiada y puesta al dia, con referencia a todos los paises
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latinoamericanos. Hasta que se logre publicar bibliografias
nacionales actuales mas completas sobre bases periddicas o
anuales, la tarea de mantener un programa efectivo de adqui-
siciones sigue siendo un problema de dificil solucién.

Servicios. Como una biblioteca de préstamo, la Biblio-
teca Conmemorativa de Colén pone sus colecciones a dispo-
sicion de otras por medio de su servicio de préstamo, ya sea
en |2 biblioteca misma o por medio del servicio de préstamo
interbibliotecario, a escolares, investigadores, especialistas,
estudiantes universitarios y lectores en general, quienes se
interesen por la informacion o quienes estén obligados a pre-
parar estudios relativos a la América Latina.

El servicio de referencia se presta directamente al lector o
por medio del teléfono y correspondencia. Aproximada-
mente un diez por ciento de las consultas se atienden por
correo, y se preparan de ocho a diez bibliografias cada mes,
como respuesta a solicitudes especificas. Se guardan copias
de dichas bibliografias en los archivos con el objeto de aten-
der solicitudes posteriores semejantes en caso de que llegaran
a recibirse. El movimiento del material bibliografico ascien-
de a 50,000 piezas consultadas anualmente, aproximadamen-
te, de las cuales casi una tercera parte se refiere a publica-
ciones periddicas.

Ademas del servicio de referencia y préstamo, la Biblio-
teca Conmemorativa de Colon actia como un centro de
promocion de relaciones entre bibliotecas interamericanas.
Emite su consejo cuando se le pide, sobre asuntos concer-
nientes a la organizacién y administracién de bibliotecas.
Reune informacion relativa a bibliotecas, bibliotecarios pro-
fesionales, escuelas de bibliotecnia y asociaciones, legislacion
de bibliotecas y comercio de libros en América Latina. Tanto
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los bibliotecarios como los estudiantes de bibliotecnia de la
América Latina, asi como los de los Estados Unidos inte-
resados en América Latina, que vienen a Washington, son
invitados para hacer uso de la Biblioteca Conmemorativa de
Colon para realizar sus estudios y trabajos practicos para
orientacién futura y observaciéon de la practica bibliotecaria.
Se han presentade oportunidades de que algin miembro de
su personal imparta cursos, como intercambio profesional
bibliotecario, en escuelas de bibliotecnia en América Latina,
y haya servido como bibliotecario de referencia en confe-
rencias y seminarios interamericanos.

Ha patrocinado cursos y conferencias regionales para
bibliotecarios.

Con relacién a conferencias, se ha programado para re-
unirse durante la segunda mitad del ano de 1951, la Confe-
rencia sobre el Desarrollo de los Servicios de Bibliotecas
Puablicas en América Latina, en Sio Paulo, Brasil, patroci-
nada por UNESCO,/OAS. Indudablemente las discusiones
de esta conferencia personificaran los tipos de organizacion
y administracion, asi como planeamiento de servicios biblio-
tecarios sobre bases nacionales.

Publicaciones. La situacion con respecto a la preparacion
de bibliografias es un aspecto que ha sido la preocupacién
de numerosas reuniones nacionales e internacionales. Por lo
que toca a esta situacion en lo relativo a los paises latino-
americanos, la Séptima Conferencia Internacional de los
Estados Americanos, reunida en Montevideo en 1933, ofrecid
una solucién por medio de la cual confirié a la Biblioteca
Conmemorativa de Colén una doble responsabilidad, que
requeria una accion tanto interior como fuera de las paredes
de la Union Panamericana vy que fué la siguiente:  ~
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“Que la Biblioteca de la Unién Panamericana actie como centro de
coordinacion y cooperacion en el trabajo constructivo de la biblio-
grafia interamericana y de mutuo auxilio entre las bibliotecas de
América”.

El objetivo se realiza de varias maneras. I.a Unién Pan-
americana y su Biblioteca, en 1897, comenzaron a diseminar
informacion bibliografica por medio de publicaciones. Desde
luego, no fué hasta 1933, que se ha venido dando énfasis a
esta fase de su actividad. Publica su Bibliographic Series de
las cuales 33 ntimeros han aparecido. En marzo de 1938 se
comenzo6 la publicacion, Pan American Book Shelf, que es
esencialmente una lista de adquisiciones, la cual, en marzo
de 1949 fué reemplazada por LEA, ampliando el acopio a
fin de incluir adquisiciones relativas a Latinoamérica, exis-
tentes en otras bibliotecas en el irea de Wishington. LEA
es ahora reemplazada por la Revista Interamericana de Bi-
bliografia, una revista trimestral de la Divisién de Filosofia,
Ciencias y Letras. La Revista pretende fomentar estudios
bibliograficos latinoamericanos e interamericanos. disemi-
nando informacidon acerca de autores, publicaciones y bi-
bliotecas de caracter latinoamericano o americano. Contiene
articulos sobre asuntos bibliograficos, notas y noticias con-
tribuidas por sus correspondientes editores y colaboradores
representativos de los miembros estados de la Organizacion
de Estados Americanos y 22 estados diferentes y territorios
donde el interés por Latinoamérica se estd promoviendo.
La Revista contiene ademas revisiones de libros y bibliografia
selecta de libros, folletos y articulos de revistas.

La biblioteca, en agosto de 1950, principié la recopilacién
de su Monthly List of Accessions la cual a partir de febrero
de 1951, viene incluyendo una lista de articulos de publi-
caciones periodicas.

167]



" Una publicacion que se considera importante, la Union
P q p

List of Latin American newspapers in libraries of the United
States, se ha proyectado incluir en la publicacion Biblio-
raphic series; una lista provisoria “Temporary List” de este
8 ; P P b §

proyecto, contiene unos 2,500 titulos.

La actividad bibliografica ademas forma parte integral
del programa de publicaciones de la Union Panamericana.
Por ejemplo, la Division de Filosofia, Letras y Ciencias ha
publicado tres nimeros de su serie Monografias Bibliogrd-
ficas. El Departamento de Asuntos Juridicos presenta *“Sum-
maries of articles in international law reviews published in
Latin American” en su Inter-American Juridical Year Book.
Son incluidas en muchas de las publicaciones emitidas sobre
diferentes asuntos correspondientes a las divisiones de la
Union Panamericana, bibliografias y referencias a obras
consultadas.
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JORGE ANTONIC GONZALEZ

Repertorio Teatral Cubano

(Con acotaciones bibliograficas correspondientes a

nuestra Biblioteca Nacional)



INTRODUCCION

Cuando hace quince afos iniciamos la basqueda prelimi-
nar de datos para la redaccion de nuestro libro “Cperas
Cubanas y sus Autores”, publicado en 1943 con la colabo-
racion del doctor Edwin T. Tolon, de inmediato nos per-
catamos de la ausencia casi completa de fuentes informativas
sobre el pasado teatral cubano, con excepcién de las que
brindaban las incompletas colecciones de periddicos de la
¢poca.

Las limitadas obras sobre esta materia aportaban pocos
datos fehacientes, y algunas como “La Habana Artistica”
de Serafin Ramirez y el “Diccionario Biografico Cubano”
de Calcagno, por citar dos, abundan en errores que al pro-
pagarse en articulos de autores poco exigentes en la verdad
historica y confirmacion de fechas, han viciado nuestra
literatura teatral propagando hechos ficticios, como las ca-
torce representaciones de la “Zilia” de Villate en Paris que,
en realidad, se reducen a cuatro.

Esta carencia de libros especializados y la pobreza de noti-
cias caracteristica de los escritores del siglo XIX, mas dados
a tratar hechos superficiales vy a reproducir anécdotas de
dudoso valor biogrifico que a los detalles minuciosos que
exige el investigador, hacen que nuestro glorioso pasado tea-
tral permanezca en el mas injustificado abandono, olvidado
por muchos y desconocido por otros.

Tampoco las obras extranjeras nos han hecho justicia;
no podian hacerla si no tenian bases para tomar sus infor-
maciones. La mayoria de ellas parecen ignorar nuestra exis-
tencia. Los biografos del Duque de Rivas dan por no estre-
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nada su tragedia “Malek-Adel”, que lo fué en La Habana
en 1824; los “Annals of Opera” de Alfred Loewenburg,
con prologo de Edward Dent (1943), detallados y minu-
ciosos en lo concerniente a Europa y los Estados Unidos,
brindan una serie de fechas y datos falsos en la parte cubana.

La generacion presente parece olvidar esta tradicidon es-
cénica que nos hizo el centro del mundo teatral americano
a principios del siglo XIX y cuyas raices se remontan en
forma definitiva al XVIII, cuando ocurre la inaguracién
del primer teatro de Cuba el 12 de Octubre de 1776.

Muchas veces las propagandas teatrales han sido vehiculos
de errores involuntarios por la imposibilidad de constatar
fechas. Asi, una prestigiosa sociedad musical nos anuncié el
estreno del “Don Giovanni” de Mozart y la prensa se hizo
eco de este “reclame”. ;Y fué Cuba, el primer pais de Amé-
rica que escuchd por primera vez la melodiosa partitura del
genio de Salzburg en 1818!

Esta laguna, esta ausencia de obras de consulta, nos im-
pulsaron a compilar este repertorio teatral, aprovechando la
cantidad de informaciones adquiridas de los periddicos y
pacientemente acumuladas, que creemos de utilidad para el
investigador, el critico, el estudiante y todos aquéllos que
se interesen en este sector, al parecer de orden secundario y
frecuentemente subestimado, pero que tanto habla de la cul-
tura y civilizaciéon de un pais.

Hemos dividido nuestro “Repertorio Teatral Cubano™ en
tres épocas: la primera comprende el Teatro Coliseo (mas
tarde Principal) desde su fundacion hasta su clausura en
1846, y los teatros secundarios de este periodo, llamados del
Circo, de la Alameda, Provisional de Extramuros y Diorama;
la segunda abarca el Teatro Tacén de 1839 a 1900, v los
teatros Payret, Villanueva, Albisu y otros menores; la ter-
cera comprende el periodo republicano, incluyendo todos los
teatros de la capital.

Cada época esta subdividida en dos secciones: repertorio
lirico, que comprende la 6pera, la tonadilla, el ballet, la

[71]



zarzuela y la opereta, y repertorio dramatico, que abarca
la tragedia, el drama, la comedia y el sainete.

Esperamos que nuestre modestisimo aporte a la historia
del teatro en Cuba llene, sino en forma completa, al menos
parcialmente, las necesidades y deficiencias que a cada paso
encuentran el critico y el investigador, hasta que se escriba
una obra definitiva sobre este interesantisimo tema.

El autor.
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PRIMERA EPOCA
(1776 a 1846)

ParTE I.—Repertorio lirico de los teatros Coliseo, (después
Principal), del Circo, de la Alameda, Provisional de
Extramuros vy Diorama.

Teatro Colisco. Construido en el solar lindante a la casa
del Regidor Don Cipriano de la Luz, situado en el comienzo
de la Alameda de Paula, entre el mar y la calle de Oficios.
Hoy se encuentra emplazado en este lugar el Hotel Luz.
El arquitecto cubano Antonio Fernandez Trevejo dirigié
sus obras que duraron tres afos. Dice Ferrer en “El Viajero
Sentimental” que . . .era de una arquitectura majestuosa,
y aunque lo interior era de madera, estaba bien pintado y
con buenas decoraciones. . .. Se inaugurd el 12 de Octubre
de 1776 con la épera “Dido Abandonada” de un compositor
desconocido, letra de Pietro T. Metastasio. Estuvo en refor-
mas en 1790, 1800-03 y 1819. En 1803 cambid su nombre
por el de Principal, copiando la costumbre espanola de nom-
brar asi al mejor teatro de la ciudad. El ciclon del 11 de
Octubre de 1844 lo hirié de muerte. En Diciembre de 1846
cerr6é definitivamente sus puertas.

Teatro del Circo. Situado en el antiguo Campo de Marte,
donde hoy se encuentra ubicada la Plaza de la Fraternidad.
Era muy humilde y dice Ferrer en “El Regafién” que . . las
paredes son de tablas podridas e indecentes, la figura de su
area es la de tres cuartas partes de un circulo, la galeria de
tablones que en cargando un poco de gente amenazan ruina,
las salidas no son mas que dos, y tan estrechas, que en caso
de tropel de fuego pereceran todos primero que ganar la
calle, la disposiciéon de los asientos es de tal modo por no
desperdiciar el terreno, que no puede usted menearse del

33

sitio que ocupa sin incomodar a todo el género humano. . . ”.
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Se 1inauguro en el mes de Octubre de 1800 con los tres mo-
nélogos “Guzman el Bueno” de Iriarte; “Guzmana” y “Anni-
bal”, de José Gonzilez del Castillo. Aqui debuté el célebre
actor cubano Francisco Covarrubias y dié sus primeras fun-
ciones la compania de épera francesa procedente de New
Orleans, que nos visité en ese ano. Con la reapertura del
Coliseo en 1803 qued6 para funciones de maromas y circo.

Teatro de la Alameda. Construido en 1801, como el
Circo, durante las reformas del Coliseo. Dice Ferrer en “Fl
Reganén”: “Este es de tabla, y bastante pequeiio, pero tan
bonito que es un gusto verlo. La figura que forma su irea
es de una perfecta herradura con dos érdenes de palcos muy
bien pintados y més arriba la cazuela. Todas las partes de
este teatro estan muy bien repartidas, y reyna en él la decen-
cta y el buen gusto. La escena esta muy bien decorada, y
las perspectivas son admirables”. Se inauguré en el mes de
Septiembre del citado afo con la compania de épera fran-
cesa que nos visitaba desde el afo anterior. Después de la
reapertura del Coliseo dejé de utilizarse para funciones re-
gulares e ignoramos la fecha de su clausura.

Teatro Provisional de Extramuros. Aqui se dieron fun-
ciones a partir de 1818, durante la tercera reforma del Prin-
cipal. Cuando aquel teatro volvié a abrir sus puertas, si-
guieron dandose funciones esporadicas, unas veces por los
actores de la compania del Principal y otras por pequefas
companias improvisadas, rivales de la primera.

Teatro del Diorama. En 1830, estando en La Habana el
actor Diego Maria Garay, sin encontrar teatro donde actuar,
sus amigos concibieron el proyecto de transformar en teatro
el edificio que Juan Bautista Vermay habia construido tres
anos antes para Diorama. Vermay acometié de inmediato la
empresa y construyd un foro al fondo del edificio. Tenia
292 lunetas, 49 palcos, 132 asientos de butacas (llamados
sillones), y una cazuela de gran tamafo. Mas tarde se dieron
funciones de 6pera alternando con el Principal, y como éste
fué cerrado a fines de 1846.
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A. RELACION POR ORDEN ALFABETICO DE LAS OPERAS
CANTADAS EN LOS TEATROS PRINCIPAL (antes Colisco),
DEL CIRCO, DE LA ALAMEDA, PROVISIONAL DE EXTRA-
MUROS Y DIORAMA, DESDE 1776 A 184¢.

AL

BN.

DLO.

EA.
(E)
(F)
(1)

PM.

SON.

T,
TR,
TD.
P
TPE.
TR.

ABREVIATURAS

Referencia a los “Annals of Opera” de Alfred
Loewenburg, (1943).

Referencia a la Biblioteca Nacional de Cuba.

Referencia al “Dictionnaire Lyrique des Operas”
de Clement v Larousse.

Estreno absoluto en Cuba.
Opera cantada en espaiol.
Opera cantada en francés.
Opera cantada en italiano.

Primera mencion de una épera sin confirmar que
sea estreno en Cuba.
Referencia al “Catalogue of Opera Librettos print-

ed before 1800” de Sonneck, editado por la Biblio-
teca del Congreso, Washington.

Teatro de la Alameda.

Teatro Coliseo.

Teatro del Circo.

Teatro del Diorama.

Teatro Principal.

Teatro Provisional de Extramuros.

Referencia a la Bibliografia Cubana de Carlos M.
Trelles.

(Nuestra Biblioteca Nacional posee una valiosa coleccion de
partituras y obras musicales, de las cuales hemos hecho la
debida referencia y a las que remitimos al lector interesado
en la materia.)
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Los Abencerrajes. (“Les Abencerrajes”). En 3 actos.
Musica de Salvador Cherubini; letra de Etienne Jouy.
(Opera de Paris, 6 Abril de 1813). La obertura se
tocd en el TD, el 24 de Mayo de 1830.

El Abuelo Necio y la Seniorita Mal Criada. En 2 actos.
Autores desconocidos. TP, 24 de Septiembre de 1813
por las Sras. Galino, Gamborino, Canal, Garcia Gam-

borino, y los Sres, Pau, A. y M. Prieto, Covarrubias,
Diaz y C. Palomera. (PM) DLO no la menciona. (E)

El Abuelo y la Niefa. En dos actos. Autores descono-
cidos. TP, 10 de Agosto de 1813, por las Sras. Galino,
Gamborino y Canal, y los Sres. Pau, Palomera, M.
Prieto, Covarrubias y Diaz. (PM). Hay una nota
que dice que la Sra. Canal hara el papel de “La Paya”,
que hizo en la temporada pasada la Sra. Antonia Ro-
driguez, pero no hemos podido encontrar detalles de
esa funcion. DLO no la menciona. (E).

Adelaida de Lusignan. (*“Adela di Lusignano”). En
dos actos. Musica de Ramén Carnicer; letra de Felice
Romani. (Principal de Barcelona, 19 de Mayo de
1819). En el TP se canté un duetto por Clorinda Co-
rradi-Pantanelli y Giovanni Batista Fabi el 15 de Ene-

ro de 1837. (I).

Adelasia v Aleramo. (*Adelasia ed Aleramo™). En 2
actos. Musica de Juan Simoén Mayr; letra de Luigi
Romanelli. (Scala de Milan, 28 Diciembre de 1806).
En el TP se cant6 un dio por Mariana Galino y Félix
Soloni, el 7 de Febrero de 1829. El anuncio, por error,
dice que la 6pera es de Generali.

Adolfo y Clara o Los Dos Presos. En un acto. Musi-
ca de Nicolas Dalayrac; letra de Marsollier. (Opera
Comique de Paris, 10 de Febrero de 1799). TP, (E),
traduccion de Eugenio Tapia, 4 de Septiembre de
1811. (PM).
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Reparto:

Clara ... ... .. ........ . Gamborino, Isabel,
Kdolbe oo svans . . ... Garcia, Manuel.
El Gobernador .. ... ..., .. Goémara, Miguel.
Aremtinest - ..o 00 vieon vas Prieto, Manuel.

TP. (F), 12 de Agosto de 1824, con “Las Citas” de
Nicolo Isouard.

B T T Cheret, Virginie,
BAdalES: . e v somgas o Bhs Esteve, Antoine.
Bl habsinalor .. oo oue Cheret, Paul.
Artinemeot .. .. oo coes v Rachefort: M.

7. El Alcalde de Mairena. Zarzuela en un acto. Musica
de Joseph Fallotico; letra de autor anénimo. TC, (E),
20 de Noviembre de 1791, por la Sra. Polonia, Lucas
Saez y Juan Acosta. (PM). Es la primera obra de
este género representada en Cuba. La partitura com-
prendia cinco ndmeros: dos arias bufas por Siez,
“imitando varios animales”; otra por la Sra. Polonia
y otra por Juan Acosta, y terminaba por un coro com-
puesto de cinco voces.

8. Alejo o El Error de un Buen Padre. En un acto. M-
sica de Nicolas Dalayrac; letra de Marsollier. (Favart
de Paris, 24 de Enero de 1798). TP, (E}, traduccion
de Wenceslao de Villaurrutia, 7 de Septiembre de 1820.

9. Alina, Reina de Golconda. (“Aline, reine de Golcon-
da”). En 3 actos. Musica de Henri Montan Berton;
letra de Vial y Etienne. (Opera Cémique de Paris,
30 de Septiembre de 1803). TP, (F), 2 de Septiembre
de 1824, con Virginie Cheret, St. Esteve y Paul Cheret.

9-A. El Amante Celoso. (“L’Amant Jaloux”). En 3
actos. Musica de André E. Gretry. Letra de D’Helle.
(Comedie Italienne de Paris, 23 de Diciembre de
1778). TP, (F), 17 de Septiembre de 1824, con Vir-
ginie Cheret, Mmes. Fleury y Douvillier, Antoine St.
Esteve y Paul Cheret.
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L

12,

El Amante Astuto. (“L’Amante Astuto”). En 2
actos. Musica y letra de Manuel V. Garcia. (Park
Theatre, New York, 1826). TD, (E), 22 de Julio
de 1830.

BReparto:
Rosalia .. ovis vuman sn one Gaalino, Matiana.
Clara . . ................ . Santa Marta, Rita.
Anacleto . ....... . ...... Castillo, Andrés del
Paulino . ... .. ... ... ... . - Soler, José.
Ramén .. .. ... . Dominguez, Fco. de Paula.

Ambrosio o El Calderero de San Germadn. (**Ambroi-
se”’). En un acto. Musica de Nicolas Dalayrac; letra
de Movel. (Comedie Italienne, Paris, 12 de Enero de
1798). TP, (F), 13 de Septiembre de 1824.

El Amor Protegido por la Amistad. (Ver “Elisa y
Claudio™).

Amna Bolena. (“Anna Bolenna”). En 2 actos. Musica
de Gaetano Donizetti; letra de Felice Romani. (Car-
cano, Milin, 26 de Diciembre de 1830). TP, (I),
2 de Febrero de 1835. Los AO dice 1834.

Reparto:

Ana .. .......... Varessi-Pedrotti, Adelaida.
Juana Seymﬂur s s s s oapa, Ehsi
Smeton . . ... s - Brichta, Amelia.
Ricardo Perc}r | antmsc:r Giovanni Batista.
Sir Hervey ... ............ . . Solon, Félix.
Enrique VIIT ... . ... Fornassari, Luciano.
Lord Rochefort ......... Del Pozzo, Adolfo.

Partitura en la BN.

“Anna Bolenna” (1830). Opera completa. Pour
Piano et chant. Paroles italiennes. Musique de Do-
nizetti. Paris. Mme. V. Launer. (s.a).
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14.

1%,

Anacreonte. (“Anacreon o L’ Amour Fugitif”). En
2 actos. Musica de Salvador Cherubini; letra de Men-
douze. (Opera de Paris, 5 de Octubre de 1803). La
obertura se tocd en el TP el 6 de Febrero de 1823.

Andrénico. En 2 actos. Musica de Saverio Merca-
dante; letra de autor anénimo. (Fenice de Venecia,
Carnaval de 1822). Un duetto se canté en el TP, (1),
el 19 de Febrero de 1838 por Teresa Rossi y Clorinda
Corradi-Pantanelli. Este duetto fué lo Gltimo que can-
t6 la Malibrin antes de su tragica muerte.

Aneta y Lubin. (“Annette et Lubin”). En un acto.
Musica de J. Benjamin Delaborde; letra de Mme. Fa-
vart. (Comedie Italienne, Paris, 15 de Febrero de
1762). TA, (F), 12 de Noviembre de 1801 por la
compania de Opera francesa procedente de New Or-
leans.

15-A. Anibal en Bitinia. (“Annibale in Bitinia”). En 2

16.

actos. Musica de Giuseppe Niccolini. (Italia, 1815).
En el TP, (I), se canté un aria por Alessandro Pe-
drotti el 2 de Marzo de 1834.

Apolo y América. Drama lirico en un acto. Musica
de autor o autores desconocidos; letra de Manuel de
Zequeira y Arango. TP, (E), 8 de Septiembre de
1807. (EA). Fué escrito expresamente para celebrar
el nombramiento de Don Manuel Godoy, Principe de
la Paz, como Gran Almirante. Es la primera épera
compuesta en Cuba hasta que pueda demostrarse lo
contrario. Posiblemente la cantaron la Sra. Agustina
Pereira y los Sres. Cabello, Comoglio y Estoracio, ar-
tista liricos del TP. Arrom hace una cita fugaz de
esta obra sin mencionar su nombre, a pesar del valor
histérico que posee para nuestro teatro lirico. DLO
y AO no la mencionan.

Libretto: (TR) “América vy Apolo”. Drama lirico.
Heroyco en celebridad del nuevo em-
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17.

18.

19.

pleo de Gran Almirante .. Escrito
por disposicion del Superior Gobier-
no, y representado en este teatro, con
motivo del expresado regocijo. Su au-
tor D. M. de Z. y A. Capitan del Re-
gimiento de Infanteria de la Havana.
Havana. En la Imprenta de la Capi-
tania General, 1807. En 4° 15 p.

L’Aposento o Una Media Hora del Dugue de Riche-
liew. En un acto. Autores desconocidos. TPE, (F),
16 de Diciembre de 1817, por una compania francesa
de comedia y vaudeville que nos visitaba ese afo. DLO
no la menciona.

Aprovechar la Ocasion. En un acto. Autores desco-
nocidos. TP, (E), 14 de Noviembre de 1814. Segun
reza el anuncio la partitura se componia de siete nu-
meros de musica italiana, finalizando con unas coplas
que cantaba el tenor Pau disfrazado de viejo, y en una
nota al final aclaraba que . . esta épera es escogida
de las que vinieron de Espana con El Vaso de Agua...”
Suponemos que se trate de una de las tantas farsas
italianas que al ser traducidas al espanol sufrian la
alteracion del titulo, dificultando su reconocimiento
para el investigador. DLO no la menciona.

Los Arabes en las Galias. (“Gli Arabi nelle Gallie”).
En 2 actos. Musica de Giovanni Pacini; letra de Luigi
Romanelli. (Scala de Milan, 8 de Marzo de 1827).
Durante el ano 1836 se cantaron en el TP varios frag-
mentos de esta opera (I): el 7 de Junio, la introduc-
cion, por Attilio Valtellina y coro, repetida el 17 de
Agosto; el 9 de Noviembre Clorinda Corradi-Panta-
nelli v Giovanni B. Montresor cantaron el célebre
duetto “Va Menzognero”; el 29 de ese mismo mes,
y los dias 3 y 8 de Diciembre se cant6 el acto 1I com-
pleto; el 26 de Diciembre Teresa Rossi canté un aria;
el 25 de Enero de 1837 se repitié la introduccion. La
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20,

21

L0

23,

opera completa se canté en el TP, (I), el 3 de Febre-
ro de 1838. Entonces estaba muy en boga cantar
fragmentos de dpera y combinar funciones con el acto
primero de una y el segundo de otra. Los AQ dan la
fecha 29 de Enero.

Reparto:

Ezilda ....... ... ... . ........ Rossi, Teresa.
Leodato. ... . ... Corradi-Pantanelli, Clorinda.
Tarela ......... .. ..... Carvajal, Michaela.
Agobar ... . ... ... . .. Ravaglia, Luigi.
ROSE . powsn in sy v m, g Badiali, Federico.
Gondair .. ....... ... .. _ Valtellina, Attilio.
Mohamud . ..... ... Ramén, Giovanni Batista.

Ariadna. (“Ariadne dans Pile de Naxos”). En un
acto. Musica de Johann Friedrich Edelman; letra de
Moline. (Opera de Paris, 24 de Septiembre de 1782).
TCR, (F), 2 de Diciembre de 1800 por la compafia
de opera francesa procedente de New Orleans.

Armida. En 3 actos. Musica de Gioachino Antonio
Rossini; letra de Giovanni Schmidt. (San Carlos de
Niapoles, 11 de Noviembre de 1817). En el TP, (£},
se cant6 un duetto el 23 de Marzo de 1823 por Ma-
riana Galino y Nicolas Garcia de los Reyes.

Artajerjes. (“Artaserse”). La obertura de una dpera
de cste nombre, atribuida a Marco Antonio de Fon-
seca Portugal se tocé en el TP, el 20 de Marzo de
1823. Pero en la lista de éperas de ese compositor no
aparece ninguna bajo este titulo. ¢Se tratara del “Ag-
tajerjes” de Zingarelli?

Aureliano en Palmira. (“Aureliano in Palmira™). En
2 actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra
de Felipe Romani. (Scala de Milin, 26 de Diciembre
de 1813). En el TP se tocé la obertura el 7 de Marzo
de 1824. Esta obertura, con ligeros variantes, es la
misma de “El Barbero de Sevilla”.
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2 ¥

26.

El Avaro. (“L’Avaro”). En 2 actos. Musica de Ot-
landi; letra anénima. (Bolonia, 1801). TP, (E), 15
de Enero de 1816. Traduccién anénima.

Reparto:

Laureta ...... .. .. ... . .. Galino, Mariana.
Rosalia .. ...... .. .. - Gamborino, Isabel.
Carlota ... .o Canal, Maria Teresa.
ESUEBa & ooomi 55058 300 ptmen o Pau, Juan
GENato . .. . ...... Lépez Extremera, Juan.
FaBESI oous s smes wrcmn Palomera, Rafael.
LeOPOMO o5 somsa s v, oo GARCHL o

Azemia o La Isla Desierta. (“Azemia o Les Sauvages™).
En 3 actos. Miusica de Nicolas Dalayrac; letra de
Lachabeaussiere. (Comedie Italienne de Paris, 3 de
Mayo de 1787). En forma de zarzuela, (E), TP,
21 de Enero de 1804, por Victoria y Loreto Fleury,
Josepha Titi, Juan Bautista Francisqui, Jorge Labot-
tery y Miguel Chavad. (PM).

G .

Las Bacanales de Roma. (“1 Baccanali di Roma™).
En 2 actos. Musica de José Maria Trespuentes: letra
(?) de Gaetano Rossi. Esta épera de un compositor
espanol radicado en Cuba nunca se estrend, pero en
el TP se cantaron dos fragmentos: un duetto, (1), por
Teresa Rossi y Clorinda Corradi-Pantanelli, 24 de
Febrero de 1838, y un aria por Asunta Pardina, 7 de
Febrero de 1840. DLO no la menciona. Los AQ, con-
fundiéndola con la del mismo titulo de Generali dicen
que ¢ésta se canté en La Habana en el Carnaval de
1840, lo cual es un error porque la partitura de Ge-
nerali jamas se canté en Cuba.

El Baja de Alcjandria. (Ver “Zara y Zefir”).
Los Bandos de Siracusa. (Ver “Tancredo™).
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28.

El Barbero de Sevilla. (“1l1 Barbiere di Siviglha”). En
2 actos. Musica de Giovanni Paisiello; letra de Pe-
trosellini, (San Pertersburgo, 1782). En el TP se
cantd un terceto de esta obra, el 21 de Febrero de
1811 por Juan Mufoz, Manuel Garcia y Miguel G6-
mara. (E). TP, (E), 28 de Enero de 1813,

Reparto:
Rosina ............. .. ... Galino, Mariana.
Paje Primero ........... Canal, Maria Teresa.
Paje Sepando oo cis s Rodriguez, Antonia.
Figaro (!) ............. Gamborino, Isabel.
Almaviva ... ... ... ... ... Pau, Juair.
Don Bartolo ... ... . ... - Palomera, Rafael.
Don Basilio ... .. .. .. . Vargas,

El Barbero de Sevilla, (“Il B1rb1e1e di 51v1glm ). En
2 actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra
de Cesare Sterbini. (Argentina, Roma, 20 de F{:brem
de 1816). TP, (E), bajo el titulo de “Figaro, Bar-
bero de Sevilla o La Inatil Precaucion™, 13 de No-
viembre de 1823. Traduccién del Dr. Gonzalez del
Valle.

Reparto
Rossina ... ... ... .. .. . ... Galino, Mariana.
Berta ... ....... ... ... .... Flores, Petita.
Almaviva ..... ... ... Castillo, Andrés.
Flgare « oos o, . Garcia de los Revyes, Nicolas.
Don Basilio . .. .. . Extremera, Juan Lopez.
Don Bartolo .........:.... Garcia, Manuel.

Los AO fijan la primera representacion en Cuba en

1828, error.

Libretto, (TR): “El Barbero de Sevilla”. Opera en 2
actos de Rossini. Habana .. 1828.
Imprenta fraternal. En 8vo. 71 pgs.
Es traduccién del Dr, Gonzalez del
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29.

30.

Valle que insertd en su diccionario
de las Musas.

“El Barbero de Sevilla”. Misica de
Rossini, Habana. Imprenta fra-
ternal, 1832. En 4to.

La traduccion del Dr. Gonzalez del Valle podra con-
sultarla el lector en el “Diccionario de las Musas”,

(BN).
TP, (1), 4 de Febrero de 1834.

Reparto:

Rossina ..
Berta .

Almaviva
Fiorello
Figaro .....
Don Bartolo
Don Basilio . .

Ambrosio . .

Beatriz de Tenda.

Mausica de Vicenzo Bellini;

. Papanti, Elisa.
- Mailhot, Mme.

- Pedrotti, Alessandro.

Verducci, Pietro.

. Fornassari, Luciano.
.. Corsetti, Giuseppe.

Angrisani,
Del Pﬂl’.?{} Adolfo.

{"B:-:atrlce: di Tenda™). En 2 actos.

letra de Felice Romani.

(Fenice de Venecia, 16 de Marzo de 1833), TP, (I),

30 de Octubre de 1841.

Reparto:

Beatriz de Tenda
Agnessa del Maino
Orombello

Anichio

Felipe Maria Visconti . ...

Ricardo del Maino

Belisario. En 3 actos.

letra de Salvatore Cammarano.

------------

----------

Ober, Isabella.
Dall’Aglio, Caterina.
.... Peruzzi, Luig.
. Badiali, Federico.
Salvatori, Celestino.
Torri, Alberto.

Msica de Gaetano Donizetti;

(Fenice, Venecia, 4

de Febrero de 1836). Antes de su estreno se ejecuta-
ron varios fragmentos en el TP durante los afios 18-
38 y 1839. Una escena y duetto por Paolo Cerecini
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y Pietro Candi, (I), 10 de Mayo de 1838; la obertura,
un aria por Josefa Garcia Ruiz y el Acto III, el 11
del mismo mes; la obertura y el Acto III se repitieron
el dia 14, y los actos I y III, ¢l dia 20 del mencionado
mes. El 16 de Mayo de 1839 se volvié a tocar la
obertura. La 6pera completa, TP, (I), 9 de Enero
de 1840.

Reparto
PUMBNGE v s S0 paaes ... Albini, Marietta.
TR o som s evn s e TR08SL. | Efesa,
Eudora .. ... .... .. Lazzarini, Carolina.
Alamiro o Pardini, Giuseppe.
Futropio ... ... .. ... Badiali, Federico.
Belisario ................ Valtellina, Attilio.
LsISERIANG oo sveus 1 s . Candi, Pietro.
Euseio; . oomns swu c:igay Martinelll, Taded.

Partitura en la BN.

“Belisario”™ (1836). Tragedia lirica in tre parte
di Salvatore Cammarano. Musica di Gaetano Do-
mizetti. .. Milano. Ed. Ricordi. (s.a.).

La Bella Arsena. (“La Belle Arsene”). En 4 actos.
Musica de Pierre Alexandre Monsigny; letra de Fa-
vart. Comedie Italienne, Paris, 14 de Agosto de 1775).
TA, (F), Septiembre de 1801, con el tenor Faucom-
pré cn el papel de Alcindoro. TP, (E), 27 de No-
viembre de 1815.

Reparto:
SREBOIE, . woncrw ms swsvmwns wrcsones v Raaling, Mottt
El Hada Alina ... . ... Gamborino, Isabel.
Eugenia . .. ... Garcia Gamborino, Manuela.
Mins ................. Canal, Maria Teresa.
BICIBEats uomy vomm & 10 e wiicn Pau, Juan.
BB onvosinn. s Lopez Extremera, Juan.

El Carbonero ... ... . . Palomera, Rafael.
La Bella Fregatriz. (Ver “La Cenicienta™).



22

3 N

34,

35.

La Bella Molinera. (“La Molinara o L’Amor Contras-
tato”). En 2 actos. Musica de Giovanni Paisiello;
letra de Giuseppe Palomba. (Fiorentini, Nipoles, ve-
rano de 1788). LEn el TP se canté una escena y dio,

(I?) por Antonia Rodriguez y Esteban Comogglio,
el 16 de Abril de 1805.

La Bella Perfumista o Porfia Hasta Vencer. En 2 ac-
tos. Autores anéomumos. 1P, (E), 30 de Mayo de
1817, con Mariana Galino, Isabel Gamborino, Nicolis
Garcia Reyes, Juan Pau, Juan Lépez Extremera y
Rafael Palomera. El anuncio dice que es una obra
que ha merecido la mas singular aceptacidn en los tea-
tros de Europa en “estos ultimos afios”, pero se olvida
del nombre del compositor. SON y DLO no la men-
cionan.

La Bella Tabernera o La Juventud de Envigue V. (“La
Bella Tavernaia o La Gioventu d’Enrico V). En
2 actos. Musica de Giovanni Pacini; letra de Giacopo
Ferreti. (Valle, Roma, 26 de Diciembre de 1820).
TP, (E), 27 de Noviembre de 1827.

Reparto:
BEELW oo on ovapeis o6 L0 ¥ 4 Galino, Mariana.
El Page ...ccumswves svve: Santa Maera, Rita,
Eaesiine V' . covmun somas oo ooy Mufios,; Jaliin,
Rochester ... . .. . . ... .. ..
Capitan Cop ..... Dominguez, Fco. de Paula.

Libretto: (TR). “La Bella Tabernera”. Opera en 2
actos. Habana. Imprenta Fraternal.
1822. 8vo. 40 ps.

Betly. En 2 actos. Musica de Donizetti. (Nuovo,
Milan, 26 de Agosto de 1836). En el TP, se cantaron
la escena y cavatina “In questo semplice modesto
asilo” (I), los dias 30 de Enero y 26 de Febrero de
1841 por Eufrasia Borghese. La obra completa se
estrend en el Teatro Tacon. (Véase la Segunda Epoca
de este repertorio).
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36.

I,

38.

23,

Blaise y Babet o Los Dos Amantes. (“Blaise et Babet”
o “Les Deux Amants”). En 2 actos. Musica de N.
Dezede; letra de Monvel. (Comedie Italienne, Paris,
30 de Junio de 1783) TP, (F), 25 de Septiembre de
1824 con Virginie y Paul Cheret. Tal era la popula-
ridad del compositor Dalayrac que esta obrita fué
anunciada como suya,

Blanca y Faliero. (“Bianca e Faliero”). En 2 actos.
Musica de Gioachino Aintonio Rossini; letra de Felice
Romani. (Scala, Milan, 26 de Diciembre de 1819).
En el TP, (I), se cantd el cuarteto “Cielo, il mio
labbro inspira”, los dias 3 y 15 de Mayo de 1838, por
Teresa Rossi, Clorinda Corradi-Pantanelli, Paolo Ce-
recini y Attilio Valtellina. Dice Stendhal que este
cuarteto cs de una gran belleza melédica y fué célebre
en Europa en su época.

Blanca vy Fernando. (“Bianca e Gernando”). En 2
actos. Musica de Vincenzo Bellini; letra de Domenico
Gilardoni. (San Carlo, Nipoles, 30 de Mayo de 1826).
En el TP, (I), se canté la cavatina “Della Gioja™, por
Adelaida Varessi Pedrotti, el 22 de Febrero de 1834
y por Clorinda Corradi-Pantanelli, el 14 de Mayo de
1836.

Blondello. En el TP se tocé la obertura de una épera
de este nombre atribuida a Radicati, los dias 22 de
Febrero de 1834 y 4 de Febrero de 1836.

39-A. Las Bodas de Figaro. (“Le Nozze di Figaro”). En

40.

2 actos. Musica de Johann Wolfgang Amadeus Mo-
zart; letra de Lorenzo da Ponte. (T. Nacional de
Viena, 1° de Mayo de 1789). En el TP, (I) se canté
el aria “Non piu andrai farfallone” por Luciano For-
nassari los dias 22 de Febrero y 2 de Marzo de 1834.

El Bufo y el Sastre. (“Le Bouffe et le Tailleur). En
un acto. Musica de Pierre Gaveaux; letra de Gauffe
y Vilhers. (Montansier, Paris, 21 de Junio de 1804).
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41.

42.

43.

En el TP, (F), 23 de Septiembre de 1824, con Paul
Cheret.

Las Burlas de un Carnaval. (*“Mr. Deschalumeaux o
[.a Soiree de Carnaval”). En 3 actos. Musica de Pierre
Gaveaux; letra de Creuze de Lesser. (Opera Comi-
que, Paris, 17 de Febrero de 1806). TP, (E), 5 de
Diciembre de 1814, Con Mariana Galino, Isabel Gam-
borino, Manuela G. Gamborino, Maria Teresa Canal,
Juan Pau, Rafael y Carlos Palomera, Juan Garcia y
J. Gonzalez.

. o

El Caballero Fantasma. (Ver “La Herencia del Ayu-
da de Camara”).

El Calderero de San Germdan. (Ver “Ambrosio™).
El Califa de Bagdad. (“Le Caliphe de Bagdad™). En

un acto. Musica de Francois Adrien Boieldieu; letra
de Saint Just. (Favart, Paris, 16 de Septiembre de
1800). TP, (E), traduccion de Eugenio Tapia, 19
de Diciembre de 1810, ensayada y dirigida por An-
drés Prieto. TP, (F), 31 de Julio de 1824 por la
Compania de Opera Francesa.

Camila o El Subferrdaneo. (“Camilla o Il sotteraneo™).
En 2 actos. Musica de Paer; letra de Carpani. (T.
Puerta Carintia, Viena, 28 de Febrero de 1799). TP,
(E), traducciéon andénima, 19 de Abril de 1820.

43-A. La Campanilla. (“Le Clochette”). En 3 actos. Mu-

44.

sica de Louis Joseph Herold; letra de Theaulon. (Ope-
ra Comique, Paris, 18 de Octubre de 1817). En el
TP se toco la obertura el 2 de Marzo de 1834.

Los Capuletos y los Montescos. (“I Capuletti ed I
Monteschi”). En 2 actos. Mdusica de Vincenzo Be-
llini; letra de Felice Romani. (Fenice, Venecia, 11
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45.

46.

47.

de Marzo de 1830). TP, (I), 12 de Enero de 1836.
AO da la fecha correcta.

Reparto:
Julieta ... .... . ... .. ... Rossi, Teresa.
Romeo .. ... .. Corradi-Pantanelli, Clorinda.
Telbalda oo -+ -~ .... Pennetti, Giuseppe.
LOBERPS, o svmne soon v o Badiali, Federico.
EODRING -, o ogecsinss rsasions. v Candi, Pietro.

Partitura en la BN.

“I Capuletti ¢ I Montecchi” (1830). Opera di
Vincenzo Bellini. (s.p.).

Carolina o El Cuadro. En un acto. Mdsica la mayor
parte tomada de obras de Rossini; letra anénima. TP,
(E), 21 de Marzo de 1824 para el beneficio de Ma-
riana Galino. DLO no la menciona.

La Casa Deshabitada. (“La Casa Disabitata o 1 Falsi
Monetari”). En 2 actos. Musica de Lauro Rossi;
letra de Giacopo Ferretti. (Scala, Milan, 16 de Agos-
to de 1834). TP, (E), traduccién andnima, por la
Cia. de Opera TItaliana.

Reparto:

Dona Anita .. . .. . Rossi, Teresa.
Dona Inés .. .. .. Marozzi, Lorenza.
Dona Sinforosa ... = - Albini, Marietta.
Raimundo .. .. == Muzatti, Gioachino.
Don Alberto ... . = Badiali, Federico.
Don Eutiquio .. .. ... .. Galli, Filippo.
1£1Ta lo1 i Santi, Eugenio.

La Casa en Venta o Los Dos Calaveras. ("I Due Stra-
vaganti o La Casa a Vendere”). En 2 actos. Musica
de Puccita. TP, (E), 9 de Julio de 1818 con Mariana
Galino, Isabel Gamborino, Nicolis Garcia, Juan Pau
y Juan Lépez Extremera.
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47-A. El Cazador. (“Der Freyschiitz””). En 3 actos. M-

48.

49.

50.

sica de Karl Marie Friedrich Von Weber: letra de
Friedrich Kind. (Koenigstadttheater, Berlin, 18 de
Junio de 1821). La obertura se tocé en el TP, 30 de
Enero de 1827. El periédico dice que la musica es

de Fonbebé (!).

La Cenicienta o La Bella Fregatriz. (*“Cendrillon™).
En 3 actos. Musica de Nicolo Isouard; letra de Etien-
ne. (Opera Comique, Paris, 22 de Febrero de 1810).
TP, (E), 16 de Septiembre de 1820. TP, (F), 28 de
Agosto de 1824,

Cenicienta ... ... .. ... .. . Cheret, Virginie.
Ramnito . . ... o i St. Esteve, Antoine.
Daading oo ciwin o0 5200 50 wmnns s Gheret; Paul

La Cenicienta o La Virtud Recompensada. (“Cene-
rentola”). En 2 actos. Musica de Gioachino Antonio
Rossini; letra de Ferreti. (Valle, Roma, 25 de Enero
de 1817). La obertura se tocé en el TP el 15 de Ene-
ro de 1822. La oépera completa, TP, (E), 20 de Fe-
brero de 1827. TP, (I), 3 de Mayo de 1834.

Reparto:
Cenicienta . .. ... .. Varessi-Pedrotti, Adelaida.
L BEE srumemasmenansss sses s Eopi: B
Clorinda . ... ... .... . Kepell, Elisa.
Ramiro de Salerni ... . Pedrotti, Alessandro.
Dandiny ... . .. . .. . . Fornassari, Luciano.
Don Magnifico ..... .. ... Corsetti, Giuseppe.
Alidoro ......... ... ... Del Pozzo, Adolfo.

Los Ciegos de Toledo. (“Les Deux Aveugles de To-
ledo”). En un acto. Musica de Mehul: letra de Mar-
sollier. (Opera Comique, Paris, 28 de Enero de 1806).
La obertura se toc6 en el TP el 26 de Febrero de 1818.
La 6pera completa, en 2 actos, TP, (E), 2 de Septiem-
bre de 1820.

193]



31

32,

4.

5.

Las Citas. (“Les Rendez-Vous Bourgeois”). En un
acto. Musica de Nicolo Isouard; letra de Hoffmann.

(Opera Comique, Paris, 9 de Mayo de 1807). TP,
(F), 12 de Agosto de 1824.

Clara de Rosenberg. (“Chiara di Rosenberg”). En 2

actos. Musica de Luigi Ricci; letra de Gaetano Rossi.

(Scala, Milin, 11 de Octubre de 1831). TP, (D),

27 de Febrero de 1836.

Clara ... .. ... ......... .. Rossi, Teresa.
Eufemia .. .. .. ... ... .. Sartori, Adelaida.
Marcela .. ... ... ... ... Antonini, Sisara,
Marqués de Valmore ..... . .. Cavalli, Angelo.
Conde de Rosenberg ... ... Amadio, Giuseppe.
Machelobto .. .oo o:ommes suns Santini, Rocco.
Montalbano ... ......... Valtellina, Attilio.

Clarisa. En 2 actos. Mdusica de Esteban Cristiani;
letra de autor anénimo. TP, (E), EA, 19 de Diciem-
bre de 1817 con Mariana Galino y Nicolas Garcia de

los Reyes. DLO no la menciona.

La Clemencia de Tito. (“La Clemenza di Tito”). En
2 actos. Musica de Wolfgang Amadeo Mozart; letra
de Metastasio y Caterino Mazzola. (Opera Nacional

de Praga, 6 de Septiembre de 1791). TP, (E), 3 de

Enero de 1821.
Reparto:

Vitelia ... ... ... ... .. . .. Galino, Mariana.
Servilia ... . ... ... .. . ...
Sesto .. ................ Gamborino, Isabel.
Annio ... ... ...
TiEo: :uownni swaviw., . Garela Reyes, Nicelis.
Publio ... o o pwi 2o Extremera, Juan Lépez.

Clementina y Desormes. En 2 actos. Musica de José

Serrano; letra andnima. De esta dpera nunca repre-
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57

58.

59

sentada se ejecutd la obertura en el TP el § de Enero
de 1824, DLO no la menciona.

El Colérico. (“L’Irato”). En un acto. Musica de
Etienne Nicolas Mehul; letra de Marsollier. (Favart,
Paris, 17 de Febrero de 1801). En el TP se canté el
cuarteto el 24 de Febrero de 1811 y se tocé la ober-
tura el 3 de Febrero de 1824.

Los Ndufragos Felices o La Colonia. (“La Colonie”).
En 2 actos. Musica de Gasparo Sacchini; letra de
Framery. (Comedie Italienne, Paris, 16 de Agosto de
1775). TP, (E), 4 de Diciembre de 1815.

‘Repartc}:

Belinda .. .. ... . ... . Galino, Mariana.
Marina ................. Gamborino, Isabel.
Fontalbe ... . ... ....... ... - Pau, Juan.
Blas . ... .. ..... . Lopez Extremera, Juan.

El Comerciante Sensible. (Ver “El Hijo Adoptivo”).

El Conde de Ory o El Habito no Hace al Monje.
Bajo este titulo se canté en el TP, (E) una épera el
27 de Enero de 1824, con musica “la mayor parte de
Rossini”. Indudablemente no se trata de la épera de
Rossini de este nombre que no se estrené hasta 1828
en Paris. Creemos que sea el vaudeville de Scribe y
Poirson, representado en Paris en 1816, que mas tarde
sirvio a Rossini para argumento de su oépera, al que
se le puso musica de este maestro tomada de otras
obras suyas. De cualquier manera resulta curioso que
en La Habana se cantara un “Conde de Ory” con mu-
sica de Rossini, cuando atin este compositor no habia
pensado en escribir una partitura bajo este titulo.

La Constante Elisa. (Ver “El Monte San Bernardo”).

Las Conveniencias Teatrales. (“Le Convenienze Tea-
trale”). En un acto. Musica y letra de Gaetano Do-
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61.

62,

63.

64.

6.

66.

nizetti. (Nuovo, Nipoles, 21 de Noviembre de 1827).
En el TP, (I) se canté un aria el 31 de Enero de 1844
por ¢l bajo Sanquirico.

El Convidado de Piedra. (Don Juan). (“Don Gio-
vanni”). En 2 actos. Musica de Wolfgang Amadeo
Mozart; letra de Lorenzo da Ponte. (Teatro Nacional
de Praga, 4 de Noviembre de 1787). TPE, (E), 3 de
Noviembre de 1818.

Coriolano. En el TP, (1), el 13 de Diciembre de 1834
se cantd una escena y cavatina de una 6pera de este
nombre del compositor Salvioni, cuya viuda estaba
en La Habana. Fué interpretada por el tenor Gio-
vanni B. Montresor. Nada mas hemos podido averi-
guar de esta obra.

Corradino o Matilde de Sabrdan. (“Matilda di Sha-
bran). En 2 actos. Musica de Gioachino Antonio
Rossini; letra de Ferretti. (Apollo, Roma, 24 de Fe-
brero de 1821). TP, 9 de Enero de 1827 con Mariana
Galino, Isabel Gamborino y Julian Munoz.

La Cosa Rara. (“Una cosa rara”). En 2 actos. Mu-
sica de Vicente Martin y Solar; letra de Lorenzo da
Ponte. (Teatro de la Corte, Viena, 17 de Noviembre
de 1786). En el TP se canté (I?) un dto: por Jose-
pha Titi y Esteban Comogglio el 14 de Abril de 1805.

La Criada Ama. (“La Serva Padrona”). En 2 actos.
Musica de Giovanni Batista Pergolesse; letra de Nessi.
(Niapoles, 23 de Agosto de 1733). TCR. (F), 13 de
Diciembre de 1800, por la compaiiia de épera francesa.

El Criado Fingido. En un acto. Musica y letra de
Manuel Vicente Garcia. (Madrid, 1805). TP, (E),
8 de Febrero de 1825 por Mariana Galino, Margarita
Palomera, Nicolas Garcia Reyes y Rafael Palomera.

Cristina de Suecia. (“Cristina di Svezia”). La ober-
tura de una 6pera de este nombre se ejecutd en el TP
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67.

el 30 de Enero de 1837. DLO cita tres operas de este
titulo, pero todas posteriores a esa fecha.

El Cruzado en Egipto. (“Il Crociato in Egitto”).
En 2 actos. Musica de Giacomo Meyerbeer; letra de
Rossi. (Fenice, Venecia, 7 de Marzo de 1824). TP
(E), 30 de Noviembre de 1830.

Reparto:
Palmide .... ... ... ... Galino, Mariana.
Felicia . .. .. v.... Eugenia, Mme.
Armando de Orville . . ... .. Santa Marta, Rita.
AIE s peens . Palomera, Margarita.
Adriano de Montfort .. .. . Castillo, Andrés.
Aladme .o oom s Dominguez, Fco. de Paula.

Libretto: (TR) “El Cruzado en Egipto”. Opera he-
roica en dos actos, musica de D.
Jacobo Meyerbeer. Habana: 1828.
Imprenta Fraternal. En 12°. 48 ps.

TP, (I), 22 de Octubre de 1839.

Reparto:
Palmide ......... ... ... . Rossi, Teresa.
Felicia . ... . ... ... .. . Ellermand, Marietta.
Alma . . .. .. Lazzarini, Carolina.

Armando d’ Orﬂlle 1’1ntanelh Clorinda Corradi
Adriano de Montfort. . Montresor, Giovanni B.
ERIUIBEE - cwoamiss wamise Shms Badiali, Federico.
LR L L Valtellina, Attilio.

Libretto: (TR) “El Cruzado en Egipto”. Melodra-
ma heroico en dos actos para repre-
sentarse en el Teatro Principal de
esta siempre fidelisima ciudad de La
Habana. (Habana, 1839). Impren-
ta Fraternal. En 8vo. 48 ps.
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68.

69.

Partitura en la BN.

“Il Crociato in Egitto” (1824). Opera seria in due
atti. Ridotta per il cembalo. Composta di G. Me-
yerbeer. Parigi. Maurice Scholesinger. (s.a.). Mu-
tilada en parte.

El Cuadro. (Ver “Carolina™).

Las Cuatro Columnas del Trono Espaiiol. En un acto.
Musica de autor o autores desconocidos; letra del bri-
gadier Luis Antonio Guerra, tomada seguramente de
la comedia de igual nombre de Félix Enciso Castri-
llén. TP, (E), EA, 30 de Mayo de 1814. DLO no
la cita, ni los AQ.

Reparto
Espafia ...........cc0uun.. Galino, Mariana.
La leal Habana .... ... Canal, Maria Teresa.
1 R .. ... Gamborino, Tsabel.
Hernan Cortés ... ..o vvvise: Pau, Juan,
BPECE . covswn sonss sewss Palotnera,. Bafael.
Intriga Frameesa. ... cowss oo JORE, AFUStin.

i

La Dama del Lago. (“La Donna del Lago™). En 2
actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra de
Leone Tottola. (San Carlo de Napoles, 24 de Sep-
tiembre de 1819). En el TP se canté (I) el 31 de
Marzo de 1829 un aria por Rita Santa Marta, y el
7 de Febrero de 1836 una cavatina (I) por Clorinda
Corradi Pantanelli. La 6pera completa, TP, (1), 19
de Febrero de 1839. AO dice erréneamente que fué
el Carnaval de 1840.

Reparto:

Elena ... ... .. .. .... Albini, Marietta.
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70,

Fi.

r2.

.

BBt on v pa pe Marozzi, Lorenza.
Malcolm Graheme . Corradi-Pantanelli, Clorinda.
Rodrigo de Dhu..Montresar, Giovani Battista.

Uberto (Jacobe V)...... Muzzati, Gioachino.
Serano . . . ... ... Badiali, Federico.
Douglas de Anguq ~....... Marty, Giuseppe.
Beltrano ... ... ey . Martinelli, Luigi.

La Dama Soldado. r(“L:t Donna SDld"tti‘J”} En 2 ac-
tos. Musica de Ferdinando Orlandi; letra de Caterino
Mazzola. (Scala, Milan, 20 de Septiembre de 1808).
TP, (E), 21 de Diciembre de 1812 con Mariana Ga-
lino, Isabel Gamborino, Manuela Garcia Gamborino,
Juan Pau, Andrés y Manuel Prieto, y Rafael Palomera.

La Dama Voltaria. (“La Dame voilee”). En un acto.
Musica de Mengozzi; letra de Segur. (Opera Comi-
que, Paris, 28 de Noviembre de 1799). Un quinteto
de esta obra, tan disparatadamente traducido el nom-
bre, se canté en el TP, (E), los dias 6 y 17 de Di-
ciembre de 1810); el 15 v 31 de Enero de 1811; el
4 de Julio de ese ano con la Galino, Manuel Garcia,
Pau, Gomara y Juan Garcia, y el 7 de Febrero de
1824 por la Galino, la Flores, Garcia Reyes, Castillo
y Manuel Garcia.

El Delirio. (“Le Delire o Suite d’un Erreur”). En un
acto. Musica de Henri Montan Berton; letra de Reve-
roni St. Cyr. (Favart, Paris, 6 de Diciembre de 1799).
TP, (E), traduccion de Dionisio de Solis, 9 de No-
viembre de 1821 con la Galino, la Gamborino y Ni-
colas Garcia de los Reyes.

El Desertor. (Le Deserteur”). En 3 actos. Musica
de Pierre Alexandre Monsigny; letra de Michael Se-
daine. (Comedie Italienne de Paris, 6 de Marzo de
1769). TC, (F), 13 de Enero de 1801 con el tenor
Faucompré en el papel de Montauciel. TP, (E), 20
de Noviembre de 1815.
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i

76.

P

EEE owps vy on v e Galino, Mariana.
1 05T (R Canal, Maria Teresa.
L TIE wocis o cmmnn snas o (aamnborimo;, Isabsl.
Montauciel .. . ... .. ..., Pau, Juan.
Alexis ... ... ... ..., Palumera Rafael.
Juan Luis . ... ... Lupez Extremera, Rafael.
BELEEAD . ... ii en s b in b

El Desertor Suizo. (“Il Desertore Svizzero”). En 2
actos. Musica de Lauro Rossi. (Valle, Roma, 9 de
Septiembre de 1832). En el TP, (I), se cantd un

duetto por Clorinda Corradi-Pantanelli y Giuseppe
Pardini.

El Desterrado de Roma. (“L’Esule di Rima o Il
Proscritto™). En 2 actos. Musica de Gaetano Doni-
zetti; letra de Domenico Gilardoni. (San Carlo de
Napoles, 1 de Enero de 1828). TP, (I), 7 de Junio
de 1835, por Adelaida Varessi-Pedrotti, Giovanni B.

Montresor y Luciano Fornassari. Los periddicos no
publicaron el reparto.

El Dia de las Aventuras. (“La Journee aux Aventu-
res”). En 3 actos. Musica de Etienne Nicolas Mehul;

letra de Copelli y Mezieres. (Opera Comique, Paris,
16 de Noviembre de 1816). TP, (E), 1 de Mayo
de 1820.

Dido Abandonada. (“Didone Abbandonata”). En 3
actos. Musica de autor anénimo. Letra de Metastasio.
TC, (I?), 12 de Octubre de 1776. Con esta dpera se
inauguro el Teatro Coliseo, primero de Cuba. La fal-
ta de periodicos en esa época nos impiden conocer los
detalles de esta representacion de la que tuvimos
referencia por el anuncio publicado con motivo del
estreno de “Dido™ de Piccini en 1815. Creemos que

es la primera épera cantada en Cuba hasta que pueda
demostrarse lo contrario,
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79,

80.

Dido Abandonada. (“Didon”). En 3 actos. Musica
de Nicolas Piccini; letra de Marmontel, basada en
Metastasio. (Opera, Paris, 1° de diciembre de 1783).
TP, (E), 19 de Diciembre de 1815.

Reparto:
Dido .................... Galino, Mariana.
Elisa .. . ... ... .. Gamborino, Isabel.
Dama 1ra. .. _........ . Canal, Maria Teresa.
Dama 2da........ Garcia Gamborino, Manuela.
o Y T Juan.
b o — Lopez Extremera, Juan.
CVEREIR oo pomsonasiis wom, s Diaz, Agustin.

Don Juan. (Ver: “El Convidado de Piedra™).

Don Onofre Talegas. En un acto. Autores descono-
cidos. TPE, (E), 24 de Septiembre de 1821. Nada
sabemos de esta obra de la que sélo dice el anuncio:
.. Juan Extremera cantari varias piezas de diferen-
te caracter...” Creemos que sea un “pasticcio” con
musica de varios autores. DLO y AO no la men-
cionan.

Dosa Caritea. (“Donna Caritea, Regina di Spagna’).
En 2 actos. Musica de Saverio Mercadante: letra de
Pola. (Fenice, Venecia, 21 de Febrero de 1826). Un
coro de esta Opera se canté en el TP, (I), los dias
12, 14 y 15 de Febrero y 16 de Abril de 1836. La
opera completa, 29 de Mayo de 1836.

Reparto:

LA . ox o conwn pwmen swnus oo Roosss "Teresa,
Don Diego. .. ... Corradi-Pantanelli, Clorinda.
Don Alfonso .. ..... . . .. Cavalli, Angelo.
Don Rodrigo ....... . . . Cerecini, Paolo.
Corrado ......... .. . ... . Bussari, Stefano.
Don Fernando .... .. ..., .. Candi, Pietro.

Los Dos Amantes. (Ver “Blaise y Babete”).
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81.

82.

83.

84.

85,

Los Dos Awvaros. (“Les Deux Avares”). En 2 actos..
Miusica de André E. Gretry; letra de Fenouillot de
Falbaire. (Comedie Italienne, 6 de Diciembre de
1770). TA, (F), 1* de Noviembre de 1801, con el
tenor Faucompré,

Los Dos Aventureros. (Ver “Jocondo™).
Los Dos Calaveras. (Ver “La Casa en Venta™).

Los Dos Figaros. ('] Due Figar1”). En 2 actos. Mu-
sica de Saverio Mercadante. (Principe, Madrid, 26
de Enero de 1835). En el TP, se tocé la obertura el
5 de Enero de 1837.

Los Dos Gemelos. Los compositores Niccolini, Tritto
y Guglielmi tienen, respectivamente, una dpera titu-
lada “Las Dos Gemelas”. El DLO llama “Las Dos
Gemelas™ a la de Niccolini y “Los Dos Gemelos™ a
la de Tritto v Guglielmi, estos dos ultimos nombres
equivocados, pues las tres operas tienen el mismo ti-

tulo. No sabemos de quién sea la que se cantd en el
TP, (E), el 6 de Diciembre de 1822.

Los Dos Hermanos Papamoscas. (1 Due Fratelli
Papamosca”). Hay dos dperas de este titulo pertene-
cientes una a Tarchi y la otra a Guglielmi. No sabe-
mos de cudl de las dos seria el aria que cantd en el
TP, (I?), el 4 de Noviembre de 1807, Esteban Co-

mogglio.

Las IDos Jornadas. (“Les Deux Journces”). En 3 ac-
tos. Musica de Salvatore Cherubini; letra de Bouilly.
(Feydeau, Paris, 16 de Enero de 1800). TP, (F),
28 de Septiembre de 1824 para beneficio de Loreto
Douvillier. Partitura en la BN.

“The Waler Carrier” (Les Deux Journees.—Der
Wassertragér) (1800). Opera in two acts. With
English, German and French words. The music. . .
by Cherubini. London, Boosey and Co. (s.a.).
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86.

37.

88.

33,

Los Dos Pequeiios Savoyardos. (“Les Deux Petits Sa-
voyards”). En un acto. Musica de Nicolis Dalayrac;
letra de Marsollier. (Comedie Italienne, Paris, 14 de
Enero de 1789). TP, (F), 13 de Septiembre de 1824.

Los Dos Presos. (Ver “Adolfo y Clara™).

Las Dos Prisioneras. (Ver “Fatima y Zelima™).

El Duende Fingido o El Secreto. (“Le Secret”). En
un acto. Musica de Jean Pierre Solie; letra de Hoff-
mann. (T. Favart, Paris, 20 de Abril de 1796). TP,
(E), traduccion andnima, 27 de Septiembre de 1813.

Reparto:

Cecilia =~ .. . ... . _..... Galino, Mariana.
Angélica ... .. .. ... .. . Gamborino, Isabel.
Walerso: o oo 55 i 0o s sni s Pau, Juan.
EMPWE o o on seews 5 . ... Prieto, Andrés.
TOfAES o covin o swwss sowss o Prietns Manuel,

Garcia, Juan,

Eduardo y Cristina. (“Edoardo ¢ Cristina”). En 2
actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra de
Giovanni Schmidt, alterada por Tottola y Bevilaqua.
(T. San Benedetto, Venecia, 24 de Abril de 1819).
En el TP, se tocéd la obertura y se cantaron (E) un
aria y coro por Julidn Mufioz, y un ddo y coro por
Mariana Galino y Julidn Mufioz el 9 de Septiembre
de 1826. La dpera completa, (E), el 23 de Octubre
de 1828 por Mariana Galino, Isabel Gamborino, Ju-
lian Munoz y Francisco de Paula Dominguez, que
celebraba su beneficio.

Elisa y Claudio o El Amor Protegido por la Amistad.
(“Elisa e Claudio o L’Amore protetto dall’amicizia™).
En 2 actos. Musica de Saverio Mercadante; letra de
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90.

Romanelli. (Scala, Milan, 30 de Octubre de 1821}.
TP, (E), 2 de Octubre de 1828.

Reparto:

Elisa ... ..... .. .. ... _ Galino, Mariana.
Conlobd e B e na Gamborino, Isabel.
SR v sneReE PERES B0 e

Claudio .................. Castillo, Andrés.
Conde Arnoldo ... ... Dominguez, Fco. Paula.
El Marqués ... .. ... .. .. Munoz, Julian.

TP, (1), 16 de Enero de 1834. Primera 6pera por una
compania italiana.

Elisa ... .. .. ..... Varessi Pedrotti, Adelaida.
2o b - T YT .. Kepell, Elisa.
Catlots: vow susseapsveye seny Papanti, Blisa:
Clagidwe ... .o .« ...... Pedrotti, Alessandro.
Celso .. ... ... ... ... Verducci, Pietro.
Conde Arnoldo .. = Fornassari, Luciano.
Marqués de Tricotazio. .. Corsetti, Giuseppe.
Lucas .............. .. Del Pozzo, Adolfo.

El Elixir de Amor. (“L’Elisire d’Amore”). En 2 ac-
tos. Musica de Gaetano Donizetti; letra de Felice
Romani. (Canobbiana, Milin, 12 de Mayo de 1832).
En el TP, (I), se canté un duetto por Teresa Rossi
y Rocco Santini los dias 10 y 24 de Febrero de 1838,
y el 10 de Mayo de ese mismo afio una cavatina por
Santini y el duetto anterior por los mismos artistas.
La opera completa, (I), TP, 26 de Enero de 1839.

Reparto:

Adina ... .. .. .. .. ... .. _ Rossi, Teresa.
Giovanna ....... .. ... .. . Marozzi, Lorenza.
Nemorino ... ... . .. ... Muzzati, Gioachino.
Dhileamara .o v s sones vos Galli, Filippo:
Belcote ... covwi s vvwveonen Sontl, BEugenio,
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21,

7.

3.

94,

20

96.

La Embajadora. (“L’Ambassadrice”). En 3 actos.
Musica de Daniel Francois Auber; letra de Eugen
Scribe. (Opera Comique, Paris, 21 de Diciembre de
1836). En el TP, (F) se cantd un aria por Laura
Cinti-Damoreau, el 4 de Febrero de 1844.

Los Empresarios Burlados. El terceto de una Opera
de este titulo, se canté en el TP, (E) el 9 de Noviem-
bre de 1812 por Mariana Galino, Isabel Gamborino
y Juan Pau. No hemos podido identificarla. Tal vez

se trate de “Los empresarios en apuros” de Cimarosa.
DLO y AO no la mencionan.

El Engafiador Engaiiado. (“Le Trompeur Trompe™).
En un acto. Musica de Pierre Gaveaux; letra de Ber-
nal-Valville. (Feydeau, Paris, 2 de Agosto de 1800).
TP, (E), 25 de Octubre de 1813 con Mariana Galino,
Juan Pau, Andrés y Manuel Pricto, Carlos Palomera
y Juan Garcia.

El Enganio Feliz o Siempre Triun fa la Inocencia.
(“L’Ingano Felice”). En un acto. Mdsica de Gioa-
chino Antonio Rossini; letra de Giuseppe Foppa. (San
Moise, Venecia, 8 de Enero de 1812). TP, {E), tra-
duccién de Fernando Cagigal, Marqués de Casa Ca-
gigal, 27 de Noviembre de 1820 por Mariana Galino,
Garcia, Lopez Extremera vy Rafael Palomera.

En lo que Viene a Parar el Odio Hacia las Mautjeres.
En un acto. Musica de Rossini: letra anénima. Ver-
sion condensada en un acto de “Matilde de Shabrin”
(vease este titulo). TP, (E), 4 de Diciembre de 1821,
por Mariana Galino, Isabel Gamborino y Nicolas Gar-
cia de los Reyes.

Ericena, Reina de Ceyldn. En 2 actos. Mdsica y letra
de autores anénimos; creemos que se trata de un “pas-
ticcio” con musica de varios compositores, pucs en un
anuncio posterior se hace referencia a un “terceto de
Guglielmi en la Ericena” que no tienc ninguna obra
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27,

98.

92,

de este titulo, TP, (E), 18 de Junio de 1822. DLO,
SON y AO no la mencionan.

Reparto:

BRGEna o s e Galino, Mariana.
Laval . .....oo0in coe. Gareia Reyes, Nicolds.
Poni Baltasar . ... couovw s Garay, Diego Maria.
Darma ............ Extremera, Juan Lopez.
Pereira .................. Palomera, Rafael.
Tulea ................. .. Rojas, Francisco.
Don Alvaro .. ... ... ... ... .. Bueno, José.

El Error de wun Buen Padre. (Ver “Alejo”).

La Esclava de Bagdad. (“La Schiava di Bagdad”).

En 2 actos. Musica de Giovanni Pacini; letra de V.
Pezzi. (Cariagnano, Turin, 28 de Octubre de 1820).
TP, (E), 22 de Enero de 1829.

Reparto:

ZOra .. Galino, Mariana.
Zulma . .. .. ... Gamborino, Isabel.
Mustafa ..... . ... ... . . Castillo, Andrés.
DRI o o it o e el & Munoz, Julian.
Bastanm ... ...... Gutiérrez, Antonio.
El Califa. .. oenin . Dnmmguea Fco. de Paula.

La Esclava Persiana. (Ver “Gulnara™).

Los Esclavos Felices. En un acto. Letra y musica de
autores anonimos. TP, (E), 4 de Noviembre de 1803.
SON, DLO y AO no la mencionan.

La Escuela de los Celosos. (“La Scuola dei Gelost”).
En 2 actos. Musica de Antonio Salieri; letra de Gio-
vanni Bertati. (Venecia, 1778). El 30 de Noviembre
de 1810 Juan Mufoz canté un aria en el TP (E).
La épera completa aparece PM, TP, (E), traduccion
de Luciano Francisco Comellas, 4 Noviembre de 1811.
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99-A. La Esposa Fiel. (“La Sposa Fedele”). En 2 actos.

100.

101.

102.

103,

Miusica de Giovanni Pacini; letra de Gaetano Rossi.
(T. San Benedetto, Venecia, 14 de Enero de 1819).
La obertura se tocé en el TP el 27 de Febrero de 1834.

Eufrosina v Conradino o El Tirano Castigado por el
Amor. (“Euphrosine et Conradin”). En 3 actos.
Musica de Etienne Nicolis Mahul; letra de Hoff-
mann. (Comedie Italienne, Paris, 4 de Septiembre
de 1790). TP, (F), 9 d¢ Agosto de 1824 con Virginie
y Paul Cheret y Antoine St. Esteve.

Euridice y Orfeo. Drama mitoldgico en un acto, con
varios periodos de musica y asimismo dos arias italia-
nas de Cimarosa que canté el Sr. Latorre. TP (E),
31 de Enero de 1804.

La Extranjera. (“La Straniera”). En 2 actos. Mu-
sica de Vicenzo Bellini; letra de Felice Romani. (Sca-

la, Milin, 14 de Febrero de 1829). TP, (1), 21 de

Septiembre de 1834. AO no menciona La Habana.

Reparto:

Alaida ..... ...... Varessi Pedrotti, Adelaida.
Isoletta ... ... . «v... Papanti, Elisa.
Arturo de Rwenst{:l Mnntresar Giovanni Bta.
Serior de Montolino . . ..... .. . Soloni, Félix.
Leopoldo de Valdeburgo. . . .Fornasari, Luciano.
Osborgo ... . . ... ... ... ... Bernal, Manuel.
PEIOE: .0 oo 25000 B et b i s memee - INLIS[INE
—F—

La Falsa Magia. (“La Fausse Magie”). En un acto.
Musica de André E. Gretry; letra de Marmontel.
(Comedie Italienne, Paris, 1° de Febrero de 1775).
TA, (F), Sept. de 1801 con el tenor Faucompré.
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104.

105%.

106.

107,

108.

109.

El Fandtico por la Maisica. En un acto. Musica de
Johann Simon Mayr; letra de autor anonimo. (DLO
dice que se estrené en Paris, 1815. Error). TP, {(E);
24 de Enero de 1814 con Mariana Galino, Isabel Gam-
borino, Juan Pau, Rafael Palomera, Manuel Prieto,
Francisco Covarrubias y Agustin Diaz.

El Farfulla. En un acto. Musica y letra de Manuel
Vicente Garcia. TP, (E), 9 de Febrero de 1807.
DLO y AO no la mencionan.

Fatima y Zelima o Las Dos Prisioneras. En 2 actos.
Mdsica de Manuel Antonio Coccd; letra de autor des-
conocido. TP, (E), EA el 12 de Octubre de 1825
con Mariana Galino, Petita Flores, Nicolas Garcia de
los Reyes y Rafael Palomera.

Fausta. En 2 actos. Musica de Gaetano Donizetti;
letra de Domenico Gilardoni. (San Carlo, Napoles,
12 de Enero de 1832). TP, (I), 31 de Diciembre
de 1837.

Reparto:

Brdeln oo e e yscons DUISSHy JSTEE,
LaGtataal = s covmsn Snms . Lazzarini, Carolina.
Beroe . ............... . Marozzi, Lorenza.
RSP i ossen Corradi-Pantanelli, Clorinda.
Constantino ............ Valeellina, Attilio.
MRS - e o een io s 53 o¢ candl, Pictio,
Albing .. ....vneeoisis .. Martinelli, Luig.

T.a Favorita. En 4 actos. Musica de Gaetano Doni-
zetti: letra de Royer, Wiez y Scribe. (Opera, Paris,
2 de Diciembre de 1840). En el TP, (I), el 19 de
Diciembre de 1842 un aria por Cirilo Antognint. La
opera completa se cant6 en Tacon. (Vease la Segun-
da Epoca de este repertorio).

Federico 11 Rey de Prusia o EL Barén de Falsheim.
(“Federico 1I, Re di Prusia o Il Barone di Falsheim o
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110.

111.

L1Z,

1

114.

1 b3 T

Dolsheim™). En 2 actos. Musica de Giovanni Pacini;
letra de Felice Romani. (Scala, Milan, 23 de Sep-
tiembre de 1818). TP, (E), 2 de Diciembre de 1826.

La Feliz Casualidad. Opera en un acto. Musica y letra
de autores anénimos. TP, (E), PM, 1° de Agosto de
1811 con Mariana Galino, Isabel Gamborino, Juan
Pau y Miguel Gomara. DLO y AO no la mencionan.
Esta 6pera de la que no hay noticia alguna fué muy
popular en La Habana entre 1810 y 1832 y se repre-
sentaba con bastante frecuencia. Al retirarse la Gali-
no en el ultimo ano indicado desaparecio de nuestras
carteleras.

El Feliz Encuentro. Bajo este titulo se representd en
el TP, (E), el 6 de Noviembre de 1827 la $pera de
Rossini “El Engafo Feliz o Siempre Triunfa la Ino-
cencia”, ya presentada en 1820. Tal vez se trate de
una nueva traduccion.

La Fingida Enferma por Amor. En 2 actos. Musica
de un compositor desconocido; letra de Luciano Fran-
cisco Comella, TC, (E), 11 de Febrero de 1803. Dice
el anuncio que fué interpretada por “seis aficiona-
dos”. DLO y AO no la mencionan.

El Fingido Estanislao. (Il Finto Stanislao”). En 2
actos. Musica de Adalbert Gyrowetz; letra de Felice
Romani. (Scala, Milan, 5 de Agosto de 1818). TP,
(E), 5 de Agosto de 1827.

La Fiesta de la Aldea Vecina. (*La Fete du Village
Voisin”). En 3 actos. Musica de Boieldieu; letra de
Sewrin. (Opera Comique, Paris, 5 de Marzo de 1816).

TP, (F), 24 de Julio de 1824.
La Fuerza de la Simpatia o Las Intrigas del Amor.

(“La Forza dei Simpatici”). En un acto. Musica de

Stefano Pavesi; letra de autor desconocido. (Verona,
Carnaval de 1804). TP, (E), 14 de Febrero de 1816.
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116.

117.

Gabriela de Vergy.
actos. Musica de Saverio Mercadante; letra de Pro-
fumo y L. Tottola. (San Carlos de Lisboa, 8 de Agos-
to de 1828). TP, 12 de Noviembre de 1842.

Reparto:

Enriqueta ... .. ............ Galino, Mariana.

Gamborino, Isabel.
LACIREG: o oo s sasmen s o ol Juat,
(571101 ) DO Extremera, Juan Lopez.
Purgon .......... ... . ... DPalomera, Rafael.

El Furioso en la Isla de Santo Domingo. (“‘Il Furioso
nell”isola di San Domenico”). En 2 actos. Musica
de Gaetano Donizetti; letra de Jacopo Ferreti. (Valle,
Roma, 2 de Enero de 1833). TP, (I), 7 de Septiem-
bre de 1836. AO da la fecha sin mencionar dia.

Reparto:

Eleonora .. .. .. .. ... . ..... Ross, Teresa.

Marcela ... ... .. ... . . .. Papant, Elisa.

Fernando .. ..... ... .... Cerecini, Paolo.

K bdefin: o o o piges o4 . Valtellina, Attilio.

BAROIBEIE woovomumnrs swens i Candi, Pietro.

Baidatiin: oo s ssmas 53 - Magnelli, Carlo.
T p

(“Gabriella di Vergy”). En 2

Reparto:
Gabriela . .. . ... .. .. . Majocchi, Amalia.
Almeida ... ... ....... Marozzi, Lorenza.
Raal de Coucy ............. Perozzi, Luigi.
Felipe Augusto ... .. .. ... Badiali, Federico.
22 . T Valtellina, Acttilio.
Armando . .o cova ee seses ¢ Candi. Pletco.



118.

i

120.

121,

Gemma de Vergy. (“Gemma di Vergy”). En 2 actos.
Misica de Gaetano Donizetti; letra de Giovanni Em-
manuele Bidera. (Scala, Milin, 26 de Diciembre de
1824). TP, (I), 8 de Diciembre de 1840.

Reparto:
SRR oo wompe s ssvsgpay Ober, Isabella.
Ida de Grenville ... . ... Dall’Aglio, Carolina.
T come s ~ Bajetti, Giovanni Batista.
Conde de Vergy ....... Salvatori, Celestino.
Guido ... ...... .. ..... Cecconi, Alessandro.
Rolando ............. .. Montegri, Adolfo.
Un alabardero .......... Albertazzi, Filippo.

Libretto en la BN. “Gemma di Vergy’—tragedia liri-
ca—en dos actos, poesia de Giovan-
ni E. Bidera—musica nueva de
Gaetano Donizetti—ha de represen-
tarse en el Teatro Principal de esta
ciudad. Habana, 1840.—Imprenta
del Gobierno por S.M. 59 ps. Texto
italiano y castellano.

La Gitanilla por Amor. En un acto. Musica (?) de
Blas Laserna; letra anonima. TP, (E), 5 de Abril de
1812 por Isabel Gamborino, Manuela Alberdi, Ma-
nuela Garcia Gamborino, Manuel Garcia, Juan Pau,
Juan Munoz y Manuel Prieto. DLO y AO no la
mencionan.

La Gitana Fingida. En un acto. Musica y letra de
autores desconocidos. Tal vez sea “La Finta Zingara”
de Guglielmi. TP, (E), 23 de Agosto de 1812 por
la Galino, la Gamborino, Pau, Garcia y Mufoz. (PM).

Griselda. (“Griselda o La Virtu in cimento”). En
2 actos. Musica de Ferdinando Paer; letra de Angelo
Anelli. (Teatro Ducal de Parma, Enero de 1798).
En el TP, (E), se canté un aria obligada a violin, por
Mariana Galino, el 24 de Febrero de 1824,
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122,

123,

124,

125.

Guillermo Tell. (“Guillaume Tell”). FEn 4 actos.
Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra de Jouy
¢ Hipolite Bis. (Opera, Paris, 3 de Agosto de 1829).
En el TP se toco la obertura el 21 de Mayo de 1830.
[La 6pera completa no se cantd hasta 1858 en el Tea-
tro de Villanueva. (Ver la Segunda Epoca de este
repertorio).

Partitura en la BIN.

“Guillaume Tell” (1829). An opera in four acts...
Translated into English by Natalia Mac Farren.
London, Novello, Ewer and Co. (s.a.).

Gulnara o La Esclava Persiana. (**Gulnare o L’Esclave
Persianne”). En un acto. Musica de Nicolas Dalayrac;
letra de Marsollier. (T. Favart, Paris, 9 de Enero
de 1798). TP, (E), 13 de Agosto de 1812 con Ma-
riana Galino, Juan Pau, Manuel Prieto, Rafael Palo-
mera, Andrés Pricto y Antonio Rosal.

Guzmdn el Bueno. Opera del compositor espafiol ra-
dicado en Cuba, José Maria Trespuentes. Nunca fué
estrenada pero un aria se cantd en un concierto de la
Sociedad Filarmoénica de Santa Cecilia el 31 de Enero
de 1831. (Programa en “La Habana Artistica” de
Serafin Ramirez). DLO y AO no la mencionan.

o

El Hdbito no bace al Monje. (Ver “El Conde de
Ory”).

La Herencia del Ayuda de Cdmara o El Caballero
Faniasma. En 2 actos. Musica y letra de autores des-
conocidos. TP, (E), 15 de Enero de 1818 con Maria-
na Galino, Juan Lépez Extremera y Francisco Cova-
rrubias. DLO v AO no la mencionan.
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126.

127,

128.

129,

130,

El Hermano Benito. (Ver “Quien bien ata bien
desata™).

El Hermano Supuesto. (Ver “Teodoro”).

La Hija del Regimiento. (*La Fille du Regiment”).
En 2 actos. Musica de Gaetano Donizetti; letra de
Bayard y St. George. (Opera Comique de Paris, 11
de Febrero de 1840). En el TP se canté un duetto (1),
el 2 de Marzo de 1841 por Eufrasia Borghese v Al-
berto Torri. La épera completa se canté en Tacédn.

El Hijo Adoptivo o El Comerciante Sensible. En 2
actos. El anuncio atribuye la musica al compositor
francés Henri Montan Berton, pero en la lista de sus
operas no aparece este titulo. Tal vez haya sido cam-

‘biado al hacerse la traducciéon al espanol. TP, (E),

21 de Noviembre de 1814 con Mariana Galino, Isabel
Gamborino, Maria Teresa Canal, Juan Pau y Rafael
Palomera. DLO y AO no la mencionan.

El Hijo de la Fortuna. (Ver “El Suefio Magico”).

La Hija del Prisionero. (“La Figlia dell Prigioniero™).
En 2 actos. Musica de Enea Elia; letra de autor des-
conocido. El acto I de esta 6pera se canté en el TP,
(I), el 30 de Enero de 1837 por Josefa Garcia Ruiz,
Attilio Valtellina, Pietro Candi y Giuseppe Amadio.
Enea Elia era director de orquesta de la Compaiia de
Opera del Teatro Principal y creemos que esta obra
no llegé jamis a representarse completa. DLO y AO
no la mencionan.

Una Hora de Matrimonio. (“Une heure de mariage™).
En un acto. Musica de Nicolas Dalayrac; letra de
Etienne. (Opera Comique de Paris, 20 de Marzo de
1804). TP, (E), 24 de Junio de 1814.

Una Hora de Matrimonio. En 2 actos. Musica de
Winter, Cimarosa, Rossini, Mayr, Paer y José Serrano:
libreto calcado sobre el anterior y extendido a dos
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131,

132,

133.

154.

135,

actos por un autor anénimo. TP, (E), EA, 19 de
Mayo de 1822 por Mariana Galino, Maria Sabatini,
Nicolas Garcia de los Reyes y Manuel Garcia. Es un
“pasticcio” con musica de varios compositores, arre-
glada e instrumentada por José Serrano.

Los Horacios y Curiacios. (“Gli Orazi ed i Curiazi™).
En 2 actos. Musica de Domenico Cimarosa; letra de
Simone Sografi. (Fenice, Venecia, 26 de Diciembre
de 1796). TP, (E), traduccién de Dionisio Solis, 16
de Diciembre de 1822,

Reparto:

Horacia ... . ... . ... . .. Galino, Mariana.
Curiacio ... ........... .. Gamborino, Isabel.
Horacio ........ . .. Garcia Reyes, Nicolas.
Gran Sacerdote ...oo.ovu o . Garcia, Manuel.

Hugo, Conde de Paris. (“Ugo, Conte di Pariggi”).
En 2 actos. Musica de Gaetano Donizetti; letra de
Felice Romani. (San Carlo, Népoles, 12 de Marzo
de 1832). La obertura se tocé en el TP los dias 21
y 29 de Enero de 1837.

-

La Hustre Camarera. En 2 actos. Musica y letra de
autores desconocidos. TP, (E), 11 de Agosto de 1820.
DLO y AO no la mencionan.

La llustre Gitana. (“La Zingara”). En 2 actos. M-
sica de Gaetano Donizetti; letra de Leone Tottola.
(Nuovo, Napoles, 12 de Mayo de 1822). TP, (E),
30 de Enero de 1828.

I'melda de Lambartazzi. (“Imelda di Lambartazzi”).
En 2 actos. Musica de Gaetano Donizetti; letra de
Domenico Gilardoni. (San Carlos, Napoles, 23 Agosto
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136.

157,

6 5 Septiembre de 1830). En el TP, se canté un aria
con coro (I) por Pietro Candi el 19 de Diciembre
de 1842.

La Inconstante Discreta. (Ver “Mme. Nino™).

La Intriga del Billete. Ver “El Vaso de Agua”).

Las Intrigas del Amor. (Ver “La Fuerza de la Sim-
patia’).

La Iniitil Precaucion. (Ver “El Barbero de Sevilla™).
El Irato. (Ver “El Colérico™).

Irene. (“Agnesse di Fitz-Henry”). En 2 actos. Mu-
sica de Ferdinando Paer; letra de Buonavoglia. Villa
Scotti en Ponti d’Altino, cerca de Parma, Octubre de
1809). TP, (E), 11 de Diciembre de 1821. La causa
de cambiarle el titulo de Inés por Irene se debe a que
cantindose la épera en espafol, la palabra Inés sélo
tiene dos silabas en nuestro idioma y tres en italiano
(“a-fie-se”) ; por esa causa se ¢scogié un nombre de
mujer que viniese de acuerdo con la acentuacion mu-
sical v el de “Irene” resulté ¢l mas apropiado.

Reparto:

Irene de Fitz-Henry. ... . ... Galino, Mariana.
Sirvienta ..... ... . .. . Gamborino, Isabel.
Frnesto . ........... Garcia Reyes, Nicolas.
Uberto . .. .. ... Pau, Juan.
Don Pascual . ... ... Lopez Extremera, Juan.
Don Girolamo ............ Palomera, Rafael.

En el TP, (1), se cant6 el duetto “Quel ripotero” el
29 de Enero de 1842 por Isabella Ober y Celestino
Salvatori.

Isabel de Inglaterra. (“Elisabetta d’Inghilterra™). En
2 actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra
de Giovanni Schmidt. (San Carlo, Napoles, 4 de Oc-
tubre de 1815). En el TP se canté un dio (E) el
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9 de Diciembre de 1823 por la Galino y Garcia Reyes.
La 6pera completa, (E), TP, 13 de Diciembre, 1824.

Reparto:
Isabel de Inglaterra ........ Galino, Mariana.
Matilde . ... ... .. Gamborino, Isabel.
Hermano de Matilde ... .. ... .. Flores, Petita.
Conde de Leicester . ... Garcia Reyes, Nicolas.
Conde de Norfolk . .. . .. .. Garcia, Manuel.

La Isabela. En 2 actos. Miusica del presbitero Joa-
quin Bidangos; letra de Luciano Francisco Comella.
(Teatro de los Cafios del Peral de Madrid, Febrero de
1794). TP, (E), 14 de Abril de 1811. Fsta partitura
que en Espana paso desapercibida agradé tanto en Cu-
ba que de 1811 a 1832 se canté anualmente de cuatro
a seis veces y llegé a llamirsela “la 6pera decana de
La Habana”. La dltima funcién se dié en el TP el 2 de
Marzo de 1832. DLO y AO no la mencionan. Las
unicas referencias que hay de esta obra, aparte de las
menciones en periddicos habaneros, las dan Pefa v
Goni en “La Opera Espanola y la Musica Dramética
en Espana”, (Pag. 68) y Carmena y Millin en “La
Cronica de la Opera Italiana”.

Reparto:
Isabela ... .. .... . .. .. Galino, Mariana.
Rosa ... .. .... .. .. ... Gamborino, Isabel.
Mariano ... ...... .. . Garcia, Manuel.
D.Simén ... .. ... . ... . . Gémara, Miguel.
PELICD - cvsewwny sumaidin s . Priete, Manuel

Isabel y Rosalvo. (“Isabelle et Rosalvo™). En un acto.
Musica de Propiac; letra de Patrat. (Comedie Ita-
lianne, Paris, 18 de Junio de 1787). En el TP se
cantaron arias, duos y coros de esta épera (F?) el 26
de Enero de 1804 por Victoria y Loreto Fleury, Jose-
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141.

142,

143.

pha Titi, Juan Bautista Francisqui, Jorge Labottery

y Miguel Chavad.
La Isla Desierta. (Ver “Azemia”).

La Italiana en Argel. (“L’Italiana in Algieri”). En
3 actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra
de Angelo Anelli. (T. San Benedetto de Venecia, 22
de Mayo de 1813). TP, (E), 10 de Noviembre, 1817.

Reparto:

Isabel ... . ... .. ....... Galino, Mariana.
Elvira ... o4 ovvei on oo Gamborino, Isabel.
Zuleima

Lindoro ...... ... ... Garcia Reyes, Nicolas.
Mustatd .. oo .. Extremera, Juan Lopez.
Ali ..o I .. Pau, Juan.
Tadeo .. .. ... ........ . Palomera, Rafael.

_]'_.

Jocondo o Los Dos Aventureros. (“Joconde”). En 3
actos. Musica de Nicolo Isouard; letra de Etienne.
(Opera Comique, Paris, 28 de Febrero de 1814). TP,
(E), 19 de Diciembre de 1818.

José en Egipto. (“Joseph en Egypte”). En 3 actos.
Mdusica de Etienne Nicolas Mehul; letra de Alexandre
Duval. (Opera Comique, Paris, 17 de Febrero de
1807). TP, (F), 16 de Septiembre de 1824.

El Joven Enrigue. (“Le Jeune Henri”). En 2 actos.
Musica de Etienne Nicolas Mechul; letra de Bouilly.
(Favart, 1° de Mayo de 1797). La obertura se toco
en el TP, el 16 de Febrero de 1816, anunciada como
de Mozart; otras dos veces, los dias 8 y 24 de Febrero
de 1818, y en el TPE, el 18 de Febrero de 1819. Se
anunciaba con el extravagante titulo de “La Partida
de Caza de Henrique Cuarto, Rey de Navarra”.
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145.

146.

147.

Juan de Paris. (“Jean de Paris”). En 2 actos. Musica
de Francois Adrian Boieldieu; letra de Saint Just.
(Opera Comique, Paris, 4 de Abril de 1812),

(E), 11 de Diciembre de 1817.

Reparto:

Princesa de Navarra .. ... . Galino Mariana.
25t - R Franco, Manuela.
Chvier ................. Gamborino, Isabel.
Juan de Pagis .. o Garcia Reyes, Nicolas.
El Senescal ......... Extremera, Juan Lopez.
Pedrigo . ... . . . . . ... ... ... .. Pag, Juan.

Juana Shore. (“Giovanna Shore”). En 3 actos. M-
sica de Lauro Rossi; letra de Felice Romani. (Teatro
Nacional de México, Otono de 1836). TP, (I), 31
de Marzo de 1839,

Reparto:

Juiania Sho#e . . oo o0 penes o Albini, Marietta.,
Alicia .. ... ... ... ........ Rossi, Teresa.
Ricardo IIT .. . .. ..... "»’Innf:resor Giovanni B.
Lord Hasting == ... Muzzati, Gioachino.
Belmour ....... ... ... .. . Badiali, Federico.
Shore . .. B G1111 Filippo.
Duque de Buckmg.,hﬂm ,,,,, Marty, Giuseppe.

Juana de Arco. (“Jean d’Arc”). En 3 actos. Mu-
sica de Michele Carafa di Colobrano; letra de Theau-
lon y D’Arles. (Opera Comique, Paris, 10 de Marzo
de 1821). La obertura se toco en el TP el 24 de Enero
de 1829, anunciandola como de Mehul.

Julieta y Romeo. (“Giulietta ¢ Romeo). En 2 actos.
Musica de Niccolo Vaccaj; letra de Felice Romani.
(T. Canobbiana, Milan, 31 de Octubre de 1825).
Una escena y aria de esta dpera se cantd en el TP, los
dias 24 y 27 de Enero y 31 de Marzo de 1835; 4 de
Septiembre de 1836; 5 y 15 de Enero de 1837; y 6 de
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149.

150.

Marzo de 1840, por Giovanni Batista Montresor y
Coro. El final del acto II se cant6 los dias 11 de Enero
de 1837 y 19 de Febrero de 1838 por Teresa Rossi
y Clorinda Corradi-Pantanelli; y el 21 de Febrero de
ese ultimo afio, como final de “Capuletos y Montes-
cos” de Bellini, por las mismas artistas.

El Juramento. (“Il Giuramento”). En 3 actos. Mu-
sica de Saverio Mercadante; letra de Gaetano Rossi.
(Scala, Milan, 11 de Marzo de 1837). TP, (I), 3 de
Diciembre de 1842.

Reparto:

Blaiss o oon o0 mran ovens on vae: Obee Tsabella,
Blants o v moves swmews N2IOCEH, SNM2IE.
T ULT - R . Marozzi, Lorenza.
Viscardo ........... ... .. Antognini, Cirilo.
Brunoro .. ... ........... Badiali, Federico.
Manfredo . ............. Valtellina, Acttilio.

La Juventud de Enrique V. (Ver “La Bella Taber-
fiera )

e

Los Ladrones Compasivos. (Ver “Ramona y Roselio™)

La Ldmpara Maravillosa. (“La Lampe Marveilleuse™).
En 2 actos. Musica de Paul Cheret; letra anonima.
TP, (F), 23 de Septiembre de 1824. Su autor era un
baritono de la compaiia de dpera que nos visitaba en
ese afio. No tenemos noticias de que haya sido pre-
sentada anteriormente. DLO y AO no la mencionan.

La Loca por Amor. (“La Pazza per Amore”). En 2
actos. Miusica de Pierantonio Coppola; letra de Gia-
copo Ferreti. (T. Valle, Roma, Mayo de 1835). En
el TP, (I) se canté una cavatina y coro por Carlo
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Magnelli el 25 de Enero de 1837. La opera completa,
(I), 7 de Marzo de 1837.

Reparto
ISR oo s imprzns s ... ... Rossi, Teresa.
Mariana ... ... . . ov.. ... Antonini, Sisara.
Enrique .. ... . Fabi, Giovanni Batista.
Conde Rodolfo ... .. ... Valtellina, Attilio.
Dr. Simplizio ... = .. Magnelli, Carlo.
| T .. Amadio, Giuseppe.

Un Loco hace un Ciento. En 2 actos. Musica de Es-
teban Cristiani; letra andnima. IE;, (E); EA, 19 de
Agosto de 1817 por Mariana Galino, Isabel Gambori-
no, Nicolas Garcia Reyes y Juan Pau.

Lodoiska. En 3 actos. Musica de Salvatore Cherubini;
letra de Fillette-Leroux. (Feydeau, Paris, 18 de Julio
de 1791). La obertura se tocé en el TP ¢l 15 de Fe-
brero de 1818, |

Lucia de Lammermoor. (“Lucia di Lammermoor™).
En 3 actos. Musica de Gaetano Donizetti; letra de
Salvatore Cammarano. (San Carlo, Nipoles, 26 de
Septiembre de 1835). TP, (1), 7 de Marzo de 1839,

Reparto:

LBCIE i somsanmnss S0 66 o ... Rossi, Teresa.
Alisa ... .. .. dvaue... Marozzi, Lorenza.
Fdgardo .. ... . ... Montresor, Giovanni B.
Norman ... cower v v vony Badial, Federico:
Arturo ... .. ... ... .. Strazza, Giuseppe.
Enrique Asthon ... ., .. Santi, Fugenio.
Rammundo ... . .. .. . Marty, Giuseppe.

Partitura en la BIN.
“Lucia di Lammermoor”. (The Bride of Lammer-

-

moor) (1835). An opera in three acts. Composed
by G. Donizetti. Translated into English. .. by
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| 7

156.

Natalia Mac Farren. London, Novello, Ewer and
Co. (5.}

Lucrecia Borgia. (“Lucrezia Borgia”). En un pré-
logo v dos actos. Musica de Gaetano Donizetti; letra
de Felice Romani. (Scala, Mildn, 26 de Diciembre de
1833). La primera representacion en Cuba ocurrid
en el Teatro Tacon, el 3 de Noviembre de 1842. (Véa-
se Segunda Epoca de este repertorio). En el TP, (I),
19 de Diciembre de 1842,

Reparto:

Lucrecia Borgia ... . .. .. . Ober, Isabella.
Matfio Orsini ..... .. .... Majocchi, Amalia.
Jeppo Liverotto . ... .. ... . Pardini, Asunta.
Genaro o iivin i i i .. Pernzzi, Lais
Rustighello ... ... .. ..... Badiali, Federico.
Don Alfonso de Este . . .... Valtellina, Attilio.
GIIDEEED o v v s voss Camdt.. Pietro.
Gazella .. .. ... .. . ... . . .. Guisinier,
Ascanio Petrucei . .... . .... Martinelli, Luigi.

El Luto por Fuerza. En 2 actos. Musica y letra de
autores anonimos. 1P, (E), 13 de Enero de 1817 con
Mariana Galino, Isabel Gamborino, Juan Pau y Juan
Lopez Extremera. DLO y AQ no la mencionan.

—M—

Madame Nino o La Inconstante Discreta. En 2 actos.
Musica y letra de autores desconocidos. TP, (E), tra-
duccion castellana del Brigadier Luis Guerra, 17 de
Octubre de 1814, para beneficio de Manuelita Garcia
Gamborino, que canté por primera vez vestida de
hombre. Se trata de una épera francesa, pero no he-

mos podido localizar a sus autores. Bajo este titulo
no aparece en DLO ni AO.
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158.

139,

El Maestro de Capiila. De una opera de este nombre,
que tal vez sea la de Dominique Della Maria (1794)
se cantd en el TP, el 7 de Junio de 1804, una escena,
recitativo y aria buffa,

El Maestro de la Nina. Opera en 2 actos. Musica y
letra de autores desconocidos. TP, (E), 23 de Enero
de 1815 por Mariana Galino, Isabel Gamborino, Ma-
nuela Garcia Gamborino, Juan Pau y Rafael Palomera.
El anuncio dice que la musica es italiana. DLO y AO
no la mencionan.

Mabometo 11. (“Maometto Secondo™). En 2 actos.
Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra del Du-
que de Ventignano. (San Carlo, Napoles, 3 de Di-
ciembre de 1820). En el TP, 26 de Enero de 1829,
el hijo del actor Avecilla canté un 4area coreada de esta
opera.

159-A. Los Manlios. (“I Manli”). En 2 actos. Musica de

160.

161.

162.

Giuseppe Niccolini; letra de Simone Sografi. (Scala,
Milan, 26 de Diciembre de 1801). En el TP, (I) e
canto un aria por Alessandro Pedrotti el 22 de Fe-
brero de 1834,

Marco Antonio vy la Modista. (**Ser Marc’Antonio™).
En 2 actos. Musica de Stefano Pavesi; letra de An-
gelo Anelli. (Scala, Milan, 26 de Septiembre de 1810).
TP, (E), 11 de Diciembre de 1825.

El Marinerito. (“Le Petit Matelot”). En un acto.
Musica de Pierre Gaveaux; letra de Pigault-Lebrun.
(Feydeau, Paris, 7 de Enero de 1796). TP, (E), tra-
duccion de Vicente Rodriguez de Arellano, PM, 24
de Febrero de 1811. El 27 de Junio de 1819, TPE, se
le agregé un ddo nuevo de tenor y soprano compuesto
por el maestro del teatro Don Narciso Paz.

Marino Faliero. En 2 actos. Musica de Gaetano Do-
nizetti; letra de Giovanni Emmanuele Bidera. (Ita-
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164.

lien, Paris, 12 de Marzo de 1835). TP, (I), 28 de
Noviembre de 1839.

Reparto:

BRI o snwens on veane auies Rossi, Teresa.
IEERe . uoos s - Lﬂzanm, Carolina,
Israele BLrtuccm Curndl-]?anmne[ll, Clorinda.
Fernando....... . Montresor, Giovanni Batista.
Leoni ... ............. .. Badiali, Federico.
Marino Faliero . ... .. ... Valtellina, Attilio.
Steno . ... ... Candi, Pietro.
VINCENZo: .o.: svves v sowes Martinelly, Targid.

La Pantanelli canté la parte asignada al bajo.

El Marqués de Tulipano. (“Le Marquis de Tulipa-
no”’). En 3 actos. Musica de Giovanni Paisiello; letra
de la version francesa. (Roma, 1767). TA, (F), 10
de Enero de 1802 por la Compania de Opera Frﬂnccsa
Matilde de Sabrdn. (Ver “Conradino”).

El Matrimonio Secreto. (“Il Matrimonio Segretto™).
En 2 actos. Musica de Domenico Cimarosa; letra de
Giovanni Bertati. (Hoftheater, Viena, 7 Febrero de
1792). TP, (I?), 19 de Diciembre de 1807, un duetto
por Juan Cabello y Esteban Comogglio. La épera
completa, TP, (E), traduccién de Luciano Francisco
Comella, 18 de Enero de 1813.

Reparto:

ERE . o vuins posmn S5 s Galino, Mariana.
Fidalma ... ...... . .. . ... Rodriguez, Antonia.
Eliseta ... ... ... ... ... Gamborino, Isabel.
Paulino .. .. .. .. ... . . . Pau, Juan.
Conde Rﬂbmsnn ............ Prletn Andrés.
Don Gerénimo ............. Prieto, Manuel.

Una Media Hora del Dr.tqwﬁ de Richelien. (Ver
“L’Aposento™).
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El Médico Turco. (“Le Medecin Turc”). En un
acto. Musica de Nicolo Isouard; letra de Villiers y
Gauffe. (Opera Comique, Paris, 19 de Noviembre
de 1803). TP, (E), traduccion de Félix Enciso Cas-
trillon, 24 de Mayo de 1812,

Reparto:

Bdela .. oove s vswie o » Galine, Mariang.
Bozula ... .. .. . .. Gamborino, Isabel.
Forlis . ........ ............... . Pau, Juan.
Kalil, el médico .. .. ....... . Muiioz, Juan.

165-A. Medea en Corinto. (“Medea in Corinto”). En 2

166.

167.

168.

actos. Musica de Johann Simon Mayr: letra de Felice
Romani. (T. San Carlo, Napoles, 28 de Noviembre
de 1813). La obertura se tocod en el TP, 2 de Abril
de 1826.

El Mejor Dia de La Habana. En un acto. Musica
de wvarios autores; letra del Brigadier Luis Antonio
Guerra. TP, (E), EA, 22 de Septiembre de 1814.
Es una pieza de circunstancia para conmemorar la libe-
racion y vuelta a Espana de Fernando VII, que motivo
tres dias de Fiestas Reales en Cuba. DLO y AO no la

mencionan.

La Melomania. (“La Melomanie). En un acto. Mu-
sica de Stanislas Champein; letra de Grenier. (Come-
die Italienne, Paris, 23 de Enero de 1781). TA, (F),
Septiembre de 1801.

Miguel Angel. (“Michel Ange”). En un acto. Mu-
sica de Nicolo Isouard; letra de Delrieu. (Opera Co-
mique, Paris, 11 de Diciembre de 1802), TP, (E),
17 de Noviembre de 1812.

Reparto:

Florina ..... ... ...... .. . Galino, Mariana.
Zerbina ... ... . ... ..... Gamborino, Isabel.



169.

170.

170,

SBIPD s en, s wmmpna Rodriguez, Antonia.
Miguel Angel ........ ... ... . . Pau, Juan.

Pasquino ...... ...... .. . . .. Prieto, Manuel.

Moisés en Egipto. (“Mose in Egitto”). En 2 actos.
Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra de Leone
Tottola. (San Carlo, Napoles, 5§ de Marzo de 1818).
TP, (E), 27 de Enero de 1827. TP, (I), 8 de Marzo
de 1834.

Reparto:

Elcia ... ......... Varessi-Pedrotti, Adelaida.
Amaltea .. ... . .. ... ... Papanti, Elisa.
Amenolfi .. .. ... . ... ... Kepell, Elisa.
Osiride .. .. .. ...... .. .. Pedrotti, Alessandro.
Membre .. ... .. ... . Verducci, Pietro.
Aarone ...................... Soloni, Félix.
PAPSOR: oo conen g sayes o Fornassari, Luciano.
17517, Corsetti, Giuseppe.

Libreto: “El Moisés”, oratorio sacro en dos actos, mu-
L ] " -
sica del célebre Rossini, puesto en escena por
el Sr. Pedrotti; traducido su argumento del

italiano por N. G. de los Reyes. Imprenta
Fraternal; en 8vo. 21 ps.

El Monte de San Bernardo o La Constante Elisa.
(“Elisa”). En 2 actos. Musica de Giovanni Simoén
Mayr; letra de Gaetano Rossi. (San Benedetto, Vene-
cia, 5 de Julio de 1804). TPE, (E), 13 de Octubre
de 1818 con Mariana Galino, Isabel Gamborino, Juan
Pau, Nicolas Garcia Reyes y Juan Lépez Extremera.

La Muda de Portici. (“La Muete de Portici”’). En §
actos. Musica de Daniel Francois Auber; letra de
Scribe y Germin Delavigne. (Opera, Paris, 29 de Fe-
brero de 1828). La obertura se toc) en el TP los dias
8 de Octubre de 1836 y 30 de Enero de 1837; Muzzati
canté una cavatina el 19 de Mayo de 1839. La ¢pera
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L&

174.

175.

completa no se cant6 hasta el 6 de Febrero de 1857
en ¢l Teatro Tacén. (Véase la Segunda Epoca de este
Repertorio Teatral).

— N—

Los Ndufragos Felices, (Ver “La Colonia”).

La Nifna Loca por Amor., (“Nina pazza per amore”).
En 2 actos. Musica de Giovanni Paisiello; letra de
Giovanni B. Lorenzi. (Teatrino de la Corte de Na-
poles, Mayo de 1789). TP, (E), traduccion de Lu-
ciano Francisco Comella, 15 de Noviembre de 1813.

Reparto:
Nina ........ . ......... . Galino, Mariana.
Ehisa . .owo2ovn s civss o, . Gamborino, Isabel.
Pagbora T8 ps somss i e s Montero, Brigida.
Pastora 2da. . . ... .. ovoo. Canal, Maria Teresa.
Lindoto 5 ELPASEOF . oo o vonn dovns Pau, Juan.
El Conde ... .. ..... ... .. Prieto, Andrés.
Jorge ... ... Prieto, Manuel.

Niobe. En 2 actos. Musica de Giovanni Pacini; letra
de Romani. (San Carlo, Napoles, 19 de Noviembre
de 1826). En el TP, (I), se cant6 una cavatina el 24
de Enero de 1842 por Emelina Fantoni-Sutton.

La Noche de Monteria. (*“La Nozze in Villa”). En
2 actos. Musica de Gaetano Donizetti; letra de Mere-
Ili. (Vechio, Mantua, 26 de Diciembre de 1820). TP,
(E), 31 de Enero de 1826.

Norma. En 2 actos. Musica de Vincenzo Bellini; letra
de Felice Romani. (Scala, Milan, 26 de Diciembre de
1831). El acto I se cantd en el TP el 27 de Febrero
de 1835 (I); la 6pera completa, 7 de Mayo de 1835,
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177.

I?Ei

179,

Reparto:

Norma ... ... .. .. Varessi-Pedrotti, Adelaida.
Clotilde ...... ... . . ..... . .. Mailhot, Mme.
Adalgasia . .. . ... . . Papanti, Elisa.
Polion ..... ... . . ... Montresor, Giovanni B.
Flaimae ocon veae v oms oo i Verducci, Pietro.
CHOVESSO .« ..wowwun ooy . Bornassari. Luciano.

Partitura en la BN.

“Norma” (1831). Tragedia lirica da V. Bellini.
Paris. Marquerie Freres. (s.a.) (s.p.).

Los Normandos en Paris. (“L Normanni a Pariggi”).
En 2 actos. Musica de Saverio Mercadante; letra de
Felice Romani. (Reggio de Turin, 7 de Febrero de
1832). En el TP se canté (I) un duetto por Teresa
Rossi y Attilio Valtellina los dias 30 de Enero de 1837
y 3 de Mayo de 1838; este mismo duetto por la Ma-
jocchi y Valtellina el 7 de Febrero de 1840 y el duetto
“lo t’amai” por la Ober y Salvatori, el 21 de Enero
de 1842.

La Novia Impaciente. En 2 actos. Musica y letra de
autores desconocidos. TP (E), 22 de Enero de 1818
para beneficio de Manuelita Garcia Gamborino. DLO
y AO no la mencionan.

El Novio sin Novia o La Posaderita. En un acto. M-
sica de autor desconocido; letra de Gaspar de Zabala.
TP, (E), 20 de Abril de 1817 con Mariana Galino
y Juan Pau. La menciona José Subiria en “La Tona-
dilla Escénica”. DLO y AO no la mencionan.

El Nuevo Farfulla. En un acto. Musica del Brigadier
Moreti; letra anénima, posiblemente sea la de la 6pera

“El Farfulla” de Manuel V. Garcia. TP, (E), FA,
12 de Agosto de 1817 con Mariana Galino, Isabel
Gamborino y Nicolas Garcia de los Reyes.
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180. El Nuevo Figaro. (“Il Nuovo Figaro”). En 2 actos.
Musica de Luigi Ricci; letra de Giacopo Ferreti. (Du-
cal de Parma, 15 de Febrero de 1832). TP, (I), 12
de Mayo de 1836.

Reparto
FEIRAINTE & oo sumenm s, 5 Papanti, Elisa.
LR s comsimn. commmimns apmss Rossi, Elisa.
Andrés Cernay ... . ... Pennetti, Giuseppe.
Demetrio . . ... .. ... ... .. . Badiali, Federico.
Leporello ... ... ... . .. .. Valtellina, Acttilio.
El Barén Segismundo . ... . ... Magnelli, Carlo.

180-A. El Nuevo Senor del Lugar. (“Le Nouveau Seigneur
du Village”). En un acto. Musica de Francois Adrian
Boieldieu; letra de Creuzze de Lesser y Favieres. (Ope-
ra Comique de Paris, 29 de Junio de 1813. TP, (E),
15 de Diciembre de 1820. TP, (F), 11 de Septiem-
bre de 1824.

.

181. La Olimpiada. Un aria de una épera de este nombre,
letra de Metastasio; musica de autor desconocido, po-
siblemente Cimarosa, fué cantada en el TP, (I?) el
25 de Junio de 1804 por Josepha Titi.

182. La Opera Comica. (“L’Opera Comique”). En un
acto. Musica de Domenique Della Maria; letra de
Segur Jeune. (Favart, Paris, 10 de Julio de 1798).
TP, (E), traduccion de Vicente Rodriguez de Are-
llano, 30 de Mayo de 1815.
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184.

185.

Reparto:

Laura ............ . ..... Gamborino, Isabel.

Armando .. ... ... . .. . ... Pau, Juan.
P'llnmera Rafacl.

La Opera de Repente. En un acto. Musica y letra
de autores desconocidos. TP, (E), 24 de Febrero de
1813 con Mariana Galino, Isabel Gamborino, Juan
Pau y Juan Garelli. DLO y AO no la mencionan.

El Oro lo Compra Todo pero no Compra el Amor.
(“Oro non compra amore”). En 2 actos. Musica de
Marco Antonio da Fonseca Portogallo; letra de Giu-
seppe Caravita. (T. San Carlo de Lisboa, Otono de
1804). TP, (E), traduccion de Juan Lopez Extre-
mera, 19 de Febrero de 1816.

Reparto:
Liseta . .. ... .. ...... . .. Galino, Mariana.
Carlota ... ... ... .. ... . Gamborino, Isabel.
JBEEE ...cc olnins smmmanms sommm s ...P“ILI Juan.
Alberto ........ ... .. . .. Palﬂmerq Rafael.
Maestro de Escuela.. Lopez ExterLrﬂ., Juan.

Garcia, Juan.
Uteza, Antonio.

Ofelo. (“Otello”). En 3 actos. Musica de Gioachino
Antonio Rossini; letra del Conde Berio. (Fondo, Na-
poles, 4 de Diciembre de 1816). De esta dpera se can-
taron numerosos fragmentos en La Habana antes de
su estreno completo. La obertura se tocé en el TP los
dias 19 de Enero de 1821, 2 de Enero de 1822, y 31
de Marzo de 1829. Francisco de Paula Dominguez y
Constantino Agrisani cantaron un duo el 11 de Marzo
de 1832 en el TP; ese mismo dia Scena y Trio por
Mme. Feron, Angrisani y Dominguez y el Acto III
por los mencionados y Mme. Eugenia. El 14 de Fe-
brero de 1835 Giovanni B. Montresor canté (I) la
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186.

187%.

escena, marcha y cavatina en el TP, y el 26 de Mayo
de 1836 se cantd, TP, el Acto III por Clorinda Cn~
rradi Pantanelli (Desdémona), Angelo Cavalli, (Ote-
llo), Pietro Candi, (Jago), Paolo Cerecini, (Rnderl—
go) y Attilio VﬂltE]]In“l, (Elmiro). La épera comple-
ta, TP, (I), 15 de Noviembre de 1837.

Reparto:
Desdémona . ... ... . ...... . Rossi, Teresa.
Emilis oo v e Antﬂnml, Sisara.
5 T | Lnrr:ldl Pantanelh, Clorinda.
BBRHBEE e 4 v s . Cerecini, Paolo.
Bl DOBE oo o o v o v EICH, USUSEPDE:
lago .. ... ... .. ... .. Santini, Rocco.
Elmiro Barberigo. .. Ramén, Giovanni Batista.
i Tl
Panurgo. (“Panurgue dans l'ile des Lanternes”). En

3 actos.

Musica de André Erneste Gretry; letra de

Morel de Chedeville y el Conde de Provenza.

(Opera,

Paris, 25 de Enero de 1785). La obertura se tocd en

el TP el 20 de Noviembre de 1823.
El Parecido. (Ver “El Preso”).

Parisina de Este. (“Parisina d’Este”). En 2 actos.
Musica de Gaetano Donizetti; letra de Felice Romani.
(Pergola, Florencia, 17 de Marzo de 1833). TP, {1},

10 de Diciembre de 1836.

Reparto:
Parisinig: ... ..o couwsn vs oo it Fome,, Joseta,
Imelda ... ... ... .. ... Antonini, Sisara.
Hugo ... . .. Montresor, Giovanni Batista.
A2F0 5ok ~«.. ... Valtellina, Artlio.
BERESE0 . ik o6 S8 v e v, Aandl, Pletro:
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188.

189.

190.

191.

Pia de Tolomei. (“Pia di Tolomei”). En 2 actos.
Misica de Gaetano Donizetti; letra de Salvatore Cam-
marano. (Fenice, Venecia, 18 de Febrero de 1837).
En el TP, (1), se cantd una cavatina por Clorinda
Corradi-Pantanelli los dias 16 de Marzo y 16 de Ma-
yo de 1839.

La Piedra de Toque. (“La Pietra dei Paragoni”). En
2 actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra
de Luigi Romanelli. (Scala, Milin, 26 de Septiembre
de 1812). TP, (E), 11 de Enero de 1821, con Ma-
riana Galino y Juan Loépez Extremera.

El Pirata. (“ll Pirata”). En 2 actos. Misica de Vin-
cenzo Bellini; letra de Felice Romani. (Scala, Milan,
27 de Octubre de 1827). TP, (I), 24 de Encro de
1834; TD, (1), 9 de Octubre de 1834.

Reparto:
Imégene ... ..... Varessi-Pedrotti, Adelaida.
2 L e T P Mailhot, Mme.
Craaltien, o.oooo o Montresor, Giovanni Batista.
Falbe ..o oo cvms sanan oo NVerducer, Pietio.
Ernesto de Caldora . .. ... Fornassari, Luciano.
Godofredo .. .. .. ..... . Del Pozzo, Adolfo.

Libretto: “El Pirata”. Opera heroica, traducida del
italiano en pocas horas por D. N. G. de los
Reyes, musica del sublime maestro Bellini.
Imprenta Fraternal; en 8vo. con 16 ps. Es
un extracto en prosa con algunos versos del

~ original.

El Placer en el Campo del Marqués de Creapopuli.
(Ver “La Vigilancia™).

El Poeta Calculista. En un acto. Musica y letra de
Manuel Vicente Garcia. (Canos del Peral, Madrid,
29 de Abril de 1805). TP, (E), 7 Noviembre de 1810.
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192.

193.

194,

Reparto:

El Poeta . . .. ......... . Garcia, Manuel.
Esta rara 6pera escrita para una sola voz a modo de
mondlogo musical, estuvo muy en boga en La Habana
en la segunda década del siglo XIX, unas veces inter-
pretada por Manuel Garcia, que no es el autor, y otras
por Juan Pau. Fuera de Espana sélo se canté en Paris
y Cuba. La letra completa de esta obrita aparece en
el “Diccionario de las Musas™ del Dr. Gonzalez del

Valle. (BN).
Porfiar hasta Vencer. (Ver “La Bella Perfumista”).
La Posaderita. (Ver “El Novio sin Novia™).

El Preso o El Parecido. (“Le Prisonnier o La Rasem-
blance”). En un acto. Musica de Domenique Della
Maria; letra de Alexandre Duval. (Favart, Paris, 29
de Enero de 1798). TP, (E), traduccién de Eugenio
Tapia, 20 de Junio de 1812, con Mariana Galino,
(Rosina) ; Isabel Gamborino, Juan Pau, Juan Mufoz,
Manuel Prieto y Miguel Gomara.

El Presumido Enganiado. Bajo este titulo representé
una 6pera la Compania Francesa en el TP, (F), el 17
de Agosto de 1824, atribuyéndola a Nicolo Isouard,
pero no aparece entre las de este compositor. Posible-
mente sea una alteracidn del titulo al traducirlo, cosa
muy frecuente en esa época. DLO y AO no la men-
cionan.

Los Pretendientes Burlados. (“‘I Pretendenti Delusi”).
En 2 actos. Musica de Giuseppe Mosca; letra de Pri-
vidali. (Scala, Milin, 7 de Noviembre de 1811). TP,
(E), 19 de Enero de 1825.

Reparto:

Dona Emilia ... ... ... . . .. Galino, Mariana.
Dofia Eufemia ............. Flores, Petrona.



19X

195.

197,

CEBANRE: oo soms, SGE, i 4 Gamborino, Isabel.
Conde del Fresno. .Garcia de los Reyes, Nicolas.

Don Serapio ... ...... ... . . Garcia, Manuel.
El General .. . ... ..  Hermosilla, Antonio.
Barén del Alamo ... . . Palomera, Rafael.
Don Fausto ...... .. ... Martinez, Joaquin.

La Prueba de una Opera Seria. (*“La Prova d’un Ope-
ra seria”). En 2 actos. Musica de Francesco Gneco;
letra del compositor. (Scala, Milan, 16 de Agosto
de 1805). En el TP, (I), se cantdé un aria buffa por
Ernesto Orlandi el 24 de Enero de 1835,

Los Puritanos. (1 Puritani”). En 3 actos. Mdusica
de Vincenzo Bellini; letra del Conde Pepoli. (Italien,
Paris, 25 de Enero de 1835). En el TP, (I) se cantd
un dio por Galli y Santi el 16 de Marzo de 1839 y
un coro el 12 de Mayo de ese mismo ano. La dpera
completa, TP, (I), 7 de Enero de 1841.

Reparto:

Ebdra ... .. .ouvs wvins on o Borghese, Euirasia.
EREIGUEES .ooe scimwnin sm . ... Pardini, Asunta.
Lord Arturo ..... .. Bajetti, Giovanni Batista.
Sir Bruno .. ... ... _.... Badiali, Federico.
Sir Riccardo . . ... ... . ... Secconi, Alessandro.
Sir George .. .........:s Salvatori, Celestino.
Lotd Caamtetio s svasi v Montegri, Adolfo.

Partitura en la BN.

“I Puritani” (The Puritans) (1835). An opera in
three acts. .. By Vincenzo Bellini. .= Translated
into English by Natalia Mac Farren. London.
Novello, Ewer and Co. (s.a.).

Quien Bien Ata Bien Desata o EI Hermano Benito.
En 2 actos. Musica de José Serrano; letra andonima.
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198.

193,

200,

20T,

1P, (E), EA, 30 de Enero de 1823. DLO y AO no

la mencionan.

Quien Porfia Mucho Alcanza. En un acto. Musica y
letra de Manuel V. Garcia. (Canos del Peral, Madrid,
4 de Febrero de 1803). TP, (E), 26 de Junio de 1816
con Mariana Galino, Isabel Gamborino, Juan Pau y
Juan Loépez Extremera. AO no la menciona.

Quien Quiere no Puede. (“Chi vuol non puo”). En
2 actos. Hay una o6pera de Domenique Della Maria,
no mencionada en los diccionarios y catalogos, pero
de la cual habla Cotarelo y Mori en “Origenes de la
Opera en Espana”, (Pag. 380), como cantada en el
Teatro de los Canos del Peral de Madrid el 2 de Julio
de 1795. TP, (E), 24 de Julio de 1811.

Reparto:

Dona Clarice . ... ... ... .. .  Galino, Mariana.

Gentilina .. ... ... .. .. Gamborino, Isabel.

Barén de Agua Fresca  ........ . Pau, Juan

Don Pantalon Pasmado ... ... Gémara, Miguel.

Panwe1o: . o6 iviss v siy 2. Pricto: Manuel.

Don Blaginde . ;o000 pomny o0 Garcia, Juan.
— R—

Ramona y Roselio o Los Ladrones Compasivos. En 2
actos. Musica de Esteban Cristiani; letra de Francisco
Copons. (Canos del Peral de Madrid, 21 de Octubre
de 1803). TP, (E), 23 de Julio de 1812 con Mariana
Galino, Brigida Montero, Manuela Garcia Gamborino,
la nifa Palomera, Juan Pau, Miguel Gémara, Juan
Garcia, Oceguera y Rodriguez. DLO v AO no la

mencionan.

Rail de Crequi. (“Raoul de Crequi”). En 3 actos.
Musica de Nicolas Dalayrac; letra de Monvel. (Co-
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202,

203.

204,

205.

206.

medie Italienne de Paris, 31 de Octubre de 1789).
La obertura se tocé en el TP el 25 de Febrero de 1804,

El Reloj de Madera. En un acto. Musica y letra de
Manuel V. Garcia. (Canos del Peral, Madrid, 14 de
Enero de 1803). TP, (E), 31 de Enero de 1814 con
Isabel Gamborino, Maria Teresa Canal, Juan Pau,
Andrés y Manuel Prieto, Francisco Covarrubias y
Agustin Diaz. AO no la menciona.

El Retrato Hablando. (“Le Tableau Parlant”). En
un acto. Musica de André Ernest Gretry; letra de
Ansseaume. (Comedia Italienne, Paris, 20 de Sep-
tiembre de 1769). TCR, (F), 13 de Diciembre de
1800, con el tenor Faucompré. Segin “El Regafién”
se canto en el teatro de Guanabacoa.

Ricardo Corazén de Leén. (“Richard Coeur de
Lion”). En 3 actos. Musica de André Ernest Gretry;
letra de Sedaine. (Comedie Italienne, Paris, 21 de
Octubre de 1784). TP, (E), 19 de Diciembre de
1814, para el beneficio de Mariana Galino.

Ricardo y Zoraida. (“Riccardo e Zoraida”). En 2
actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra
del Conde Berio. (San Carlo, Nipoles, 3 de Diciembre
de 1818). TP, (E), 4 de Diciembre de 1829.

Reparto:

Zoraida .. ....... ....... . Galino, Mariana.
T T o Santa Marta, Rita.
Ricardo . v .vu.... Castillo, Andrés.
Agorante . . — ... Munoz, Julian.
Ircano .. .. .. .. Dominguez, Fco. de Paula.

Roberto Devereux. En 3 actos. Musica de Gaetano
Donizetti; letra de Salvatore Cammarano. (San Car-
lo, Napoles, 15 de Noviembre de 1837). TP, (1),
17 de Diciembre de 1839.
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Facsimil de la portada del curiosisimo libreto de “Roberto Devereux”

opera de Donizetti, hoy casi desconocida, que se canté en La Habana en

plar se conserva en nuestra Biblioteca Nacional,

» ¥ Cuvo ejem
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207.

208.

209.

211,

Reparto:

Isabel de Inglaterra ... .. .. Albini, Marietta.
Sara de Nottingham . .= FEllermand, Marietta.
Roberto Devereux . ... Montresor, Giovanni B.
Lord Cecil ........ ....... Badiali, Federico.
Duque de Nottingham . ... Valtellina, Attilio.
Un Siervo ... ... ... .. ... . Martinelli, Luigi.

Libretto en la BN.

“Roberto Devereux”. Tragedia lirica en tres actos
que ha de representarse en el Teatro Principal de
esta ciudad. Habana. Imprenta del Gobierno vy
Capitania General por S. M. 1839. En 8vo. 47 pgs.
(s.p.). Texto italiano y traduccién castellana en
prosa.

Romeo vy Julieta. (“Romeo et Juliette”). En 3 actos.
Musica de Daniel Steibelt; letra de Segur. ('T. Feydeau,
Paris, 10 de Septiembre de 1793). La obertura se
tocd en el TP el 19 de Marzo de 1823.

Rosa y Narciso. En un acto. Miusica adaptada de
obras de Rossini; letra anéonima. TP, (E), EA, 26 de
Octubre de 1826. Es un pasticcio.

. .

Sandrina. La obertura de una épera de este titulo que

no figura en ningan catilogo se tocé en el TP, el 18
de Enero de 1823.

Los Sarracenos en Sicilia. (I Saraceni in Sicilia™).
En 2 actos. Musica de Francesco Morlacchi: letra de
autor desconocido. (T. Fenice, Venecia, 1828). En
el TP, (I) se canté un aria por Pietro Candi el 26 de
Marzo de 1840.
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211,

212,

2135,

Sail y Coronacion de David. En 2 actos. Musica de
Esteban Cristiani; letra de Francisco Sanchez Barbera.
(Canos del Peral, Madrid, 6 de Marzo de 1805). TP,
(E), 30 de Septiembre de 1816.

Reparto:

Micol ..... .. .. . ... .... Galino, Mariana.
Jonatds . .. ..., onn Gamborino, Isabel.
VA o o R G A SRR, 40 0y Pau, Juan.
Abner ............. Lopez Extremera, Juan.
Saaul . . ..... . .......... Palomera, Rafael.

El libreto aparece en la “Coleccion de Autores Espa-
noles” de Ribadeneira. (BN). DLO y AO no la men-
cionan.

Sanl. (“Saulle”). En 2 actos. Musica de Nicolo Vac-
caj; letra de Felice Romani. (San Carlo, Nipoles, 11
de Marzo de 1829). En el TP, (I) se cantd un aria
por Pietro Candi los dias 12 y 14 de Febrero, 4 de
Septiembre, 30 de Octubre y 3 de Diciembre de 1836
y 15 de Enero de 1837.

El Secreto. (Ver “El Duende Fingido™).

Semiramis. (“Semiramide”). En 2 actos. Musica de
Gioachino Antonio Rossini; letra de Gaetano Rossi.
(T. Fenice, Venecia, 3 de Febrero de 1823). TP, (E),
20 de Septiembre de 1827 con Mariana Galino. AO da
como primera vez en La Habana, Enero de 1835. TP,
(I), 26 de Abril de 1836.

Rﬂpartﬂ:

BERMEATRRIE. oo i s S @RS Rossi, Teresa.
Azema ..... ... ... ........... Ross, Elisa.
Arsace ... .. Pantanelli, Clorinda Corradi,
Idreno ... ............. .. Badiali, Federico.
Mitrane ... ... ... ... Degregorio, Giuseppe.
BSUE . ov. o6 ovass ioess @ Valtellina, Acttilio.
CM0E o crenains i, Sanaies. S Candi, Pietro.



214.

. 2E3.

218.

Semiramis o La Venganza de Nino. (“Semiramide o
La Vendetta di Nino™). En 2 actos. Msica de Fran-
cesco Bianchi; letra de Ferdinando Moretti. (San Car-
lo, Néapoles, 12 de Noviembre de 1790). TP, (E),
traduccion de Vicente Rodriguez de Arellano, 21 de
Octubre de 1816.

Reparto:
Semiramis ... ... .... ... Gamborino, Isabel.
BWEEIE o o sve 0 BES VS SaT, Galino, Mariana.
Argaces, (INIRIESY . o svpan s Pau, Juan.
CHANEE . soaiws ws vowin sy Dajomera; Carlos.
BUSHE & covin snmes v Ditremiera, Juan Lopez,
Oroe .. .. .. ... ... ... Palomera, Rafael.
La Sombra de Nino . . ... .. Uteza, Antonio.

Siempre Triunfa la Inocencia. (Ver “El Engafio
Feliz).

Silvano o El' Amor Paternal. (“Sylvain”). En un
acto. Musica de André Ernest Gretry; letra de Mar-
montel. (Comedie Italienne, Paris, 19 de Febrero de
1770). TA, (F), 12 de Noviembre de 1801 con el

tenor Faucompre.

La Sirena de Tinacria. Comedia musical. Texto de
Figueroa y musica incidental del compositor Frances-
co Coradini. (Madrid; entre 1730 v 1732). TCR,
(E), PM, 6 de Noviembre de 1802 a beneficio de
Agustina Pereira que hizo el papel de la Sirena.

b

El Sitio de Corinto. (“Le Siege de Corinthe”). En 3
actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini: letra de
Balocchi y Soumet. (Opera, Paris, 9 de Octubre de
1826). En el TP se toco la obertura el 31 de Mayo
de 1827.

Sofonisba. En 2 actos. Musica de Ferdinando Paer:
letra de Rosetti y Zanelli. (T. Corso, Bolonia, 19 de
Mayo de 1805). La obertura se toco en el TP los dias
5 de Marzo de 1818 y 18 de Febrero de 1823.
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219.

220,

221.

La Sondmbula. (“La Sonnambula”). En 2 actos.
Musica de Vincenzo Bellini; letra de Felice Romani.
(Carcano, Milan, 6 de Marzo de 1831). TP, (1), 31
de Enero de 1836.

Reparto;

45 L o N s wan aareia Ruiz, Josefa.
Teresa .. .. . ... .. . Antonini, Sisara.
Lisa ....... .. .. ... . Sartori, Adelaida.
Elvino .. ... .. . ... .. Pennetti, Giuseppe.
Conde Rodolfo .. ... .. .... Santini, Rocco.
Alessio .. ... ... . ... .. Amadio, Giuseppe.
g o] = 1 L (R ..... Malcard, Antonio.

Libretto en BN.

“La Sondmbula”. Drama lirico en dos actos, de
Romani. Musica del célebre Bellini. Habana; 1836.
Imprenta Fraternal, calle de la Obrapia 112. 64 ps.
Dedicatoria a la Condesa de Fernandina por Ni-
colas Garcia de los Reyes, autor de la traduccién
castellana en verso.

Partitura en la BN.

“La Sonnambula” (1831). Melodrama in due atti
di Felice Romani. . . Para canto e piano. . . Milano.

G. Ricordi & Co. (s.a.).
El Subterrdneo. (Ver “Camila™).

El Sueno Mdgico o El Hijo de la Fortuna. En 2 actos.
Musica y letra de autores anénimos. TP, (E), 14 de
Noviembre de 1816 para el beneficio de Juan Lépez
Extremera. DLO ni AO la mencionan. Una indica-
cion del anuncio dice que. .. “La mdsica nada tiene
de patética”. )

. 0

Tancredo y Bandos de Siracusa. (“Tancredi”). En
2 actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra
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de Gaetano Rossi. (Fenice, Venecia, 6 de Febrero de
1813). TPE, (E), 23 de Noviembre de 1818.

Reparto:
BEERAIE . somas prmas o3 aee Galino, Mariana.
LBHUED ooicnn wmoisns smpmsern » ATatnboEmne, Tsabel
Tancredo . = .. ...... Garcia Reyes, Nicolas.
Argirio ... ... ... .. . . Pau, Juan.
Rogero ... . .... ... ..... Palomera, Rafael.
Cbazano . i Lépez Extremera, Juan.

TP, (I), 26 de Octubre de 1836.
Aadenatde . covan v s Garcia Ruiz, Josefa.
Tancredo . ..... Corradi-Pantanelli, Clorinda.
ETL o T . Rossi, Elisa.
BARPIEG . v o Montresor, Giovanni Batista.
Rogero ..... .. . ... ...... Cerecini, Paolo.
Orbazzano ... .. . ...... Valtellina, Attilio.

222, Teobaldo e Isolina. (*“Tebaldo ed Isolina”). En 2 ac-
tos. Musica de Francesco Morlacchi; letra de Gaetano

Rossi. (Fenice, Venecia, 4 de Febrero de 1822). TP,
(I), 21 de Octubre de 1834.

Bepafrto:

LT o e P .. Papanti, Elisa.
Tebalda: .covin Varessi-Pedrotti, Adelaida.
Bohemundo ... .. Montresor, Giovanni Batista.
Hermann ... .. ... Dominguez,Fco . de Paula.

223. Temistocles en Persia. Drama lirico en 3 actos de
Metastasio; traduccion de José de Canizares, con mu-
sica incidental de Pablo del Moral. TC, (E), 8 de
Enero de 1803 con Agustina Pereira y “un aficionado”
que hizo el galan.

224, Temistocles. (“Temistocle”). En 2 actos. Musica de
Giovanni Pacini; letra de Metastasio, alterada por An-

guillesi. (Lucca, 28 de Agosto de 1823). En el TP
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226.

237,

228.

229.

230,

231.

se cantaron un duetto por Asunta y Giuseppe Pardini
y una cavatina por Asunta Pardini el dia 21 de Fe-

brero de 1840.

Teodoro o El Hermano Supuesto. En un acto. Musi-
ca y letra de autores desconocidos. TP, (E), 8 de
Mayo de 1825. DLO y AO no la mencionan.

ElTio y la Tia. En 2 actos. Musica y letra de Manuel
V. Garcia. TP, (E), 15 de Enero de 1812 con Ma-
riana Galino, Maria y Maria del Rosario Sabatini,
Manuel Garcia, Juan Pau y Miguel Gémara.

El Tirano Castigado por el Amor. (Ver “Eufrosina
y Conradino™).

El Tirano de Ormuz. En un acto. Musica de Platoni;
letra de Luciano Francisco Comella. (T. Principe de
Madrid, 2 de Septiembre de 1793). TP, (E), 24 de
Enero de 1805 por Antonia Rodriguez v la sefiora
Polanco. DLO, SON y AO no la mencionan.

El Tonelero. (“Le Tonnelier”). En un acto. Musica
de Francois Joseph Gossec; letra de Audinot y Que-
tant. (Comedie Italienne, Paris, 16 de Marzo, 1765).
TCR, (F), 27 de Enero de 1801.

Torcuato Tasso. (“Torquato Tasso”). En 3 actos.
Musica de Gaetano Donizetti; letra de Giacopo Fe-
rreti. (Valle, Roma, 9 de Septiembre de 1833) : Laura
Cinti-Damoreau canté una “gran aria” en el TP, (1)
el 31 de Enero de 1844.

Torvaldo y Dorliska. (“Torvaldo e Dorliska”). En
2 actos. Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra
de Sterbini. (Valle, Roma, 26 de Diciembre de 1815).
TP, (E), 13 de Diciembre de 1827 para beneficio de
Mariana Galino.

La Travesura. (“Une Follie”). En 2 actos. Musica
de Etienne Nicolas Mchul; letra de J. N. Bouilly.
(Opera Comique, Paris, 5 de Abril de 1802). TP,
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232.

233.

234,

23 %.

236.

(E), traduccion de M. Bellosartes, 30 de Diciembre
de 1810.

Las Tres Sultanas. (“Les Trois Sultanes™). Comedia
musical en 3 actos. Musica de Paul César Gibert: letra
de Favart. (Comedie Italienne, Paris, 9 de Abril de

1761). TCR, (F), 23 de Diciembre de 1800 por la
Compania Francesa.

El Triunfo de Judith. (“Il Trionfo di Giuditta”).
Oratorio en 2 actos. Musica de Guglielmi; letra de
Metastasio, tomada de la “Betulia Liberata”. (Fondo,
Napoles, Cuaresma, 1791). TP, (E), 25 de Noviem-
bre de 1816 con Mariana Galino de Judith,

El Triunfo de las Mujeres. Una obra de este titulo
anunciada como “pieza de musica” se canté en el TP,
(E) el 7 de Agosto de 1811, interpretada por toda
la Compania de Opera y haciendo Francisco Cova-
rrubias de Sacristin. Creemos que no se trate de la
opera bufa de Niccolini “Il Trionfo del Bel Sesso”
sino de uno de las tantas tonadillas que abundaban
en esos anos.

El Turco en Italia. (“Il Turco in Italia). En 2 actos.
Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra de Felice
Romani. (Scala, Milin, 14 de Agosto de 1814). TP,
(E), 29 de Abril de 1826¢.

. | -

La Urraca Ladrona. (“La Gazza Ladra”). En 2 actos.
Musica de Gioachino Antonio Rossini; letra de Ghe-
rardini. (Scala, Milin, 31 de Mayo de 1817). TP,
(E), 13 de Enero de 1824,

Reparto:

Nineta ... .. . .. . ... ... Galino, Mariana.
PIppo .« ::.cuzivi.in. .. Gambonno, Isabel,
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|35 17 1 Flores, Petita.

Juanito .. ... Garcia Reyes, Nicolas.
Fernando .. ... .. .. Hermosilla, Antonio.
Corregidor ... ... . ..... .. Garcia, Manuel.
L T e,
TP, (1), 11 de Abril de 1834.
Ninetta ... ... Varessi-Pedrotti, Adelaida.
Pippo ... . ... .. . . Saccomoni, Emilia.
Lucia = ... ....... . ...... Mailhot, Mme.
Gianetto ...... ... .. .. Pedrotti, Alessandro.
BB & oo o s SUCRE 56 G 0, VADPERES
Isacco .. ... ... .. .. . ... Soloni, Félix.
Fermando .............. Fornassari, Luciano.
Fabricio ... ... . ..  Del Pozzo, Adolfo.
Il Podesta ... ... . .. Corsetti, Giuseppe.
Gregorio . ... ... ..., ..., Angrisani.
- ;e

237. El Vaso de Agua o La Intriga del Billete. (“L’intrigo

233.

delle lettere”). Opera en 2 actos de Giuseppe Mosca:
letra de autor desconocido. TP, (E), 24 de Octubre
de 1814.

La Venganza de Nino. (Ver “Semiramis”).
La Vestal. (“La Vestal”). En 3 actos. Musica de
Gasparo Spontini; letra de Etienne Jouy. (Opera,

Paris, 11 de Diciembre de 1807). En el TP, (E]),
30 de Mayo de 1821,

Keparto:

T e B o «..... Galino, Mariana.
La Gran Vestal .. ... .. Gamborino, Isabel.
LABIEIG ;copies asnvee s Garcia Reyes, Nicolas.
CHRHE. oo sommivion s ewanwag v, DT Juan.
Un Coénsul . .

Gran Pontifice . ..... . :



238,

240,

241.

242,

La Vigilancia o El Placer en el Campo del Marqués
de Creapopuli. (“La Villeggiatura”). En un acto.
Musica de Nicolo Piccini; letra de autor desconocido.
(T. Formagliari de Bolonia, Carnaval de 1764). La
opera original tiene tres actos. TP, (E), 15 de Marzo
de 1805 por Antonia Rodriguez, Josepha Titi, la Sra.
Polanco, Esteban Comogglio, Juan Garcia, Silveira,
Leonardo Sianchez, Badillo y Valdés.

El Vinagrero. En 2 actos. Musica de Esteban Cris-
tiani; letra de autor desconocido. TP, (E), EA, 20
de Octubre de 1817 por Mariana Galino, Isabel Gam-
borino, Nicolas Garcia Reyes, Juan Pau y Juan Lépez
Extremera. DLO y AO no la citan.

La Virtud Recompensada. (Ver “La Cenicienta”).

El Voto de Jefte. (“Il Voto di Jefte”). En 2 actos.
Musica de Pietro Generali; letra de Giuseppe Foppa.
(Pergola, Florencia, 11 de Marzo de 1823). TP, (I),
12 de Marzo de 1836.

Reparto:
Sulamida ..... . .......... _ Rossi, Teresa.
Adra .. ... ... .. .. ... . Antonini, Sisara.
Jonatas .. ... .. Corradi-Pantanelli, Clorinda.
[PEEE oo vpvomny avess ... Cavalli, Angelo.
GEHEOE" cvnvs sovin o 2y Badiali, Federico.
Gran Sacerdote .. . .owss oo Valtellina, Attilio.

.

Zadig y Astartea. (“Zadig ed Astartea”). En 2 actos.
Musica de Nicolo Vaccaj; letra de Leone Tottola. (San
Carlo, Napoles, 21 de Febrero de 1825). TP, (1),
28 de Septiembre de 1836.

Reparto:
Astartea . ......... Varessi-Pedrotti, Adelaida.
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243,

244,

245.

Zadig ... . . Corradi-Pantanelli, Clorinda.

) o T Antonini, Sisara.
Corasmano . . . . . Montresor, Giovanni Batista,
Blalel oo senen seven ov ovs  Badiali; Federico.
Olamar ...... ... .. ... . . Valtellina, Attilio.
Bl Gean Mase oo onmmnos o Candi, Pietro.

Zara vy Zefir o El Baji de Alejandria. En 2 actos.
Musica y letra de autores desconocidos. TP, (E), 2
de Junio de 1818. DLO y AO no la mencionan.

Zelmira. En 2 actos. Musica de Gioachino Antonio
Rossini; letra de Leone Tottola. (San Carlo, Napoles,
26 de Diciembre de 1821). En el TP, (I), se canté la
Scena ed Aria “Sorte secondami” por Montresor, Do-
minguez y Coro los dias 25 de Octubre de 1834; 10
de Enero, y 24 de Mayo de 1835; 26 de Diciembre de
1836; 11 de Enero de 1837; 12 y 19 de Mayo de 1839
y 7 de Febrero y 26 de Marzo de 1840,

Zemira y Azor. (“Zemire et Azor”). En 4 actos.
Musica de André Ernest Gretry; letra de Marmontel.
(Comedie Italienne de Paris, 16 de Diciembre, 1771).
TC, (E), 17 de Diciembre de 1791 por la Sra. Polonia,
Lucas Sidez y Juan Acosta. Es la primera mencion
que aparece en la prensa de una oépera cantada en
Cuba. TCR, (F), 25 de Noviembre de 1800 por la
Compania Francesa. TP, (E), 13 de Diciembre de
1813.

Reparto:
Zemira .. .. ... ... ..... .. Galino, Mariana.
BB cves oo musom smomns, Gamborino, Isabel.
Fatima .. ........... .. Canal, Maria Teresa.
PR oo e v o s - -Pav, Juan,
SANDEYS | oo sunes iE PR - Palomera, Rafael.

Al . Prieto, Manuel.



Hayud, Mozart, Gretry, Chevubini, Piccini, Mchul, Boieldieu,

Auber, Rossini, Meverbeer, Bellini v Donizetti, compositores que

fueron muy populares en Cuba entre 1800 y 1831, Sus obras
figuraban [recuentemente en el escenario del Principal.
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B. INDICE DE COMPOSITORES

Las 6peras precedidas de un * indica que no se presentaron
completas sino en forma fragmentada. Las éperas colocadas
entre paréntesis son aquéllas en que se usé musica de un
compositor sobre un nuevo libreto y por lo tanto no apa-
recen en el catilogo correspondiente a ese compositor; en
las que hemos tenido dudas aparecen con el signo (?).

ANONIMAS.

El Abuelo Necio y la Seforita Malcriada. (1813).
El Abuelo y la Nieta. (1813).
* Antigono. (1803).
Apolo y América. (1807).
El Aposento o Media Hora del Duque de Richelieu.
(1817).
Aprovechar la Ocasién. (1814).
* Artajerjes. (1823).
La Bella Perfumista o Porfiar hasta Vencer. (1817).
Cristina de Suecia. (1837).
Las Cuatro Columnas del Trono Espanol. (1814).
Dido Abandonada. (1776).
Don Onofre Talegas. (1821).
Los Empresarios Burlados. (1812),
Los Esclavos Felices. (1803).
Euridice y Orfeo. (1804).
La Fehz Casualidad. (1811).
La Fingida Enferma por Amor, (1803).
La Herencia del Ayuda de Cimara o El Caballero Fan-
tasma. (1818).
La Ilustre Camarera. (1820).
El Luto por Fuerza. (1817).
Madame Nino o La Inconstante Discreta. (1814).
El Maestro de la Nina. (1815).
El Mejor Dia de La Habana. (1814).
La Novia Impaciente. (1818).
El Novio sin Novia o La Posaderita. (1817).
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* La Olimpiada. (1804).
La Opera de Repente. (1813).
* Sandrina. (1823).
El Sueno Magico o El Hijo de la Fortuna. (1816).
Teodoro o El Hermano Supuesto. (1825).
Zara y Zetir o El Baja de Alejandria. (1818).

AnprEOzzZI (Gaetano), italiano. (1763-1826).
Un aria por el tenor Garcia. (1° Marzo, 1818).
AUBER, (Daniel Francois), francés. (1782-1871).
* La Embajadora. (1844).
* La Muda de Portici. (1837).

BeLLiNi, (Vincenzo), italiano. (1801-1835).
Beatriz de Tenda. (1841).
* Blanca y Fernando. (1836).
Los Capuletos y los Montescos. (1836).
La Extranjera. (1834).
Norma. (1835).
El Pirata. (1834).
Los Puritanos. (1839).
La Sonambula. (1836).
BartoN, (Henri Montan), francés. (1767-1844).
Alina, Reina de Golconda. (1824).
El Delirio (1821).
(?) El Hijo Adoptivo o El Comerciante Sensible. 1814).
BiancHi, (Francesco), italiano. (1752-1810).
Semiramis o La Venganza de Nino. (1816).
Bipancos, (Joaquin), espafol. (Siglo XVIII).
La Isabela. (1811).
BoreLpieu, (Adrian Francois), francés. (1775-1834).
El Califa de Bagdad. (1810).
La Fiesta de la Aldea Vecina. (1824).
Juan de Paris. (1818).
El Nuevo Sefior del Lugar. (1820).

CaraFa, (Michaele), italiano. (1787-1872).
* Juana de Arco. (1829).
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CARNICER, (Ramén), espafol. (1789-1855).
* Adelaida de Lusignan. (1837).
Cerwr, (Filippo), italiano. (1782-1856).
* Un duetto cantado por la Pantanelli y la Rossi. (16
Mayo, 1839).
CHAaMPEIN, (Stanislas), francés. (1753-1830):
La Melomania. (1801).
CHERET, (Paul), francés. (Siglo XIX).
La Lampara Maravillosa. (1824).
CHERUBINI, (Salvatore), italiano. (1760-1842).
* Los Abencerrajes. (1830).
* Anacreonte. (1823),.
Las Dos Jornadas. (1824).
* Lodoiska., (1818).
Cimarosa, (Domenico), italiano. (1749-1801).
(Euridice y Orfeo). (1804).
(Una Hora de Matrimonio). (1822).
Los Horacios y los Curiacios. (1822).
El Matrimonio Secreto. (1813).
Cocco, (Manuel Antonio)., espapol. (Siglo XIX).
Fatima y Zelima o Las Dos Ilustres Prisioneras. (1825).
Corrora, (Pierantonio), italiano. (1793-1877).
* La Loca por Amor. (1837).
CorapiNg, (Francisco), italiano. (Siglo XVIII).
La Sirena de Tinacria. (1802).
CRESCENTINI, (Girolamo), italiano. (1766-1846).
* Aria cantada por Nicolas Garcia. (10 Marzo, 1818).
CrisTIANL (Esteban), italiano. (Siglos XVIII-XIX).
Clariga. (1817).
Un Loco Hace un Ciento. (1817).
Ramona y Roselio. (1812).
Satl y Coronacién de David. (1816).
El Vinagrero. (1817).
(Dié un concierto de piano en La Habana, 2 Dic. 18 17).

Dacayrac, (Nicolas), francés. (1753-1809).
Adolfo y Clara o Los Dos Presos. (181 L.
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3

Alejo o El Error de un Buen Padre. (1820).
Ambrosio o El Calderero de San German. (1824).
Azemia o La Isla Desierta. (1804).
Los Dos Pequenos Savoyardos. (1804).
Gulnara o La Esclava Persiana. (1812).
Una Hora de Matrimonio. (1814).
Ratl de Crequi. (1804).

DEeLABORDE, (J. Benjamin), francés. (1737-1794).

Aneta y Lubin. (1801).

DeLLa Maria, (Domenique), francés. (1796,1800).

L

El Maestro de Capilla. (1804).
La Opera Cémica. (1815).

El Preso o El Parecido. (1812).
Quien Quiere no Puede. (1811).

Dezepg, (N.), francés. (1740-1792).

Blaise y Babet o Los Dos Amantes. (1824).

Donizerrl, (Gaetano), italiano. (1797-1848).

%

e

2%

o

Anna Bolenna. (1835).

Belisario. (1840).

Betly. (1841).

Las Conveniencias Teatrales. (1844).
El Desterrado de Roma. (1835).

El Elixir de Amor. (1839).

Fausta. (1837).

La Favorita. (1842).

El Furioso de la Isla de Santo Domingo. (1836).
Gemma de Vergy. (1840).

La Hija del Regimiento. (1841).
Hugo, Conde de Paris. (1837).

La Ilustre Gitana. (1828).

Imelda de Lambartazzi. (1842).
Lucia de Lammermoor. (1839).
Lucrecia Borgia. (1842).

Marino Faliero. (1839).

La Noche de Monteria. (1826).
Parisina de Este. (1836).

Pia de Tolomei. (1839).
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Roberto Devereux. (1839),
* Torcuato Tasso. (1844).
EpeELMANN, (Johann Friedrich), aleman. (1749-1794).
Ariadna. (1800).
Eria, (Enea), italiano. (Siglo XIX).
* La Hija del Prisionero. (1837).

Farrorico, (Joseph), nacionalidad desconocida. (5. XVII}.
El Alcalde de Mairena. (1791).

FarRINELLL, (Giuseppe), italiano. (1769-1836).
Un aria. Nicolas Garcia, (8 y 24 Febrero de 1818).
Un ddo. Mariana Galino-Juan Pau. (1 Marzo, 1818).

FepERICI, (Vincenzo), italiano. (1764-1826).
Un dio. Mariana Galino-N. Garcia. (15 Feb., 1818).
Un aria. Nicolis Garcia. (22 Febrero, 1818).

Gair, (Edme Sophie Garre), francesa. (1776-1819).
Terceto. (21 Marzo, 1822).
Garcia, (Manuel Vicente), espafiol. (1775-1832).
El Amante Astuto. (1820).
El Criado Fingido. (1825).
El Farfulla. (1807).
El Poeta Calculista. (1810).
Quien Porfia Mucho Alcanza. (1816).
El Reloy de Madera. (1814).
El Tio v la Tia. {1812).
GAVEAUX, (Pierre), francés. (1761-1825).
El Bufo y el Sastre. (1824).
Las Burlas de un Carnaval. (M. Deschalumeaux).
(1814).
El Enganador Enganado. (1813).
El Marinerito. (1811).
GENERrALL, (Pietro), italiano. (1783-1832).
El Voto de Jefté. (1836).
Aria. Nicolas Garcia. (26 Febrero, 1818).
Duo. Juan Pau-Nicolds Garcia. (5 Marzo, 1818).
GIBERT, (Paul César), francés. (1717-1787).
Las Tres Sultanas. (1800). '
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GNEco, (Francesco), italiano. (1769-1810).
* La Prueba de una Opera Seria. (1835).
Gossec, (Francois Joseph), belga. (1734-1829).
El Tonelero. (1801).
GRETRY, (André Ernest Modeste), belga. (1741-1813).
El Amante Celoso. (1824).
Los Dos Avaros. (1801).
La Falsa Magia. (1801).
* Panurgo. (1823).
El Retrato Hablando. (1800).
Ricardo Corazén de Ledn. (1814).
Silvano o El Amor Paternal. (1801).
Zemira y Azor. (1791).
GucLieLMl, (Pietro), italiano. (1728-1804.
Los Dos Gemelos. (?) (1822).
* Los Dos Hermanos Papamoscas. (?) (1807).
Ericena, Reina de Ceylan. (?) (1822).
L.a Gitana Fingida. (1812).
El Triunfo de Judith. (1816).
Guicou,
Aria y Coro. Josefa Garcia Rwiz. (20 Mayo, 1838).
GyroweTz, (Adalbert), aleman. (1763-1850).
El Fingido Estanislao. (1827).

Hayn~p, (Franz Joseph), aleman. (1732-1809).
* Un ddo. Nicolas Garcia-Juan L. Extremera. (22 de
Febrero de 1818).
(Frecuentemente se tocaban sus Sinfonias en conciertos)
HerorLp, (Louis Joseph), francés. (1791-1833).
* La Campanilla. (1834).

Isouarp, (Nicolas Nicolé), francés. (1775-1818).
La Cenicienta o La Bella Fregatriz. (1820).
Las Citas. (1824).
Jocondo o Los Dos Aventureros. (1818).
El Médico Turco. (1812).
Miguel Angel. (1812).
El Presumido Enganado. (?) (1824).
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LAserNA, (Blas), espanol. (1751-1816).
La Gitanilla por Amor. (?) (1812).

MARTIN Y Sorar, (Vicente), espaiiol. (1754-1806).
* La Cosa Rara. (1805).
Cavatina. Mariana Galino. (26 Febrero, 1818).
Mavyr, (Johann Simon), aleman. (1763-1845).
* Adelasia y Aleramo. (1829).
El Fanatico por la Musica. (1814).
(Una Hora de Matrimonio). (1822).
* Medea en Corinto. (1826).
El Monte de San Bernardo o La Constante Elisa. (1818).
Menvut, (Etienne Nicolas), francés, (1763-1817).
Los Ciegos de Toledo. (1819).
* E| Colérico. (1811).
El Dia de las Aventuras. (1820).
Eufrosina y Conradino o El Tirano Castigado por Amor.
(1824).
José en Egipto. (1824).
* El Joven Enrique. (1816).
La Travesura. (1811).
MEeNGozzl, (Bernardo), italiano. (1758-1800).
* La Dama Voltaria. (1810).
MERCADANTE, (Saverio), italiano. (1795-1870).
* Andronico. (1838).
Dona Caritea. (1836).
Los Dos Figaros. (1837).
Elisa y Claudio o El Amor Protegido por la Amistad.
(1828).
Gabriela de Vergy. (1842).
El Juramento. (1842).
“ Los Normandos en Paris. (1837).
MEYERBEER, (Jacobo), aleman. (1791-1864).
El Cruzado en Egipto. (1830).
MonNsiGNY, (Pierre Alexandre), francés. (1729-1817).
L.a Bella Arsena. (1801).
El Desertor. (1801).
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Morar, (Pablo), espanol. (17. -1804).
Temistocles en Persia. (1803).
* Aria. Juan Lopez Extremera. (15 de Febrero de 1818).
MorEeTTI, (Brigadier), italiano? (Siglo XIX).
El Nuevo Farfulla. (1817).
MorraccHI, (Francesco), italiano. (1784-1841).
* Los Sarracenos en Sicilia. (1840).
Tebaldo e Isolina. (1834).
Mosca, (Giuseppe), italiano. (1772-1839).
Los Pretendientes Burlados. (1825).
El Vaso de Agua o La Intriga del Billete (?) (1814).
MozarT, (Johann Wolfgang Amadeus), aleman. (1756-91)
* Las Bodas del Figaro. (1834).
La Clemencia de Tito. (1821).
El Convidado de Piedra o Don Juan .(1818).

NassoLiNi, (Sebastiano), italiano. (1768-1816).
* Aria: “Cuanto, cuanto”. Mariana Galino. (5 de Marzo
de 1818).
* Dao. Mariana Galino-Nicolas Garcia. (10 de Marzo
de 1818).
NiccoriNi, (Giuseppe), italiano. (1762-1842).
* Anibal en Bitinia. (1834).
Los Dos Gemelos. (?) (1822).
* Los Manlios. (1834).
El Triunfo de las Mujeres (?) (1811).
* Dulo. Mariana Galino-Juan Pau. (22 Febrero, 1818).
* Scena, Rondo e Coro. Clorinda Corradi-Pantanelli y
Coro. (4 Febrero de 1836 y 25 Enero de 1837).

OrrLanDi, (Ferdinando), italiano. (1777-1848).
El Avaro. (1816).
La Dama Soldado. (1812).

Pacini, (Giovanni), italiano. (1796-1867).
Los Arabes en las Galias. (1838).
La Bella Tabernera o La Juventud de Enrique V. (1827)
La Esclava de Bagdad. (1829).
* La Esposa Fiel.
* Niobe. (1842).
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* Temistocles. (1840).
Cavatina. G. B. Montresor. (16 Mayo, 1839).
PaER, (Ferdinando), italiano. (1771-1839).
Camila o El Subterrineo. (1820).
* Griselda. (1824).
(Una hora de Matrimonio). (1822).
Irene, (“Inés™). (1821).
* Sofonisba. (1823).
Parsierro, (Giovanni), italiano. (1740-1816).
El Barbero de Sevilla. (1813).
* La Bella Molinera. (1805).
El Marqués de Tulipan. (1802).
Nina loca por amor. (1813).
Pavesi, (Stefano), italiano. (1771-1850).
La Fuerza de la Simpatia o Las Intrigas del Amor.
(1813).
Marco Antonio y La Modista. (1825).
Paz, (Narciso), espanol. (Siglo XIX).
(El Marinerito. Duio de soprano y tenor). (1819).
PERGOLESSE, (Giovanni Batista), italiano. (1710-1736).
La Criada Ama. (1800).
Persiani, (Giuseppe), italiano. (1799-1869).
Scena ed Aria. G. B. Montresor. (17 Enero, 1837).
Prccing, (Niccold), italiano. (1728-1800).
Dido Abandonada. (18151,
La Vigilancia o El Placer en el Campo. (1805).
P1zeTTI,
* Gran Scena. Laura Cinti-Damoreau. ( 31 Enero, 1844).
Pratoni, (Luigi), italiano. (Siglo XVIII).
El Tirano de Ormuz. (1805).
PorTOGALLO, (Marco Antonio da Fonseca), portugués.
(1762-1830).
El oro lo compra todo pero no compra el amor. (1816).
Aria. Mariana Galino. (26 Febrero, 1813).
Proriac, (Joseph Ferdinand), francés. (1759-1823).
* Isabel y Rosalvo. (1804).
Puccrrra, (Vincenzo), italiano. (1778-1861).
L.a Casa en Venta. (1817).
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RapicaTi, (Felice da Maurizio di), italiano. (1778-1823).
(Blondello). (1836).
Ricci, (Luigi), italiano. (1805-1859).
Clara de Rosemberg. (1836).
El Nuevo Figaro. (1836).
Rossi, (Lauro), italiano. (1810-1885).
La Casa Deshabitada. (1839).
* El Desertor Suizo. (1832).
Juana Shore. (1839).
* Terzetto. Albini-Rossi-Pantanelli. (12 y 16 de Mayo de
1839; 1° v 20 de Marzo de 1840).
* QObertura. 2 de Marzo de 1841.
RossiNg, (Gioachino Antonio), italiano. (1792-1868).
* Armida. (1823}
* Aureliano en Palmira. (1824).
El Barbero de Sevilla. (1823).
* Blanca y Faliero. (1838).
(Carolina o El Cuadro). (1824).
La Cenicienta o La Virtud Recompensada. (1827).
(El Conde de Ory o El habito no hace al monge). (1824)
Corradino o Matilde de Sabran. (1826).
La Dama del Lago. (1839).
Eduardo y Cristina. .(1828).
El Engado Feliz o Siempre Triunfa la Inocencia. (1820)
(En lo que viene a parar el odio hacia las mujeres).
(1821).
(El Feliz Encuentro). (1827).
(Una Hora de Matrimonio). (1822).
Isabel de Inglaterra. (1824).
La Ttaliana en Argel. (1817).
* Mahometo II. (1829).
Moisés en Egipto. (1827).
Otelo. (1837).
La Piedra de Toque. (1821).
Ricardo y Zoraida. (1830).
(Rosa y Narciso). (1826).
Semiramis. (1827).
* El Sitio de Corinto. (1827).
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Tancredo o Los Bandos de Siracusa. (1818).
Torvaldo y Dorliska. (1827).
El Turco en Italia. (1826).
La Urraca Ladrona. (1824).
* Zelmira. (1834).
SaccHiNi, (Antonio), italiano. (1734-1786).
Los Naufragos Felices o La Colonia. (1815).
SALIERI, (Antonio), italiano. (1750-1825).
La Escuela de los Celosos. (1815).
SaLvioni, (N.), italiano. (Siglo XIX).
* Coriolano. (1834).
SERRANO, (José).
* Clementina y Desormes. (1824).
(Una Hora de Matrimonio). (1822).
QQuien bien ata bien desata o El Hermano Benito. (1823)
SorLig, (Jean Pierre), francés. (1753-1812),
El Secreto o El Duende Fingido. (1813).
SpoNTINI, (Gasparo), italiano. (1774-1851).
La Vestal. (1821).
SteiBELT, (Daniel), aleman. (1765-1823).
* Romeo y Julieta. (1823).
TarcHI1, (Angelo), italiano. (1760-1814).
* Los Dos Hermanos Papamoscas. (?) (1807).
TrRENTO, (Vittorio), italiano. (1765-1826).
* Polacca. Mariana Galino. 10 Marzo de 1818).
TRESPUENTES, (José Maria), espanol. (17..-1862).
* T.as Bacanales de Roma. (1838).
* Guzman el Bueno. (1831).
Trrrto, (Giacomo), italiano. (1732-1824).
Los Dos Gemelos. (?) (1822).
Vaccay (Nicold), italiano. (1790-1848).
* Julicta y Romeo. (1835).
* Saal. (1836).
Zadig y Astartea. (1836).
WINTER, (Peter Von), aleman. (1754-1825).
(Una hora de matrimonio). (1822).
WeBER, (Carl Maria Von), aleman. (1786-1826).
# El Cazador. {1827 ).
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C. INDICE CRONOLOGICO

RELACION POR ORDEN CRONOLOGICO DE LAS OPERAS

CANTADAS EN LOS TEATROS PRINCIPAL, {Coliseo), CIRCO,

ALAMEDA, PROVISIONAL EXTRAMUROS Y DIORAMA DESDE
1776 A 1846.

ABREVIATURAS: (E) o6pera cantada en espanol; (F)
Opera cantada en francés; (I) opera cantada en italiano.
Col., teatro Coliseo; Cir., teatro del Circo; Al, teatro de la
Alameda; Pr., teatro Principal; Ex., teatro provisional Ex-
tramuros. Dio., teatro del Diorama. El signo * antes de un
titulo indica que es la primera representacion en Cuba con-
firmada; ** significa que es estreno absoluto en Cuba. Los
titulos en mintscula entre comillas se emplea para dperas
cantadas ya en anterioridad en otro idioma distinto al indi-
cado. (?) se emplea para compositores dudosos.

1776
12 Qct. Cal. Dido Abandonada. Metastasio. Compositor

anoNimo.
1777-1790
No bay fuentes informativas de teatros.

1791
20 Nov. Col. El Alcalde de Mairena. Zarzuela. Joseph
Fallotico. (E).
17 Dic. Col. Zemira y Azor. Gretry. (E).
1792-1799
No encontramos funciones operdticas.

1800
25 Nov. Ciur. “Zemira y Azor”. Gretry. (F).
2 Dic. Cir. * Ariadna. Edelmann. (F).

18 — Cir. * La Servante Maitresse. Pergolesse. (F).
— — Cir. * Le Tableau Parlant. Gretry. (F).
23 — Cir. * Les Trois Sultanes. Gibert. (F). (Come-

dia musical).
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27

= x —

il

21
26

24
14
135

Ene.

Sep.

Ene.

Feb.

Nov.

Ene.

Ene.
Abr.

Feb.
Sep.

Cir.
Cir.

Pr.

Pr.

Pr.

Pr.
Pr.

Pr.
Pr.

Pr.
Pr.

3%

1801

Le Deserteur. Monsigny. (F).

Le Tonnelier. Gossec. (F).

La Belle Arsene. Monsigny. (F).
La Melomanie. Champein. (F).
La Fausse Magie. Gretry. (F).
Les Deux Awvares. Gretry. (F).
Sylvain. Gretry. (F).

Anette et Lubin, Delaborde. (F).

1802
Le Marquis de Tulipano. Paisiello. (F).

La Sirena de Tinacria. Coradini. (E). Co-
media musical.

1803
Temistocles en Persia. Del Moral. (E).

Comedia musical.

La Fingida Enferma por Amor. Anodni-

mo. (E).

Los Esclavos Felices., Anénimo. (E).
1804

Azemia o La Isla Desierta. Dalayrac. (E?)

Isabel y Rosalvo. Propiac. (F?)
1803
El Tirano de Ormuz. Platoni. (E).
“La Serva Padrona”. Pergolesse. (E?).
La Vigilancia. Nicolas Piccini. (E).
1806
No hay periodicos.
1807
El Farfulla. Manuel V. Garcia. (E).
Ameérica y Apolo. Letra de Zequeira.
Anénimo. (E). (Primera opera compues-
ta en Cuba).
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7 Nov.

19
30

Dic.
1Dic:

24 Feb.

14
24

15

24
20
23
13

23
17
21

18
28
24

Abr.
Jul.

Ago.
Ago.

Sep.

Nov.

Ene.
Abr.

May.

Jun.

Jul,

Ago.

Ago.

Nov.

Dic.

Ene.
Ene.
Feb.

Pr.

Pr.
Pr.

Pr.

Pr.

Pr.

Pr.
Pr.

1808
No hay periddicos.

1809 .
No aparecen funciones operdticas.

1810

*El Poeta Calculista. Manuel V. Garcia.
(E).

* El Califa de Bagdad. Boieldieu. (E).

* La Travesura. Mehul. (E).

. 1811
* El Marinerito. Gaveaux. (E).
“ La Isabela. Bidangos. (E).
* Quien Quiere no Puede. Della Maria. (E).
La Feliz Casualidad. Anénima. (E).
El Triunfo de las Mujeres. Niccolini. ?
(E).

* Adolfo y Clara o Los Dos Presos. Dalay-

rac.. (E).
La Escuela de los Celosos. Salieri. (E).

1812

* El Tio y la Tia. Manuel V. Garcia. (E).
* La Gitana por Amor. Blas Laserna. ? (E).
* El Médico Turco. Isouard. (E).

* El Preso o El Parecido. Della Maria. (E).
* Ramona y Roselio. Cristiani. (E).

* Gulnara o La Esclava Persiana. Delay-
rac. (E).

La Gitana Fingida. Guglielmi. ? (E).
Miguel Angel. lsouard. (E).

La Dama Soldado. Orlandi. (E).

1813

“ El Matrimonio Secreto. Cimarosa. (E).
* El Barbero de Sevilla. Paisiello. (E).
* La Opera de Repente. Anénima. (E).

F x4

L3
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Abr.
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Oct.
Glct:

Nov.
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Die.
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Ene.

May.
Nov.
Nov.

e,

Dic.

Ene.
Feb.

Pr.

Pr.

Pr.

Pr.

Pr.
Pr.

Pr.
Pr.

Pr.

E

o

]

3%

El Abuelo y la Nieta. Anénima. (E).

El Abuelo Necio y la Srta. Malcriada.
Anonima. (E).

El Secreto o El Duende Fingido. Solie.
(E).

El Enganiador Enganado. Gaveaux. (E).
Nina Loca por Amor. PHISIEH{} (E)

1814

El Fandtico por la Miisica. Mayr. (E).
El Reloj de Madera. Manuel V. Garcia.

(E).

* Las Cuatro Columnas del Trono Esﬁa-ﬁni.

Anonima. (E).
Una Hora de Matrimonio. Dalayrac. {E}.

* El Mejor Dia de La Habana. Anénima.

(E).
Madama Nino o La Inconstante Discreta.
Anonima. (E).

El Vaso de Agua o La Intriga del Billete.
Mosca. (E).

Aprovechar la Ocasion. Anénima. (E).
El Hijo Adoptivo o EI Comerciante Sen-
sitble. Berton. ? (E).

Las Burlas de un Carnaval, Gaveaux. (E).
Ricardo Corazon de Leon. Gretry. (E).

1815

* El Maestro de la Nisia. Anénima. (E).

El

a0
L

LT
2"

2

La Opera Cémica. Della Maria. (E).
“El Desertor”. Monsigny. (E).
“La Bella“Arsena”., Monsigny. (E).
Los Ndufragos Felices o La Colonia. Sac-
chini. (E).
Dido Abandonada. Piccini. (E).

1816

El Avaro. Orlandi. (E)
La Fuerza de la Simpatia. Pavesi. (E).
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30

14
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13
20

30

12
19
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10
11
16

12

15

22

13

23

Feb. Pr.
Jun. . Pr.
Sep. Pr.
Oct. Pr.
Nov. Pr.
Nov. Pr.
Ene. Pr.
Abr. Pr.
May. Pr.
Jul:- Pr;
Ago. Pr.
Ago. Pr.
Oict. Pr.
Nov. Pr.
Dic. Pr.
i Ex.
Dic. Pr.
Ene. Pr.
Ene. Pr.
Jun. Pr.
Ot Ex.
Nov. Ex.
Nov. Ex.

L ld
=

% %%

%%

% % %

i

*

Oro no Compra Amor. Portogallo. (E).
Quien Porfia Mucho Alcanza. Manuel V.
Garcia. (E).

Sail. Cristiani. (E).
Semiramis. Bianchi, (E).
El Hijo de la Fortuna o El Sueiio Magico.
Anonima.

El Triunfo de Judith. Guglielmi. (E).

1817

El Luto por Fuerza. Anénima. (E).
La Posaderita o El Novio sin Novia. Ano-
nima.

La Bella Perfumista o Porfiar Hasta Ven-
cer. Anénima. (E).

Los Dos Calaveras o La Casa en Venta.
Puccita. (E).

El Nuevo Farfulla. Moreti. (E).

Un Loco Hace un Ciento. Cristiani. (E).
El Vinagrero. Cristiani. (E).

La Italiana en Argel. Rossini. (E).

Juan de Paris. Boieldieu. (E).

El Aposento. Andénima. (F).

Clarisa. Cristiani. (E).

h.'

1818

La Herencia del Ayuda de Cdmara o El
Caballero Fantasma. Anonima. (E).

La Novia Impaciente. Anénima. (E).
Zara y Zefir o El Baji de Alejandria.
Anonima. (E).

El Monte de San Bernardo o La Cons-
tante Elisa. Mayr. (E).

El Convidado de Piedra o Don Juan.
Mozart. (E).

Tancredo o Los Bandos de Siracusa. Ros-
sini. (E).
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16

27
15

11
50
24

20

Dic.

Nov.

Dic.

Ene.
Ene.

Sep.

Nov.
Nov.

Dic.

Ex.

P
Py
Bk B o

Pr.

Pr.
Pr.
Pr.

Pr.
Pr.
NEL L)

Ex.

Pr.
Pr.

Pr.

L b

Pr:
Pr.

* Jocondo o Los Dos Aventureros. Isouard.
(E).

1819

No se estreno ninguna ¢pera nieva.

1820
* El Subterrdneo o La Camila. Paer. (E).
* El Dia de las Aventuras. Mehul. (E).
La Ilustre Camarera. Anénima. (E).

* Los Ciegos de Toledo. Mehul. (E).

* Alejo o El Error de un Buen Padre. Da-
layrac (E):

* La Cenicienta o La Bella Fregatriz.
Isouard. (E).

* El Engaiio Feliz. Rossini. (E).

* El Nuevo Seinior del Lugar. Boieldieu. (E)

1821

* La Clemencia de Tito. Mozart. (E).

* La Piedra de Togue. Rossini. (E).

* La Vestal. Spontini. (E).

* Don Onofre Talegas. Anénima. (E).

* El Delirio. Berton. (E).

* En lo que Viene a Parar el Odio Hacia las

Mujeres. Rossini. (“Matilde de Sabran”).
(E).
* La Irene. (“Inés”). Paer. (E).

1822
* Umna Hora de Matrimonio. Varios auto-
res. “(E).
, Ericena, Reina de Ceylin. Anénima. (E).
* Los Dos. Gemelos. Tritto o Guglielmi.

(E).

* Los Horacios y los Curiacios. Cimarosa.

(E).
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*

1823
Quien Bien Ata Bien Desata o El Herma-

nno Benito. José Serrano. (LE).
El Barbero de Sevilla. Rossini. (E).

1824

La Urraca Ladrona. Rossini. (E).

El Conde de Ory o El Habito no Hace
al Monge. Con musica de Rossini, pero no
es la 6pera de Rossini. (E).

Carolina o El Cuadro. Con musica de
Rossini. (E).

“Juan de Paris”. (Boicldieu). (F).
Lully et Quinault. Isouard. (F).

La Fete du Village Voisin. Boieldieu. (F).
“Joconde™. Isouard. (F).

“Le Caliphe de Bagdad”. Boieldieu. (F).
Eupbrosine ef Conradin. Mehul. (F).
“Les Deux Prisonniers o Adolphe et Cla-
ra”. Dalayrac. (F).

Les Rendez-Vous. Isouard. (F).

“Una Follie” (La Travesura). Mehul. (F).
El Presumido Enganado. Nicolo Isouard.
() (F).

“Gulnara”, Dalayrac. (F).

“Cendrillon”. Nicolo Isouard. (F).
Aline, Reine de Golconda. Berton. (F).
“Le Nouveau Seigneur du Village”. Boiel-
dieu. (F).

Les Deux Petifs Savoyards. Dalayrac. (F).
Ambroise. Dalayrac .(F).

Joseph en Egypie”. Mehul. (F).
L’Amant Jaloux. Gretry. (F).

La Lampe Marveilleuse. Cheret. (F).
Le Bouffe et le Tailleur. Gaveaux. (F).
Blaise et Babei. Dezede. (F).

Les Deux Journees. Cherubini. (F).
Isabel de Inglaterra. Rossini, (E).
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Pr.
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Pr.
Pr.
Pr.
Pr.

Pr.

Pt.

Pr.

Pz,
Pr.

1825

* Los Pretendientes Burlados. Mosca. (E).

El Criado Fingido. M. V. Garcia. (E).
Teodoro o El Hermano Supuesto. Ano-
nma. (E).

* Fatima y Zelima o Las llustres Prisione-

ras. Coceco. (E).
Marco Antonio y la Modista. Pavesi. (E).

1826

* La Noche de Monteria. Donizetti. (E).

3

a5

El Turco en ltalia. Rossini. (E).
Rosa y Narciso. Con musica de Rossini.

(E).
Federico 11 Rey de Prusia. Pacini. (E).

1827

* Corradino o Matilde de Shabran. Rossini.

il

(E).

Moisés en Egipto. Rossini, (E).

La Cenicienta o La Virtud Recom pensa-
da. Rossini. (E).

El Fingido Estanislao. Gyrowtz. (E).
Semivamis. Rossini. (E).

“El Feliz Encuentro” (“El Engano Fe-

1iz””). Rossini. (E).

L

La Bella Tabernera o La Juventud de En-
rigue V. Pacini. (E).
Torvaldo y Dorliska. Rossini. (E).

1828

La Hustre Gitana. Donizetti. (E).

Elisa y Claudio o El Amor Protegido por
la Amistad. Mercadante. (E).

Eduardo y Cristina. Rossini, (E).

1829

* La Esclava de Bagdad. Pacini. (E).
* Ricardo y Zoraida. Rossini. (E).
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1830

El Amante Astuto. M. V. Garcia. (E).
El Cruzado en Egipfo. Meyerbeer. (E).

1831-1832
No se estrenan operas niuevas.

1833
No hay temporada de opera.

1834

“Elisa e Claudio”. Mercadante. (I).
Il Pirata. Bellini. (I).

“Il Barbiere di Siviglia”. Rossini. (I).
“Mose in Egitto”. Rossini. (I).

“La Gazza Ladra”. Rossini. (I).

“La Cenerentola”, Rossini. (I).

La Straniera. Bellini. (1).

Tebaldo ed Isolina. Morlacchi. (I).

1835

Anna Bolenna. Donizetti. (I).
“L’Ingano Felice”. Rossini. (I).
Norma. Bellini. (I).

* I’Esule di Roma. Donizetti. (I).

L

Eh

1836
I Capuletii ed 1 Montechi. Bellini. (I).
La Sonndambula. Bellini. (I).
Chiara di Rosenberg. L. Ricci. (I).
il Voto di Jefte. Generali. (1).
“L’ Italiana in Algieri”. Rossini. (I).
“Semiramide”. Rossini. (I).
Il Nuovo Figaro. L. Ricci. (I).
Donna Caritea. Mercadante. (I).
Il Furioso Nellisola di S. Domenico. Do-
nizetti. «(1).

* Zadig ed Astartea. Vaccaj. (1).
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*

“Tancredi”. Rossini, (I).

Parisina d’Este. Donizetti. (I).
1837

La Pazza per Amore. Coppola. (I).

Otello. Rossini. (1).

Fausta. Donizetti. (I).

1838
Gli Arabi nelle Gallie. Paccini. (1).

1839
L’Elisire d’ Amore. Donizetti, (1).
La Donna del Lago. Rossini. (I).
Lucia di Lammermoor. Donizetti. (1).
Giovanna Shore. Rossi. (1).
La Casa Deshabitada. Rossi. (E).
“Il Crociato in Egitto”. Meyerbeer. (I).
Marino Faliero. Donizetti, ().
Roberto Deverenux. Donizetti. (I).

1840

Belisario. Donizetti. (I).
Gemma di Vergy. Donizetti. (I).

1841
I Purifani. Bellini. (1).

* Beatrice di Tenda. Bellini, (I).

1842
[ucrecia Borgia. Donizett. (1).
(El estreno en Cuba fué en Tacon el 3
de Noviembre de 1842).
Gabriella de Vergy. Mercadante.

1843-1846
No se estrend minguna épera en el Prin-
cipal.
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TEATRO DIORAMA.—FUNCIONES DE OPERA ITALIANA.

10

11
15

14
28

10
13
16

Feb.
Oct.
Oct.
Nov.

Jul.

Dic.
Dic.

Ene.
Mar.
Mar.

1834

“Il Barbiere di Siviglia”. Rossini.
“Il Pirata”. Bellini.

“La Straniera”. Bellini.

“La Gazza Ladra”. Rossini.

1835
“Anna Bolenna”. Donizetti.

1836

“I Capuletti ed I Montechi”. Bellini.
“Donna Caritea”. Mercadante.

1837

“Parisina’”. Donizetti.
“I Capuletti ed I Montechi”, Bellini.
“Parisina”. Donizetti.

[169]



B EL BALLET.

RELACION ALFABETICA DE BALLETS PRESENTADOS EN LOS
TEATROS DE LA HABANA DESDE 1776 A 1846.

Deberan tenerse en cuenta las abreviaturas usadas en
la seccion alfabética de las peras.

1. Acto de Justicia del Dugue de Gascuiia. En 2 actos.
Musica de Manuel Antonio Coccd; coreografia de
André Pautret. TP, EA, 19 de Marzo de 1823.

2. Los Amores de Rosina y Floricur. En 2 actos. Co-
reografia de André Pautret. TP, 13 de Julio de 1820.
con Maria Rubio de Pautret, Manuela Garcia Gam-
borino, André Pautret, Joaquin Gonzailez y Romero.

3. Los Amores Nocturnos. Coreografia de Pautret. TP,
20 de Noviembre de 1823.

4, Anita y Lubin. En 2 actos. Coreografia de Pautret.
TP, EA, 7 de Febrero de 1823.

s. Baile Asidtico. Recreo bailable. Musica de Manuel
Antonio Coccd; coreografia de André Pautret. TP,
EA, 22 de Mayo de 1823 con Maria Rubio de Pautrer,
Mme. Olivier, Rousset y Antonio Sinchez del Aguila.

6. ElCarnaval de Venecia. En 2 actos. Musica de Kreut-
zet y Persuis; coreografia de André Pautret. TP,

10 de Febrero de 1824.

7. Céfiro y Flora o La Fiesta de Terpsicore. En 3 actos.
Musica de Ludovico Gabice. TP, 4 de Febrero de 1836.

Reparto:
TErpsICOTe oo s sanin Rossi, Elisa.
|51 Lumb1rd1m Marietta.
Céfiro ... ... ... .. - Morra, Giuseppe.
Cupidn_....+..+...+.-. Nino Adelio.
[domea ... .... .. ...... . Salavaresse, Sabina.

{Rosisi, Sig.

Hermanas de Delia .. ..... .. IBiratei, Sis,
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10.

11.

12,

13,

14.

15.

16.

17.

El Chasco de la Fuente o Los Aldeanos. Ballet-Pan-
tomima. TP, 18 de Enero de 1815.

Clotilde en Constantinopla. En 3 actos. Musica en
parte de Manuel Antonio Coccd; coreografia de Pau-
tret. TP, EA, 9 de Noviembre de 1823, con Maria
Rubio de Pautret y Antonio Sinchez del Aguila.

El Desertor o El Casamiento Supuesto. Ballet-Panto-
mima basado en la épera de Monsigny. Coreografia
de Jean B. Francisqui. TP, EA, 25 de Diciembre de
1803 con Victoria Fleury, Jean Baptiste Francisqui y
Jorge Labottery.

El Desertor Francés. En 3 actos. Coreografia de An-
dré Pautret. TP, 16 de Abril de 1823 con Mario Ru-
bio Pautret y Sanchez del Aguila.

Don Quijote en las Bodas de Camacho. En 3 actos.
Coreografia de André Pautret. TP, 12 de Septiem-
bre de 1823.

La Emilia o El Yerro Reconocido. Pas-de-trois. Mu-
sica de Manuel Antonio Cocc6. Coreografia de An-
dré Pautret. TP, EA, 14 de Octubre de 1822, con
Maria Rubio de Pautret y Antonio Sanchez del
Aguila.

La Estatua por Amor. Autores desconocidos. TP,
29 de Enero de 1816, por Luisa Ayra, que celebraba
su beneficio, y Juan Loépez Extremera.

Los Fandticos por el Baile. (“La Dansomanie”). En
un acto. Musica de Etienne Nicolas Mehul; coreogra-
fia de Gardel. TP, 19 de Febrero de 1821. Manuelita
Garcia Gamborino hizo el papel del Coronel Dermont.

La Fiesta Original. Recreo bailable. Musica de Ma-
nuel Antonio Cocco: coreografia de Pautret. TP, EA,
23 de Febrero de 1824 con Maria Rubio de Pautret.

Fiesta Patriética por los Voluntarios Nacionales. Re-
creo bailable. Coreografia de André Pautret. TP,
EA, 1° de Febrero de 1822.
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18.

19.

20.

21.

22,

20

24,

25,

26.

La Flauta Mdgica. Autores desconocidos. TP, 16 de
Septiembre de 1823.

Hipsipile en Lemmnos. Pas-de-Deux. Coreografia de
André Pautret. TP, 28 de Febrero de 1824 por Ma-
ria Rubio Pautret y Antonio Sanchez del Aguila.

La Hija Mal Guardada. (*La Fille mal gardee™).
Coreografia de Lefebvre. TP, 14 de Enero de 1816
con Manuela Garcia Gamborino, Luisa Ayra, Joaquin
Gonzalez, Juan Garcia y Juan Loépez Extremera que
hizo el papel de “una vieja”.

La Ifigenia. Autores desconocidos. Pas de Quatre.
TP, 17 de Julio de 1823 por Maria Rubio Pautret,
Mme. Olivier, Rouset y Antonio Sanchez del Aguila.

Jason y Medea o La Conquista del Vellocino de Oro.
En 3 actos. Coreografia de André Pautret. TP, EA,
30 de Septiembre de 1823 con Maria Rubio Pautret,
Mme. Olivier, Rouset y Antonio Sanchez del Aguila.

Julio César en Egipfo. Histdrico, en 3 actos. Coreo-
grafia de André Pautret. TP, EA, 15 de Marzo de
1823.

Llegar, Enamorarse y Casarse. Musica de operas acre-
ditadas. Coreografia de André Pautret. TP, EA, 7 de

Febrero de 1824.

Lobinski de Cracovia o Los Hermanos Enemigos. En
3 actos. Coreografia de André Pautret. TP, EA, 5
de Julio de 1823.

Macbeth. Histérico-tragico, en 3 actos. Coreografia
de André Pautret. TP, EA, 21 de Enero de 1823 con
Maria Rubio Pautret, Antonio Sinchez del Aguila y
Joaquin Gonzialez.

Libretto: Macbeth. Gran baile histérico y tragico,
compuesto por Don Andrés Pautret, a bene-
ficio de Dona Maria Rubio Pautret. Im-
preso por Campe. En 4to. 13 pags. (Cita
Bachiller).
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27,

28.

29,

30.

1.

32.

El Matrimonio Secreto o La Caverna de Ladrones del
Bosgue o El Ninio Reconocido. Ballet-Pantomima en
2 actos. Composicion de Jean B. Francisqui. TP, 26
de Febrero de 1804.

Reparto:

El Baron de Mours .. .....  ..Enriquez, Sr.
Dorval ... ... ... .. Francisqui, Jean B.
Roberto ............ .. ... Labottery, Jorge.
Leanidbn ooous ganps a% Sroa 8 20 25 Hita, Sr.
LRGN o on comues spwwn v v PISHESE Vistoira,
B s ny e SSEEES R Titi, Josepha.
Fébix = .. . ..., ... . ... Bonasi, Luisita.

El Oro no Compra Amor. Pas-de-Deux. Musica de
Manuel Antonio Coccéd. TP, EA, 24 de Agosto, 1822,
por Mario Rubio Pautret y Amntonio Sinchez del
Aguila.

Ossic y Obango o Los Herederos de la China. En 3
actos. Musica de autores desconocidos. TP, 10 de
Febrero de 1821 a beneficio de Maria Rubio Pautret.

Pas-de-Deux. Para el debut de Mme. Carolina Olivier
y Jean Rouset, alumnos del Conservatorio de Paris.
TP, 15 de Mayo de 1823. El sabado 27 de Diciembre
de ese mismo ano estaba anunciado el ballet “Carlos
Martell”, que hubo de suspenderse, segiin reza el pe-
riddico, porque Mme. Olivier y Rouset se “habian
fugado”. La tercera parte del triangulo, Mme. Rou-
set, también era bailarina.

Pas de Quatre. Musica de Manuel Antonio Cocco.
Coreografia de André Pautret. TP, EA, 16 de Oc-
tubre de 1823 con Maria Rubio Pautret, Carolina
Olivier, Antonio Sinchez del Aguila y Jean Rouset.

Pigmalion. Baile pantomimo-mitologico, compuesto
y ensayado por Joaquin Gonzilez. En un acto. TP,
10 de Febrero de 1814.
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33,

34.

53,

36.

Reparto:

Galaged ...........: ... Olivares, Margarita.
Venus . . ... Cagela Gamburmu Manolita,
Cupido .. ... .. .. .. Palomera, Henriqueta.
Pigmalion ... ... .. .. .. . Gonzélez, Joaquin.

Las Ruinas de Palmira. Histérico, en 3 actos. Musica
de Rossini, Berton, Mehul, Gretry y Joaquin Gabira.
Coreografia de André Pautret. Decoraciones de Fran-
cisco Olivares. TP, EA, 5 de Enero de 1824 con Ma-
ria Rubio Pautret, Margarita Palomera, Antonio Sin-
chez del Aguila y Andrés Pautret.

Telemaco en la Isla e Calipso. En 3 actos. Coreogra-
fia de André Pautret. TP, EA, 22 de Noviembre de
1823, con Maria Rubio Pautret, Mme. Rouset, Jean
Rouset y el nifio Rafael Palomera que hizo de Cupido.

Variaciones de la Catalani. Pas-de-Trois. Autores
desconocidos. TP, 15 de Febrero de 1816 por Manue-
la Garcia Gamborino, Luisa Ayra y Joaquin Gonzailez.

Zéfiro y Flora. En 2 actos. Autores desconocidos.

TP, 6 de Marzo de 1823.
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E. LA TONADILLA.

Tipos de Maja y Majo, los cldsicos persomajes de las Tonadillas que
tanto figuraron en nuestros escenarios a fines del siglo XVIII y

principios del XIX.

La Tonadilla, que no es sino un sainete lirico de corta
extension, pero compuesto de varias escenas y piezas musi-
cales, literariamente tiene un valor histérico y documental
que puede compararse con el de los sainetes de Ramén de
la Cruz.

La primera tonadilla que encontramos en los anuncios tea-
trales se titulaba “El Catalin y la Bufuelera” y se canté el
24 de Octubre de 1790. Este género menor tuvo su mayor
auge a fines del siglo XVIII y principios del XIX. De 1790
a 1830 hemos podido registrar los nombres de cerca de dos-
cientas tonadillas, que no desdefaban de interpretar las pri-
meras figuras de la Compaiia de Opera. Con la desapari-
cién de la compania local en 1832 también desaparece este
género de nuestros escenarios.
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INDICE ALFABETICO DE TONADILLAS CANTADAS EN LOS
TEATROS DE LA HABANA DE 1790 A 1832.

Un * antes del titulo indica un estreno confirmado.
Las otras fechas son primeras menciones. Los nom-
bres de los intérpretes figuran a continuaciéon de

la fecha.

sl -_
Abate, Torero y Maja. (16 de Febrero de 1811).
El Abate y la Dama. (15 de Agosto de 1802).
Al Fin Todo se Descubre. (3 de Octubre de 1805). An-
tonia Rodriguez. | _
Los Amantes Encubiertos. (4 de Octubre de 1807).
Los Amantes Fingidos. (20 de Septiembre de 1807).
El Amante Timido. (5 de Septiembre de 1805). Antonia
Rodriguez y Juan Garcia.
La Anatomia. (9 de Agosto de 1801).
El Antojo. (2 de Enero de 1803).
La Apuesta de Salza. (13 de Noviembre de 1812).
El Arsenal de Cartagena.
* La Astucia de la Mujer. (8 de Septiembre de 1810).

caclies
* El Bayle. (25 de Agosto de 1805). A. Rodriguez, Pereira,
Garcia y Silveira.
La Boda de los dos Criados. (24 de Septiembre de 1807).
Agustina Pereira y Estoracio.
El Buen Amigo. (12 de Septiembre de 1805). Antonia
Rodriguez, Garcia y Silveira.

o
El Calesero y la Maja. (19 de Mayo de 1803).
El Campanelo. (Ver “El Maestro Inglés v la Gaditana™).
El Carpintero. (6 de Enero de 1803).
* El Carro de los Tontos. (30 de Mayo de 1791).
Las Casualidades. (28 de Octubre de 1790).
El Cataldn y la Bunuelera. (24 de Octubre de 1790).
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e

*

Los Cazadores y la Paya. (25 de Agosto de 1801).

Los Celos. (Ver “Los Zelos”).

Los Celosos. (Ver “Los Zelosos™).

El Chasco de la Burra. (10 de Febrero de 1807). Antonia
Rodriguez, Sra. Polanco, Juan Garcia y Silveira.

El Ciego Burlado. (20 de Febrero de 1791).

Los Ciegos. (1° de Noviembre de 1801).

La Codicia Burlada. (9 de Septiembre de 1810).

Los Comicos Nuevos. (30 de Enero de 1827). Isabel Gam-
borino, Julian Mufoz y Francisco de Paula Dominguez.

El Com positor. (4 de Diciembre de 1807). Agustina Pe-
reira v Francisco Henriquez.

La Confianza Burlada. (22 de Septiembre de 1805). Ro-
driguez, Garcia y Silveira.

Contrabandistas y Soldados. (4 de Enero de 1821). Ma-
riana Galino, Isabel Gamborino, Garcia, y Juan Lopez
Extremera.

El Cortejo Abandonado. (8 de Octubre de 1803).

El Cortejo de Moda. (21 de Septiembre de 1811).

Las Cortesias. (21 de Septiembre de 1807).

Critica de las Naciones. (19 de Noviembre de 1809).

El Cuento del Abate Francés y Cadete. (8 de Septiembre
de 1803).

La Curiosidad de las Mujeres. (16 de Junio de 1811). Ma-
riana Galino y Manuel Garcia.

) T

La Dama Convencida. (4 de Septiembre de 1810).

La Dama Curiosa. (9 de Julio de 1811). Mariana Galino
y Juan Pau.

Los Descontentos. (30 de Junio de 1803).

El Desdén. (22 de Octubre de 1807).

El Desdén con el Desdén. (1¢ de Julio de 1810).

El Desengaiio de los Viejos. (14 de Enero de 1823).

El Desengaiio Feliz. (Ver “El Negrito”).

Doiia Catalina y el Ciego. (1° de Encro de 1807). Senora
(rarcia, Juan Garcia, Estoracio y Silveira.

El Desertor. (4 de Noviembre de 1790).
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Los dos Pastores. (10 de Septiembre de 1803).
El Duende. (29 de Octubre de 1809).

o e

* La Eleccion de Novio. (4 de Enero de 1812). Galino, Gar-
cia y Gomara.

Los Enamorados Ocultos. (28 de Febrero de 1808). A.
Pereira v J. Cabello.

La Entrada del Gran Elefante. (13 de Junio de 1802).

* La Envidiosa y la Maja. (14 de Octubre de 1802).

La Equivocacion. (8 de Agosto de 1813). Galino y Pau.

El Espejo. (Ver “El Tutor Burlado”).

I, - -

El Francés de los Violines. (31 de Octubre de 1802).
La Fresita. (25 de Enero de 1812). Galino, Garcia y Go6-

Imara.

.

La Gaditana. (8 de Febrero de 1807).

El Gaditano en La Habana o La Marcialidad. (4 de No-
viembre de 1802).

La Gallega Enamorada. (15 de Abril de 1804). Antonia
Rodriguez y toda la Compaiia.

Los Gallegos Celosos. (27 de Enero de 1812). Gamborino,
Pau y M. Prieto.

Los Genios Encontrados. (2 de Febrero de 1804). Anto-

- nmia Rodriguez y Garcia.

La Gitana Solitaria. (13 de Enero de 1803).

El Granadero. (10 de Agosto de 1801).

-

Los Hidalgos de Medellin. (24 de Octubre de 1805). An-
tonia Rodriguez, Juan Garcia y Silveira.

La Hilandera y Cordonera. (9 de Octubre de 1802).

Hipolita y Narciso. (1° de Febrero de 1807).
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e

g

El Imdn de la Milicia. (21 de Agosto de 1805). Antonia
Rodriguez y J. Garcia.

El Indianito. (17 de Abril de 1804). Sra. Polanco.

El Inglés y la Gaditana. (6 de Septiembre de 1810). Juan
Munoz.

La Inocente Serranilla. (6 de Octubre de 1805). Antonia
Rodriguez y Francisco Pereira.

=
Los Jugadores. (4 de Enero de 1807). Antonia Rodriguez,
Juan Garcia y Estoracio.

N e

El Lance de la Maja. (2 de Febrero de 1792).

Los Lances del Prado. (11 de Noviembre de 1802). Agus-
tina Pereira.

Los Locos de Sevilla. (6 de Enero de 1807). Antonia Ro-
driguez, Agustina Pereira, Francisco Covarrubias y Es-
teban Villa.

Lo que Puede la Prudencia. (Ver “El Punto”).

La Loteria y el Terno. (5 de Abril de 1807).

i

El Maestro de Capilla y Dama Ganso. (7 de Noviembre
de 1805). Agustina Pereira, Juan Garcia y Silveira.

El Maestro de Miisica. (25 de Febrero de 1808).

El Maestro Enamorado. (8 de Septiembre de 1807).

El Maestro Inglés vy la Gaditana o El Campanelo. (15 de
Septiembre de 1805). Antonia Rodriguez, Juan Garcia
y Silveira.

Los Maestros de la Raboso. (4 de Febrero de 1812). Isabel
Gamborino, Juan Pau y Manuel Prieto.

El Maestro vy la Discipula. (22 de Mayo de 1809).

La Maja Alegre, Majo Celoso o El Francés Amolado. (28
de Noviembre de 1805).

La Maja Colasa. (27 de Junio de 1802).
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La Maja Curiosa. (22 de Junio de 1819). Manuela Fran-
co v Manuel Garcia.

La Maja de la Linterna. (30 de Septiembre de 1802).

La Maja Honrada. (11 de Agosto de 1811). Isabel Gam-
borino, Manuel Garcia y Manuel Prieto.

Las Majas de Rumbo o La Cachucha. (20 de Febrero de
1809). Gamborino y Pau.

La Maja Solitaria. (Primera Parte). (17 de Octubre de
1805 ). Antonmia Rodriguez y Juan Garcia.

La Maja Solitaria. (Segunda Parte). (20 Octubre. 1805).

La Maja y el Oficial. (3 de Octubre de 1802).

La Maja Zelosa. (26 de Septiembre de 1802).

* El Majo Pobre y Soldado Enamorado. (21 de Abril de

1805 ). Antonia Rodriguez y Juan Garcia.

El Majo y el Tambor. (20 de Noviembre de 1802).

El Majo y las dos Hermanas. (29 de Octubre de 1805).
Antonia Rodriguez, Esteban Comogglio y Juan Garcia.

Las Manchegas. (29 de Octubre de 1794).

Las Maitas de una Casada. (5 de Noviembre de 1803).

La Marcialidad. (Ver “El Gaditano en La Habana”).

El Marido Indiscreto. (28 de Octubre de 1805). Agus-
tina Pereira, Juan Garcia y Silveira.

El Marido Pesado. (14 de Mayo de 1812).

La Mesa en la Fonda. (28 de Enero de 1819). Gamborino,
Pau y Extremera.

El Minuet Amoroso. (16 de Diciembre de 1802).

La Mujer Convencida. (Ver “Los Zelos™).

La Mujer Honesta. (9 de Enero de 1819). Gamborino,
Pau y R. Palomera.

— N—

El Negrifo o El Desengaiio Feliz. (25 de Enero de 815 )
Mariana Galino, Isabel Gamborino, Juan Pau, Rafael
Palomera y Francisco Covarrubias.

La Novia Astuta. (19 de Septiembre de 1805). Rodri-
guez, Garcia y Silveira.

* La Novia sin Novio. (18 de Enero de 1812). Galino,
Garcia y M. Prieto.
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Las Novias Burladas. (29 de Enero de 1804). Sras. Po-
lanco y Pereira y Juan Cabello.

Los Novios Opuestos. (18 de Octubre de 1807).

La Nueva en la Fonda. (25 de Agosto de 1811). Gambo-
rino, Garcia v Gomara.

.

El Oficial y la Maja. (6 de Febrero de 1803).
La Opera Casera. (11 de Enero de 1827). Gamborino,
Hermosilla y Gutiérrez.

. .

[.a Paciega. (8 de Diciembre de 1805).

Uno Paga y Otro se Lleva la Albaja. (2 de Enero de 1817).
Mariana Galino, Juan Pau y Juan Loépez Extremera.

El Pais de las Monas. (24 de Septiembre de 1811).

El Paje Burlado. (3 de Febrero de 1807).

El Paje y los dos Criados. (2 de Diciembre de 1807). Agus-
tina Pereira, Juan Cabello v un aficionado.

Las Panaderas. (12 de Julio de 1812). Gamborino, Alber-
di, Pau, Garcia, Munoz, y M. Prieto.

“ El Pastorcillo Amante. (16 Enero de 1791). Lucas Saez.

Los Pastores Enfermos. (13 de Noviembre de 1805). A.
Rodriguez, Juan Garcia y Silveira.

Los Pastores Sencillos. (23 de Diciembre de 1807).

La Paya Innoble. (27 de Noviembre de 1812). Antonia
Rodriguez y Pau.

* La Paya Porfiada. (18 de Agosto de 1813). Gamborino
y Pau.

La Paya y los Cazadores. (8 de Agosto de 1802).

Los Payos en la Corfe. (2 de Septiembre de 1810). Juan
Munoz.

Los Payos Serranos. (Ver “La Recluta”).

El Payo y Sacristdn. (18 de Noviembre de 1802).

Los Peregrinos. (7 de Noviembre de 1802).

El Perezoso. (29 de Enero de 1807).

La Petimetra del Pleyto. (27 de Octubre de 1807).
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*

El Petimetre Majo. (10 de Noviembre de 1805). Antonia
Rodriguez y J. Garcia.

El Pintor. (30 de Diciembre de 1807).

El Pintor Fingido. (3 de Septiembre de 1805). A. Pereira
y Silveira.

La Pintorcita. (26 de Enero de 1793). Rita Medell y Lu-
cas Saez.

El Poeta Loco. (18 de Agosto de 1805). Sra. Polanco y
Silveira.

El Poeta vy el Musico o El Tripili Trapala. (25 de Julio
de 1813). Isabel Gamborino, Juan Pau y Manuel Prieto.

Los Porfiados. (1° de Mayo de 1816). Gamborino, Pau
y Extremera.

La Posadera Burlada. (18 de Junio de 1809).

La Posadera y Jugadores. (11 de Enero de 1807).
El Posma. (28 de Mayo de 1809).

El Presidiario. (9 de Junio de 1819). Manuela Franco y
Juan Pau.

El Primer Tapon Zurrapa. (14 de Enero de 1804).

La Prueba de los Cantores. (21 de Diciembre de 1821).
Manuel Franco, Juan Pau y Manuel Garcia.

El Punto o Lo gque Puede la Prudencia. (10 de Octubre
de 1805). Antonia Rodriguez, Juan Garcia y Silveira.

.
El Ratero y la Vendedora. (16 de Septiembre de 1802).
El Recado al Tio vy la Sobrina. (26 de Junio de 1803).

Los Reci¢ncasados. (5 de Junio de 1803). Garcia, Pereira
y Cabello.

El Recitado. (21 de Octubre de 1802). Pereira, Garcia y
Cabello.

La Recluta o Los Payos Serranos. (16 de Enero de 1807).
La Recomendacion. (21 de Enero de 1807).

La Relacion del Grande Elefante. (12 Noviembre, 1801).
La Rifa. (28 de Enero de 1804). Sra. Polanco.
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El Sacristan y la Viuda. (6 de Octubre de 1794).
Los Sentimientos de Alminda. (5 de Agosto de 1802).
El Soldado y la Maja. (18 de Agosto de 1792).
El Solfeo. (5 de Septiembre de 1802).

La Solitaria. (Primera Parte). (28 de Agosto de 1803).
Polanco y Cabello.

La Solitaria. (Segunda Parte). (30 de Agosto de 1803).
Polanco y Cabello.

La Sortija. (2 de Febrero de 1807).

Sucesos de Espainta. (21 de Mayo de 1809). Antonia Ro-
driguez.

La Superfliida. (28 de Junio de 1803).

—
La Temerosa. (20 de Noviembre de 1807). Sra. Polanco
y Juan Cabello.
El Titi y la Malaguenia. (25 de Agosto de 1791).

La Tragedia. (15 de Junio de 1819). Manuela Franco y
Manuel Garcia.

Los Tres Gustos del Teatro. (14 de Agosto de 1791).
El Tripila Trdpala. (Ver “El Poeta y el Musico).

El Tutor Burlado o El Espejo. (16 de Junio de 1805).
Antonia Rodriguez, Esteban Comogglio y Silveira.

El Tutor Engaiiado. (11 de Diciembre de 1807). Pereira,
Cabello y Comogglio.

. -
La Vanidosa Ajada. (29 de Agosto de 1805). Rodriguez,
Garcia y Silveira.
La Vanidosa Menospreciada. (20 de Febrero de 1824).
La Venida del Soldado. (21 de Septiembre de 1810). Pe-

reira, Mufoz, Garcia y M. Prieto.
La Verdulera y el Carnicero. (4 de Noviembre de 1802).
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La Vida del Petimetro. (12 de Noviemb.e de 1809).
La Vieja Petimetra. (6 de Junio de 1802).

La Viuda. (29 de Septiembre de 1803).

La Viuda y el Enfermo. (12 de Enero de 1804).

El Viudo Enamorado. (14 de Noviembre de 1502).

SR
Los Zelos o La Muger Convencida. (8 de Septiembre de
1805). Antonia Rodriguez, Juan Garcia y Silveira.
Los Zelosos. (4 de Noviembre de 1805).

El Zorongo. (29 de Enero de 1811). Isabel Gamborino
y Juan Pau.

Dada su extensién este trabajo no puede publicarse com-
pleto en un solo nimero de esta Revista de la Biblioteca
Nacional. La segunda parte apareceri en un numero del
ano 1952,
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LA LECTURA EN LAS TABAQUERIAS

MONOGRAFIA HISTORICA

por
JOSE RIVERO MUNIZ

Prélogo de José Antonio Portuondo



La Historia que precisa Escribir

José Antonio Portuondo

Estamos presenciando el ocaso de una concepcion parcial
de la Historia y el nacimiento de otra mis justa y totaliza-
dora. Hasta aqui fué siempre entre nosotros —vy fuera de
nosotros— la Historia simple recuento de esfuerzos de las
clases patricias y de la burguesia por imponer su dominio.
Se ha concebido, inclusive, la lucha, en el seno del mundo
teudal y de las monarquias absolutas, de la burguesia na-
ciente contra el patriciado. Luego la Historia se torna sélo
historias de las burguesias nacionales y de sus conflictos
entre ellas. Aun en el caso de los historiadores mas atendidos
a una fundamentaciéon econdmica del proceso politico y del
cultural, dichos factores son apreciados siempre en relacion
con el desarrollo de la clase dominante, de la burguesia.
Estamos, pues, muy lejos todavia de la verdadera concepcién
materialista, cientifica, segin la cual “la historia de toda
sociedad hasta nuestros dias no ha sido sino la historia de
las luchas de clases™.

En el caso concreto de Cuba, la Historia no ha hecho otra
cosa que referir, con mds o menos rigor metddico, el proceso
de nuestra burguesia, desde su integracién en los dias bru-
mosos de la factoria y desde los afanes reformistas de los
criollos en el periodo “ilustrado” del P. Caballero y de D. Luis
de las Casas, hasta la frustracion republicana por obra vy
gracia de una intervencion extranjera. Se ha hecho una
historia desencantada o antumperialista en la cual aparecen
como episodios intrascendentes —simples obsticulos, en el
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peor de los casos, al desarrollo de la “cubanidad”— las rebe-
liones de esclavos, y donde jamas se encuentra la huella del
movimiento proletario. Si acaso se habla de los trabajadores
es para exaltar liricamente, sin una cabal comprension de sus
esfuerzos, a los tabaqueros del Cayo, perennes comparsas, en
las historias al uso, de la labor estupenda de Marti. Nada
mas, a no ser, en la historia de nuestra vida republicana,
ese negro aliento de frustracién y desencanto que tife Jos
relatos del fracaso econdémico y politico de la burguesia cu-
bana sometida al dominio del capital extranjero. Es asi como
el fracaso de una clase social, la burguesia, quiere hacerse ex-
tensivo a todo el pueblo de Cuba, y la frustracion de aquélla,
su derrota histérica, la frustraciéon y la derrota de todos los
cubanos. Y en las escuelas son maestros y textos desencan-
tados los que tienen a su cargo la integracion del espiritu
nacional en las nuevas generaciones...

Sin embargo, la realidad es otra. La historia de nuestro
pais —Ila de todos los paises— es, ya hemos recordado la
frase de Marx, “la historia de las luchas de clases”. Es la his-
toria, primero, de la burguesia criolla y de sus esfuerzos por
alcanzar reformas de Espana; la de esa misma burguesia,
cuyos intereses se oponen ya radicalmente a los de la Metro-
poli, en lucha armada contra aquélla; la historia, también,
de un artesanado libre, al comienzo, y de un proletariado
explotado, en seguida, que suma sus esfuerzos a los de la
burguesia para la realizacién de intereses comunes: el pleno
v libre desarrollo de la economia insular, estorbado por la
dominacién espafiola. Es, mis tarde, la interposicion del ca-
pitalismo imperialista norteamericano en el proceso ascen-
dente de nuestra burguesia, la reduccién de ésta al estado
de simple sierva de aquél, y de capataz, también, en la Isla
convertida en inmensa productora de azucar, del proleta-
riado que crece oprimido, esclavizado, por sus aliados en la
lucha libertadora: norteamericanos y burgueses nativos. Es,
inmediatamente, mientras la burguesia contempla frustrada
su historia v se entrega al pillaje irresponsable, la continua-
cién esforzada de sus luchas por el proletariado que apenas
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habia entrado, como clase, en la historia cubana y que ahora,
en la republica, comienza a librar sus propias batallas. Es,
cn definitiva, el inicio de una nueva y heroica etapa en la
historia insular, con apostoles y martires tan dignos como
los otros, los héroes y martires de la burguesia, capaces
también de exaltar el espiritu de las nuevas generaciones con
el ejemplo, no de una historia truncada, sino de otra que se
hace diariamente con el fervor callado y con el sudor y con
la sangre de nuevos libertadores. Esa es la historia justa y
verdadera que tenemos que escribir; la historia no de una
clase sola, de la burguesia, sino la historia de todos, burgue-

ses y proletarios, opuestos muchas veces, unidos otras: la
Historia del Pueblo Cubano.

Mas para poder llegar a esa vision amplia y totalizadora,
para lograr esa sintesis, es preciso comenzar por hacer la
historia de aquella porcién del pueblo cubano que no tuvo
hasta el presente cabida en las historias: el proletariado. Es
preciso primero hacer la historia del proletariado cubano.
Y esto no puede lograrse —no debe lograrse— sino por el
estudio detenido, monogriafico, de sus aspectos mas signifi-
cativos. Hay que reunir primero los materiales dispersos de
esa historia para emprender después la sintesis previa a la
otra sintesis definitiva y mayor de donde saldra, al fin, la
historia de nuestro pueblo.

A aquel esfuerzo de estudio e indagacion monograficos
pertenece este ensayo historico sobre La lectura en las taba-
querias, de José Rivero Muniz, del cual no cabe presentacion
mejor que la que sus propias paginas significan: “descubri-
miento” entusiasta de una institucion original de los traba-
jadores cubanos, junto a la cual cruzd siempre nuestra indi-
ferencia o acaso nuestra culpable ignorancia. Ensayo modelo,
ademas, no sbélo por referirse a uno de los mas importantes
y significativos episodios de la lucha de clases en Cuba, al
nacimiento mismo de la conciencia clasista de los trabaja-
dores del tabaco, sino porque ha sido realizado con un aporte
exhaustivo de datos que nos permite apreciar en toda su tras-
cendencia aquel episodio. José Rivero Muniz no ha querido
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hacer con su monografia labor polémica ni de propaganda
doctrinal sino de riguroso recuento histérico, de informacion.
No ha podido evitar, sin embargo, y ello es plausible, que
en cada linea resalten sus simpatias por los tabaqueros y por
los esfuerzos de aquéllos en aquel tiempo por mejorar la
situacion de los trabajadores. Ni es posible imaginar otra
reaccion en cualquier hombre honrado ante una situaciéon
historica semejante. José Rivero Muniz es no solo historia-
dor honrado, sino hermano, también, de aquellos esforzados
artesanos, que ha consagrado muchos afos a la industria del
tabaco. Su estudio es acaso el mas interesante y sugestivo
de un pequeno pero significativo grupo de trabajos presen-
tados al Primer Congreso Nacional de Hstoria, celebrado en
octubre del presente ano en la ciudad de La Habana. Tra-
bajos que quieren expresar, mis que simple curiosidad por
aspectos poco transitados de nuestra historia, el proposito
firme y consciente de un grupo de historiadores de iniciar
en Cuba los estudios que nos pongan en condiciones de es-
cribir la Historia que nos urge y no tenemos, la verdadera
y justa, la cientifica relacién del proceso nacional cubano,

sin exclusivismos clasistas ni culpables ignorancias: la Histo-
ria del Pueblo Cubano.

7-X11-1942
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L.a Lectura en las Tabaquerias

Monografia Histérica

José Rivero Muniz

AL QUE LEYERE !
Entre los trabajadores cubanos, los que mas se han dis-
tinguido siempre, no tan solo por su actuacién en el campo
de las reivindicaciones sociales sino también por su acen-
drado amor a la Patria, a la Democracia y a la Cultura, han
sido los fabaqueros, nombre bajo el cual el vulgo agrupa el
conjunto de obreros de distintos oficios que laboran en los
diversos departamentos de las fabricas de tabacos.

Cuando, a mediados del siglo XIX, se inicié en Cuba la
organizacion gremial de la clase proletaria, fueron los taba-
queros los precursores de ese movimiento, no limitindose a
cooperar a la unificacion de los de su propio oficio, sino
que, impulsados por un noble y generoso espiritu de solida-
ridad, contribuyeron también, de modo eficaz, a la orga-
nizacion de numerosas asociaciones, tanto en la industria
de la cual dependian, es decir, la del tabaco, como en otras
mas o menos relacionadas con ella o completamente ajenas
a la misma.

Este hecho, revelador en si de energias y de una aspiracion
tan sensata como sentida, hija de la reflexion y del deseo de
mejorar, moral y materialmente, innato en todo ser civili-
zado, se debe precisamente no a que el tabaquero fuese un
obrero de inteligencia superior a la de sus companeros de
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lucha, sino a la forma especial en que realiza su labor. Como
es bien sabido, existen en las tabaquerias vastos salones donde
se congregan los torcedores a trabajar, sentados unos al lado
de los otros, en sendos taburetes de cuero, ante sus respec-
tivas mesas, cierto ntumero de las cuales —de cinco a nueve
por lo general—, unidas entre si lateralmente, forman lo que
en términos de tabaqueria se denomina un vapor V.

La operacion del torcido, a poco que el obrero la practi-
que, sobre todo cuando ya se encuentra familiarizado con la
vitola que le ha sido asignada para su elaboracion, las mas
de las veces suele convertirse en automatica pudiéramos de-
cir, pues si bien aquél necesita consagrar a ella la vista v,
mas que nada, ambas manos, en cambio lo deja en completa
libertad para conversar con sus restantes companeros.

Dispone, pues, el tabaquero, de sobrado tiempo para ese
entretenimiento, al que también coadyuva la libertad en que
se desenvuelven las labores y el relativo silencio que impera
en el taller, pues siendo el arte del torcido —al menos entre
nosotros—, manual en lo absoluto y libre por consiguiente
de maquinas y aparatos ruidosos, poco o nada es lo que le
estorba para platicar acerca de cuanto le venga en ganas.
(Recuérdese que esto ha sido escrito en 1942; hoy, desgra-
ciadamente, la maquina amenaza con barrer al tabaquero de
las “galeras™).

Ese continuo intercambio de ideas, noticias y conocimien-
tos, hizo del tabaquero un tipo especial de obrero, mas culto
y mas al tanto de lo que en el mundo ocurria que la gene-
ralidad de los trabajadores de otros oficios, circunstancia
ésta a la que hubo de cooperar en grado maximo una insti-
tucion sui géneris, conocida por la lectura, caracteristica en
un principio de los talleres de tabaqueria y propagada mas
tarde a los despalillos y escogidas de tabaco en rama, medio
excelente de ilustracién, cuya historia nos proponemos seguir
al través de las paginas de la presente monografia.

No es la primera vez que dedicamos nuestras investiga-
ciones a este asunto. En la edicidon de “Boletin del Torcedor”
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—Organo Oficial de la Federacién Tabacalera Nacional de
Torcedores de Cuba—, correspondiente al mes de julio de
1931, tuvimos oportunidad de publicar el trabajo mas ex-
tenso vy documentado que respecto a la lectura en las taba-
querias haya jamas aparecido impreso. Nuestra constante
dedicacion al estudio de la historia del tabaco en Cuba nos
ha dado ocasién de conocer nuevos datos relativos a tan
interesante tema, datos que aprovechamos en el presente en-
sayo a fin de poder ofrecer al lector un trabajo mas acabado
y completo. Creemos haberlo conseguido. Toca ahora al que
nos lea determinar si estamos o no equivocados.

= % *

Al hablar de los origenes de la lectura en las tabaquerias
cubanas, lo primero que precisa averiguar es quién o quiénes
fueron sus iniciadores. Las investigaciones por nosotros prac-
ticadas a este respecto nos permiten afirmar que la implan-
tacion de tan provechosa practica, gracias a la cual los taba-
queros adquirieron mas prontamente que ninguno de los otros
sectores del proletariado de Cuba una verdadera conciencia
de clase, se debid a las recomendaciones hechas en ese sentido
por Nicolas Azcérate, el politico liberal cubano de tan des-
tacada actuacion en la segunda mitad del siglo XIX, aten-
didas y secundadas por un grupo de torcedores a cuyo frente
figuraba Saturnino Martinez, lider obrero de su época, autor
de muy notables poesias y protegido del antes mencionado
hombre publico. Sin embargo, justo es reconocer que antes
que a Azcarate, esa misma idea hubo de ocurrirsele, bien
que en relaciéon con otros trabajadores ajenos a la industria
del tabaco, como muy atinadamente observa Fernando Or-
tiz '*’, a cierto viajero espanol que en 1839 visité la isla
de Cuba.

En efecto, en los Gltimos dias del mes de noviembre del
citado ano, arribé a la bahia de La Habana, procedente de
Puerto Rico, a bordo de la fragata espafola “Rosa”, Jacinto
de Salas y Quiroga, quien meses mas tarde publicé un libro ¢,
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en cuyas paginas relata las impresiones de aquel viaje.
Durante su estancia en la capital cubana, Salas y Quiroga
tuvo oportunidad de hacer distintos recorridos por diversos
lugares del interior de Cuba, visitando ingenios, fincas y
cafetales. En una de esas excursiones, por tierras de “Arte-
misa o San Marcos, la Giiira y Guanajay” —el viajero no
precisa el paraje—, acompanado de un amigo llegé a Ia
“posesion de un aleman, la mas importante de cuantas tiene
la isla”, dice, cuyos moradores se ocupaban en las labores
propias del cultivo y preparacién del café. Refiriéndose a lo
que alli observd, Salas y Quiroga se expresa del modo
siguiente:

“En este cafetal tuve ocasién, mias que en ninguna otra parte
de la isla, de lamentar el estado de completa ignorancia en que se
ticne a los esclavos. Una de las operaciones ultimas del café, con-
siste en colocar sobre una espaciosisima mesa grandes cantidades
de granos, y varios negros, sentados de un lado y otro, escogen
sus diferentes clases y van haciendo de ellas scparaciones. La ha-
bitacién construida con este objeto en el cafetal de que hablo es
sumamente linda. Larga, estrecha, cerrada con hermosos cristales
y bastante clevada. Cuando nosotros entramos un silencio sepuleral
reinaba alli, silencio que jamis es interrumpido, a lo que se nos
explico. Cerca de ochenta personas, entre mujeres y hombres,
hallibanse ocupados en aquella monétona ocupacion.

Y entonces se me ocurrio a mi que nada mds fdcil babia que
emplear aquellas horas en ventaja de la educacion morval de aquellos
infelices seres. El mismo que sin cesar los vigila podria leer en voz
alta algiin libro compucsto al efecto, y al mismo tiempo que tem-
plase el fastidio de aquellos desgraciados, les instruiria de al guna
cosa que aliviase su miseria” ().

Es indudable que la primera idea sobre la lectura en los
talleres fué concebida por Salas y Quiroga, conforme queda
cxpuesto en las lineas que exprofeso hemos subrayado. Si
Nicolds Azcirate ley6 o no el libro de donde hemos copiado
los dos anteriores parrafos es asunto que, a ciencia cierta,
no podemos asegurar, pero nada tendria de raro que el mis-
mo le fuese conocido, mucho mas tratindose de un hombre
como él, poseedor de sélida cultura, amante del progreso
de su patria y, ademas, orador notable que gustaba de con-
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vertir la tribuna en catedra de sanas ensefianzas. De todos
modos, cupole a Azcarate la satisfaccion de ver convertido
en tangible realidad el laudable pensamiento enunciado poco
mas de un cuarto de siglo antes por Jacinto de Salas y Qui-
roga. Veamos ahora como se inicié la lectura en las taba-
querias, su rapido desarrollo, las dificultades con que tropezo
en sus primeros tiempos, las persecuciones de que fué objeto
en distintas ocasiones y su triunfo definitivo.

Coincidiendo con el auge alcanzado por la industria taba-
calera después del ano 1860, época en que las tabaquerias
habaneras comienzan a adquirir verdadera importancia, tan-
to por el volumen de sus negocios como por la insuperable
calidad de sus productos, que empezaban a ser solicitados
por los buenos fumadores del mundo entero, vemos surgir
la era de mayor actividad societaria que han tenido las clases
obreras de Cuba. Fueron sus iniciadores los trabajadores de
esa industria, una de las mas ricas con que en aquellos tiem-
pos contaba nuestro pais. No solamente empezaron entonces
a luchar por la adquisicion de mejoras materiales, mediante
la fundacién de las primeras “Sociedades de Artesanos” aqui
constituidas ‘"', sino que también se distinguieron por su
generoso afan de llevar la cultura y el sentido de la patria
y el deber a la generalidad de sus companeros. Justo es reco-
nocer que en tan nobles empefnos contaron invariablemente
con la valiosa y desinteresada ayuda de un grupo de inte-
lectuales de notoria fama y reconocido talento.

En 1861, siendo Nicolas Azcarate director del “Liceo de
Guanabacoa”, levantd en esa prestigiosa vy cubanisima aso-
ciacion la primera tribuna publica que existié en tierras de
Cuba, por la que desfilaron los hombres de letras mas célebres
de la ¢poca dando a conocer, mediante numerosos, frecuen-
tes y siempre concurridos actos culturales, sus propias produc-
ciones. En una de las muchas cunfLrenLﬂs por ¢l pronun-
ciadas en la mencionada institucion, Azcarate hubo de aludir
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a la costumbre seguida en determinadas oOrdenes religiosas,
donde uno de sus miembros lee en alta voz, en el refectorio,
mientras el resto de la comumdad almuerza ¢ cena, insi-
nuando la idea de que algo por el estilo pudiera hacerse en
las carceles a fin de contribuir, no tan sélo a ensefar, sino
asimismo a entretener y consolar a los infelices reclusos que
en ellas pasaban largas horas, capacitindolos de ese modo
para afrontar, una vez cumplidas las respectivas condenas
que alli los habian llevado, las dificultades que el diario bre-
gar por una existencia decorosa necesariamente iba a depa-
rarles a quienes, como ellos, tras de si arrascraban el estigma
que entrafna toda permanencia en una prision expiando el
castigo impuesto a un delito comun.

Las palabras de Azcarate, inspiradas por un propdsito
hondamente humano, no cayeron en tierra estéril encon-
trando debido eco entre sus oyentes. Poco tiempo después
su idea fué llevada a la prictica cuando, entre los presos que
ocupaban las dos galeras existentes en el Arsenal del Apos-
tadero de La Habana ’, quedé establecida la lectura, pero
no en la forma como luego se implantd en las fabricas de
tabacos, donde la misma se efectiia durante las horas de labor,
sino precisamente cuando los penados terminaban los tra-
bajos del dia. Reunidos todos en una de las citadas galeras,
el lector desempefniaba su cometido, es decir, leia por espacio
de media hora todas las tardes las piginas de algtn libro de
tendencias moralizadoras. La mayoria de aquellos reclusos
eran cigarreros ‘") que trabajaban en su oficio en aquel lugar
y recibian en cambio de sus tarcas determinada suma, parte
de la cual el jefe de dicho departamento retenia en su poder
para entregarsela a su propietario cuando éste recobraba la
libertad una vez cumplida la condena que le habia sido
impuesta, entregandoles semanalmente el resto, del que sepa-
raban algunas monedas para remunerar la labor del lector
y adquirir las obras que habian de leerse.

Como es facil suponer, por mediacion de las visitas que
periodicamente recibian aquelios prisioneros, poco a poco
fué divulgandose por los talleres de tabaquerias la noticia de
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la lectura en las galeras, sobre todo si tenemos en cuenta el
dato ya senalado de que la casi totalidad de los presos reclui-
dos en el Arsenal habian pertenecido a la industria tabacalera,
que aun dentro de la prision seguian laborando en una rama
de aquélla, y ser sus visitadores también en su mayoria obre-
ros del ramo del tabaco, radicados gran nimero de los mismos
en aquel barrio de extramuros *’ llamado Jests Maria, don-
de, desde el establecimiento de la entonces ya extinguida
Real Factoria de Tabacos de L.a Habana, se habian ido agru-
pando los elementos del proletariado tabacalero.

Saturnino Martinez ‘", uno de los obreros mas inteligen-

tes, activos y llenos de buena voluntad con que ha contado
la clase trabajadora en Cuba, que a la sazdn ocupaba una
mesa de tabaquero en la fabrica de “Partagas” (sita entonces
en la calle de Industria esquina a Barcelona, donde hoy se
halla establecido un hotel), concibié la idea de implantar
también la lectura en los talleres de tabaqueria, pues desde
el primer momento se dié cabal cuenta de las grandes ven-
tajas que ofrecia semejante procedimiento para lograr no
tan s¢lo la unificacion de los obreros tabacaleros (ideal aca-
riciado por él v un grupo de buenos companeros desde hacia
algan tiempo), sino ademas para elevar el nivel moral ¢
intelectual de sus hermanos de trabajo, ya que, como hubo
de escribir en cierta ocasion refiriéndose a la lectura, “de
ese modo el angel de la sabiduria les ofrecerd la copa que
endulce 1as horas de la vida, al par que desarrolla la inteli-
gencia, perfecciona el corazon y suaviza las costumbres™ ©%,

A fin de preparar debidamente el terreno, de manera que
sus propositos no fracasasen apenas se pusieran frente a la
realidad, Saturnino Martinez comenzé por gestionar la fun-
dacion de un organo de publicidad consagrado a la propa-
ganda societaria entre la clase obrera. Asociado con un grupo
de tabaqueros entre los cuales se¢ destacaban Agustin Maris-
cal v Francisco Teodoro Acosta, dieron inicio a su labor
de lograr prosélitos consiguiendo distribuir veinte acciones,
de a cinco pesos plata cada una, entre otros tantos compa-
neros y simpatizadores dispuestos a secundarles en su reden-
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tora empresa. En la edicion del diario “El Siglo” corres-
pondiente al dia 20 de octubre de 1865 se anuncié la préxima
salida de un nuevo periddico, que estaria a cargo de “dos
escritores bastante conocidos en nuestra reptblica literaria”
—Manuel Sellén y Saturnino Martinez—, y al fin aparecié
el primer nimero o enfrega de “La Aurora” —nombre sim-
bélico en verdad por cuanto su nacimiento coincidia con
el despertar de la clase a quien iba dirigido—, el domingo
22 del mes y ano que acabamos de mencionar. Constaba de
ocho pédginas (tamafo 11 por 8 pulgadas), a dos columnas
e impreso en el taller de la Viuda de Barcina y Compania,
sito en la calle de la Reina (hoy Avenida de Simén Bolivar)
numero 6, y su precio de venta era el de un real sencillo, o
sean 10 centavos cada ejemplar. La redaccion y adminis-

tracion de “La Aurora” se establecieron en la misma im-
prenta donde aquélla se editaba.

Esta publicacion, segin rezaba el subtitulo, era “un pe-
ricdico semanal dedicado a los artesanos” ©''’; Sellén asumid
la direcciéon y Saturnino Martinez se hizo cargo de una
seccion denominada “El tabaco”, que firmaba con el pseu-
dénimo de *“Camilo™, colaborando ademis en “La Aurora”
literatos de tanto renombre y mérito como Joaquin Lorenzo
Luaces, Luis Victoriano Betancourt, José Fornaris, Antonio
Sellén, Fernando Urzaiz, Alfredo Torroella y otros, que aun
cuando no poseian el valor intelectual de los que acabamos
de mencionar, verdaderos prestigios de las letras cubanas,
desempefaban discretamente las secciones que les estaban
confiadas, siendo dignos de mencion Francisco A. Figueroa,
L. J. de Abrisqueta, F. Montero y una companera, Ramona
Pizarro, que contribuia con excelentes trabajos en prosa y
verso, y que, segin tenemos entendido, es la primera mujer
que en la prensa cubana aparece defendiendo las aspiraciones
de la clase trabajadora de nuestro pais. Otro colaborador del
semanario, de cuya direccion se encargd posteriormente, lo
fué José de Jesis Marquez, ingeniero mecanico —titulo que
alcanzo en los Estados Unidos—, que dedicé numerosos tra-
bajos a la educacion de los obreros y al cual tuvimos opor-
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tunidad de conocer y tratar durante los primeros anos de la
Republica en la Biblioteca de la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, de la que era estacionario desde 1883. J de J.
Marquez (que era como acostumbraba firmar sus articulos)
fué un gran amigo de los trabajadores y nos place consignar
aqui que gran parte de los datos que constan en el presente
ensayo nos fueron facilitados por él “*’ y por el propio
Saturnino Martinez con cuyo trato nos honramos en los
postreros anos de su prolongada y laboriosa existencia.

In sus primeros nameros “La Aurora”, pese a los propo-
sitos enunciados por sus iniciadores, mostré preferencia por
los asuntos literarios, relegando a segundo término las cues-
tiones puramente obreras. Esto parece que dio motivo a un
conato de escision: Mariscal y Acosta, no conformes con las
tendencias del nuevo semanario, idearon la publicacion de
otro, redactando al efecto un prospecto —que “El Siglo”
inserté en su edicion del dia 24 de diciembre de 1865—.
En él se informaba sobre la proxima salida de “El Artesano”,
agregandose que “los redactores de este periddico carecen de
aspiraciones literarias y, lo inico que desean es ser utiles con
sus débiles esfuerzos a sus hermanos los artesanos”, mani-
festando ademads que “entre nosotros jamas en ninguna época
se ha despertado el amor de las letras tanto como en la pre-
sente, todos anhelan saber y todos se afanan por alcanzarlo”,
prometiendo establecer una seccién que se llamaria de los
artesanos en la que se daria publicidad a sus trabajos literarios.
Refiriéndose a “El Artesano”, en la misma fecha que aca-
bamos de mencionar publicé “El Siglo” un editorial, donde
se aplaudia la anunciada aparicién de aquél v se invitaba a
su vez, a los hombres de ciencia, a imprimir un periddico
“en el cual pueden hallar la instrucciéon cientifica indispen-
sable las clases trabajadoras”. Sin embargo, “El Artesano”
no llegd a publicarse por no sabemos qué motivos, v “La
Aurora” comenzé a tratar con mas detenimiento los proble-
mas obreros, muy especialmente aquéllos relacionados con
la organizacion de los distintos gremios del sector proletario.
Dos afios después, en los primeros meses de 1868, Francisco
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Teodoro Acosta, en union de otros companeros, fundé un
periddico llamado “La Colmena”, en cuyas paginas colabord
frecuentemente.

Tan grande fué el éxito obtenido por “La Aurora”, que
a poco de su nacimiento a la vida se hizo preciso reimprimir
la primera enfrega, que se repartib conjuntamente con la
numero 7 —correspondiente al domingo 3 de diciembre de
1865—, a fin de complacer a los que continuamente asi lo
demandaban. En esos mismos dias se traté de llevar a cabo
ia fundacion de una Sociedad de Artesanos en La Habana,
“compuesta por lo pronto de los obreros existentes en algu-
nas de las principales fibricas de extramuros, para cuyo
efecto se cuenta con la inmediata protecciéon de marquis-
tas ‘""" pudientes que prometen sostener con su apoyo y
generoso desprendimiento la idea magnifica emitida por sus
respectivos operarios con el santo fin de propender en lo
posible al mejoramiento general del artesano”, conforme
hubo de anunciar “La Aurora” ", a cuyos redactores por
lo visto no acababa de satisfacerles del todo semejante pro-
yecto, por cuanto al comentarlo no vacilaban en aconsejar
“a todos los que piensen figurar en dicha hermandad que
se mantengan en el propésito de no admitir como regentea-
dores de sus intereses a individuos que no pertenezcan a su
gremio”’, con lo que claramente se da a entender que en el
asunto estaban interviniendo elementos ajenos a aquéllos que
deseaban constituirse en sociedad.

Alternando con los temas literarios —que nunca abando-
no—, La Aurora” comenzd inmediatamente a laborar en
tavor de las clases trabajadoras, estimulando la formacién
de gremios e incitando a los obreros para que acudiesen a
los centros de ensenanza v a las bibliotecas publicas en de-
manda de sanos conocimientos que los preparasen para las
luchas del porvenir. Su labor tenia tanto de didictica como
de constructiva. En primer término contribuyd al estable-
cimiento de diversas “sociedades de artesanos”, y muy en
breve pudo afirmarse que cada taller de tabaqueria contaba
con una integrada por los torcedores que en el mismo tra-
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bajaban; mas adn, auspicié con verdadero entusiasmo la
constitucion de agrupaciones cuyos componentes lo eran
obreros extranos al ramo del tabaco """ y creé otras donde
figuraban los trabajadores de determinadas barriadas .
En segundo lugar gestion6 y obtuvo que la Biblioteca de la
Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, que hasta
entonces abria diariamente sus puertas al publico desde las
10 de la mafana hasta las 3 de la tarde, horas poco apro-
piadas para que los obreros pudiesen concurrir a ella, modi-
ficase el horario, que, a partir del dia 1 de diciembre de 1865
quedo establecido en la siguiente forma: de 12 meridiano a
3 de la tarde, y de 7 a 9 de la noche, para facilitar a los
trabajadores su asistencia a las salas de lectura.

Coopero igualmente.a la apertura de la “Escuela para Ar-
tesanos’ que el dia 15 de febrero de 1866 quedd inaugurada
en el namero 106 de la calle de San Rafael, y de la que fué
director un obrero, Gregorio R. Rodriguez, el cual “sin re-
tribucién alguna y s6lo con lo que generosamente quisieran
contribuir a fin de satisfacer los alquileres del local”, dedi-
caba tres horas diarias a la ensefianza de los elementos de
instruccion primaria entre los trabajadores ©7’. La benefi-
ciosa influencia de las prédicas de “La Aurora” se dejd
sentir 1igualmente en el seno de las distintas “Sociedades de
Artesanos” radicadas en diversos lugares de la isla; estas or-
ganizaciones, en su mayoria fundadas con el propésito inico
de socorrer, en caso de enfermedad, a sus respectivos asocia-
dos —obreros en su casi totalidad—, no practicaban los
principios de solidaridad proletaria que hoy caracterizan a
Jos gremios integrados por los trabajadores, dedicando exclu-
sivamente sus fondos al fin antes expresado y haciendo caso
omiso de todo aquello que no estuviera relacionado con la
susodicha mira. “La Aurora” logré despertar en ellas la con-
ciencia de clase, transformandolas en sociedades de “‘resisten-
cia”, aptas para luchar por la conquista de un trato mis
humano y de mejores condiciones de trabajo para sus com-
ponentes, empeino asaz dificil en aquellos tiempos en que
todavia el régimen esclavista imperaba en Cuba.

[200]



Y a los iniciadores de “La Aurora” ctpoles también la
gloria de haber implantado la lectura en las tabaquerias, prac-
tica altamente educativa que aun subsiste pese a las perse-
cuciones de que, en distintas ocasiones, ha sido victima, y
que constituye un motivo de legitimo orgullo para sus man-
tenedores. Institucion sui géneris y sin igual entre los obreros
de otras partes del mundo —excepto en aquellos lugares
donde posteriormente fué llevada por los tabaqueros emi-
grados de Cuba—, nacida a la vida en La Habana Y, en
los postrimeros dias del ano 1865. El primer taller donde la
lectura qued6 implantada, el 21 de diciembre, fué “El Fi-
garo”, de la propiedad de José Castillo y Sudrez, situado en
la esquina de Sitios y Angeles, y uno de los méas importantes
que entonces existia en nuestra capital “*’; puestos de acuer-
do los trescientos torcedores que en dicha fabrica trabajaban,
convinieron en que uno de ellos hiciera de lector, a cuyo efec-
to cada operario contribuiria con su correspondiente cuota
a fin de resarcir el jornal que aquél dejaba de percibir du-
rante el tiempo que empleaba en leer en voz alta, de modo
que todos le oyesen, las obras seleccionadas mientras los res-
tantes companeros realizaban su acostumbrada labor .

Cual obedeciendo a una consigna, pronto los operarios de
otras tabaquerias se apresuraron a imitar lo hecho por los
torcedores de “El Figaro”. Sin embargo, parece que el pro-
posito hubo de tropezar con dificultades y la oposicion de
ciertos industriales segin se deja ver en las siguientes lineas
que Agustin Mariscal publicé en la entrega nimero 12 de
“La Aurora”: “No sabemos por qué algunos dueios de fa-
bricas prohiben entre sus operarios tan laudable idea, porque
lejos de serles perjudicial, establece el orden en los talleres,
y el artesano se consagra con doble aplicacién al desempefio
de sus tareas, participando al propio tiempo de la instrucciéon
que le proporciona la lectura, y de algtin aumento en sus
jornales, pues trabajando en silencio sabido es que siempre se
aventaja mas’ .

Tales prohibiciones lo tnico que lograron fué avivar atn
mas los deseos que todos sentian de ver establecida la lectura
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en sus respectivos talleres, y, en efecto, dias después, el mar-
tes 9 de enero de 1866, se inaugurd la novel institucion en la
fabrica “Partagas”. Véase ahora cémo describe dicho acto
el tantas veces mencionado semanario en su edicion del do-
mingo 14 de los citados mes y afo: “Uno de los jovenes
artesanos de ese taller, colocado en el centro de aquella mul-
titud de trabajadores cuyo nimero asciende a cerca de dos-
cientos, con voz sonora y clara anuncié que iba a darse prin-
cipio a la lectura de una obra cuyas doctrinas tendian a
encaminar los pueblos hacia un fin digno de las nobles aspi-
raciones de las clases obreras de todo pais civilizado. Y
abriendo un volumen en folio mayor, empezdé a leer “Las
Luchas del Siglo”. Es imposible ensalzar como se merece la
atencion profunda con que fué oido durante la media hora
que por turno le correspondié leer; a cuyo término otro
joven de idénticas circunstancias, tomé el mismo libro y
continué la lectura otra media bhora, y asi sucesivamente
hasta las seis de la tarde, hora en que todos los obreros aban-
donaron el taller, con el propésito de continuar al otro dia
en la misma practica, como sucedié y ha venido sucediendo

en los demas dias de la semana™ ‘%",

El propietario de la fabrica a que alude la anterior infor-
macion lo era el catalan Jaime Partagis, quien, cuando una
comision de tabaqueros acudié a entrevistarse con él para
solicitar el establecimiento de la lectura, accedid inmediata-
mente, alentando con frases de elogio para sus operarios la
idea emitida por ellos, imponiendo como condicién Unica
que las obras que fueran a leerse tendrian que ser sometidas
antes a su censura “*, y el dia de la inauguraciéon acudié a
presenciar el acto, ofreciendo voluntariamente levantar “una
especie de tribuna” en el punto céntrico del taller, a fin de
que todos los tabaqueros pudiesen percibir con claridad la
voz del lector. Sin embargo, no todos los fabricantes pensa-
ban lo mismo que Partagas; algunos, como explicaremos mas
adelante, se mostraban poco o nada dispuestos a tolerar en
sus tabaquerias la implantacion de aquella practica en la que
su instinto preveia un futuro peligro. Los jefes o encar-
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gados de muchos talleres iban en su negativa mucho mas
alla que los propios duefios, manifestindose cerrilmente
opuestos y alegando pretextos tan necios como éste que se
le ocurrio al de la fabrica “La Intimidad”, quien no wvacilo
en decir que con la lectura “no podia reinar el orden debido
vy que, por consiguiente, cada cual debia leer en su casa” .

No opinaban asi los extranjeros que tenian oportunidad
de observar la nueva institucion. Por aquellos dias precisa-
mente llegd a La Habana una de las mas conspicuas perso-
nalidades del gobierno estadounidense, William H. Seward,
Secretario de Estado, quien, en compania de su hijo F. W.
Seward, hizo el 22 de enero de 1866 una wvisita al taller de
“Partagas”. En su recorrido por los distintos departamentos
de la fabrica penetré en el amplio salon donde trabajaban
los tabaqueros en los momentos en que, “colocado en medio
del océano de individuos profundamente callados, ¢l lector
dejaba oir la eufonia de su acento que trasmitia suavemente
al corazon de los oyentos el aura evangelizadora de que esta
animada una de las mejores obras de Fernindez y Gonza-
lez ““"; el honorable ministré fijé en él la mirada e hizo
un signo de aprobacion”. Esta nota, en cuyo florido len-
guaje se adivina la imaginacion de un autor mis dado a
componer poesias que sueltos periodisticos, se insertd en la
edicion de “La Awurora” del 28 de enero de 1866, v fina-
lizaba con la siguiente pregunta: “;No es esto honroso para
el senor Partagas y sus operarios?”

Ni uno solo de los muchos visitantes que en aquellos dias
acudian a “Partagas”™ dejo de proferir favorables comenta-
rios respecto a la lectura, cuya popularidad aumentaba con-
torme las semanas transcurrian. La novedad del caso tras-
cendié a las redacciones de los periddicos mas leidos y uno
de los diarios mas importantes de la época, en cuyas paginas
las ideas liberales siempre hallaron grata acogida y calurosa
defensa, “El Siglo”, dirigido por Francisco de Frias, Conde
de Pozos Dulces, le dedicé un encomiistico articulo en el
numero publicado el jueves 25 de enero de 1866 ““’. En
todas partes se hablaba de la lectura y de sus iniciadores.
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La musa popular, espontinea y pendiente de la actualidad,
intervino también en el asunto, circulando por aquellos dias
unas décimas, atribuidas a un tabaquero de “El Figaro”, de
cuyos versos se deduce que los mejores torcedores de enton-
ces lo eran los apellidados Lapuente, Nunez v Mufoz, cuva
labor es comparada por el poeta, por lo sublime y perfecta,
a la lectura, tema inspirador de sus espinelas.

El sabado 3 de febrero de aquel mismo ano se inauguré
la tribuna en el taller de “Partagas™, cuyo propietario hizo
de este modo buena su promesa, siendo por consiguiente
aquélla la primera levantada en una tabaqueria. Este acon-
tecimiento fué celebrado con la solemnidad que el caso de-
mandaba; el donante, al hacer entrega del mueble que iba
a servir de pulpito al lector, pronuncié una breve oracién
que a su vez fué contestada por un tabaquero, quien, subido
cn la tribuna, leyd un sentido discurso “**’. Hemos dicho
antes que no todos los fabricantes se mostraban tan propicios
a la lectura en sus respectivos talleres como se habia mani-
testado Jaime Partagis, y en prueba de nuestro aserto vamos
a citar ahora los nombres de los que mas se destacaron por
su enemiga a tan instructiva practica; sabemos, por ejemplo,
que el dueno de la tabaqueria “El Designio”, Ramoén Allones,
dijo a sus obreros que “los talleres eran para trabajar v no
para leer, y que las tribunas eran para los Liceos y no para
las fabricas de tabacos™ “*7; los propietarios de “Cabafas”,
“Henry Clay” vy “La Intimidad”, sefiores Anselmo Gonzalez
del Valle, Julian Alvarez y Antonio Caruncho, respectiva-
mente, tomando como excusa futiles motivos, no acababan
de conceder el permiso para establecer la lectura; y en la
calle de Rayo existia una fabrica de un tal Garcia, donde,
segun “La Aurora”, en lugar de *“‘oirse la voz del lector solo
se escucha una cosa que aterra, producida por otra cosa que
tiene una mota en la punta y que al agitarla en el aire
suena como. . . un chasquido” “*; clara alusién al latigo
que todavia se empleaba en muchos talleres para castigar a

los miseros esclavos y a los aprendices ©”,
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No obstante, pocc a poco fueron siendo vencidos los obs-
ticulos que se oponian a la implantacion de la lectura, y, ai
finalizar el mes de mayo de 1866, ya las principales tabaque-
rias de La Habana y de los pueblos cercanos a la capital
contaban con su correspondiente lecfor. He aqui el orden
en que fué inaugurada tan instructiva practica en las pri-
meras fabricas que la prohijaron: en la de “Prieto”, en San
Antonio de los Bafos, el dia 1 de marzo: en la de “Acosta”,
de Bejucal, el 11 del mismo mes “’; en “La Rosarito” ",
de Anselmo Zamora, el 13; en “Henry Clay”, sita entonces
en Salud 22, el 19; en “La Intimidad” —o “Caruncho”
como era generalmente conocida por razon del apellido de
su propietario—, el 2 de abril; en “El Principe de Gales”,
de Vicente Martinez Ibor, el 23 del mes que acabamos de
citar; en “La Flor de Arriguanaga”, de Fernando Arrigua-
naga, establecida en Sitios 11, el 3 de mayo; en “La Flor de
San Juan y Martinez”, de Andrés Rodriguez, de Dragones
39, el 15 del mismo mes, v diez dias mas tarde, el 25 de
mayo, en la sucursal que esa tabaqueria tenia abierta en
Arroyo Naranjo; y el 28 siguiente en “Cabanas”, de Anselmo
Gonzalez del Valle.

En mayo también —en fechas que no hemos podido pre-
cisar— la lectura sentd sus reales en otros importantes talleres,
como “La Pilarcito”, “H. Upmann”, “Por Larranaga™, “Las
Tres Coronas”, “El Moro Muza”, “La Meridiana”, “La Afri-
cana”, “El Rico Habano” y el taller de José Rabell “*. La
forma en que originalmente se establecié la lectura, consis-
tente, como ya hemos tenido oportunidad de observar en el
caso de “Partagas”, en un a modo de turno en el que parti-
cipaban los tabaqueros del taller con condiciones para ello,
no prevalecié por mucho tiempo, y pronto, por logica con-
secuencia, el cargo de lector vino a ocuparlo aquella persona
dotada de las dotes necesarias, sobre todo, voz clara y pro-
nunciacién correcta. Resulta, pues, imposible, sefalar de un
modo preciso quiénes fueron los primeros lectores de taba-
queria. Sin embargo, si podemos citar aqui el nombre de
uno de esos precursores, Nicolas F. de Rosas, “quien sin exigir
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retribucién alguna” desempefaba ese puesto en una fabrica
de tabacos de Guanabacoa, propiedad de Severiano Aquino,
en la cual se inauguré la lectura el dia 1 de marzo de 1866,
segun se asevera en “El Siglo” de fecha inmediata.

“La Aurora” dedicé frecuentes trabajos a senalar los pro-
gresos que iba registrando la lectura en los numerosos talleres
de tabaqueria; no olvidando tampoco encomiar la provecho-
sa labor que mediante su metddica practica pudiera realizarse
en defensa del proletariado, siendo sin duda el mas impor-
tante de todos esos articulos, por lo bien redactado y concep-
tuoso, uno debido al notable literato Antonio Sellén; y del
mismo modo tampoco perdia oportunidad para ir inculcando
entre los obreros el espiritu de asociacidn, denunciando ade-
mas cuantas anormalidades y atropellos llegaban a conoci-
miento de sus redactores, lo cual fué causa de que en deter-
minada ocasion se pretendiese por parte de cierto “marquis-
ta” prohibir se leyera dicho semanario en su tabaqueria ©*.
De mas casi esta el dejar consignado que todo esto contribuyd
a intensificar el recelo y la prevencién con que era obser-
vada, por conocidos elementos tradicionalmente reacciona-
rios, la novel practica de la lectura, innovacién que algunos
juzgaban abiertamente como peligrosa y atentatoria al orden
establecido.

El decano de los periodicos habaneros, “Diario de la Mari-
na ", presto a defender los intereses de la clase que repre-
sentaba, es decir, la del elemento patronal espanol, en réplica
a una alusion publicada en “El Siglo” —paladin de las ideas
liberales—, con el cual venia desde hacia largo tiempo en
franca pugna tratando de presentarlo ante la opinién pu-
blica como desafecto a la causa de Espaiia, di4 a la publicidad
una nota donde hablaba “de la nueva mania (que recomen-
daba a la atencién del Gobierno) de que se hagan esas lec-
turas en comunidad en los talleres de tabaquerias™ ©“», dando
asi a entender que consideraba esas lecturas como un medio
apropiado para difundir las prédicas revolucionarias que los
agentes separatistas procuraban difundir entre las masas po-
pulares y que muy pronto habrian de culminar en la guerra
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iniciada el 10 de octubre de 1868 por Carlos Manuel de
Céspedes, al frente de un punado de valerosos defensores de
la independencia patria, en su ingenio La Demajagua.

Insistié de nuevo el “Diario”, v en la edicion correspon-
diente al martes 13 de marzo de 1866, insertd el siguiente
suelto, que bien a las claras revela las intenciones que con
respecto a la lectura abrigaban los inspiradores del antiguo
organo del Apostadero de La Habana; decia asi: “El pro-
posito de atacar por su base, no ya solo nuestras instituciones,
sino también nuestras costumbres, proposito que se transpa-
renta en “El Siglo™, aparece claro y despejado en “La Voz de
América ¥: el fin con que se promueven y fomentan esas
lecturas en ciertos talleres, que ya se indicé en otro numero
de nuestro “Diario”, se determina mas y mas por el insolente
empefno y la tenaz insistencia con que predica “El Siglo”,
auxiliado eficazmente por otro peridodico de La Habana que
no queremos nombrar "), pero que cuidamos de leer, para
estar al tanto de sus maniobras. Algunos de los duefios de
esos talleres no lo son ya de su albedrio, y obedecen a la coac-
cién y a la amenaza; pero de éste y de otros particulares muy
dignos de atencién suponemos enterado al Gobierno, y fia-
mos en su prudencia y energia para que se repriman ciertas
manifestaciones y se eviten a tiempo males que todos cono-
cemos’ .

“La Aurora” no dejaba de sentirse satisfecha por tales ma-
nifestaciones, y asi lo expresa sin ambages de ninguna clase
en la nota que copiamos a continuacion, publicada en la
entrega 22 —de fecha 18 de marzo de 1866—: “El Diario
de la Marina se ha declarado abiertamente contrario a la
lectura en los talleres. Nosotros, que hemos sido los propa-
gadores de la idea, nos alegramos de ello; pues su oposicion
prueba evidentemente que la institucion es buena”. Una
semana mas tarde, o sea, en la edicién del domingo 25, in-
sertaba una lista de las obras que hasta aquella fecha habian
sido leidas en la tribuna del taller de “Partagas”, estam-
pando al pie de la misma estas palabras: “Si obras de tal
condicion encierran doctrinas perniciosas para los artesanos,
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venga Barrabis y digalo”. Véanse ahora las obras de refe-
rencia: “Las Luchas del Siglo”, un tomo; “Economia Poli-
tica”, por Flores y Estrada, dos tomos en 4to.; “El Rey del
Mundo”, novela moral y filos6fica de Fernandez y Gonziélez,
un tomo en folio; “Historia de la Revolucién Francesa™, dos
tomos en 4to. mayor; “Historia de Espafa”, por Galeano,
seis tomos en tres volimenes; y “Misterios del Juego™ (que
se esta leyendo actualmente).”

Y no fué solamente el “Diario” ¢l que se opuso a la lectura;
en igual sentido hubo de manifestarse también otro periédico
de la época, “El Ajiaco” “¥, quien en su edicién del dia 25
de marzo, es decir, en la misma fecha en que publicaba “La
Aurora” la lista que acabamos de copiar, insertaba en sus
paginas un articulo satirico en el que, con el propdsito de
ridiculizar la practica implantada recientemente en las taba-
querias, llegaba hasta a dudar de la educacién de los arte-
sanos, lamentiandose de que semejante idea “transportada
desde las galeras de una prision a los salones de una tabaqueria
diese a éstos cierta semejanza con aquéllas”. Pese a lo grosero
del insulto, estas frases fueron recogidas por los tabaqueros,
quicnes, dando una vez mis prueba del buen humor que
siempre los ha caracterizado, bautizaron con el nombre de
galeras los locales dedicados al torcido de los tabacos, deno-
minacion que todavia se conserva y sigue aplicindose para
designar los citados departamentos en los talleres de refe-
rencia.

La lectura en las tabaquerias sirvié también de pretexto
para que el celebrado pintor y caricaturista espafiol Victor
Patricio de Landaluce, director entonces de un famoso “pe-
riodico satirico-jocoso” titulado “Don Junipero”, dibujare
ocho intencionadas caricaturas " referentes al asunto que
por aquellos dias constituia la actualidad habanera. Uno
de esos dibujos ' di6 origen a una protesta por parte de
los torcedores, quienes se sintieron ofendidos por la pobre
idea que de ellos parecia haberse formado Landaluce. Las
alusiones que la prensa constantemente venia haciendo a la
lectura, ora para elogiar a sus iniciadores y la bondad del mé-
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vil perseguido con su implantacién, ora para censurarla por
estimar que la misma llegaria a ser un motivo de perturba-
cion social, lograron atraer sobre ella la atencién de propios
y extranos. Las tabaquerias donde habia lectura eran visi-
tadas por las personas curiosas por admirar semejante novedad,
no siendo tampoco raro contemplar, en la parte exterior de
las fabricas de tabacos, grupos mas o menos numerosos de
gente que, junto a las ventanas, escuchaban con atencion la
potente voz del lector que alld dentro, en medio de la galera,
deleitaba a los operarios diandoles a conocer libros de sanas
ensenanzas o de mero entretenimiento.

En un principio sélo se leian obras de esa indole, pero
muy pronto, bien sea por darle cierta variedad a la lectura,
o bien por el natural deseco de estar mas enterados de lo que
en ¢l mundo sucedia, se introdujo también la costumbre de
leer las noticias que aparecian en la prensa local diaria o
semanal. “La Aurora” y “El Siglo” fueron las publicaciones
preferidas de los tabaqueros; en la primera iban conociendo
los progresos que realizaba el movimiento de organizacion
de la clase obrera que poco a poco se extendia por el interior
de la Isla donde los gremios eran cada vez mas numerosos,
y en el segundo seguian con marcada atencién la dilatada
polémica que sostenia ese- vocero de las ideas liberales con
sus colegas “Diario de la Marina” y “Prensa de la Habana”,
6rganos estos dos ultimos de los elementos conservadores y
enemigos acérrimos de cuanto pusiera en peligro la soberania
espanola en Cuba. De vez en cuando también se leia alguno
de los articulos que insertaba “La Voz de América”, cuyos
ejemplares entraban subrepticiamente en la Isla, enviados
por los conspiradores que en los Estados Unidos laboraban
por la independencia patria. Pese a la vigilancia de capataces
y encargados, estas lecturas se repetian con frecuencia y en
mas de una ocasion dieron motivo a que la lectfura fuese sus-
pendida, no sin que el hecho provocase la protesta de los
redactores de “La Aurora”, quienes solian aprovechar tales
incidentes para poner al descubierto los abusos que en sus
respectivas tabaquerias cometian algunos de los principales
“marquistas’.
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Las denuncias y admoniciones del “periédico de los arte-
sanos” llegaron a constituir una verdadera obsesién para los
fabricantes, los cuales, segin se comprueba en un suelto pu-
blicado en el “Boletin Oficial de la Real Fabrica La Hon-
radez” ") trataron de “formar una asociacién o gremio
entre productores (cosecheros) de tabaco y marquistas para
darle al giro toda la importancia que el asunto requeria”;
en efecto, el dia 19 de febrero de 1866 se verificd la primera
reunion con el objeto arriba enunciado, acordandose en ella
la celebracion de una asamblea el lunes 26 del propio mes,
en la que, atendiendo a una sugerencia propuesta por el
“Diario” se traté de “la publicacion de un periddico exclu-
sivamente consagrado a defender los intereses del ramo, ya
que el tabaco era la industria de mas valia que poseiamos™ “*’,
pero cuya finalidad no era otra que oponer un valladar a
las pretensiones de los obreros tabacaleros, quienes, conscien-
tes ya de su mision y de la labor que desempefiaban, se dis-
ponian a conquistar mejoras que elevasen su situacién eco-
némica, del mismo modo que “La Aurora” y sus propias
asociaciones habian contribuido a levantar el nivel moral ¢
intelectual de la clase social a que pertenecian. Sin embargo,
el proposito de los fabricantes no cuajé en lo que respecta
a la asociacion y al periddico proyectados, ya que ni aquélla
se constituyo por entonces, ni tampoco éste comenzd a pu-
blicarse. Mas, como mas adelante veremos, tan habil y efi-
cazmente actuaron cerca de las autoridades de la colonia,
que al fin lograron arrancar de éstas una orden del Gobierno
Politico de La Habana prohibiendo la lecfitra en los talleres.

Antes de pasar a explicar los términos de dicha ordenanza,
permitasenos anotar como, en el transcurso de los cinco pri-
meros meses del ano 1866, la lectura prosiguié su marcha
ascendente. No s6lo estaba implantada en las fabricas de
primer orden, sino que hasta en las tabaquerias de impor-
tancia secundaria —numerosisimas en aquella época— donde
la cifra de sus operarios era tan exigua que les impedia sos-
tener un flector, esos trabajadores se las habian arreglado
para salvar semejante dificultad, disfrutando de los benefi-
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cios que proporcionaba dicha practica. Siguiendo los con-
sejos de “La Aurora”, los tabaqueros que trabajaban en la
casi totalidad de esos “chinchalitos” ") se habian puesto de
acuerdo, de modo que un lector, cuyo jornal era pagado por
aquéllos, pudiese dedicar una bhora a la lectura en cada taller.
Mis todavia, se llegé hasta intentar el establecimiento de
sesiones publicas de lecturas nocturnas, abonando para su
sostenimiento una entrada cuyo valor fuese de cinco centa-
vos, “durando la sesion dos horas y destinando los fondos
que resultaren sobrantes, después de cubrir los gastos indis-
pensables, a cualquier objeto piadoso, particularmente el que
se dirigiese a favorecer el bello sexo” ",

Tal era la situacion cuando, con fecha 14 de mayo de
1866, el Gobernador Politico de la Isla, Cipriano del Mazo,
dirigio al Jefe Principal de Policia, un largo escrito en cuya
parte dispositiva se prohibia “distraer a los operarios de las
tabaquerias, talleres y establecimientos de todas clases con
la lectura de libros y periddicos, ni con discusiones extrafnas
al trabajo que los mismos operarios desempenan”, quedando
encargados los empleados y agentes de la policia de velar por
el cumplimiento de tan arbitraria orden “"*’. Para justificar
semejante prohibicion se tomd como excusa el hecho de que
en algunos talleres los tabaqueros sostenian altercados sobre
si habia de leerse tal o cual obra, lo que a juicio de las celosas
autoridades pudiera engendrar “odios y enemistades de gra-
ves consecuencias’, pero, en realidad, no existia otro motivo
que el temor, caracteristico de todos los regimenes despo-
ticos, de que el pueblo, consciente de sus derechos, decidiera
tomarse la justicia por sus propias manos. Al prohibir la
lectura el Gobierno, estimulado por los elementos patronales
mas intransigentes, privaba a la clase que la disfrutaba de
un poderoso y eficaz medio de cultura, pero al mismo tiempo
dejaba entrever el miedo que le inspiraban los trabajos que
en el extranjero venian realizando los patriotas empefnados
en lograr la independencia de Cuba, ya que trataba por todos
los medios a su alcance de impedir que la obra de aquéllos
se divulgase y ganara prosélitos.
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No es de extranar, pues, que al reproducir la “Prensa” y
el “Diario de la Marina” la orden dada por el Gobierno Po-
litico, la encabezasen “con reflexiones y comentarios desti-
nados a zaherir a “El Siglo” y a continuar el sistema de pér-
fidas insinuaciones contra los principios y tendencias” de
este vocero liberal . “El Siglo”, que como es sabido, abo-
gaba no solamente en pro de la lectura en las tabaquerias,
sino también de las escuelas nocturnas para los artesanos, al
protestar de tan abusiva medida senalaba el caso de que en
los talleres del presidio de La Habana, cuyo director lo era
un coronel apellidado Montaos, se leia. Y “si alli —decia—,
en un terreno ya depauperado por el cultivo continuado del
mal y de la depravacion, produce opimos frutos la semilla
de la instrucciéon regada a vuelo, como pudiera decirse, en
las horas del trabajo, ¢cuales y cuin abundantes no serian
sus cosechas al caer sobre una tierra no contaminada atn por
las raices del vicio y de la perversidad?” ©7

No habia transcurrido todavia un mes cuando el teniente
general Francisco Lersundi, a la sazén Capitin General de
la Isla, dirigié a los gobernadores y tenientes gobernadores
una circular —aparecida en la “Gaceta de la Habana”, pe-
ricdico oficial del Gobierno, edicién correspondiente al vier-
nes 8 de junio de 1866—, documento que comprucba el
enorme auge que habia alcanzado la lectura no solamente en
los talleres de tabaqueria sino también en otros estableci-
mientos y “fincas del campo”, y que asimismo puede servir
de ejemplo del espiritu de intransigencia y arbitrariedad que
animaba a los gobernantes de la época. Lersundi, “militar
de genio desabrido y de tendencias marcadamente reacciona-
rias”, fué atn mds alla que el Gobernador Politico de La
Habana y prohibié de modo terminante toda reunién cuya
finalidad fuese la de practicar la lectura. He aqui el texto
integro de la orden dada por Lersundi:

"GOBIERNO SUPERIOR CIVIL.—CIRCULAR.—Como po-
dra usted ver en el nimero 116 de la Gaceta Oficial de la Habana,
su fecha 16 de Mayo ultimo, ¢l Gobernador Politico de la misma,
hizo algunas prevenciones encaminadas a corregir ciertos abusos de
localidad que se habian introducido en varias casas y talleres, con
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la lectura de libros y periddicos de ideas exageradas. Congregadas
las personas en colectividad para que la lectura se hiciera en alta
voz, los centros industriales llegaron a convertrse cn palenque de
polémica y discusion y hasta hubo escandalos y revertas que hu-
bieran podido llegar a alterar el orden puablico. Aquellas disposi-
ciones ofrecieron los resultados que eran de esperar, desaparcciendo
en parte las reuniones que se verificaban en aquel sentido; pero
en la nccesidad de que se corten radicalmente dichos abusos y la
quietud y confianza piblicas queden garanudas dispondra Vd. lo
conveniente para que todas esas reuniones clandestinas desaparezcan
inmediatamente como cumple y debe esperarse del espiritu de recta
obediencia a las leyes que tanto resalta en esta culta poblacidn.

“Pero como las maximas perniciosas se trasmiten con gran velo-
cidad sin que sca bastante a veces para evitar su curso el celo de
las autoridades, y aquel principio disolvente se hava ido exten-
diendo hasta las gentes sencillas de las fincas del campo, de los
talleres v establecimientos de todas clases en otras varias locali-
dades de la isla produciendo con la lectura de periddicos politicos
en la forma expresada males que estoy en el deber y necesidad
de remediar, prevengo a Vd. que bajo su mas estricta responsa-
bilidad y por todos los medios que estén a su alcance procure que,
asi en el campo como en las poblaciones, se disuelva si existe, y
no se¢ consienta de ningun modo en lo sucesive reunion alguna
cuyos fines y tendencias quedan significados. Sirvase Vd. acusar
recibo de esta circular. Dies guarde a Vd. muchos anos. Habana
7 de Tunio de 1866. Francisco Lersundi”.

Los enemigos de la lecfura habian logrado su propésito.
En las galeras dej6 de oirse la voz de los lectfores. Pero con
lo que no lograron acabar fué con “La Aurora”, cuyos re-
dactores, cual si quisieran desquitarse del descalabro sufrido,
arreciaron la campana en favor de las asociaciones obreras.
Dias después de la publicacion de la orden que prohibia la
lectura en los talleres, el periédico de los artesanos insertd
un notable articulo, “Ventajas de las Asociaciones”, escrito
por José de Jesus Marquez %, a la par que daba cuenta
que la Biblioteca Publica de la Real Sociedad Econdmica se
veia tan concurrida que hacian falta sillas para acomodar
a los obreros que alli acudian, prueba evidente de que la
aficion a leer habia echado raices entre el elemento traba-
jador. Los tabaqueros, por su parte, dandose cuenta de que
en la union de todos ellos radicaba la salvacion de sus inte-
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reses, iniciaron los trabajos tendientes a la constitucién de
un gremio, cuyas bases quedaron acordadas a fines de junio
de 1866, surgiendo a poco la “Asociacién de Tabaqueros de
La Habana”, cuyo primer presidente lo fué Saturnino
Martinez.

Deseosos algunos torcedores de que en la nueva colectivi-
dad tuviesen cabida los obreros de todos los ramos, se pensé
en cambiarle el nombre a la misma, denominindola “Socie-
dad Cooperativa de Artesanos”, pero el proyecto no crista-
lizé y los tabaqueros llegaron a contar en breve con mas
de tres mil socios en las filas de su asociacién, la que poco
después empez6 a llamarse “Gremio de Tabaqueros”. No
tardaron en destacarse en el seno de éste dos grupos, parti-
dario uno del cooperativismo "’ —sistema econémico cuyas
doctrinas comenzaban a propagarse entre el proletariado cu-
bano—, mientras que el otro, integrado por los obreros de
ideas mas radicales, se mostraba opuesto a cuanto no signi-
ficase la lucha por el inmediato mejoramiento de la clase
social a que pertenecian sus componentes. Los que simpa-
tizaban con este altimo grupo, pese a no representar la
mayoria dentro del conglomerado tabacalero, lograron que,
en septiembre de 1866, el “Gremio” declarase una huelga
en la fabrica de “Cabafas”, en la cual se aseguraba que sus
obreros no eran tratados con el respeto y la consideracién

debidos.

Fué, pudiéramos decir, un movimiento de prueba, es de-
cir, una especie de ensayo para determinar hasta qué punto
se habia arraigado el sentimiento de solidaridad entre los
trabajadores del tabaco. El paro se solucioné a los pocos dias
y aunque las demandas presentadas por los torcedores fueron
satisfechas, la actuacion de los dirigentes di6 lugar a graves
disensiones. Saturnino Martinez, presidente del “Gremio”
y cabeza de los partidarios del cooperativismo, fué acusado
de tibieza por los elementos radicales. Se hablé de “compo-
nendas” y otras majaderias por el estilo, asegurindose que
“Saturno” " resultaba “mas literato que obrero”. Sea
como fuere lo cierto es que, a despecho del triunfo alcanzado
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en la huelga de “Cabanas”, el “Gremio de Tabaqueros™ quedo
disuelto en noviembre de 1866, restando nicamente en pie
algunas “‘Sociedades de Socorros Mutuos” en distintos talle-
res. Estas agrupaciones, algunas de las cuales habian sido
fundadas con anterioridad al fenecido “Gremio”, desempe-
faban una funcién mas bien de caricter benéfico que cla-
sista, pero precisa reconocer en su favor que gracias a ellas
se mantuvo vivo el principio de organizaciéon hasta 1878,
en que, también bajo la presidencia de Saturnino Martinez,

quedo fundado el “Gremio de Obreros del Ramo de Taba-

querias™ ©V,

La huelga de “Cabanas”, primer movimiento de esta clase
registrado en Cuba, atrajo sobre los tabaqueros la suspicacia
de las autoridades de la Colonia. Algunos de los dirigentes
fueron objeto de persecucidon y se vieron obligados a aban-
donar temporalmente las fiabricas en que trabajaban, tras-
ladandose a los talleres situados en las poblaciones del interior
de la Isla. “La Aurora”, por su parte, fué transformandose
en publicacidn de caricter puramente literario, sin que esto
quiera decir que abandonase por completo los asuntos obre-
ros —a los que dedicaba con frecuencia editoriales—, y en
su numero de mayo 3 de 1868 —primero de su “‘tercera
época’—, cambio el subtitulo, abandonando el de “periodico
dedicado a los artesanos™ por el de “Semanario de Ciencias,
Literatura y Critica”. La lecfura, que a raiz de la orden
prohibitiva dada en mayo de 1866, fué suspendida en todos
los talleres de tabaqueria, se habia restablecido en los de
mayor importancia —previa la autorizacion de sus duenos—,
sin que en momento alguno las autoridades intentasen poner
en vigor las disposiciones que contenia el susodicho ilegal
mandato.

Sin embargo, cuando en octubre de 1868 Carlos Manuel
de Céspedes inicié la guerra contra el poderio espafiol alzan-
dose en armas, al frente de un punado de patriotas, en sul
ingenio La Demajagua, la lectura desaparecié totalmente de
las tabaquerias. Aquellos tabaqueros que mas se habian dis-
tinguido por su amor a las ideas liberales tuvieron que emi-
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grar a Key West y New York, localidades donde existian
tabricas de tabacos que empleaban un sistema de elaboracién
igual al que se practicaba en Cuba y el cual habia sido im-
plantado alli precisamente por torcedores cubanos que an-
stosos de nuevos horizontes v de una existencia mais acorde
con sus ideales de libertad y democracia no habian vacilado
en ir a residir, desde varios afios antes, a los Estados Unidos.
Tan pronto como los talleres establecidos en Key West co-
menzaron a adquirir importancia y su personal fué lo sufi-
cientemente numeroso para sostener los gastos que ella oca-
sionaba, la lectura quedd implantada en aquéllos, y lo mismo
ocurrio ainos mas tarde, en 1886, fecha en que comenzaron
a avecindarse en Tampa las primeras tabaquerias 2,

Durante los diez afios que duré nuestra primera Guerra
de Independencia, la lectura quedé abolida en lo absoluto
en los talleres. Las clases obreras, muy especialmente la
tabacalera, sobre muchos de cuyos miembros recaia la sos-
pecha de que simpatizaban y aun ayudaban a los que en
los campos combatian con las armas en la mano, fueron
objeto de persecuciones tan continuadas como abusivas.
sumaron millares los obreros del ramo del tabaco que tuvie-
ron que ausentarse de Cuba, unos rumbo a México y los mas
en direccién a la vecina Unién Norteamericana de donde
muchos retornaron a las playas de la patria formando parte
de las expediciones armadas que venian a luchar por su
libertad, en tanto que el resto se establecié en los centros
tabacaleros desde los cuales tan generosamente contribuyeron
con su aporte monetario a cuantas tentativas se hicieron a
partir del Grito de Yara para independizar a Cuba del do-
minio espanol.

Con el advenimiento de la paz en 1878 coincidié la reanu-
dacién de los trabajos tendientes a procurar la unién entre
la gran familia obrera. Al ser fundado ese afio el “Gremio
de Obreros del Ramo de Tabaquerias”, una de las primeras
gestiones llevadas a cabo por sus dirigentes consistié en esta-
blecer nuevamente la lectura en las fibricas de tabacos.
Mas, pese a todos los esfuerzos realizados, transcurrieron dos
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afos antes de que la voz de un lecfor volviera a resonar en
una galera de tabaqueria. La primera fabrica en que se or-
ganizO esa practica en ésta su segunda etapa, lo fué “La
Intimidad” —de Antonino Caruncho, sita entonces en Be-
lascoain 34, esquina a San Rafael—, en 1880, merced a las
diligencias de Saturnino Martinez, director en aquel tiempo
de “La Razén” “, quien “acababa de soltar la chaveta "
para dedicarse de lleno a la pluma” “*’. Al contrario de lo
ocurrido catorce anos antes, y pese al apego que los torce-
dores sentian por la lectura, que todos recordaban y deseaban
ver implantada de nuevo, esta vez resulté mucho mas tra-
bajosa y lenta su restauracion,.

Los fabricantes, cuyo Gremio habia quedado constituido
en el mes de agosto del afio Gltimamente citado ", se mos-
traban reacios a conceder la autorizacion para que volviera
a leerse en sus respectivos talleres. Por varios meses goz6
“La Intimidad” del honroso privilegio de ser la Gnica taba-
queria cuyos operarios disfrutaban de los servicios de un
lector. En 1882, José Gonzalez Aguirre, uno de los lideres
que conjuntamente con Saturnino Martinez y otros figuraba
al frente del sector obrero tabacalero, logrd que se permitiera
la lectura en la fabrica “Partagas” "7, Las controversias
de orden ideoldgico, que llegaron a poner en grave peligro
de desaparecer a la entidad proletaria fundada un lustro antes,
fueron en gran parte responsables de la lentitud con que iba
reapareciendo la lectura en las galeras, pero cuando en 1884
resurgio, mas vigorosa que nunca, la organizaciéon de los
trabajadores del ramo del tabaco, dirigidos ahora por Sabino
Muniz, las #ribunas tornaron a levantarse en la totalidad de
las fibricas de tabacos. Fué justamente por esos dias cuando
se inici0 entre el proletariado de Cuba la prepaganda del
credo anarquista gracias a la difusion prestada, muy especial-
mente por los lectores de las tabaquerias, a los folletos escritos
por José Llunas %, revolucionario catalin, a los que si-
guieron las obras de Kropotkine, Proudhon, Bakounine vy
otros no menos conspicuos defensores de las ideas acratas que
tan hondamente hubieron de influir en la actuacién de los
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organismos obreros cubanos al través de las dos postreras

décadas del siglo XIX,

Otra vez, como ya antes habia acaecido en 1866, los taba-
queros volvieron a dividirse en dos grupos, a cual mas nutri-
do. De un lado estaban los que simpatizaban con el anar-
quismo, y junto a ellos los que sin comulgar con los principios
de esa doctrina, veian, no obstante, con marcado agrado,
los procedimientos radicales; y frente a entrambas alas del
sector que calificaban de extremista, se hallaban los partida-
rios del colaboracionismo con la clase patronal. Justo es
consignar aqui que entre los componentes del primer grupo,
donde, como ya hemos dicho, predominaban los anarquistas,
tuvieron franca acogida y gencrosa ayuda los que laboraban
por la independencia de Cuba, mientras que en el bando
opuesto ocuparon los puestos dirigentes individuos tildados
de reaccionarios, algunos de ellos hasta oficiales en los célebres
batallones de voluntarios que guarnecian las principales pla-
zas de la Isla.

Las discordias entre los tabaqueros fueron habilmente
aprovechadas por los fabricantes y no tardaron en surgir,
aqui y alla, paros que fueron ahondando una vez mas las
diferencias existentes en la familia obrera. Entre las huelgas
mads importantes de aquellos dias debemos mencionar aqui
las llamadas de Partido ™, en 1886, y la de las Albas 9,
en 1888, perdidas ambas por los trabajadores; la primera casi
dio al traste con la organizacién, y la segunda motivé, al
finalizar, que aquélla se dividiese en dos entidades rivales:
la “Alianza Obrera” integrada por la mayoria de los
torcedores, es decir, por los elementos de tendencias mas
radicales y mas activos; y la “Unién Obrera”, formada por
aquéllos que mas se habian distinguido traicionando a sus
companeros. La enconada lucha a que dié lugar este frac-
cionamiento constituye, sin duda, uno de los capitulos mas
bochornosos de la historia del proletariado cubano y no
termino sino después de varios hechos de sangre y la des-
aparicion de las dos sociedades enemigas ',
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Sin embargo, de este naufragio logr6 salvarse la lectura
no obstante las tentativas realizadas por diversos fabricantes
para eliminarla de sus talleres. Durante el periodo compren-
dido de 1889 a 1895 nada digno de mencién ocurre en la
historia de aquélla, salvo la propaganda que desde las fribunas
de los talleres realizaron los simpatizadores de la causa revo-
lucionaria que muy pronto habria de culminar en el Grifo
de Baire. En los meses que precedieron al estallido de la
guerra que iba a terminar con la dominacion espafola en el
Nuevo Mundo, la lectura sirvié para divulgar la labor de
los clubs revolucionarios que conspiraban en el extranjero
preparando el movimiento iniciado el 24 de febrero de 1895.
No resultaba, pues, raro oir leer en las galeras articulos vy
folletos de tendencias separatistas en los que, al decir de un
periédico de la época, “se empleaba un lenguaje insultante
contra la nacidn espanola” ‘*. La continuada repeticion
de estos hechos hizo que se extremara la vigilancia por parte
de las autoridades, y aunque en las tabaquerias se habia su-
primido la lectura de las publicaciones contrarias al régimen,
que clandestinamente se introducian en Cuba, en algunas
fabricas, no obstante, aquéllas se daban a conocer aprove-
chando los momentos en que los capataces y encargados no
se hallaban presentes, lo que sacaba de quicio y hacia exclamar
al mismo periddico a que antes hubimos de hacer referencia:
“Es de esperar no se continte permitiendo que la tribuna
del lector siga siendo un pulpito revolucionario porque eso
puede tras disgustos internos que deben ser evitados™ '".
Y pocos meses mas tarde esa misma publicacion estampaba
estas palabras que constituian una vil delacion: “Ya no se
lee en las tribunas el “Patria”, “El Porvenir”, “El Esclavo”,
“Cuba Libre” vy otros papelotes de esa especie, pero “a sa-
biendas de los capataces que parece se hacen la vista gorda”,
se forman después del almuerzo corrillitos de simpatizadores
alld por los rincones de las galeras y se leen a medio tono
esos libelos y hasta se siguen haciendo colectas para el fondo
comss” Y,

Estas denuncias y otras no menos serviles dadas a la pu-
blicidad por distintos periodicos de La Habana, produjeron
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al fin el efecto deseado por sus autores. El dia 8 de junio
de 1896, el Gobernador Regional y Civil de esta provincia,
José Porria, dicté una circular “, en la que, basindose en
lo dispuesto en el articulo 31 de la Ley de Orden Publico
de 23 de abril de 1870, prohibid, a partir de esa fecha, “la
lectura publlca de per;c}dlcm libros y folletos en las fabricas
y talleres”, haciendo responsable de cualesquiera infracciones
a los duefios o encargados. Tres dias después de haber fir-
mado Porrua la circular de referencia, una comision inte-
grada por varios lectores de tabaqueria visité la redaccion
del periddico “La Lucha” solicitando el apoyo de este diario,
reputado como ¢l mas liberal de los que entonces se publi-
caban en la capital de la Isla, para que el mencionado gober-
nador revocase su orden prohibitiva ', Al dar cuenta “La
Lucha™ del caso, sugeria que dicha autoridad “pudiera hacer
su medida menos perjudicial al interés de los lectores regla-
mentando en cierto modo su trabajo, y no privando de medios
de subsistencia a esos ciudadanos” 7. Al siguiente dia
informé que, segun sus noticias, Porrua estaba dispuesto a
modificar su disposiciéon contra la lectura '™ sin embargo,
por lo visto el gobernador no se mostraba decidido a volverse
atras por cuanto que, en la manana del lunes 15 de junio,
concurrid de nuevo a “La Lucha” otro grupo de obreros
que manifesté “que la supresion de la lectura en los talleres
habia producido bastante disgusto, y que segtin parece, se
estaba tratando de una huf.lg:u g:neral para ia cual ya se
habian formado algunas comisiones”, por lo que el permdu:cr
tlamaba la atencion al gobernador “a fln de evitar las malas
consecuencias, con mayor ventaja que la que resulta de una
supresion que rompe con la costumbre en largo tiempo no
interrumpida” "

Los lectores, apremiados por la drastica medida que les
privaba del medio de que disponian para ganarse la vida,
tras haber celebrado una reunion en casa de Martin Morua
Delgado —que leia en la fibrica de tabacos “Villar y Vi-
llar”—, habian enviado, dias antes, una exposicion a Porria,
rogando a éste dejase sin efecto su circular, indicandole ade-
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mas una férmula para solucionar el problema “". El propio
Morta escribié también un articulo que se publicé en “La
Discusion” ™, tratando el caso, y hasta los mismos indus-
triales, deseosos de evitar conflictos que pudieran perjudicarlos
en sus intereses ‘“’, intervinieron igualmente en el asunto,
y el dia 17 del precitado mes, una comisién de la “Unidn
de Fabricantes de Tabacos”, de la que formaban parte Gus-
tavo Bock y Manuel Valle Fernandez, propietarios de la
“Henry Clay and Bock Company” y “La Flor de Cuba”,
respectivamente, dos de las firmas tabacaleras mas impor-
tantes de la época, visitd al gobernador para pedirle que,
“previa la reglamentacién que estimase conveniente, permi-
tiera restablecer la lectura en los talleres” ). Porrta, a
quien por lo visto la amenaza de huelga lanzada por algunos
tabaqueros no le habia hecho ninguna gracia, se mostré
inflexible, respondiendo que no estaba dispuesto a anular
su orden de prohibicion.

“La Lucha”, al igual que “La Discusién”, consagraron
algunas notas a comentar lo sucedido, aconscjando a los
obreros serenidad y proponiendo al gobernador que accediese
a las demandas de los lecfores. Las protestas de los tabaqueros
lograron que asimismo interviniesen en el conflicto otras
personas influyentes y Porrta transigié al cabo, pero impo-
niendo como condicién ineludible que los propietarios de las
tabaquerias le garantizaran que no habria de leerse en las
fribunas de sus respectivos talleres ningin trabajo subversivo.
Sélo un industrial, José Gener y Batet, dueiio de “La Ex-
cepcion’’, se comprometid a cumplir tan arriesgada exigen-
cia, por lo que inmediatamente se reanudé en dicha fabrica
la lectura ™, quedando en suspenso en las restantes con gran
descontento de lectores y tabaqueros. Después de algunos
meses y sin que, al parecer, las autoridades se dieran por
enteradas, poco a poco fueron ocupando los lectores sus an-
tiguos puestos, y de nuevo los simpatizadores de la causa
separatista aprovecharon la fribuna de las tabaquerias para
la propaganda de sus ideales, continuando los torcedores con-
tribuyendo con sus donativos a la causa de la independencia
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cubana unos, mientras otros se incorporaban a las fuerzas
insurrectas que, de un extremo a otro de la Isla, combatian
por la mas pronta realizacion de tan ansiado y legitimo
anhelo.

Después de la guerra solamente en una fabrica de tabacos
fué prohibida la lectura. El caso ocurrié en “Cabanas” y
el motivo se debi6 a la critica que en ciertos trabajos perio-
disticos se hacia de Leopoldo Carvajal, propietario de dicho
taller. Esa prohibicién provocé un movimiento de huelga,
el que a poco se solucioné en favor de los tabaqueros, aunque
la lectura quedé excluida de la galera de esa tabaqueria,
donde aquélla no se reanudé hasta que “Cabanas” cambié
de domicilio, trasladindose, en los comienzos de la Republica,
desde su antigua residencia de Dragones 6 —entre Industria
y Amistad—, al moderno edificio que los torcedores dieron
en llamar la “Casa de Hierro” —por haber sido una de las
primeras construcciones que se levantaron en La Habana
utilizando una armazén de ese metal—""’, donde hoy se ha-
llan establecidas las oficinas y parte de los talleres de Ia
“Tabacalera Cubana, S. A.”, al costado oeste del Palacio
Presidencial, habiéndole correspondido inaugurar la #ribuna
en el nuevo local a Victor Munoz, uno de los mejores lectores
que ha habido en Cuba, el que igualmente se distinguié como
periodista de excepcionales facultades en los mas importantes
diarios de la capital %,

2
3

Tales han sido, en sintesis, los hechos mis sobresalientes
acaecidos al través del breve, pero ejemplar e interesante
periodo de existencia de la lectura en las tabaquerias.
Quienquiera que en el futuro se dedique a escribir la historia
del movimiento obrero en Cuba y de las organizaciones
creadas por el proletariado en nuestro pais, necesariamente
tendra que reconocer la beneficiosa influencia que esta ins-
titucion swi geéneris, creada por los tabaqueros cubanos y
llevada por ellos, como un heraldo de cultura, a otras tierras,
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hubo de ejercer en la formacidon de una verdadera conciencia
clasista. “El tabaquero —dijo uno que vivié de ese oficio y
que ahora figura en el campo del periodismo—, ha sido
siempre un amante de la renovacion y del progreso. Cuando
gravitaba sobre la Isla todo el peso de la Colonia, cuando se
hacia sentir la sumisién y la esclavitud, ellos, pese a estar
viviendo lo que pudo llamarse la edad de oro de la industria
del tabaco, calorizaron la gesta revolucionaria y se hicieron
conspiradores y agentes eficaces de la causa por la indepen-
dencia de Cuba, sacrificando todo lo que dieron. No puede
hablarse de la industria tabacalera ni de las guerras de inde-
pendencia, sin hacer mencién de la valiosa cooperacién de
estos obreros, a los que el propio Marti consideraba como
los mas solidos sostenes de la causa”. 7,

Por medio de la lectura el tabaquero consiguié destacarse
sobre el resto del proletariado cubano, sirviendo a éste de
mentor y guia cuando ¢l movimiento de emancipacién social
alboreaba en Cuba. Primero sus iniciadores la wutilizaron
para difundir conocimientos y preparar, pudiéramos decir,
el terreno para la organizacién gremial; luego luché por
el mantenimiento y el perfeccionamiento de esa obra, dando
a conocer los abusos y atropellos que se cometian contra la
clase obrera, despertando el espiritu de rebeldia y de com-
bate; y fué mas tarde, como dijera Marti, “tribuna avan-
zada de la libertad”. Cuenta, pues, con un pasado tan digno
como glorioso. Hoy, como ayer, continta siendo fuente de
informacion y de ensenanza. Obra de los tabaqueros, repe-
timos, constituye un legitimo orgullo no solamente de sus
fundadores y mantenedores, sino de todo el proletariado
cubano. Su historia forma parte de la historia de éste y es
por eso que no hemos vacilado en procurar recoger en estas
lineas, seguramente con mas diligencia y carifio que pericia,
cuantos datos hemos podido obtener en relacion con ella,
esperanzados en que el futuro historiador de las luchas socia-
les en Cuba pueda aprovecharlos debidamente, destacando
el papel principal que en las mismas han desempenado los
tabaqueros y su feliz creacion: la lectura en las tabaquerias.
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NOTAS

-

Con anterioridad a la primera Intervencion Americana (1899-1902), los
vapores que se utilizaban en las tabaguerias cubanas estaban formados
por una doble hilera de mesas, dispuestas en dos bandas, de modo gue
los torcedores que trabajaban en aguéllas lo hacian unos frente a loa
otros, v de espaldas a los que se sentaban en lus vapores colindantes.
La Sanidad estadoumidense, aduciendo motivos de higiene, obligd a fines
de 1899, por orden del inspector Dawvis, a los fabricantes de Cuba a
maodificar esos vapores, dejindolos tal cual hoy pueden verse en cualquier
fabrica de tabacos, o sea compuestos por una sola fila de mesas. colocadas
todas en la misma direccidén. Sin embargo, esa Sanidad que tan celose
s¢ mostrd el nuestra tierra introduciendo reformas, algunas de ellas
muy costosas, en las tabaguerias cubanas, dejé las de los Estados Unidos
como antes estaban las de Cuba, es decir, con vapores dobles, conforme
pueden observarse todavia hoy en los talleres de Tampa, Key West,
Filadelfia, New York, etc., o sea donde mas se practica ¢l sistema de
torcido que los norteamericanog indebidamente llaman “espanol™ y gue
ne es otro que el originado en Cuba. Y va que de reformas y mejoras
higiénicas hemos hablado, bueno seri hacer constar que las primeras
que se introdujeron en las fibricas de tabacos de La Habana fueron las
solicitadas, en distintas ocasiones en los afios 1882-1885, por el “Gremio
de Obreros del Ramo de Tabaguerias™. (Veéase "El Tabaco™, ntimero 5,
diciembre de 1899, “La higiene en las fibricas de tabacos™).

Fernando Ortiz, “Contrapunteo Cubano del Tabaco y del Azlcar™, pag.
127, La Habana, J. Montero, editor. 1940,

“Viajes de D. Jacinto de Salas y Quiroga. lsla de Cuba™; tomo I:
Madrid, Boix, editor, impresor y librero, calle de Carrctas niumero 8
1940.—En las paginas 262-263 relata Salas y Quiroga su  visita, en
compania de un amigo, a los cafetales. Este autor, que [legd al puerto
de La Habana el 25 de noviembre de 1839, fu¢ un hombre de ideas
liberales v atento observador de cuanto veia. De sus “WViajes” sdlo se
publicd este tomo.

Salas v Swiroga, obra citada, capitulo XXXII, pigs. 262-263,

El dia 20 de octubre de 1857, el Excmo. Sr. Gobernador y Capitan
General de la Isla de Cuba, José Gutiérrez de la Concha, M:l_rquf:s de
La Habana, impartié su aprobacién al reglamento de la “Sociedad de
Socorros Mutuos de Honrados Artesanos y Jornaleros”, cstablecida en
la feligresia de Jests, Maria y José, bajo la advocacion de la "Divina
Pastora”. Esta asociacion, gue fué la primera de su clase fundada en
Cuba, celebré su inauguracion la noche del 8 de diciembre del citado
afio. en su local social establecido en la calle de Farruco (hoy Factoria),
niimero 67. Su principal fundador lo fué Joaguin Rose --—que desem-
peiic la presidencia—, y le secundaron muy eficazmente los socios An-
drés Garcia, José Diaz Iglesias v Domingo Ferrer que tuveo a su cargo
la secretaria. (Véase “Elemérides Cubanas™, escritus por Francisco Cartas
en 1864 v publicadas por la “Revista Bimestre Cubana™ durante 1916
1918, tomos XI-XIIT) —Parecerd extrafio que una socicdad obrera este
bajo la proteccion de determinada virgen o santo, pero lo cierto es que
asi era como Unicamente podian existir tales organismos en aquella
época en que se carecia de una legislacion sobre la materia, y en que,
ademis, la suspicacia de los gobernantes aliada a la intransigencia pa-
tronal no toleraban gremios genuinamente obreros o cosa por el estilo.
Tenian, pues, los trabajadores, que wvalerse de tales subterfugios para
levar a la prictica esa clase de organizaciones, a las cuales daban un

[224]



(6)
(7)

(8)
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(10)
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caricter benéfico o de mutuos socorros. Cuando aparecid “La Aurora™
existian ya algunas “Sociedades de Artesanos”, entre ellus las de San
Antonio de los Bafios y Guanabacoa, v estaban en periodo de formacion
las de Puerto Principe (hoy Camagiiey) y Bejucal; casi inmediatamente
se comenzaron los trabajos para constituir la de La Habana, formada
principalmente con los tabaqueros de las fibricas de extramuros, habién-
dose desistido de su creacion para proceder a fundar la “Asociacion de
Tabaqueros de la Habana”, cuyas bases quedaron aprobadas a fines de
junio de 1866, Con anterioridad a esto existia también en La Habana
una sociedad denominada “Recreo de Artesanos’, domiciliada en Prado
45, la cual hacia tiempo ‘“‘que permanecia en silencio”, pero que al
aparecer 'La Aurora”™ resurgié a la vida activa.

Situado en los terrenos que en la actualidad ocupa la Estacién Terminal
y imuelles adyacentes.

Entonces una gran parte de los cigarros que se consumian eran liados
a mano, elaborindose gran cantidad de los mismos en las carceles, cuar-
teles, asilos y también en las porterias de muchas casas. En “La Hon-
radez”, de Susini, que era la cigarreria mas importante gue entonces
habia en La Habana, se estaban empleando ya las maquinas de hacer
cigarros, aunque disponia asimismo de un considerable nimero de obre-
ros —en su mayoria chinos— para la confeccién manual de ese articulo.

Se denominaban barrios “extramuros” los situados fuera del perimetro
limitado por la muralla que se extendia desde el Castillo de la Punta
hasta el Arsenal, e “intramuros™ los comprendidos entre los muelles y
dicha muralla, es decir, aquella parte de la capital que ain se denomina
por muchos la Habana Vieja.

Saturnino Martinez nacié en el concejo de Sariego, Asturias; vino muy
joven a Cuba donde aprendid el oficio de tabaquerc y pronto se dio
a conocer por sus raras dotes de inteligencia y actividad. En la época
a que nos referimos en estas lineas, Saturninc Martinez residia en Gua-
nabacoa y era uno de los mas asiduos concurrentes a las conferencias
que patrocinadas por Aszcarate, se celebraban en el Liceo de esa willa;
publicé numerosos trabajos en “La Aurora”, entre ellos algunas de sus
mejores poesias. Fué el primer presidente de la ““Asociacion de Taba-
queros de la Habana™ y de otras anilogas fundadas con posterioridad
a aquella. Fallecié en diciembre de 1905, siendo Presidente de Honor
del “"Centro Asturiano de la Habana™,

Véase “La Aurora”, entrega numero 21: La Habana, 11 de marzo de
1866.

Con el nombre de artesanos se designaba generalmente en aguellos tiem-
pos a los obreros, ejercieran o no un oficio meramente mecinico.

José de Jesis Marquez nacié el 15 de enero de 1837: cuando contaba
quince afios de edad marché a los Estados Unidos a completar su edu
cacion, obteniendo alli el titulo de Ingeniero Mecinico; en 1857 regreso
a Cuba. Trabajo en el ferrocarril de La Habana a Cienfuegos y en
varios ingenios; en 1883 se colocd de estacionario en la Biblioteca Pi-
hlica de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais. Durante su
larga vida prestd muy sefialados servicios a la causa obrera, con la que
siempre simpatizé y de cuya educacion fué fervoroso paladin. Escribid
varios libros y colabord asiduamente en los periddicos fundados por los
trabajadores.

“Marquistas”, titulo que entonces se aplicaba a aquellos fabricantes
de tabacos cuya produccién se vendia al plblico bajo el nombre de la
“marca” o “hierro” de la cual eran propietarios, y que se les daba
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(14)
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(17)

(18)

para diferenciarlos de los “fabricantes”, denominacion ésta que solo se
utilizaba para designar a los que trabajaban para la “entrega™, o sea,
por cuenta de algin “marquista”.

Véase la edicion correspondiente al domingo 3 de diciembre de 186F.

Entre ellas la “Asociacion de Socorros Mutuos de Cajistas de la Habana™,
de la cual fueron iniciadores Manuel Valdés, Federico Modesto Fusco
y Agustin Lazzari: la sesidon inaugural de esta colectividad se celebrd
el dia 6 de marzo de 1866, en la morada del sefior Francisco Calderdn
y Kessel, y bajo la presidencia del sefior Saavedra, Teniente Alcalde
Municipal, “"La Aurora” contribuyo igualmente a organizar a los arte-
sanos del ramo de carpinteria y albanileria.

Que SEPAMOS, existieron dos urgﬂniza{;iunes que cmnprandi_au EN SU SENOG
a los obreros de sus respectivos barrios. Una fué la “"Sociedad de Arte-
sanos del Barrio de Guadalupe™, y la otra la de la barriada de Colon:
de esta Gltima nos consta gque uno de los articulos de su reglamento
estipulaba que “'si un asociado fuese expulsado de la casa donde traba-
jase, v en el término de dos semanas dejare de contribuir con fa cuota
senalada en los estatutos, seria eliminado del seno de la Asociacion
condicion que hubo de suprimir atendiende a que una gran parte de
los socios no estaba de acuerdo con la misma, porque, como decia uno
de los redactores de “La Aurora” (diciembre 24 de 1865): “es sabido
que en el ramo del tabaco, cuyos artesanos son los promotores del pen-
samiento, raro es el obrero que permanece largo tiempo en el mismo
taller, y de ahi la razdn porque algunos estin meses enteros sin encontrar
donde ocuparse”,

El horario de las clases era el siguiente: De 7 a 8 de la noche, escritura;
de 8 a 9, aritmética; y de 9 a 10, lectura y gramatica. Al poco tiempo
la Escuela se trasladd para la calle de Lagunas namero 92; parece que
al inaugurarse fueron numerosos los obreros asistentes a sus aulas, mas,
luego el entusiasmo fué atenuindose y asi vemos como en “La Aurora’,
edicion correspondiente al 11 de marzo de 1866, un articulista se queja
“de que no estin llenos los bancos del colegio que se les abre gratuita-
mente en la calle de Lagunas, y de que los obreros no asisten, como al
principic lo hacian, a la biblioteca pablica de la Sociedad Economica,
que solo para ellos se abre de 7 a 9 de la noche”, agregando gque “los
billares, las casas de juego y las wallas de gallos no tienen asientos
bastantes para sus constantes parroguianos . lgnoramos =i la asistencia
a clases experimentd alguna mejora, pero en lo tocante a la biblioteca
arriba mencionada si podemos asegurar que los obreros supieron corrzs
ponder, como lo prueba esta nota, publicada en el mismo semanario dos
meses después: “La Biblioteca de la Sociedad Econdmica se wve tan
concurrida por los obreros, que hacen falta sillas. Tengan misericordia
del bibliotecario, porque s no, jqué sera de él con tanto sacar y meter
libros en los estantes? Tendra que alquilar un caballito para andar alli,
porgue sus pies no resistirian. jBien por los artesanos!”

Se ha afirmado, repetidamente, que la primera tabaqueria donde la lec-
tura quedG establecida en la forma en que hoy se conoce, lo fué la de
“Vinas", en Bejucal, en fecha anterior a diciembre de 1865. Pese a
nuestros esfuerzos, no hemos podido comprobar, de manera indubitable,
semejante hecho. Se trata, a nuestro juicio, de un error. En el Apéndice
que sigue a estas notas, insertamos, bajo el titulo ;Dodnde tuve su inicio
la lectura?, los antecedentes del caso y las razones en que nos basamos
para no aceptar, como cosa cierta, semejante aseveracion.
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“El Figaro”, tabaqueria y cigarreria de Juliin Rivas, se fundd en 1840,
en Sitios esquina a Angeles. Rivas, posteriormente hizo sociedad con
José Castillo y Suirez, el que se quedé después con la fibrica de tabacos,
y Rivas con la de cigarros, poniendo agquél como anexa a su taller |a
cigarreria Baco™.

Véase el articulo “La Lectura en los Talleres”, publicado en “La Auro-
5% # ]

ra’ —entrega numero 12—, de enero 7 de 1866, y que se inserta en el

Apéndice gue figura al final de estas notas.

El dia de la inauguracién ocurridé un ligero incidente; el obrero Santiago
Moreno se opuso al togque de la campanilla que repulaba el tiempo que
correspondia a cada lector, “estimando que nadie tenia el derecho de
ordenarle silencio, ni concederle el permiso para hablar. Aceptd al fin
la innovacion por la imposicion del taller™. De “La Industria del Ta-
baco™, por Celestino Alvarez, edicion extraordinaria de “Diario de 1a
Marina', agosto de 1918,

No fué Jaime Partagis el Gnico que sometié a previa censura las obras
que el lector iha a dar a conocer a los tabagueros de su fabrica. En
relacion con este aspecto de la lectura nos place reproducir aqui unos
piarrafos escritos por José Aixali, antiguo tabacalero que gusta recordar
las cosas del pasado, que dicen asi: "Como nota de intransigencia “‘tran-
sigente’” senalaré, por ejemplo, la tabagueria de Gumersindo Cuervo,
en Santiago de las Vegas, la mias importante de aquel lugar. Redimia
al operario del pago de la lectura, pero exigia al lector leyese la “His-
toria de Espafia” de don Modesto Lafuente, y asi wivian felices al
parecer, el cura de Alcaniz y el de Alcafices. En la fibrica de Gener
—en la que el propic Aixald ejercia el cargo de capataz—, nadie se
metia en ]fl eleccion que era libre, absolutamente al criterio de cada
pagano...” — "Divagaciones de un ciudadano™. El doctor Iraizoz y
su ultima produccién “Libros y Autores™, en “jAlerta!™, pag. 3: La
Habana, marzo 2 de 1942,

Veéase “"La Aurora™, entrega numero 15, enero 28 de 1866.

Manuel Fernindez y Gonszdlez, popular novelista v dramaturgo espanaol.
La obra de este autor que entonces se estaba ]E}rr-:ndu en "Pil.rt&gfts" era

la titulada “El Rey del Mundo™.

Véase en el Apéndice, bajo el titulo de Un editorial de "El Sigle”, el
# # #  F
texto integro del articulo a que aqui hacemos mencion.

Se publico en la entrega niamero 17 de “La Aurora™ —febrero 11 de
1866. Veéase en el Apeéndice, el trabajo titulado I[nauguracion de una
tribuna, donde se reproduce integramente dicho discurse.

Véase "La Aurora”, entrega 17, febrero 11 de 1866.

El fabricante a que se alude, Federico Garcia, tenia fama de ser hombre
cruel; era muy rico y de él se aseguraba que era el amo que mayor
numero de esclavos poseia en La Habana,

En aquellos dias los aprendices de tabaguero se “escrituraban™, es decir,
sus padres o tutores los entregaban al fabricante, firmando al efecto
un documento donde se hacia constar que quedaban bajo el dominio de
este por determinado tiempo -—por lo general bastante mas del que se
consideraba suficiente para que los futuros torcedores aprendiesen ese
oficio—. El industrial les proporcionaba albergue. vestuario y alimentos,
obteniendo en cambio el producto del trabajo que los aprendices reali-
zaban durante el periodo que permanecian sometidos a su tutela. Pese
a la existencia de la Junta de Apredizaje, organismo que regulaba las
condiciones de labor de esos principiantes, continuamente se estaban
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recibiendo denuncias respetto a infracciones del Reglamento del citado
ramo. Por ejemplo, en la edicion de “El Siglo™ del 11 de enero de 1867,
se da cuenta de que “algunos maestros exigen a sus aprendices escritura-
dos mucho mas trabajo del que naturalmente pueden desempenar por
su poca edad, y los ocupan en horas avanzadas de la noche™. Por cierto
que, con motivo de esta acusacion, que llegd a conocimiento del Briga-
dier Gobernador, se procedic a reorganizar la mencionada Junta, La
explotaciones y los abusos fueron muchos hasta que, al cabo de wvarios
anos, finiquitada vyva la Guerra de 1868-1878, el sistema de Jlas “es-
crituras’” cayo en desuso, siendo practicado solo en aquellos talleres

cuyos propietarios se caracterizaban por su espiritu reaccionario y
despotico.

La inauguracion de la lectura en esta fibrica constituyé un acto solemne
y extraordinario, asistiendo al mismo un delegado del Teniente Gober-
nador y otros invitados. En la edicion de "El Siglo™ del dia 16 de
marzo de 1866, y en la de "La Aurora™ del 25 del citado mes y afo,
se da cuenta del suceso. Para més detalles véase en el Apéndice el
trabajo titulado ;Ddnde tuvo su inicio la lectura?

“La Rosarito™, fibrica de tabacos y cigarros de Anselmo Zamora, gozaba
de gran popularidad y se hallaba establecida en la calle de Estrella, ha-
biéndose trasladado en el mes de mayo de 1866 a la Calzada del
Principe Alfonso (Monte o Miximo Gdémez) niimero 180, entre Carmen
y Rastro, debido a haber aumentado notablemente la wventa de sus
productos,

Las fechas en que, respectivamente, fué inaugurada la lectura en estas
tabaquerias, puede verse consultando los ejemplares de “La Aurora”
correspondientes al primer semestre de 1866.

Se refiere a Julidn Alvarez, uno de los principales marquistas de la
época, propietario de “Henry Clay”. Caruncho también prohibid que
en su taller se Jeyese “El Siglo™. Entre las quejas insertadas en “La
Aurora™ anotaremos dos por lo que tienen de curiosas: una, formulada
por los operarios de la fibrica nombrada “Jennilin™, donde se les prohibia
fumar; y otra, de los tabaqueros de “La Caoba”, de José Pando —en
Lealtad 109—, quienes se lamentaban de tener que beber el agua “en
un poco decente tiesto en forma de jarro”.—Aungue en “La Aurora”
aparece escrito "~ Jennilin®, el verdadero nombre de esa fabrica era
“Jenny Lind".

Edicion correspondiente al sibado 17 de febrero de 1866, pag. 2.

Los inspiradores de ésta parece que lo fueron Juliln Alvarez y Antonino
Caruncho.

“La Voz de América” se publicaba en New York por su fundador, el
periodista y escritor Benjamin Vicuna Mackenna, apente confidencial
que el gobierno chileno envid a los Estados Unidos con la mision de
agitar la opinion en favor de Chile y en contra de Espafia. Vicuna
Mackenna llegd a New York en noviembre de 1865 y fundd a poco,
sostenido con fondos de Chile, el periddico arriba nombrado, cuyo primer
numero aparecido el 21 de diciembre del citado ano; el proposito de
esta publicacidn era “excitar el justo descontento de los habitantes de
Cuba y Puerto Rico, de cuya emancipacion se decia abiertamente drganc™,
Véase “Manual de Historia de Cuba™ ({Econdmica, Social y Politica),
por Ramiro Guerra y Sanchez; pig. §82. La Habana, Cultural, 5. A.,
1938,

El periddico que el “Diario”™ no queria nombrar es “La Aurora™.
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“El Ajiaco”, periddico critico, satirico-burlesco, con caricaturas. Co-
menzd a publicarse en las primeras semanas de 1866; el numero mas
antiguo que hemos visto es el correspondiente al lunes 9 de abril de
dicho afio, o sea la “‘racion 117. A poco murid,

Estas caricaturas se publicaron en las paginas centrales de los nimeros
17 v 18 —afio II1—, de las ediciones de “"Don Junipero™ correspon-
dientes a los dias 6 y 13 de mayo de 1866; suman ocho en total, cuatro
en cada nimero, y bajo el epigrafe general de La lectura en los talleves,
representan los siguientes cuadros: Aspecto conmovedor de un taller en
un dia de lectura sentimental. El lector y los tabaqueros lloran a Jagrima
viva y un despalillador se enjuga el llanto con el faldén de la camisa:
Lectura histérico-artistico-cientifica. El lector y los tabaqueros duermen
plicidamente.—Lecturas que entusiasman. El lector lee con arrebato
“Los Girondines™, cuyo ejemplar sostiene con su mano izquierda mien-
tras que con la derecha golpea la tribuna, en tanto que los tabaqueros apa-
recen con los brazos en alto, frenéticos de entusiasmo.—Lectura gque
aprovecha. En la tribuna aparece un guardia civil leyendo el “'Bando
de Policia™, que los tabaqueros escuchan en actitud resignada y silen-
ciosos.—Otra de las caricaturas representa a un tabaguero que llega a
su hogar donde le aguarda la esposa con un pequefivelo en los brazos
v a su alrededor otros tres muchachitos de corta edad: en el rostro de
todos se refleja el hambre y el torcedor exclama: —";No hay qué
comer?... Pues leed, hijos, leed mucho. El leer es un alimento...
espiritual”.—En la siguiente se ve a un hombre hien trajeado, de “bom-
ba”, que Hega a una tabaqueria donde cada operario aparece leyendo
su correspondiente libro. —";Un millar de brevas?... pregunta, v un
tabaquero le contesta: —MNo hay, caballero. Pisese usted por la libreria
de Charlain; puede ser que alli las encuentre”.—En otra se ve a un
t:lhaquﬁru en mangas de camisa; su mano izquiﬂrda descansga sobre un
libro abierto, y su brazo derecho se extiende en la actitud del orador
que pronuncia un discurso, exclamando: “El tabaquero no ha nacido
para torcer otras hojas que las de los libros vy no debe conocer mis
vitolas que las de los hombres célebres de Plutarco™.—Y, finalmente,
en la dltima caricatura se observa una tabaqueria en los momentos en
que el lector ocupa la tribuna; en primer término dos tabagueros, uno
negro y otro chino, hablan entre si:—";Qu dise ése de libro?”, pregunta
el asiatico: y le responde su compaiero: —"Yo no tiende bien: pero
cré que dise que ya se caba pronto ete cosa de tabaco pogue va toos
tabaqueros se jan echo ecribidore”.

La titulada Lectura que aprovecha, es decir, aquélla donde aparece
leyendo en la tribuna un guardia civil.

Esta fabrica —-de cigarros—- era propiedad de José Luis Susini Rioseco,
gibraltarefio, hombre amante del progreso y renovador de la industria
cigarrera en Cuba. Fué el primer industrial que aplicé las maquinas
de vapor a esa produccion, llegando a confeccionar hasta 2,580,000
cigarrillos al dia. “La Honradez™ contaba dentro de sus talleres con
una litografia e imprenta donde publicaba el “Boletin™ a que se hace
referencia en este trabajo; fabricaba el gas con que se alumbraban los
talleres y disponia de una excelente homba para incendios, la que salia
a prestar sus servicios a cualguier lugar de la ciudad cada vez que era
necesario, Susini fundd en 1853 la cigarreria “"Mi Pensamiento™, con-
vertida luego en “La Honradez™; en 1888 la adquirid Prudencio Rabell
y mas tarde pasdo a poder del “‘trust” tacabalero,

“Diario de la Marina"”, jueves 22 de febrero de 1866.
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“Chinchal™ o “chinchalitoe™ —de acuerdo con su importancia— es el
nombre que, desde fines del siglo XVIII, se le viene dando, popular-
mente, a las pequefias fabricas de tabacos, en la mayoria de las cuales
se vende al menudeo el producte que elaboran. El nombre dicho se
origind por lo mucho que abundaban tales establecimientos, cuyo nimerao
al hﬂ. C'[H'I:til.'l.]t]' Hil-ﬂi'l'lr?r{'_' par centenares. L.r]'IEI. H[’El.ﬂ p-';'l.]'tl: dE .!U-.E miamus
vivian de las “entregas” que hacian a las fibricas de mayor categoria;
en ellos las wvitolas se pagaban a menor precio v los industriales apro-
vechaban la diferencia para obtener mayores utilidades. Hubo talleres
de entrega, sobre todo en épocas de grandes pedidos, que disponian de
crecido personal elaborando considerable cantidad de tabacos.

“La Aurcora™, entrega 21: domingo 11 de marzo de 1866.

Veéase en el Apéndice, bajo el titulo Gobierno Politico de la Habang,
el texto integro de esta orden prohibiendo la lectura.

“El Sigho™, mayo 16 de 1866.
“El Siglo”, mayo 16 de 1866,

“La Aurora®”, entrega 32; mayo 27 de 1866.

En las primitivas bases para el Reglamento de la "Asociacion de Ta-
bagueros de la Habana™, se estipulaba que los socios, al ingresar, abo-
narian un peso per capita y después dos reales fuertes (25 centavos)
cada semana. Con el capital reunido durante el primer mes, que se
calculaba no seria menor de 2,000 pesos, se podria “poner una bodega
cuyos electos serian expendidos con toda la baratez posible a los aso-
ciados™. —"La Aurora™, entrega 36, junio 24 de 1866—. Como se habra
observado, en un principio se proyectd la organizacion de una entidad
con fines cooperativistas y no de socorros mutuos, como lo eran la casi
totalidad de las entonces existentes, obtandose al fin por darle un caracter
esencialmente obrero o clasista que dirtamos hoy.

En la edicion de “El Ajiaco”™ correspondiente al dia 1 de octubre de
1866 e publicd un trabajo —que "La Awurora” reprodujo en su edicidn
del domingo 7 del mismo mes y ano—, titulade “Biografias fantasticas.
Saturno”, en que se intentaba zaherir v ridiculizar a Saturnino Martinez.
A partir de entonces sus enemigos comenzaron a designar a éste con el
apodo de “Saturno™.

El dia 8 de septiembre de 1878.

Las primeras fabricas de tabacos que se establecieron en Tampa, Florida,
fueron las de “Sanchez y Haya™ y “El Principe de Gales” —propiedad
esta Ultima de Vicente Martinez Ibor—, en 1886, procedentes de New
York v Key West, respectivamente,

“La Razdn™ comenzd a publicarse el 11 de diciembre de 1870, siendo
su fundador y director Saturnino Martinez, suspendiendo su salida a
poco. El dia 23 de julio de 1876 reaparecic de nuevo, como “"Periddico
de Literatura, Ciencia, Artes, Mercantil, Noticias y Anuncios”, ocu
pandose también de los asuntos obreros y teniendo como director a
]. de J. Mirquez; después de su sepundo niimero interrumpid la salida,
v cuando aparecid el tercero —el 20 de agosto siguiente—-, Saturnino
Martinez asumié la direccion publicando un editorial, “Articulo-Pros-
pecto”, enunciando los propdsitos del semanario; ademas, en la cabecera
del periddico hizo poner una linea que decia: “Dedicado a los
Artesanos .

“Soltar la chaveta”, es decir, abandonar el oficio de tabaquero.
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Véase “El Tabaco™, afio III, nimero 14, La Habana 8 de septiembre
de 1895,

El "Gremio de Fabricantes de Tabacos™ se constituyé el dia 13 de
agosto de 1880, fecha en que la autoridad aprobd su reglamento. En
1884 cambié su nombre por el de “Unién de Fabricantes de Tabacos

de la Habana™,

Véase “El Tabaco”, afio III, nimero 15, La Habana 15 de septiembre
de 18975,

José Llunas, director del semanario “La Tramontana™, propagador de
las ideas anarquistas y autor de la mayor parte de los folletos que lle-
garon a Cuba a raiz del Segundo Congreso Obrero Regional de la
Federacion de Trabajadores de la Region Espanola, celebrado en Sevilla
el 24 de septiembre de 1882, en cuyo acto Llunis pronunciéo un extenso
discurso explicando el sentido de las palabras anarquia, colectivismo ¥y
revolucion.—Véase “El Luchador™, ano I, nimero 37, Barcelona 18 de
septiembre de 1931,

Los torcedores pretendian elevar los precios de elaboracion en todas las
fabricas de segundo orden, es decir aquéllas que trabajaban con mate-
riales de la zona de Partido —de ahi el nombre de Ia huelga— ligados
con los de otras procedencias, nivelando dichos precios con los que se
abonaban en los talleres de primera categoria, en los cuales se empleaba
et el torcido exclusivamente rama de Vuelta Abajo. Al principio, los
propietarios de estos GOltimos observaban con agrado la peticion de los
obreros, que representaba para esos industriales una ventaja va que eli-
minaba del mercado a sus competidores, pero luego, unidos todos los
fabricantes al tener noticias de que los torcedores proyectaban futuras
demandas en la totalidad de las tabaquerias, acordaron un paro general
que provocod el rompimiento de la huelga y, por ende, la derrota de
los obreros,

Nombre de la vitola que origind dicha huelga en el taller de "Henry
Clay™.

La “Unién Obrera”™ fué una organizacion netamente “amarilla™: sus
componentes no tenian a menos ir a trabajar en aguellos talleres donde
los miembros de la “Alianza™ ordenaban un paro, y se aseguraba que
sus dirigentes recibian dinero de los fabricantes para mantener la dis-
cordia y la desunion entre los tabagqueros. Digamos, en honor de la
verdad, que los “unionistas” representaron siempre una minoria, tra-
bajando casi todos ellos en los talleres de “Villar y Villar™ y “La
Carolina™, por lo que entre los obreros del sector tabacalero se les
conocia popularmente con el nombre de “carolinos”. Despueés de una
prolongada campana de groseros insultos y amenazas, la division alcanzd
su grado midximo cuando algunos individuos —que se decia pagados,
por la “Alianza™—, intentaron asesinar a Antonio Gutiérrez, secretario
que era de la "Unidén Obrera™; este hecho exacerbd los animos de los
“carolinos™ quienes arreciaron en sus denuestos contra los “aliancistas™,
sobre cuyos principales lideres llovieron las delaciones primero y la
persecucion de las autoridades después. Algin tiempo mis tarde, el
presidente de la “Union™, Dionisic Menéndez —teniente de WVolun-
tarios—, fué muerto por un desconocido en la calle de Barcelona, entre
las de Amistad y Aguila; como habia ocurrido antes en el caso de
Gutiérrez, se atribuyé el mdvil del crimen a las insinuaciones de los
directores de la “Alanza™. Con motivo de este suceso se inicid un
ruidoso proceso, en el que se encargd de la defensa de los diez y siete
obreros a quienes se acusaba de haber sido los promotores del asesinato
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de Menéndez el ilustre abogado Pedro Gonzalez Llorente, el que logro
sacarlos en libertad. Los obreros organizaron una manifestacion monstruo
en honor de dicho letrado. En la causa de referencia participaron tam-
bién los distinguidos jurisconsultos doctores Rafael Montoro y  José
Antonio Gonzilez Lanuza.

“El Tabaco™, ano IIl, nimero 26, La Habana, diciembre 16 de 1895.
“El Tabaco™, afio III, nimero 29, La Habana, enero 8 de 1896,

“El Tabaco™, ano III, nimero 42, La Habana, abril 16 de 18%6. El
inspirador de estas delaciones lo era precizcamente un antiguo lider obrero:
José Gonzalez Aguirre, director entonces de esa publicacidn.

He aqui el texto integro de la circular dictada por el gobernador José
Porrda: “'Oficial—Orden Ptblico ¥ Policia—Circular.—Ateniendo a las
diferentes quejas recibidas en este Gobierno con motivo de los incon-
venientes que ofrecen las lecturas publicas que vienen verificindose en
los locales ocupados por los obreros de las fabricas y talleres, — WVisto
lo que dispone el articulo 31 de la Ley de 23 de abril de 1870, y
usando de las atribuciones que el mismo me confiere; he resuelto prohi-
bir desde esta fecha la lectura puablica de periodicos, libros y folletos
en las fabricas y talleres, quedando responsable, en primer término, los
duenos o encargados del puntual cumplimiento de esta disposicion, cuyas
contravenciones se corregirin gubernativamente con las penas estable-
cidas por el articulo 36 de la Ley de Orden Pilblico citada. — Lo gue
se hace saber por este medio para general conocimiento.—Habana, 8 de
junio de 1896, — Porria” —"Diario de la Marina”, edicidn de la tarde.
Habana, miércoles 10 de junio de 1896.

“La Lucha™, junio 11 de 1896.
“La Lucha”, junio 11 de 1896.
“La Lucha®™, junio 12 de 1896.
“La Lucha™, junio 15 de 1896.

Véase, bajo el titulo La exposicion de los lectores, el texto integro de
ese documento, publicado originalmente en la edicién de "La Lucha™
correspondiente al dia 16 de junio de 1896,

WVéase, bajo el titulo Muy acertado, el trabajo de Martin Morda Del-
gado, insertado en “La Discusion™ el 11 de junio de 1896, que repro-
ducimos en el Apéndice que sigue a estas notas.

En efecto, por aquellos dias se asegurd que los operarios de seis fabricas
de tabacos se habian comprometido a declararse en huelga en apoyo
de los lectores que reclamaban se reanudase la lectura en los talleres,
afirmandose igualmente que ese movimiento muy bien pudiera conver-
tirse en general al ser secundado por la totalidad de los obreros de las
restantes industrias.—WVeéase “La Discusion”, junio 17 de 1896.

“La Lucha™, junio 17 de 1896.

“La Industria del Tabaco”, por Celestino Alvarez, en el nimero extra-
ordinario de “Diario de la Marina™, de agosto de 1918.

Véase el trabajo citado en la nota 74,

Hubo, y ain hay, afortunadamente, excelentes lectores que han presti
gindo la lectura transformindola en un verdadero arte. Entre los prin-
cipales maestros de esa profesion recordamos, ademas del citado Victor
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Mufioz, conocido carifiosamente por los tabagueros con el apodo de
“el Abogadito”, a Leopoldo Tejedor -—que se distinguié como actor
notable en el teatro verniculo—: Ambrosio Borges, representante a la
Camara; Francisco Cabal y Flores, Eusebio Coll, Manuel Castells, “*Pan-
cho™ el Mexicano, Manuel Alfonso y Juan Pastor —que durante largos
afios ocupo la tribuna de “Partagis™—, todos ellos fallecidos ya. Jose
Dolores Poyo, el fundador de “El Yara”, patriota de prestigios inma-
culados, fué lector en Key West: José Manuel Cortina, uno de los me-
jores oradores de nuestro pais, fué en sus mocedades lector en “Carun-
cho™; Hevia el “Trichuelo”, Bernardo Lobo, Celestino Alvarez, Manuel
Gonzalez, Pedro Eloy Fundora, el decano Cordova y Facundo Acién
contindan en la actualidad honrando la profesidn. Lector lo fué también,
Martin Mor(a Delgado, que tanto labord en la emigracion por la inde-
pendencia patria y que mas tarde, obtenida ésta, ocupd la presidencia del
Senado. Hace algunos anos, cuando la industria tabacalera no habia
caido ain en el estado de postracion que ahora la agobia, existié una
asociacion o gremio de lectores, y en una de las principales tiendas de
La Habana —"El Encanto™—, un lector deleitaba a la dependencia de la
misma durante la hora de la comida. Y no se olvide que Marti, el
Apdstol de las libertades cubanas, uso de la tribuna de las tabaqueriag
como pedestal gloricso de su propaganda pronunciando desde ella algu-
nos de sus mas elocuentes e inspirados discursos,

“Los progresos del radio y la lectura en las tabaquerias”, por Guillermo
Gener, en “El Pais”, 1941,
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Apendice
:DONDE TUVQO SU INICIO LA LECTURA?

La casi totalidad de los autores que se han ocupado —de pasada vy
de un modo superficial invariablemente—, del origen de la lectura en
las tabaquerias, ha salido en seguida del paso afirmando que fué en el
taller de "Vifas™”, en Bejucal, donde en 1864 comenzd dicha prictica.
Nuestras investigaciones no nos permiten repetir lo mismo. Por el con-
trario, persistimos en asegurar que esa util institucion nacid en la fabrica
de tabacos "Figaro”, de La Habana, ¢l dia 21 de diciembre de 1865.
Y, en apoyo de lo que acabamos de exponer, permitasenos examinar los
documentos en que nos hemos basado para llegar a la citada conclusion.

Cuando, a raiz de la fecha dltimamente mencionada, la prensa de
la capital cubana se ocupd del asunto, de un modo unianime hubo de
reconocer que era la primera vez que en los falleres de tabagueria se
efectuaban lecturas piiblicas. Veamos, siguiendo ¢l orden cronolégico en
que esas noticias aparecicron, su contenido. En efecto, en el articulo
titulado La lectura en los talleves, publicado en “La Aurora”™ el 7 de
enero de 1866, se leen estas lineas: “La lectura en los talleres, que por
primera vez sc¢ plantea entre nosotros, y cuya iniciativa pertenece a los
honrados obreros de El Figaro, constituye un paso de gigante en la marcha
del progreso y adelanto general de los artesanos™.

Como es bien sabido, fué “La Aurora™ el primer periddico fundado
por los obreros de Cuba, figurando a su frente un tabaquero, Saturnino
Martinez, poeta de mérito, quien trabajé incansablemente por la orga-
nizacion de sus companeros de oficio, y en verdad resulta incomprensible
que ¢l, que tan enterado debia estar de lo que ocurria en las tabaquerias,
ignorase que ya en una poblacion tan cercana a La Habana como lo es
Bejucal, no existicra establecida, desde dos afios antes, la lectura en tales
talleres. Entonces, al igual que ahora y pese a que las comunicaciones
no eran ni tan frecuentes ni tan baratas como en la actualidad, los taba-
queros bejucalenos venian a trabajar en las fébricas de la capital, y es
verdaderamente extrafio que ni uno solo de esos torcedores se haya ocu-



pado de escribir una sola linea reclamando para su pucblo native el
indiscutible honor de haber sido la cuna de una institucién que tanto
prestigia a sus iniciadores, quienesquiera que ¢stos hayan sido.

No puede aducirse, para justificar ese raro silencio, que “La Aurora”
fuese un periédico de limitada circulacion y que nadie, en Bejucal, tu-
viera conocimiento del caso acaecido en “El Figaro”. Ocurre que tam-
bién “El Siglo”, uno de los diarios mis importantes y, sin duda, el mas
popular de los que entonces se publicaban en Cuba, y el cual disponia,
como luego veremos, de un corresponsal en Bejucal, también dedico a
la novedad de la lecfura uno de sus trabajos. En su edicion del dia 25
de enero de 1866, consagro un editorial a ensalzar lo hecho por los taba-
queros. “"Para bien de cosas utiles —decia en ese articulo—, ya comienza
entre nosotros la aficidon a oir leer. Los artesanos se han encargado de
darnos la leccién prictica, habiéndose establecido en varios talleres de
tabaqueria, como lo publica “La Aurora”, periédico semanal dedicado a
los artesanos, la provechosa y loable costumbre de pagar entre éstos a
un individuo para que les lea mientras aquéllos trabajan”. ;Es posible
que nadie en Bejucal se enterase de lo dicho por “El Siglo™?

Y toca ahora su turno a los propios obreros. En una carta suscrita
por “los artesanos de la fabrica del Sr. Partagis” —publicada en “La
Aurora” el domingo 18 de febrero de 1866—, se leen estas lineas: “La
atil y provechosa costumbre de oir leer mientras se trabaja, que tanto se
esta generalizando entre nosotros, pucs aunque en la fabrica titulada
El Figaro fué donde primero se leyd, no habia llegado a nuestro cono-
cimiento hasta que por medio de sus instructives articulos nos hizo
usted (cl Director del citado semanario) comprender los beneficios que
proporciona dicha costumbre”. Y en la nota que sigue a esa misiva Jos
dirigentes de “La Aurora” aceptan el aplauso de los autores de la carta,
por “cuanto que de ese modo tenemos ocasion de dar nuestra mas cordial
enhorabuena a los operarios de “El Figaro”, porque ellos, y no nosotros,
fuimos los promotores del pensamiento”. Como se ve, el nombre de
Bejucal no aparece por parte alguna.

Casi un mes después, el 16 de marzo, en la seccion “Mesa Revuelta”
del periédico "El Siglo”, aparece una breve nota firmada por Jaime Jener,
en la que éste da cuenta de haberse inaugurado, con relativa solemnidad,
“una citedra de lectura” en el taller de tabaqueria de don Facundo
Acosta”. Tras mencionar los asistentes al acto y describir el mismo,
Jener agrega: “Cibenos ademis Ia satisfacciéon de manifestar que no es
ésta la primera tabaqueria donde los artesanos hayan podido saborear
lo beneficioso de una apacible, amena ¢ instructiva lectura. Bejucal
ha sido la primera poblacion que ha dado ese paso en su regeneracion,
pues desde hace algunos afios viene ejerciéndose en otros talleres tan
morigerada costumbre”. Como el lector habri podido observar, Jener
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ni menciona el nombre de esos talleres ni tampoco cita fechas, y, lo que es
mas importante, ni siquiera aprovecha la oportunidad que esa inaugu-
racion le brinda para aclarar los hechos y dejar bien sentado que es a
su pueblo, Bejucal, a quien corresponde tan senalada distincién. Su afir-
macion resulta bastante vaga y lo unico que nos dice de un modo ter-
minante es que en el taller de Acosta se inaugur6 el 11 de marzo de
1866 una catedra de lectura. Sea como fuere, precisa reconocer que
dejo escapar una excelente coyuntura para reivindicar para Bejucal Io
que todos atribuian a los tabaqueros de “El Figaro” de La Habana.

Suprimida la lectura en las tabaguerias por una arbitraria disposicién
del Gobernador Politico de La Habana, Cipriano del Mazo, ya nadie
vuelve a ocuparse por ¢l momento de esa institucién. Transcurren treinta
y cuatro anos y un buen dia el reverendo Manuel Delofeu y Leonard
publica en Tampa, ecstado de Florida, un libro (*jSouvenir! Remem-
branzas de un proscripto”), donde afirma que “la lectura en el taller
de tabaqueria, comenzé de una manera formal en la fabrica del sefior
Vinas, de Bejucal, el afio de 1864”. Cita hasta el nombre del primer
lector, Antonio Leal, y agrega que “en el afio subsecuente, o séase en
el de 1865, se inaugurdé la primera tribuna, en la fabrica del sefor
Facundo Acosta, en el mismo pueblo de Bejucal”. Esto tltimo desmiente
lo dicho por Jener (cuyo apellido escribe con G el reverendo Delofeu y
cuantos le han copiado), el que como es sabido informé que esc hecho
habia ocurrido en marzo de 1866. Y Delofeu va atin mas alla: asegura
en su libro que en la citada inauguraciéon hizo uso de la palabra el propio
Jener, que “'se reparticron dulces y refrescos™, que cantd Agustin Soriano
“inspiradas cuartetas de autores cubanos”, que “asistié al acto el teniente
gobernador”™ y que "no falté el bailecito de danza que tanto favorecid
el régimen colonial en Cuba y tanto daiifica la inocencia v el candor
del bello sexo”. Jener, como puede leerse en su informacion, no hizo
referencia a ninguna de esas cosas, asi que no sabemos de dénde las pudo
haber sacado ¢l reverendo Delofeu.

Solo nos resta hacer una observacion antes de finalizar. Si ya en
Bejucal existia la institucion lecfura, ino resulta singular ese tono de
solemnidad que se le quiso dar a su inauguracién en el taller de “Acosta’?
Lo logico hubiera sido celebrar la fiesta cuando tuvo su origen tan
provechosa prictica, y ya que no se hizo asi —suponiendo que fuese
cierto que en esa ciudad nacié la lectura de referencia—, ;por qué Jener
en su tantas veces mencionada informacion, silencié el nombre de la
tabaqueria donde comenzaron por vez primera las lecturas publicas en

Bejucal y la fecha en que ello ocurrié? Sencillamente, porque se trataba
de algo que jamis habia alli sucedido.

J- K. M.
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LA LECTURA EN LOS TALLERES

Que los artesanos de Cuba progresan es una verdad tan clara como
la Tuz del dia, y no podia suceder de otra manera so pena de quedarse
rezagados y mirados con desdén por los pueblos civilizados del resto
del mundo. Hoy hasta en ¢l seno de los talleres y, durante las horas
mds habiles para el trabajo material, ocupan su imaginacién en inquirir
verdades cientificas y filoséficas que son las que han de colocarlos al
nivel de la época a que pertenecen. Hablan y discuten: leen obras de
los buenos autores modernos y se consultan reciprocamente sobre cual-
quier punte que no esté al alcance de sus inteligencias; y en fin, hacen
lo que pueden por instruirse y seguir adelante por la senda de la civi-
lizacion.,

Como prueba de lo que wvenimos diciendo, en la gran fibrica de
tabacos titulada El Figaro, hase establecido la costumbre, que honra
altamente a sus operarios, de que haya uno que en alta voz lea obras
escogidas en tanto que los demas trabajan; para cuyo efecto cada ope-
rario contribuye con su correspondiente cuota a fin de resarcir el jornal
que el lector deja de percibir durante el tiempo que emplea en la lectura.
Es altamente beneficiosa y digna de todo clogio la costumbre establecida.
por los operarios de El Figaro y nosotros quisiéramos de todas veras que
se hiciese extensiva a todos los talleres. No sabemos por qué algunos
duefios de fibrica prohiben entre sus operarios tan laudable idea, porque
lejos de serles perjudicial, establece el orden en los talleres, v el artesano
se consagra con doble aplicacién al desempefio de sus tarecas, participando
al propio timpo de la instrucciéon que le proporciona la lectura, y de
algin aumento en sus jornales, pues trabajando en silencio sabido es
que siempre se aventaja mas.

Contintlen, pues, nuestros artesanos en la practica de tan provechosas
costumbres y no duden que llegara un dia en que cosecharin oSpimos
frutos en el terreno que hoy con tan buen deseo cultivan. No olviden
que los libros son la fuente donde la inteligencia satisface la abrasante
sed de saber que la abate durante su permanencia en las oscuras regiones
de la ignorancia.

La lectura en los talleres, que por primera vez se plantea entre nos-
Otros, y cuya iniciativa pertencce a los honrados obreros de El Figaro,
constituye un paso de gigante en la marcha del progreso y adelanto
general de los artesanos; porque de ese modo y sabiendo escoger las
obras que menos dificilmente pueden proporcionarles la instruccién que
con tan noble anhelo procuran adquirir, iran insensiblemente familiari-
zandose con los libros de tal modo que seran sus mejores amigos, y su
mejor divertimiento.
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Nosotros no estamos porque se lean obras de poco mérito, porque
de ellas nunca podri sacarse gran provecho. En toda reunién o asociacion,
de artesanos, ya sea recreativa o de otra indole cualquiera, que tienda
a mejorar las costumbres, debe rechazarse toda obra que no esté some-
tida al dominio de la inteligencia; porque de lo contrario, en lugar de
propender al bien de los oyentes, contribuye a matar el poco buen gusto
que en esas materias hayan podido adquirir con la lectura de algin
buen libro. Nosotros hemos oido leer, en algunas sociedades de arte-
sanos, discursos y poesias dignos de arder en un candil, y hemos visto
con dolor que se les han tributado ruidosos aplausos; y eso, en verdad,
prueba lo muy atrasados que en materias de buen gusto estin nuestras
clases obreras.

Los operarios de El Figaro tendrin buen cuidado de que, pues lo
pagan, s¢ les lean obras dignas de ser estudiadas, y cuyas doctrinas no
infiltren en sus corazones el venenoso acibar de las malas pasiones.
iOh! nosotros sentimos un placer muy verdadero al ver despertar en
los obreros de El Figaro esa aficion tan decidida por la lectura durante
las horas de trabajo; porque en esa aficion vemos desenvolverse el
germen de la civilizacién y cultura de los hijos del pueblo, a cuyo gremio,
como siempre hemos dicho, pertenecemos con orgullo.

No desmayen, pues; continten, y Dios ilumine la senda por donde
procuren levantarse a lo mds alto del progreso humano.

M.

La Aurora”, entrega 12a., tomo I. La Habana, domingo 7 de enero de 1866.

UN EDITORIAL DE “EL SIGLO”

Uno de los medios de instruccion mas provechosos, variados y c6-
modos es ¢l que ofrecen las lecturas publicas que se usan con frecuencia
entre los extranjeros y cuyo valor, por desgracia, no es ain apreciado
entre nosotros. Reunidos y silenciosos en una sala cual =i se tratase de
un espectaculo, los concurrentes favorecen con su atencion al lector u
orador que disertando sobre un tema cualquiera, la mayor parte de las
veces anunciado de antemano, emite con franqueza sus opiniones en la
materia, sin que la mas leve interrupcion de parte de su auditorio, turbe
el asentimiento que al parecer todos le prestan. Y he aqui una nueva
ensenanza que semejante practica de lectura ofrece a la generalidad, pues
no se trata solo de adquirir los conocimientos que difunde ¢l que diserta
sino que se aprende lo que es de suyo un arte muy dificil, sobre todo
para temperamentos meridionales, impacientes ¢ inquietos de suyo y muy
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poco dispuestos a soportar con la debida tranquilidad y el reposo que
tales reuniones requieren, materias y aserciones que como es natural y
dada la frecuente divergencia de opiniones deben necesariamente suscitar
discrepancias en el danimo de los oyentes. Esta arte es la de escuchar,
arte muy mas dificil que la de la oratoria, por cuanto carece de reglas
y esta en grande oposicion con la tendencia expansiva del pensamicento,
que una vez agitado y en ebullicién, si asi puede decirse, ha menesten
la valvula del desahogo para moderar su necesario impulso. El pensa-
miento es una fuerza expansiva que tiene una poderosa tendencia a la
comunicacion, sobre todo cuando le excita y despierta la idea ajena, y
nada puede servir mejor de resistencia moderadora a aquel esfuerzo, que
el ejercicio de la voluntad en la via de adquirir el hibito provechoso
de escuchar sin interrupcién. Este hibito se adquicre en tales reuniones
y sirve después en gran manera para las discusiones pablicas y hasta para
el buen orden que debe reinar en las conversaciones familiares.

¢ Y qué recreo mas util que el de semejantes lecturas? Festines de la
inteligencia, en que ella hace el gasto del banquete,

Aunque bajo otro punto de vista son tutiles estas horas de solaz: con
frecuencia se destina en el extranjero el producto de sus entradas a obras
de beneficencia y de publica utilidad, cuando no es consagrado aquél
a remunerar al autor de la lecfura o disertacién, como sucedié con el
eminente escritor inglés Carlos Dickens, quien levendo sus novelas en las
ciudades de los Estados Unidos, obtuvo de aquellas sesiones mucho mis
de lo que hubiera alcanzado de los editores, que no dejaban de pagar
bien su mérito y general aceptaciém. Verdad es que aparte de la bondad
literaria del escritor es necesario dar con un publico lleno de ilustracion
y noblemente habituado a este género de diversiones. (Pagar por oir
hablar, pagar por oir leer! ;Pasarse horas oyendo leer discursos, diserta-
ciones 0 los capitulos de una novela! Eso es superior a nuestras costum-
bres y a nuestras fuerzas.

Por lo que hace a los casos en que el objeto de las lecturas se destina
a obras de bien piblico, podemos decir que en los Estados de la vecina
Union en donde gran parte de los monumentos e institutos benéficos,
piadosos y de educacion han nacido de la iniciativa individual o de aso-
ciaciones particulares, notable es el nimero de los que se deben a la
recoleccion de fondos obtenida por medio de las lecturas publicas y asi
vemos a infinidad de personajes acopiando de esta manera las cantidades
necesarias para adquirir de particulares la tumba de algin hombre céicbre
y benemérito, para hacer donacién de ella a la ciudad o al Estado o a la
nacion entera, permaneciendo la administracion federal y la del Estado
extranas a este movimiento.

Y los objetos apuntados no son los Gnicos que se proponen las lec-
turas. ¢Se quiere levantar atmdsfera en la opinién haciendo nacional y
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comin un pensamiento util? Ahi estan los salones de lectura. ;Se quiere
formar una Asociacién que una los continentes por medio del telégrafo,
los dos mares por un canal, las comarcas o fronteras mas apartadas por
un ferrocarril?  Los salones de lectura se encargan de dar popularidad
al pensamiento. ;Se intenta encaminar la imaginacion hacia un punto
dado, fertilizar y poblar regiones, poner en explotacion lejanos paises?
Las lecturas lo realizarin. Y luego, hasta el interés privado expone su
descubrimiento, y hasta el humbug (la "bola” diriamos hoy) encuentra
un campo abierto en aquélla; —pero el bumbug es un mal que ocasiona
pocos temores en donde todos, o la mayor parte, saben ver o discernir y
pensar por si mismos para distinguir con facilidad lo verdadero de lo
falso y librarse de las asechanzas de éste.

Entre nosotros las “lecturas” serian una planta exotica, es verdad,
pero contra esto esta el principio de aclimatacion que bien puede hacer
cosmopolita lo util en el reino de las ideas, cuando ha sabido hacerlo en
mucha parte de los reinos animal y wvegetal cuyos seres parecian resistir
estas inmigraciones.

Para bien de cosas utiles, ya comienza entre nosotros la aficion a oir
leer. Los artesanos se han encargado de darnos la leccion practica, ha-
biéndose establecido en wvarios talleres de tabaqueria, como lo publica
“La Aurora”, periddico semanal dedicado a los artesanos, la provechosa y
loable costumbre de pagar entre éstos a un individuo para que les lea
mientras aquéllos trabajan. Plausible ocurrencia que facilita solaz y pasto
al espiritu, en tanto que los brazos se ocupan en la honrosa tarea de
ganar la subsistencia.

Réstanos hablar del género de lecturas que conviene a esta clase de
oyentes a fin de que el pasto espiritual sea nutritivo; porque aun cuando
todos los ramos son buenos a proporcionar la instruccion, los hay que
mas inmediata y directamente la proporcionan y claro es que éstos deben
obtener la preferencia sobre los de puro recreo literario. Pero como
juzgamos que para fomentar tan laudable aficion, la lectura de tratados
exclusivamente instructivos en que las leyes y principios de la ciencia
se exponen con toda su aridez de forma, no llenaria el objeto, debieran
anteponerse los libros que en aquélla se trata en lenguaje ameno y bajo
forma recreativa —tales como los de Figuier y otros agradables wvulga-
rizadores de la ciencia—. Esto por lo que atafie a este ramo; por lo refe-
rente al mundo moral, ninguna lectura mejor que la de las biografias
de hombres utiles y buenos, de artesanos honrados sobre todo, que ofrez-
can ¢l ejemplo de un Franklin, impresor, de un Palissy, alfarero, de un
Jacquard, tejedor, de un Lincoln, lefador, de un Hartzembusch, ebanista,
de un Watt, mecanico, de un Moratin, platero, de un Johnson, sastre;
adoptando —como textos de historia— los de forma biografica, verda-
deras historias animadas en que concretada la mente en los detalles par-
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ticulares que la cautivan y anadiendo al estudio de grandes caracteres,
luchas y acciones, el interés del romance y el de la verdad al mismo
tiempo, ofrecen, al par que solaz, sustento al alma.

Ciertas obras por el estilo del Civilizador de Lamartine nos parece
que llenarian aquel objeto. Por lo demis todos los géneros buenos son
aptos para el caso, como hemos dicho, y asi felicitamos a los artesanos
referidos por el Grtil consorcio del trabajo con la ciencia que han esta-
blecido en sus talleres y al periédico “La Aurora™ mencionado, por lo
que ha contribuido a animarlos en tan honrosa y provechosa via.

“El Siglo”, La Habana, jueves 25 de enero de 1366.

INAUGURACION DE UNA TRIBUNA

Texto del discurso leido por un obrero el dia en que se inauguraron
las dos tribunas con que Jaime Pratagias, propictario de la fabrica de
tabacos “Partagas”, obsequié a sus obreros. En cada extremo del salon
dedicado al torcido se situé una tribuna provista de su correspondiente
atril para que el libro no resultase molesto al lector, y “con todas las
comodidades necesarias”:

“Seniores:  Antes de todo demos un voto de gracias a los duenos v
encargados del taller, por el buen desco que manifiestan en nuestro bien
acogiendo con marcada benevolencia todas las proposiciones que para
la realizacion de nuestro santo proyecto les hacemos alentindonos y pro-
tegiéndonos en todo lo que consideran 1til y provechoso a nuestra
mnstitucion,

"Por lo demis yo me complazco altamente de asistir al comienzo
de la lectura en esta tribuna; en esta tribuna, sefiores, que en su clase
es la primera que se instituye en todo el mundo; es la primera que en
ci seno de un centenar de trabajadores materiales deja instalada el pro-
greso en su rapida carrera. Yo siento bullir en mi cerebro la llama del
entusiasmo al ver con cuinta abnegacion, al mismo tiempo que derramais
el sudor con que se amasa el pan de vuestra familia, ois la voz evan-
gelizadora de la lectura; de esta lectura, sefores, con cuya institucion
hemos dado un paso gigante en el tortuoso sendero de la civilizacion,
hemos subido una de las gradas mas dificiles del escalafén social, nos
hemos puesto al nivel de las nobles aspiraciones de la época, y hemos
dejado atris, y muy atrds, a todos los pueblos del Universo; porque de
un solo paso hemos adelantado tanto como ellos en la jornada de una
existencia; y yo quisiera que nuestra aficidn a este 1util y provechoso
deleite de la imaginacion y del espiritu, fuese cada dia en aumento por
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la ruta progresiva de nuestras legitimas aspiraciones; porque de ese modo
no seria posible rechazarnos de las filas que marchan al frente de ese
gran e¢jército que se llama humanidad, porque entonces seriamos verda-
deros campeones de las grandes ideas, decididos soldados de la inteligencia,
y porque entonces nuestras frentes, tostadas, no por el humo de !
polvora que se emplea en las sangrientas catdstrofes humanas, sino por
el fuego de las meditaciones que tienden siempre a resolver las cuestiones
sociales por medio de amistosas y pacificas contrataciones politicas, po-
drian erguirse serenas y majestuosas ante las multitudes tumultuosas,
hacerles comprender la gran distancia que media entre el individuo que
lucha brazo a brazo con el destino por independizarse de las tencbrosas
brumas de la ignorancia, y el que, a manera de idiota bestializado, per-
manece insensatamente aherrojado al poste de esas mismas tinieblas
que seguramente constituiran eternamente el abismo de su esclavitud
moral e intelectual, abismo de degradacion y desprecio cuando el hombre
no pugna por romper y despedazar las trabas que a ¢l lo adhieren y
que van lentamente gangrenando la parte por donde lo aprisionan.

“;Oh si! en estas lecturas debemos confiar tanto, que vo me atreveria
a esperar dc ellas nuestra completa regeneracion, siempre que el entu-
<iasmo siga, vy no desmayemos en el deseo de adquirir los conocimientos
de que generalmente carecemos, y por cuya razon poderosisima solo
estamos considerados como hombres puramente materiales; porque en
realidad ;qué otra cosa somos?

“Es verdad que ha contribuido mucho a mantenernos en el estado
actual la absoluta falta de hombres consagrados al estudio del pueblo en
que VIVImOos.

“Si en Cuba hubiésemos tenido un Cobden o un Bright que nos
hubiesen aleccionado en las grandes cuestiones de que trataron, tal vez
hubiéramos logrado desprendernos del manto de hierro que nos oprime;
pero gracias al gran paso que acabamos de dar en el campo de nuestras
aspiraciones, ya no permaneceremos largo tiempo sumidos en la oscuridad;
ya vendran a visitarnos las grandes inteligencias del pais y procuraran
alentarnos, tomando de nuestra dignisima institucion la leccién que
cllos debieron darnos.

“Enorgullezcamonos, pues, y continuemos cada dia con mas acen-
drado entusiasmo por la ruta comenzada; pues no de otro modo sera
posible que el artesano de estas regiones llegue a instruirse ni superfi-
sialmente en ninguno de los ramos del saber; porque real y verdadera
mente no sabemos nada, no conocemos ni los rudimentos de las ciencias
sociales, que son las ciencias de la época, y carecemos hasta de los prin-
cipios de educacion tan necesarios al hombre y rtan indispensables en
la carrera de la wvida.
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“Esto es duro, pero desgraciadamente ¢s una verdad irrecusable, y
una prucba de ella es que raro es entre nosotros quien scpa debidamente
resolver un problema de contabilidad; y menos todavia, no existen entre
nosotros, que somos mas de un centenar, cuatro que coordinen con
acierto una oracion gramatical, ni quien comprenda los derechos que
como hombre le pertenecen ajustados al canon de las leyes civiles; es
una desgracia, pero todos sabemos que es una verdad tan clara como la
luz del dia, y por lo tanto debemos no flojear en el entusiasmo que hoy
nos anima.

“Léasenos primeramente la Historia, porque todos debemos estar
iniciados en esa madre de todas las ciencias, debemos estudiar los acon-
tecimientos de los tiempos pasados para modelar por ellos nuestro por-
venir: conocer sus crimenes para refutarlos, y sus bellezas para imitarlas.

“Luego obras que versen sobre las ciencias sociales, para saber a fondo
y no instimtivamente como hoy lo hacemos, las leyes que nos pertenecen;
y asi sucesivamente hasta que logremos ser algo y hacer que nuestros
hijos lo sean.

“Todo lo podemos conseguir por medio de la lectura de buenas obras.
El camino estid abierto a nuestros ojos y a nuestras inteligencias. Si des-
fallecemos en la jornada el edificio y los altares vendran a tierra como
las torres feudales de la Edad Media; pero si el entusiasmo continua su
vuelo en sentido ascendente por las amplias esferas del adelanto en-
tonces yo, el altimo de vosotros, me atrevo desde hoy a empunar el
estandarte del triunfo y con indomable arrogancia ondearlo al viento en
senal de gloria, y dar un jhurra! tan prolongado que retumbe en todos
los corazones que componen las filas del gran ejército humano, vy pro-
clamar a voz en grito la ley de la fratermidad para todos los pueblos
cultos del Universo™.

“La Aurora™, entrega 17a., tomo 1. La Habana, domingo 11 de [ebrero de 1866,

LOS ARTESANOS DE “PARTAGAS”

Hemos recibido la siguiente comunicacion que insertamos, con gusto,
no por lo que a nosotros atafie, sino por su procedencia, que es de una
clase a quien siempre hemos mirado con particular carifo. Dice asi:

Sr. Director de La Aurora.

Querido amigo nuestro: Los que suscriben, conociendo el afan con
que Ud. defiende a la clase artesana, y comprendiendo que al periodico
que Ud. dirige es a quien debemos la atil y provechosa costumbre de oir
leer mientras se trabaja, que tanto se esta generalizando entre nosotros,
pues aunque en la fabrica titulada El Figaro fué donde primero sc leyd,
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no habia llegado a nuestro conocimiento hasta que por medio de sus
instructivos articulos nos hizo Ud. comprender los beneficios que pro-
porciona dicha costumbre: conociendo, pues, todo lo antedicho, nos vale-
mos de este medio para hacer piblico el agradecimiento de que le somos
deudores.—Somos de Ud. afmos. amigos y S.S.Q.B.S.M.

Los artesanos de la fabrica del Sr. Partagds.

Tienen razén nuestros amigos los obreros del Sr. Partagis; mucho
deseamos el bien de los artesanos, y respecto al voto de gracias que nos
tributan por ¢l constante empefio que manifestamos en que se propague
la lectura en los ralleres, lo aceptamos con tanto mis placer cuanto que
de ese modo tenemos ocasion de dar nuestra mas cordial enhorabuena a
los operarios de “El Figaro”, porque ellos, y no nosotros, fueron los
promotores del pensamiento. Continden, pues, unos y otros por la senda
comenzada y no duden alcanzar los opimos y sazonados frutos que pro-
duce ¢l campo de la instruccién cultivado como se debe, con asiduidad
y constancia.

“La Aurora™, entrega 18a., tomo I, pag. 5. La Habana, febrero 18 de 1866.

CORRESPONDENCIA DE BEJUCAL

Publicamos con gusto lo siguicnte:—Bejucal, marzo 13 de 1866.—Sr.
Localista de "El Siglo”.—Muy sefior mio: ¢l dominge 11 tuvo efecto
en ¢l taller de tabaqueria de D. Facundo Acosta la solemne inauguracidn
de una ciatedra de lectura. Presidio el acto el Sr. Prado, por delegacién
del Sr. Teniente Gobiernador y durante él se pronunciaron por los
Sres. Cepero, Gonzalez, Rabassa y Pons brillantes discursos que fueron
aplaudidos por la escogida reunion de ambos sexos que alli asistié. La
alegria se pintaba en el rostro de los circunstantes, y en verdad era
consolador aquel cuadro, pues se veia a un pueblo sediento de instruc-
cion acudir presuroso a solemnizar con su presencia esa fiesta hija de
la abnegacion y del patriotismo.—Cibenos ademis la satisfaccion de
manifestar que no es ésta la primera tabaqueria donde los artesanos hayan
podido saborear lo beneficioso de una apacible, amena e instructiva lectura.

Bejucal ha sido la primera poblacién que ha dado ese paso en su
regeneracion, pues desde hace algunos afos viene ejerciéndose en otros
talleres tan morigerada costumbre.

Damos la mas cordial enhorabuena al Sr, Acosta a cuya iniciativa
debemos la ciatedra y a los que noblemente secundaron su civilizadora
idea.

Soy, Sr. Localista, con la mayor consideracién S.S.S.—Jaime [ener,

“El Siglo™. Seccién "Mesa Revuelta®, pag. 3. La Habana, viernes 16 de
marzo de 1866,
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LECTURA EN LOS TALLERES

iCon qué rapidez va cundicndo entre los artesanos de este pais la
idea magnifica de que la instruccion es una de las principales condiciones
que el hombre necesita para conducirse en la sociedad! (Cdomo se estan
convenciendo de que sin ese indispensable requisito no es posible el ade-
lanto en ninguna de las vias abiertas ante sus ojos! Por eso leen, por
eso estudian, por eso tratan de instruirse y por eso en cada taller sc estd
estableciendo la provechosa costumbre de wir leer mientras frabaja.

En efecto, ademas de El Figaro, de cuya marca hablamos en nuestro
numero pasado colocando a sus operarios en el rango que se merecen
por haber sido los promotores del pensamicnto, el martes proximo pasado
a las once de la manana did principio a sus lecturas el taller de D. Jaime
Partagas.

Estas lecturas se inauguraron del modo siguiente: Uno de los jovenes
artesanos de aquel taller, colocado en el centro de aquella multitud de
trabajadores, cuyo niimero asciende a cerca de doscientos, con voz sonora
y clara anuncié que iba a darse principio a la lectura de una obra cuyas
doctrinas tendian a encaminar los pueblos hacia un fin digno de las
nobles aspiraciones de las clases obreras de todo pais civilizado. Y abriendo
un volumen en folio mayor, empezd a leer “Las luchas del siglo”. Es
imposible ensalzar como se merece la atencion profunda con que fuc
oido durante la media bora que por turno le correspondia leer; a cuyo
término otro joven de idénticas cricunstancias tomé el mismo libro y
continud la lectura otra media hora, vy asi sucesivamente hasta las seis
de la tarde, hora en que todos los obreros abandonaron el taller, con
el propdsito de continuar al otro dia en la misma practica, como sucedio
v ha venido sucediendo en los demas dias de la semana. En virtud de
tales circunstancias y del empefo que manifiestan por adquirir los cono-
cimientos de que carecen ¢podra dudarse de que dentro de poco tiempo
nuestros artesanos estarin colocados al nivel de los mas adelantados de
Europa y América? Nosotros creemos que no; y en ese sentido reclama-
mos para ellos toda la consideraciéon social a que por su comportamiento
se hacen acreedores.

También es digno de todo elogio el Sr. Partagas por la amable con-
descendencia con que faculté Ia lectura en su taller; pues si bien es
verdad que en nada le perjudica, y que, por el contrario, propende al
mejoramiento material de su fibrica, también lo es que otros sciores
marquistas de alta categoria en su clase, han negado abiertamente a sus
operarios el permiso que les pedian para cstablecer en sus talleres tan
laudable idea; pero el Sr. Partagis, lejos de mo concedérselo, alenté con
frases y ofrecimientos de agrado para sus operarios, la idea emitida por
ellos al extremo de querer levantar una especie de tribuna en el punto
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céntrico del taller, a fin de que con menos trabajo pudiesen oir la voz
del lector.

En fin, la lecfura se va haciendo extensiva a todos los talleres de
nuestra capital, y con ella los artesanos estin dando pruebas eclocuen-
tisimas de su adelantamiento moral e intelectual. Nosotros nos enorgu-
llecemos de que asi suceda, pues de ese modo verdn los que siempre nos
han negado que los artesanos adelantan en la senda de la civilizacion,
el testimonio irrecusable de nuestros asertos, la muestra irrefragable de
nuestra verdad.

No desmayen, pues, queridos compafieros, en tan excelente pro-
posito; continten la marcha que llevan emprendida por los campos del
estudio y de la meditacion, y no duden alcanzar los brillantes resultados
que desean; pues con la aplicacién y la constancia en las investigaciones
de las grandes verdades, todo se consigue.

S.

“"La Awurora™, entrega 13a., tomo 1, pig. 3. La Habana, domingo 14 de
enero de 1866,

NOS ESCRIBEN DE BEJUCAL

De Bejucal nos escriben wvarios artesanos comunicindonos que en
algunos talleres de aquella localidad no quicren otorgar permiso para leer,
que en una fabrica se inauguré la catedra con toda solemnidad, y en
presencia de la autoridad local y de todo lo mas granade del pueblo.
Accedan, pues, los demas talleristas de Bejucal so pena de ser conside-
rados como no leales paladines de la civilizacion moderna.

“La Awrora”, suelto al final de la entrega 23a., tomo 1. La Habana, do-
mingo 25 de marzo de 1866,

LA LECTURA EN LAS GALERAS DEL ARSENAL

De una comunicacion que tenemos a la vista referente a la lectura
establecida en los talleres de tabaqueria, extractamos lo siguiente por
parecernos de utilidad general:

“También hace cuatro o cinco anos que en las dos galeras del Arsenal
del Apostadero de esta Capital se observa, entre los desgraciados que alli
expian los extravios de su imaginacion, la costumbre de oir leer; por
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lo regular todos son cigarreros, y cuando tiene lugar es a la hora que
dejan los trabajos, entonces admira verlos reunidos, sentados con el
mayor orden y prestando una atencion digna de alabanza a la voz del
lector. Este lector es costeado por ellos, y ellos mismos compran las
obras que han de leerse; asi que las galeras no parecen galeras, sino salones
de lectura. El edificio que sirve de local no es a propdsito por ser muy
antiguo; pero en recompensa retine el mayor aseo; cada presidiario tiene
su correspondiente escupidera: los colchones de dormir estin muy aseados:
el régimen gubernativo es recto y justiciero, digno del ilustrado jefe
que lo regentea. El Sr. Comandante actual ha dispuesto que de lo que
ganan los presos se les deje la mitad en caja, exceptuando a aquél que
tenga familia,

“De tan acertada disposicion resulta que al tiempo de libertarse al-
canza cada individuo una cantidad que le sirve de gran provecho; y del
buen régimen y lectura salen corregidos y moralizados. Esta costumbre
constituye un buen paso dado espontineamente por estos hombres, y es
digno de ser imitado por los demas presidios, por las galeras de las car-
celes y por todos los lugares de reuniones de hombres y de mujeres, a
fin de que el tiempo que habian de emplear en el ocio lo consagren a
la lectura, que es un ejercicio que produce bienes, mientras aquél solo
puede ocasionar irremediables males”,

Como se ve, el comunicante emite razones dignas de ser atendidas;
pues nada seria mds conveniente que establecer en las carceles el sistema
de lecturas... (Firma B).

“La Aurora”, entrega 19a., tomo I. La Habana, febrero 25 de 1866.

NO MAS PARRAFITOS

(De nuestro Boletin).—No mds parrafitos.—El Diario de la Marina
se queja de que sigan los parrafitos pidiendo para Matanzas y otras partes
la lectura en los talleres de artesanos. Nosotros, que apenas oimos una
queja estamos ya prontos a remediar el mal, al oir hoy que se nos quejan
de parrafitos, haremos el propésito de no escribir en lo adelante esos
parrafitos, y en su lugar escribiremos parrafones. Ya ve nuestro colega
que somos gente capaz de arrepentimiento, v enmienda. Va el parrafén.

Siempre hemos creido que la ignorancia es la causa principal de todos
los males que afligen v han afligido a la doliente humanidad. En este
concepto, y solo en éste, aplaudimos la lectura en los talleres y alentamos
a los artesanos en el empefio que muestran por salir del oscurantismo.
Con este error metido en nuestro desmadejado cercbro, no es extrafio
que digamos hoy con jubilo que ya en Matanzas se han establecido las
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lecturas en los talleres, y tenemos seguridad del establecimiento de una
tribuna en el taller de tabaqueria situado en la calle de Gelabert entre
las de Magdalena y Matanzas. Damos por ello la mas cumplida enho-
rabuena al dueho de la fabrica y a sus honrados operarios. También
se han establecido lecturas publicas en la “Sociedad Recreo de Pueblo
Nuevo”. Como habrin leido nuestros suscritores, v algunos otros no
suscritores en nuestra ~Mesa Revuelta” del viernes, ya Bejucal también
las ha establecido, y por cierto que asistié a la apertura un delegado del
Sr. Teniente Gobernador de aquella ciudad, Apenas hay un taller de
alguna consideracion en La Habana que no lo haya hecho, y todo esto
no prueba mas sino que lo malo se propaga con mas ligereza que el fuego
en un cafaveral. Aqui quisiéramos concluir pero temerosos de que no
sea esto todavia un parrafazo, seguimos diciendo boberias sin poner punto
y aparte aunque la gramitica lo ordene. Deseamos saber qué encuentra
de malo en las lecturas el Dario marino, porque si él, como retrégrado,
se empefia en que el pablico se ilustre, no es precisamente ¢l temor del
progreso lo que le trae tan sin sombra en este punto. Pero la circuns-
peccidn ordena acaso que se calle la causa. Nos parece que hemos escrito
un parrafon.

“El Siglo”, La Habana, sibado 17 de marzo de 1866.

UTILIDAD DE LAS TRIBUNAS EN LOS TALLERES

Cuando por vez primera manifestamos la idea de establecer el sistema
de lectura en los talleres y de que se erigiesen tribunas en donde el lector
pudiera con menos esfuerzo hacerse oir de los trabajadores, pensibamos
en la gran utilidad de la lectura, en el caudal de conocimientos que
por ese medio pueden adquirir los artesanos; pensabamos ademas de todo
eso en lo mismo que pensaba el ilustrado D. Nicolas Azcarate cuando
fundé la tribuna del Liceo de Guanabacoa y promovid las sabias diser-
taciones que con general sentimiento vimos desaparecer. Ese respetable
amigo nuestro pensaba entonces en que ademis de la instruccién que
aquellas publicas discusiones esparcirian entre ¢l pueblo que dvido de saber
concurria a oirlas, se irian desarrollando las facultades oratorias que tan
poco acostumbradas estan a funcionar entre nosotros. Con efecto, en
aquella tribuna fué donde primeramente se manifestaron con brillantes
esperanzas las disposiciones de muchos individuos que a no haber cesado
tan provechosa institucion hubieran llegado a ser la gloria del arte.
Alli fué donde Azcirate hizo gala de sus grandes méritos como orador;
alli también donde Fernando Escobar por primera vez dirigié su elo-
cuente palabra a todo un pueblo que lo escuchaba extasiado; alli Jorrin
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con su florida locucién demostrd sus vastos conocimientos en todos los
ramos del saber; y José I. Rodriguez, Bernardo del Riesgo y otros que
con sus talentos contribuyeron al realce del Liceo en sus bucnos tiempos.

Las tribunas en los talleres sucedieron a las del Liceo, y aunque con
distintos objeto y con elementos menos solidos, pueden proporcionar
idénticos resultados. ;Qué tiene de extrafio que un artesano acostum-
brado a leer en alta voz y dirigir de cuando en cuando la palabra a
sus companeros, hablarles desde Ia tribuna, discutir con ellos y todas esas
cosas que naturalmente suceden cn los talleres, qué tiene de extrao,
repetimos, que insensiblemente vayan sus facultades desenvolviéndose y
adquiriendo la consistencia necesaria hasta que se transforma en orador?
Todo esto lo pensibamos nosotros cuando empezamos a propagar el sis-
tema aludido, y no creemos habernos equivocado; en fin, el tiempo, juez
severo que todo lo sanciona, testigo mudo de todos los acontecimientos
humanos, demostrard lo que suceda, si antes no vienen los sectarios del
oscurantismo a apagar con su soplo envencnado la antorcha de la civi-
lizacion que empieza a iluminar; porque esos individuos siempre han
luchado por matar la luz donde quiera que se manifiesta. ;Y no cesaran
en su encarnizamiento contra la manifestacion de las nuevas ideas, que
al fin vendrin a ser los faros de la posteridad?

“La Aurora”, entrega 27a., tomo I. La Habana, domingo 22 de abnl de 1866,

VENGAN ESAS TRIBUNAS

En la fabrica de tabacos titulada El Figaro, se espera con ansiedad
por los lectores, el establecimiento de las tribunas, pues habiendo sido
aquel taller en donde primero se empezd la lectura que tantos beneficios
promete a los artesanos, no parece bien que sea tan reacio en la ereccién
de catedras, puesto que de ellas puede con mas facilidad hacerse oir la
voz del que lee. Vengan, pues, esas tribunas, que ¢l tiempo es oro y
urge la materia.

“La Aurora™, entrega 29, tomo I. La Habana, domingo, mayo 6 de 1866.

UNA CARICATURA OFENSIVA

Varios artesanos se han acercado a nosotros quejindose con razon
de que el periodico titulado D. Junipero, pertencciente al domingo proxi-
mo pasado, haya tenido la ocurrencia de caricaturar la lecfura en los
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talleres, significando en el cuadro que titula Lectura que aprovecha, cosas
que no parecen de buena ley. (Qué! ;también el D. Junipero se habra
metido a delator de lo bueno que los artesanos promueven?

Y ya que de D. Junipero hablamos se nos ocurre que este jocoso
semanario en su primera época no parecia ser tan partidario del retroceso
como en la actualidad. ;Qué habri tomado nuestro colega que obré un
cambio tan espantoso en su naturaleza? :Habran sido los aires de Europa?
Por eso es bueno viajar, porque se cambia hasta de ropa.

“La Aurora”, entrega 30a., tomo I. La Habana, domingo, mayo 13 de 1866,

LA PRIMERA PROHIBICION

Gobierno Politico de La Habana

Orpen PUBLICO

La lectura de perioddicos politicos, hecha en alta voz de un modo
publico en algunos talleres de diversos oficios, dirigida principalmente
a los operarios que trabajan en los mismos, estd ocasionada a producir
frecuentes disputas y excisiones que engendran odios y encmistades de
graves consecuencias. Deber de mi autoridad es prevenir el mal alli donde
se halle, para evitar, si es posible, los castigos determinados en las leyes.

Con la tolerancia de las lecturas publicas, vienen a convertirse en
circulos politicos las reuniones de los artesanos y esta clase de la sociedad
sencilla y laboriosa, que carece de instruccién preparatoria para poder
distinguir y apreciar las falsas teorias de lo que es util, licito y justo,
se deslumbra y alucina ficilmente con la exagerada interpretacion de
las doctrinas que escucha.

Sucede también que de la lectura*de los periddicos se pasa a la de
libros que contienen sofismas o miximas perjudiciales para la débil inte-
ligencia de las personas que no poseen el criterio y estudios necesarios
para juzgar con acierto las demostraciones de escritores que, pretendiendo
cumplir la misién de instruir al pueblo, lo extravian muchas veces en
grave dano de la paz de las familias.

La instruccion solida que lleva la inteligencia al conocimiento de la
verdad se adquiere por principios en las escuelas que costean las Munici-
palidades y establece el Gobierno y se adquiere en los libros de texta
publicados por escritores de reconocida actitud literaria y moral y apro-
bados por las autoridades competentes.
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La lectura de la doctrina cristiana, de los bandos de buen Gobierno ¥y
disposiciones de las autoridades, las lecciones que ensefian la manera de
conducirse con moderacion y urbanidad y los tratados escritos sobre las
artes y oficios, son los libros que educan y ensefan a las clases menos
privilegiadas formando honrados padres de familia y ciudadanos utiles
o laboriosos a la patria. Sin educacion preparatoria no se puede juzgar
con exactitud de los articulos de los periodicos y de otras obras politicas
y sociales leidas publicamente v comentadas por colectividades que te-
niendo una mision ajena a la controversia de la politica se distraen del
preferente objeto de sus trabajos respectivos, con notable perjuicio de sus
intereses privados.

Desde el momento en que se permitan las reuniones de artesanos con
otro fin que el peculiar de su trabajo, se convertirin los talleres en clubs
politicos, como indudablemente habia de suceder, con discusiones y lec-
turas peligrosas que enardecen los dnimos y exasperan las pasiones; y
semejante tolerancia constituye una falta grave a las leyes que prohiben
las asociaciones politicas como todo cuanto pucda introducir la confusion,
la anarquia y el desasosiego en la sociedad.

No hay que pretender que se pongan limites ni se¢ fijen reglas a la
libertad que tienen todos los individuos para ocuparse en sus horas de ocio
o descanso en la lectura en peridédicos y libros permitidos; ya sea parti-
cularmente o en el seno de las respectivas familias. Pero no ¢s de tolerar
la extralimitacion de las lecturas piblicas hechas en los circulos a que
me he referido con manifiesto detrimento del trabajo y con ofensa a las
leyes que no consienten las asociaciones politicas ni de otra clase, sin
permiso de la autoridad, por mas que se quiera disfrazarla con apariencia
del arte, oficio u ocupacion que ejerzan los asociados.

Los operarios dependientes de los talleres y establecimientos deben
ocuparse con asiduidad y esmero del trabajo a que se dedican; no de-
biendo V. S. permitir que por una tolerancia mal entendida se trate
de extraviar o corromper y seducir a una clase de la sociedad, que por
lo mismo que es laboriosa, pacifica y sencilla es mas digna de la pro-
teccion y amparo tutelar de los representantes del Gobierno encargados
de la observancia y aplicacion de las leyes.

La ilustracion que reconozco en V. S. me evita extenderme ¢n otro
orden de consideraciones respecto de este importante asunto, limitandome
por lo mismo a encargarle que cuide por si y por medio de los empleados
dependientes de la Jefatura de su cargo, del cumplimiento de las dispo-
sICIONes siguientes:

1*—Se prohibe distracr a los operarios de las tabaquerias, talleres v
establecimientos de todas clases con la lectura de libros v periodicos, m
con discusiones extrafas al trabajo que los mismos operarios desempenan.
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2*—Los empleados y dependientes del ramo de policia ejercerin cons-
tante vigilancia para poner a disposicion de mi autoridad a los duefios,
representantes o encargados de los establecimientos que contraviniesen al
presente mandato a fin de que sean juzgados con arreglo a las leyes segin
la gravedad del caso.

Esta orden de cuyo recibo me dara V. S. aviso, se publicara tres dias
consecutivos en el periddico oficial para conocimiento de todos.—Dios
guarde a V. S, muchos afios.—Habana, 14 de mayo de 1866.—Cipriano
del Mazo.—Sr. Jefe Principal de Policia.

Y en cumplimiento de lo dispuesto por S. S. I. se inserta del modo
que ha sido ordenado.

Habana, 14 de mayo de 1866.—FEl Secrctario.—José de Villasante
Catalan.

“Diario de la Marina”, mayo 15 de 1866.—"El Siglo™, mayo 17 de 1866.

LOS APRENDICES DE TABAQUERIAS

“Hablando de otras cosas. ;Sabe usted que en ciertas tabaquerias
todavia se maneja aquella cosa que tiene una mota en la punta y que
suena como un chasquido? ;Y sabe usted que en la orilla de la Zanja,
segin voz de la gente, hay un sefior marquista que pone grillos a los
inocentes nifios que tiene de aprendices? Dicen que el otro dia porque
uno de ellos al tiempo de almorzar tomé en la mesa un poco de vino
le rompi6 la cabeza; y el mundo marcha, camarada™.

“La Aurora”, entrega 32a., tomo L (“Articulo Ligero™, Carta al Sr. Director
de La Aurora de La Habana). Mayo 27 de 1866,

“El duefio de una tabaqueria situada en la calle Habana trata cruel-
mente a sus aprendices y a un negrito esclavo, siendo inutiles las suplicas
de los vecinos que mas de una vez le han implorado miscricordia para
aquellas victimas de sus castigos”™.

“El Siglo”, La Habana, enero 4 de 1867.
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Mas sobre el caso anterior: "El pardito se llamaba Santiago Nodel
y fué quitado de alli por el Director de la Junta de Aprendizaje de Artes
y Oficios™.
“El Siglo™, La Habana, enero 10 de 1867.

i

Reglamento del Ramo del Aprendizaje—"Articulo 12.—Las horas
de trabajo para los aprendices seran desde 1* de Abril a 31 de Agosto,
de las 5 a las 8 de la mafana, de las 9 a las 12, y de las 2 de la tarde
a las 7 de la noche, y desde 17 de Septiembre a 31 de Marzo de las 6 a
las 8, de las 9 a las 12 y de las 2 a las 6.

Pdrrafo 5° del mismo articulo: "“Cuando por el delegade principal
o subdelegado se visiten los talleres, los macstros los recibirain con el
agrado y cortesia que corresponde presentindole todos los aprendices que
tengan, sus obras, vestidos y alimentos a fin de que puedan tomar juicio
del trato que se les da”.

“El Siglo™, La Habana, enero 11 de 1367.

“En la tabaqueria establecida en Salud esquina a Marqués Gonzilez
maltratan a los aprendices; los vecinos protestaron y ahora resulta que
el duefio del taller continGia maltratandolos, y les amarra un panucla
a la boca para que no se oigan sus gritos”.

“El Siglo”, La Habana, marzo 24 de 1867.

LA EXPOSICION DE LOS LECTORES

He aqui la exposicion que han presentado al sefior Gobernador Re-
gional y Civil de esta Provincia, los lectores en los talleres de tabaqueria:

Excmo. Sr. Gobernador Regional y Civil de la Provincia de la Habana.
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Seitor: la disposicién que con fecha 8 del presente mes se ha servido
V. E. comunicar a los dueos de tabaquerias de esta capital, prohibiendo
en los talleres la lectura de periédicos, folletos y libros, sin distincién
alguna, crea una situacién lamentable a un extenso niimero de individuos
cuyas familias dependen, para satisfacer sus necesidades, de lo que aqué-
llos ganan con la lectura que la referida disposicién condena. Y resulta
mas penoso todavia, Excmo. Sr., por obedecer este acuerdo, posiblemente,
a erroneos informes que el celo oficial y oficioso ha hecho llegar hasta V. E.

La lectura en los talleres de tabaqueria, Excmo. Sr., no ha traspasado
nunca los limites que la natural prudencia de los Sres. duefios de las
fabricas respectivas han sefialado; y siempre que en cualquier taller se
ha Ieido un periddico, un folleto o un libro que por cualquier concepto
no haya sido del agrado de los propietarios de la fabrica, una simple
indicacién a los encargados de dirigir la lectura ha sido suficiente para
la supresion de aquella clase de lectura. Y hay mas, Excmo. Sr.: los
Sres. duenos de fabricas, asi como los operarios —y no decimos nada
de los lectores, porque éstos no hacen mias que obedecer las drdenes que
reciben—, verian con gusto la designacion que a la respetable autoridad
de V. E. plugiera hacer respecto a los periddicos, folletos y libros que
segin la ilustrada discrecion de V. E., pudieran leerse en los talleres,
a fin de conciliar debidamente con las justas conveniencias del Gobierno,
la satisfaccion de una clase numerosa de trabajadores, que de la lectura
en colectividad han hecho una importante institucién. Importante deci-
mos, Excmo. sefior, porque no solamente se sostienen con los productos
pecuniarios de esa lectura mis de cien familias que no cuentan con ningtn
otro auxilio, sino que a la vez por ella pueden enterarse muchos millares
de obreros, de las 6rdenes que han de acatar y obedecer, como emanadas
de las esferas gubernativas, y solo por esa lectura pueden csos millares
de ciudadanos conocer sus deberes respeto del Estado y de la Sociedad.

No dudamos, Excmo. Sr., que V. E. se dignard suspender los efectos
de la disposicion a que nos referimos, en consideracién a lo expuesto,
viendo en ello un acto de justicia que puede la autoridad de V. E. com-
probar con los informes (de valor excepcional por cierto) que segura-
mente darian, si les fuesen pedidos, los mismos sefiores duefios o encar-
gados de los talleres de referencia.

Confiados en el elevado criterio de V. E. le anticipamos la expresién
de nuestro reconocimiento por la restitucion de la lectura en los talleres
de tabaqueria; y deseamos que Dios guarde a V. E. muchos afios para
el buen cumplimicnto de la justicia y preservacién del orden general.

Habana, 11 de junio de 1896.

“La Lucha™ (La Lectura en los Talleres). La Habana, martes, junio 16 de 1896.
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MUY ACERTADO

Cuando a virtud de las visitas que hemos recibido de comisiones de
lectores de tabaquerias, nos proponiamos ocuparnos con la atencién que
prestamos siempre a todo lo que se relaciona con las clases obreras, de
la reciente disposicion que prohibe la lectura en los talleres, nos remite
el sefior don Martin Morta Delgado, lector del taller de Villar y Villar,
las siguientes cuartillas que con el mayor gusto insertamos:

LA LECTURA EN LOS TALLLERES

La inopinada disposicion del sefior Gobernador Civil de esta provincia,
prohibiendo la lectura en los talleres de tabaqueria, como era natural,
ha causado una profunda sensacion de disgusto en los elementos obreros
afectados por la violenta medida.

Por mas de veinticinco afios ha venido practicindose en los talleres
de tabaqueria el sistema de lectura que ahora se ha suprimido sin con-
sideracion ninguna a los intereses por tal prictica creados, sin haberse
estudiado ni siquiera el régimen establecido en los talleres, ni pensarse
en provision alguna de favorecimiento al numeroso grupo de padres de
familia que se lanza a la desesperacion, destituyéndolos del recurso que
tenian para alimentar a sus hijos. No; si el sefor Gobernador Civil
se hubiese informado respecto de la organizacion de la lectura en los
talleres de tabaqueria es seguro que su determinacion habria sido, por lo
menos, moderada, y mo habria causado la aflictiva situaciéon que ha
traido la miseria a las puertas de mas de cien familias que modestamente
vivian al amparo de una ocupacion honrada.

Si el sefior Gobernador Civil se hubiese informado por un cursa
imparcial, habria sabido oportunamente que la lectura en los talleres de
tabaqueria no ha traspasado nunca los limites que la natural prudencia
de los senores duenos de las fabricas respectivas han senalado, v que
siempre que en algim taller se ha leido un periddico, un folleto o un
libro que por cualquier concepto no haya sido del agrado de los propie-
tarios de la fibrica o de sus representantes, una simple indicacion ha
bastado para la supresion de aquella clase de lectura. Y una vez que
supiera esto el sefior Gobernador Civil, por logica declinacion habria
pensado en que bastaba para su objeto la simple indicacién de su auto-
ridad reglamentando en cierto modo la lectura, bien senalando las pu-
blicaciones que no hubieran de leerse sin comprometer el orden y decla-
rando finalmente la penalidad en que incurririan los contraventores de
su  provision,

Pero la supresion total, la prohibion absoluta de la lectura en los
talleres es injusta, porque no puede haber justicia en que se prohibe leer
en determinados lugares, perfectamente dentro de la legalidad establecida,
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los periédicos, libros y folletos que en todo otro lugar pueden lecrse y
en efecto se leen sin la mas pequeiia restriccion.

Los lectores en los talleres de tabaqueria carecen de toda autoridad,
de todo voto; solo tienen la voz que a su antojo usan los obreros que
les emplean como animados fonégrafes para reproducir las obras literarias
elegidas por aquéllos que por ese oficio les pagan.

La reglamentacion, pues, de la lectura en los talleres de tabaqueria,
seria una medida acertada, que conciliaria las justas conveniencias del
gobierno con la satisfaccion de una clase numerosa de trabajadores que
de la lectura en colectividad han hecho una importante institucion, y
como tal, respetable; porque, no solamente se sostienen con los productos
pecuniarios de esa lectura mas de cien familias que no cuentan con
ningin otro auxilio, sino que a la vez por ella pueden enterarse muchos
millares de obreros, de las érdenes que han de acatar y obedecer, como
emanadas de las esferas gubernativas, y sélo por esa lectura pueden esos
millares de ciudadanos conocer sus deberes respecto del Estado y de la
socicdad.

¢Como no ha influido en la ilustrada inteligencia del sefior Gober-
nador Civil la idea del desasosicgo que imprescindiblemente habia de
llevar al animo de los obreros tabaqueros, es decir, a casi una cuarta
parte de la poblacién habanera, con una resolucién que tan inmereci-
damente cohibe el mas inofensivo de los derechos reconocidos por la
Constitucion nacional y por las mas vulgares pricticas sociales? Por
nuestra parte, creemos que lejos de prevenir un mal que no nos amena-
zaba sc ha creado una agitacion que a todo podria contribuir, menos
al mantenimiento dcl orden que todos deseamos. Por lo pronto, hay en
esta capital cien familias mas que no saben con qué se desayunarin en
los dias por venir. Y veinticinco o treinta mil individuos empleados en
el ramo de la elaboracion del tabaco, que hacen los mas amargos comen-
tarios respecto de la injusticia de que son objeto.

Muy bien, reglaméntese la lectura, designe el sefior Gobernador Civil
cudles son las lecturas que deban parmitirse y cuiles no, vy asi se aunari
cl espiritu de la medida que puede ser buena y prudente, con el interés
de los obreros.

“La Discusion™, La Habana, jutio 12 de 1896.

LA LECTURA EN BEJUCAL

El taller de tabaqueria es una citedra donde un hombre (que los
mismos obreros pagan) lee periédicos de todos los matices politicos y
obras literarias de buenos autores.
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La lectura en el taller de tabaqueria, comenzé de una manera formal
en la fibrica del senor Vinas, de Bejucal, el afo de 1864. El Sr. Antonio
Leal, natural de San Antonio de los Baios, joven bastante instruido y de
muy buena educacion, ejercia la plaza de coime en el billar de D. Miguel
Orama, en el referido pueblo de Bejucal. Los obreros del Sr. Vinas, tanto
con el objeto de sustraer a este joven de un lugar tan poco adecuado
a sus condiciones, cuanto por amor al saber y a la instruccion, le asig-
naron dos pesos diarios, y quedo ejerciendo entre ellos la plaza de lector.

En el ano subsecuente, o séase en el de 1865, se inaugurd la primera
tribuna, en la fabrica del Sr. Facundo Acosta, en ¢l mismo pueblo
de Bejucal.

El dia sefalado para la inauguracién de la tribuna, se suspendio el
trabajo, celebrindose una fiesta en toda forma; pues, ademis de pro-
nunciarse discursos y recitarse poesias, se repartieron dulces y refrescos;
v, con las lindas y cadenciosas tonadas criollas, canté Agustin Soriano
inspiradas cuartetas de autores cubanos.

Asistio al acto el Teniente Gobernador y no faltdé el bailecito de
danza que tanto favorecié el régimen colonial en Cuba y tanto danifica
la inocencia y el candor del bello sexo. Uno de los que hicieron uso de
la palabra en el referido acto fué el Sr. Jaime Gener y Pino, joven beju-
calefio educado en Barcelona, fervoroso patriota que en union de otros
jovenes vino a Key West en el afio 69 para alistarse en una expedicion,
sorprendiéndole la muerte en este ultimo lugar.

El primer lector de la fabrica del Sr. Acosta lo fué el Sr. Rafael
Maria Marquez, que asesinaron los voluntarios en el ano 69 por ver en
él un instrumento de progreso y libertad entre aquel grupo de obreros
cubanos. La institucién de la lectura se fundd en Key West desde los
primeros dias en que vino a establecerse alli la colonia cubana, siendo
los primeros lectores los sefores Juan Maria Reyes, que lo cra de la
fabrica de Samuel Wolff y José Dolores Poyo, en la fabrica de Marti-
nez Ibor.

“iBouvenir! Remembranzas de un proseripto”, por el Rev. Manuel Delofeu
y Leonard. (Los parrafos copiados pertenecen al capitulo IV, pags. 27-28).
Tampa, Fla., Imp. McCluney y Co., calle de Franklin nim. 605. 1900,

NOTA FINAL

Como nota curiosa consignamos que el comienzo de la lecfura en
las fabricas de tabacos tuvo su origen en esta ciudad.

(“"Apuntes historicos sobre la ciudad de San Felipe y Santiago de Bejucal”,
por Mercades Herrera Reyes. "Revista Bimestre Cubana™, Vol. XV, pag. 183.
La Habana, Cuba, No. 3, Septiembre-Octubre de 1902).
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Una vez mas, en ¢l transcurso de breves meses, un deber de gratitud
mueve mi pluma para testimoniar aqui las gracias a la sefiora Lilia Castro
de Morales, Directora de la Biblioteca Nacional, y al doctor Rodolfo Tro,
dilectos amigos a quienes se debe la publicacién del presente ensayo.
Y llegue también la expresién de mi agradecimiento al autor del prologo
que enaltece este modesto trabajo, el doctor José Antonio Portuondo,
ausente hoy en tierras extraias donde con su meritoria labor prestigia
el nombre de Cuba.

J. R. M.
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BIBLIOGRAFICAY:

Origenes. Revista de Arte y Literatura, afno VIII, nim. 27, La Habana,
1951.

Dedicada a la divulgacién asidua y preferente de lo que se ha dado
en llamar poesia pura —no sé hasta qué punto sca justo el término—
esta revista de impecable presentacion tipografica, alcanza con cl na-
mero presente, ocho anos de largo batallar contra la estolidez de nuestro
pobre ambiente literario.

Sus dos esforzados paladines, el infatigable Jos¢ Rodriguez Feo y
el altisimo poeta de la generacién actual José Lezama Lima, han con-
seguido tras arduos esfuerzos, colocar a Origenes en cl alto pedestal desde
donde puede parangonarse con las mas selectas publicaciones de su género,
ya nacionales o extranjeras.

Algunos de los mas finos espiritus de la hora mundial: Wallace
Stevens, George Santayana, T. S. Elliot, Juan Ramdn Jiménez, Alfonso
Reyes, Pedro Salinas, Vicente Aleixandre, Jorge Guillén y Roger Caillois,
entre otras muchas figuras sobresalientes, han ofrecido las primicias de
algunos de sus escritos a Origenes; tal distincién, que es reconocimiento
ticito de sus altas calidades, nos hace sentirnos orgullosos de la estima-
cion, que en los circulos forancos, ha llegado a alcanzar esta publicacién
cubana.

El nimero que reseiamos no desmerece cn calidad a los que le han
precedido y al recorrer sus paginas, me impresiona vivamente la honda
angustia que surge de los poemas en prosa ;Aguila o Sol? que firma
Octavio Paz o la fina ironia de El Colega Desconocido de Francisco Ayala
0 la voz milenaria y ancestral del fragmento de Los Abuelos del Popol
Vuh, arreglado por Ermilo Abreu Gémez o su vivida evocacion de Xavier
de Villaurrutia.

Contrariamente a nimeros anteriores, la poesia ocupa escasas paginas
en éste y apenas si Eugenio Florit y Elisco Diego nos dejan ofr sus voces,
lo que esperamos sea subsanado en futuros nimeros publicando miés y
mejor poesia de este género.

Rodolfo Tro.
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GUERRA Y SANcCHEZ, RamMiro: Guerra de los Diez Adios. 1868-1879.
Tomo I. La Habana. Cultural, S. A., 1950, pp. XII-420.

Ante todo, el autor tiene una posicidon perfectamente determinada
en el cuadro historico de su pais. Hizo historia y escribe de historia.
Y su posicién la define Remos en pocas palabras: “Ramiro Guerra es uno
de los escritores mejor documentados de nuestro siglo; serio y cwidadoso
en la investigacién, sereno en el juicio, observador perspicaz del fenémeno
histérico que ha apreciado siempre bajo el influjo de la economia politica
y de las transformaciones sociales; prosista claro y de correcta expresion.
Como historiador y como publicista es uno de los més altos valores de
la Repuablica”. (Historia de la Literatura Cubana, vomo III, pp. 400-401).

El anterior juicio enfoca las caracteristicas generales del autor y
definen las tendencias de su pensamiento en cuanto a la metodologia.
Desde un mirador realista analiza la historia local y ofrece un admirable
material para la comprensién del proceso histérico cubano.

Conocedor de la filosofia marxista por la formacién misma de su
pensamicnto se resiste a aplicar todo el método del materialismo historico,
pues para €l la historia es la obra del hombre en comunicacién con la
tierra que le nutre (pp. 17-18), olvidando que “las causas ultimas de
todos los cambios sociales y de todas las revoluciones politicas. .. han
de buscarse no en la filosofia sino en la ecomomia de la ¢poca de que se
trata” (Engels: “Anti-Duhring”). Un ejemplo lo tenemos a mano
cuando el autor refiere que la juventud cubana llega a los planteamientos
politicos que animan la revolucién de 1868 a través de “las ideas en
boga de la revolucién francesa, magnificadas ¥y popularizadas por los
grandes escritores roménticos franceses” (pp. 248-249).

En realidad ocurre aqui una deformacién del recto criterio a causa
del espejismo histérico que produce atn la revolucion de 1789, ya que
a semejanza del resto de la América antes espanola la lucha independen-
tista en Cuba tiene definidas matizaciones y causas de tipo econdmico.
Estas causas y matices son ofrecidos en cada una de las piginas de la
obra que comentamos y se encuentran perfectamente resumidos en [a

mtroduccion al “Manual de historia de Cuba” (La Habana, 1938), obra
del mismo doctor Guerra:

“La contradiccion entre los intereses econdmicos y politicos
de Cuba, de un lado, y los del comercio peninsular, el mercanti-
lismo y la politica colonial de Espafia del otro, fué mas aguda cada
vez, a medida que la amenaza de la abolicién de la esclavitud y la

competencia en los mercados hacian mis dificil la situacién de los
productores™.

Mientras mais obscuras parecen ser ias motivaciones de tipo econd-
mico que conducen a una modificacion de las condiciones politicosocia-
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les, mayores posibilidades de éxito pueden obtenerse durante el proceso
indagatorio si lo guiamos de acuerdo con un criterio dialéctico. No olvi-
demos que hasta filésofos idealistas como Max Scheler son partidarios
convencidos de este método. Recordemos tan solo el siguiente pirrafo:

“Seguramente no es valida la tesis de Hegel, segiun el cual la
Historia descansa en un despliegue de meras ideas, nacidas unas
de otras, sino como he demostrado ampliamente en mi “Sociologia
del Saber”, debe aplicarse la tesis de Carlos Marx de que las ideas
que no tienen tras de si intereses y pasiones —esto cs, fuerzas pro-
cedentes de la esfera vital ¢ impulsiva del hombre— suelen ponerse
en ridiculo inevitablemente en la historia”. (“El puesto del hombre
en el cosmos™, pig. 122).

Sea de cllo lo que fuere, lo cierto es que a medida que se va trans-
formando la mecanica econdmica, en la isla van advirtiéndose las modi-
ficaciones tanto en lo meramente material como en aquellas otras expre-
sitones mas acabadas de la cultura.

Dentro de este criterio podriamos objetar algunas consideraciones
generales del doctor Guerra, tales como aquéllas donde apunta la presen-
cia en Cuba de “un germen de clase obrera especializada y un proleta-
riado” (pig. 2), o cuando habla de que “el creciente desarrollo de una
agricultura industrializada o comercializada de tipo capitalista para la
exportacion, trajo consigo en cstrecha y directa proporcién ¢l empleo de
esclavos™ (pag. 26). En ¢l primer caso es imposible hacer ese tipo de
division, pues que el obrero especializado o no, pero trabajador de la
industria, es simplemente un proletario.

Cuando a la luz del pensamiento dialéctico, aplicado por el doctor
Guerra en su obra, analizamos la marcha de la revolucion que encabezara
Céspedes encontramos la precision que lleva la aplicacion de tal método.
La rebelion estalla en Manzanillo, Bayamo, Jiguani, Tunas, Holguin y
parte de Santiago (pag. 10), pero hay resistencia en parte de Santiago,
Guantanamo y El Cobre (pig. 27), de donde salen las primeras fuerzas
antipopulares (pag. 27). ¢Cuales causas conducen a semejante situacion
y no a otra? En primer térmmo la general va apuntada en el pirrafo
del “Manual” que antes copidramos y repetida por el doctor Guerra en la
obra que ahora comentamos:

“La oposicion de intereses entre el comerciante espaiiol y el
productor cubanc era manifiesta con todas las ventajas del sistema
colonial a favor del comercio y las desventajas en contra de los
productores y consumidores de Cuba™ (pig. 190).

Existian, ademais, las causas enteramente locales producidas por el tipo
de economia imperante c¢n la comarca, su situvacion demografica, su
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estado cultural, etc., etc. Oriente, por ejemplo, presentaba las menores
cifras de poblacion peninsular y ésta se agrupaba en zonas costenas como
Santiago, Manzanillo, Gibara o Guantinamo (pig. 4); tenia mayor
porcentaje de poblacién de color libre (pig. §) v no existian temores
sobre el problema esclavista (pag. 11) por cuanto el desarrollo de la
industria azucarera y del latifundio estaba reservado solamente a las juris-
dicciones de Santiago y de Guantinamo (pag. 12), donde si existian
fuertes nucleos de esclavos. A medida que el observador desplaza sus
consideraciones hacia Occidente encuentra que el decidido sentimiento
independentista de la zona oriental (pig. 303) va modificindose por las
tendencias anexionistas o reformistas nacidas ante el hecho de un au-
mento cuantitativo de la poblacién peninsular, de la presencia de mayores
nucleos de esclavos y un mayor desarrollo del latifundio azucarero (pag.
147). Sin embargo, hay un falso concepto en cuanto a las raices de este
sentimiento anexionista, pues que se presenta como raiz de su origen
y auge la admiracion que las instituciones yanquis despertaba en el dnimo
de los criollos (pag. 166).

Y aqui cs del caso puntualizar un doble aspecto en cuanto a las
posibles corrientes que encaminan el inimo cubano hacia la rebelion.
En primer término, no son tan sélo las ideas de la revolucion de 1789
las que suministran el acervo ideolégico, sino también deben buscarse
conexiones con los sucesos de 1848 y la discusion de las nuevas teorias
politicas que mantenian en jaque a los pueblos europeos y fueron cono-
cidas por los tedricos cubanos de aquel tiempo, ya que muchos de ellos,
como es el caso de Bachiller y Morales para no citar sino un solo ejemplo,
desde las columnas de la prensa enfilaron baterias contra el ya por en-
tonces calificado “movimiento comunista”, Del otro lado, hacia los
Estados Unidos se inclinaban los dnimos no por el éxito de sus institu-
ciones politicas democraticas, sino por el sentido esclavista del Sur de
la Union, el cual constituia una especie de garantia para los propictarios
de esclavos cubanos.

Hay en la obra otros detalles sobre los cuales hemos de insistir aun-
que brevemente por cuanto ellos estin renidos con modernas concep-
ciones en torno a esos mismos topicos. Creemos sinceramente que no
es posible sostencr hoy una mayor inteligencia de los campesinos blancos
frente a la desarrollada por otros grupos diferentes (pag. 7). Sostener la
tesis de una mayor preparacidén practica seria exacto porque la colonia
casi ni se ocupd de los grupos negroides. Estimariamos un simple juego
de palabras el pirrafo donde al referirse a la educacion de Ignacio Agra-
monte apunta:

“Con este equipo mental habancro-europeo-americano, super-
syuesto al fondo permanente de su severa educacion camaglievana
i p
v hﬂgﬂl'cﬁn de la nifiez y la adolescencia. . .™ (pag. 98).
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¢No seria, acaso, mas exacto, mais ajustado al verdadero concepto
sostener la tesis de que sobre el fondo de la severa educacion hogarena,
propia de la época, se desarrollaron las ideas de la enciclopedia modifi-
cadas por las lecturas de los filosofos y politicos que las analizaron ¥y
por el estudio que hicieron de la realidad? No hay un pensamiento espe-
cificamente americano, sino la evolucion de un cuerpo de doctrinas y
teorias que para su aplicacion en América sufre modificaciones y reaco-
modamientos conceptuales.

Hay otro detalle sobre el que también hemos de insistir. Apunta el
doctor Guerra:

“Las banderas de Colombia, Venezuela y Ecuador estaban com-
puestas de los mismos colores que la de Chile, con ligeras varian-
tes” (pag. 63).
El detalles es baladi, pero puntillo de exactitud obliga a indicar que en
ningin momento fueron semejantes las banderas de esos paises y jamas
presentaron idénticos colores, pues la ensefa de las naciones gran colom-
bianas, ofrece, diferencia substancial con la chilena, la disposicion de
los colores en franjas horizontales, y la ausencia del blanco y la presencia
en las primeras de una franja amarilla,

Finalmente hemos de recordar en relacién con la obra del doctor
Guerra el tema del idioma, puesto de actualidad a partir del dia desti-
nado a celebrar el natalicio de Cervantes, su maximo artifice. Analizar
una obra desde este ingulo resulta minucia académica ya superada.
Dentro del moderno marco de las actividades criticas Hermosilla es
regularmente desplazado. Pero como en veces se deslizan lamentables
incorrecciones, quienes amamos el materno idioma y quisiéramos verle
siempre pulido tenemos la obligacion de sefalar los perjuicios que se
ocasionan si lo utilizamos con descuido. Por eso estimamos que de la
obra del doctor Guerra deben ser erradicadas algunas expresiones sobran-
ceras. Entre éstas cabria sefalar:

“computaciones” (p. 2, 131); “transportacion” (p. 14); “entusids-
tica” (p. 35, §5); “entusiastico” (p. 115, 259); “evitacion” (p. 32,
116, 139, 195, 325); “influenciados” (p. 95); “‘railes” (p. 165, 292);
“sugerencia” (p. 302); “levantar fondos... al objeto™ (p. 195; cfr. 218);
“aportacion” (p. 195); “agravacion” (p. 323); ‘haciendo hacer’ (p. 224);

“las evidencias histéricas son que los. ..” (p. 231); “en la medida indis-
pensable” (p. 246); “las evidencias histéricas son que ¢l. .. (p. 262);
“respecto de la primera de las tres cuestiones. . .” (p. 333); y “respecto

de una solucion” (p. 377), etc., etc., etc.

Seria interesante la correccion de algunas erratas en futuras ediciones,
las cuales hoy deslucen el material que laboriosamente acopiara el doctor
Guerra, pues con esta obra meritoria presta un servicio inestimable y ya
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es posible formarse un criterio general vy exacto de las dimensiones de
la gran contienda. Por otra parte, el doctor Guerra es acreedor a la
gratitud de los estudiosos ya que con su analisis plantea el proposito de
aquella empresa gigantesca sobre verdaderas bases, resenando por primera
vez y rigurosamente la influencia que tanto las condiciones econémicas
imperantes como la distribucion de la poblacion islena ejercieron en el

origen y desarrollo de la lucha.
Julio Febres Cordero C.

SAEz, ANTONIA: La lectura, arte del lenguaje. San Juan de Puerto Rico.
Imp. Venezuela, 1948. 363 p. 7 h.

Una de las mds hermosas contribuciones que conocemos a la litera-
tura pedagdgica en lengua espanola, es el libro mencionado: La lectura.
Arte v ciencia se funden en maridaje perfecto en esta obra ennoblecedora
de la conciencia del maestro. La lectura, es codigo de estética y de ética.
Es obra de sabiduria.

Bellamente arquitecturada en sus seis capitulos, analiza un temario
de verdadero interés: la necesidad de la lectura, el proceso, la ensefanza
—aprestamiento, inicio sistematico, progreso— y refinamiento.

Preceden unas palabras en que se nos informa acerca de los objetivos
de la autora: “hacer que este arte se vea como un medio de elevacion y
enriquecimiento, y ayudar al maestro a hacer mais significativa y per-
manente su ensenanza’’,

Se cumplen esos fines en esta obra didactica, enriquecida con la
vibracion persomal, vivisima. Y es obra que sabemos nacida del entrafiable
amor de la autora por su tierra y por sus compatriotas. ¢No dice ella
misma que no hay obra valiosa sin amor?

Interesa el cuestionario de cada capitulo, la bibliografia moderna en
espainol, inglés v francés. Unos lemas en el portico a los diversos estudios,
van signando el sentido de la seleccion y la sensibilidad de la autora,
lemas de Fray Luis de Ledn, D. Samuel Gili Gaya, Cervantes, y éste que
es gocthiano: “Las buenas gentes no saben cuanto tiempo toma aprender
a leer. He estado en ello toda la vida y atn no puedo decir que he llegado
a lograrlo”. Un precioso material ilustrative de esquemas o lecciones
reales, al que contribuyeron algunos de los mejores maestros de Puerto
Rico, como las doctoras Margot Arce de Vizquez y Concha Meléndez,
Modesto Rivera, Julita Cordova de Braschi, Isabel Freire de Matos Paoli,
Josefa Monserrate, Carmen Muifiz, Ana Maria Lozada, Mariana Robles
de Cardona, da mias valor a este libro ejemplar.

En La lectura, estin ecos de la voz moral de la doctora Siez. “La
ensenanza de la lectura, —ha escrito ésta—, es como toda ensefianza, un
serio problema de ética”. Obra clasica es ésta en su especialidad, mere-
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cedora de traducciones a otras lenguas. Honra a su autora y a la patria
de ésta.

Desde el capitulo inicial en que se define qué es leer como un dialogar,
un recrear en nuestra intimidad, lo dado en la pagina impresa (“leer
creadoramente”, se repite varias veces), y donde se recuerda como algunos
libros de Unamuno, Spitzer vy Azorin, no son sino lecturas, hasta las
reflexiones finales en que se sefala a la doble potencialidad de la palabra
—signo de luz o sombra—, el libro atrae al profesor, al lector. Pero mas
que por las explicaciones cientificas a propdsito de Valentius o Cattell
o Javal, declaramos nuestra preferencia por el capitulo ultimo, en que
la doctora Saez estudia el periodo de refinamiento. Por esto se entiende
la depuracién del gusto, el despertamiento del sentido critico.

Estimuladoras son también aquellas paginas dedicadas a describir el
mundo interior del maestro de lengua, el que entra en el orbe de la
estimativa, de los valores, y quien ha de ayudar al alumno a distinguir
entre ¢stos.

Solo quien tenga un alma de artista puede escribir los comentarios
que aqui aparecen sobre la mterpretacion de la poesia. “Hay que vivir
las palabras, hay que someter nuestra personalidad a la del poeta en una
sabia pasividad, al tono, a la atmodsfera v a la composicion de su con-
ciencia. .. Se pueden apreciar los elementos poéticos de una obra, sin que
se tengan que aceptar intelectualmente”. “El maestro ha de ser un goza:
dor de la poesia; ha de ir a ella por puro deleite; ha de hallar en ella
solaz y esparcimiento; ha de leer y releer para vicariamente vivir la
experiencia del poeta y sentir la noble emocion de la belleza”.

Muestra entonces la autora algunas de sus preferencias, incluyendo
a creadores y comentaristas como Valéry, Bécquer, Shelley, Poe, Baude-
laire, Damaso Alonso, Pedro Salinas, Leo Spitzer. En las notas sobre
critica literaria sumara otros nombres ilustres: Vossler, A. Castro, A. Re-
yes, Casalduero; y junto a éstos, Margot Arce, Antonio S. Pedreira,
Concha Meléndez.

Igualmente satisfacen los comentarios sobre la ensefianza del ensayo,
la dramartica, la novela.

Otras cuestiones generales quedan claras en este libro: la necesidad de
utilizar el verniculo como instrumento para ¢l aprendizaje, v el uso del
inglés como lengua extranjera de preferencia; la necesidad de sobrepasar
viejos criterios de la posicion utilitaria; la idea, en esta autora, de que
el problema educativo es de mas urgente solucién que el econdmico.

Se cierra esta obra de este modo: “para que la lectura cumpla su
fin de iluminar y encaminar hay que verla a la luz de sus dos fundamentos
esenciales — un recto sentido ético, una clara conciencia del bien y del
mal, y un recto conocimiento del lenguaje”.

José Ferrer.
Colegio Hostos, Puerto Rico.
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Luis F. Leroy v GALvEz: José Estévez. Trabajos cientificos. Direc-
cion de Cultura. La Habana, 1951. 316 pags.

Los concursos patrocinados en estos ultimos tiempos por distintas
entidades de cultura y hasta industriales, (ejemplo, los de la Casa Ba-
cardi) instando al examen de aquellas Gltimas décadas del siglo XVIII
y primeras del XIX, han producido varios libros importantes sobre Saco,
Varela, José de la Luz y Caballero, Romay, Espada, hombres que formaron
en aquella constelacion que Don Pepe sefialé como “de las mas luminosas,
tal vez la mas licida que haya brillado en nuestro horizonte literario”.

El estudio de estos hombres superiores, comporta el del ambiente en
que se desarrollaron, y de ahi la gran significacién que para la verdadera
historia de Cuba representan estas obras, pues bien sabido es que no hay
unanimidad en la apreciacion de los hechos y en la del caricter de algu-
nos de sus principales actores; discrepancia natural acerca de una época
en que las contingencias politicas, a pesar de la novedad de su aparicion
en la Gran Antilla, dan mucha complejidad al panorama, y el formular
opinion requiere no olvidar el advertidor apotegma martiano que “en la
politica lo real es lo que no se ve”.

En este libro, en el que, por la puntual y artistica recomposicién
histérica del doctor Leroy, los gestores de la Sociedad Economica, cobran
vida y difunden ejemplo, vive también don José Estévez y Cantal, digno
de figurar con propio resplandor en la constelacién que indica La Luz.

Don Tomis Romay, al recomendarlo a la Sociedad Econémica, que
s¢ propone subvencionar estudios de quimica y mineralogia, advierte que
Estévez se ha distinguido entre todos los discipulos que tuvo “en el
espacio de cuatro aios, por su talento, aplicacién v honradez”; y el
biégrafo pone de relieve, con todo acierto, estas bellas prendas del
estudiado.

“Por el conjunto de sus dictimenes y articulos cientificos que hemos
logrado reunir —anota el doctor Leroy— Don José Estévez se nos revela
ciertamente como el primer quimico cubano, tanto por su demostrada
dedicacién a la Quimica como por el hecho de que antes que ¢l ninguna
persona radicada en nuestro pais cultivara dicha ciencia”.

La objetividad del doctor Leroy queda en alto con esta templada
nota de propdsito: “La recopilacion de los trabajos de don José Estévez
que hemos logrado reunir, muchos de los cuales salen ahora a la luz
por primera vez, ha sido hecha inspirados en el deseo de dar a conocer
la labor cientifica del quimico habanero, y probar de pasada que no todo

era incultura y atraso cientifico en ese periodo de progreso material en
la vida del pais.

M. Isidro Méndez.
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Francisco J. PonTeE Domincuiez: El Delito de Francmasoneria en Cuba.
Editorial Humanidad. Meéxico, D. F. 273 pégs.

De indole histérica, aunque de otro tono y distintos matices que
la anteriormente resenada, es esta obra que podria titularse, sin reproche,
Historia de la francmasoneria en Cuba.

Este gran trabajo del doctor Ponte Dominguez embarga en seguida
la atenciéon por el ahinco en el anilisis, que le da plena conocibilidad
del tema, y el tono convincente con que lo expone.

Esta acuciosa investigacion de materia historicamente tan neuridlgica
y polémica, coloca en su punto la verdad, porque al enumerar las vicisi-
tudes del desarrollo de la institucién masonica en la Gran Antcilla, des-
taca, incontrovertiblemente, que la independencia de Cuba tuvo en ella
el mis vigoroso y constante apoyo.

El Delito de Francmasoneria en Cuba, es un libro que imprescindi-
blemente ha de tenerse a la vista para escribir la historia de la Republica
Cubana, puesto que su extenso acopio de datos, que parcce ha habido
empeno en olvidar o desconocer, recuenta, refuta y, por lo tanto, aclara
las infundiosas especies que sobre la actuacion de la francmasoneria han
acumulado y acumulan todavia, sus implacables adversarios.

Esta obra fué laureada en el Noveno Congreso de Historia con el
premio “Aurelio Miranda Alvarez”, calificado por la Sociedad Cubana
de Estudios Histéricos e Internacionales, que consigna en el fallo “ser
una exposicion de los hechos realizada de modo orginico y en estilo
sobrio. Esta, ademds, avalorado con una bibliografia muy extensa y
comprensiva de los asuntos tratados, asi como de un apéndice docu-
mental”.

Cualidades que, ciertamente, no faltan nunca en libro de autor tan
ricamente dotado.

M. Isidro Méndez.
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RELACION DE OBRAS CIENTIFICAS Y LITERARIAS

INSCRIPTAS EN EL REGISTRO DE LA PROPIEDAD

INTELECTUAL, DURANTE LOS MESES DE ABRIL,
MAYO Y JUNIO DE 1951.

(De las cuales se ha recibido un ejemplar en la
Biblioteca Nacional, de acuerdo con lo dispuesto
en la Orden 54 del Gobierno Interventor)

1.—Acosta, Juan N. de.
Historia de las artes plasticas. La Habana, Edicién de la
Academia Interamericana, (Escuela de Arte), 1951.
39 p. 23 cm.

2.— Beamud, José lgnacio T.
Viaje. Poesias-Poemas. La Habana, Editorial Alfa, 1951.
59., 2 h. 20 cm. (Cubierta ilustrada).

3 .—Borrds Gutiérrez, Elena,
En tu poder. Marianao, 1951.
156 h. 34 cm. (Copia mimeo.).

4. —Cadenas Fuentes, Am paro.
Related English vocabulary. (Related to several trades).
La Habana, 1951.
45 p. 33 em. (Copia mimeo.).

§ .—Cardero y Rosende, Néstor M.
Corazon de la selva. Novela escrita por Néstor M. Cardero
y Rosende. La Habana, P. Fernindez y Cia. 1951.
32 p. 17 cm,

6 .—Ferndndez Aniceto, Esperanza.
Arcoiris, Poemario. La Habana, Talleres Tip. O'Reilly
No. 259, 1951.
124 p., 2 h. front. 20 cm.
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10

11

12

13

14.

15

16

Socarrds Pérez, José¢ E. (coaut.)

—Ferndindez Lopez, Armando.

Didactica de la Educaciéon Artistica. Artes Plasticas. Escri-
tura. Adaptada a los programas de cuarto curso de la citedra
del grupo VIII de las Escuelas Normales para Maestros. La Habana,
Editorial Carlos M. Felipe, 1951,

[3 h.], 75 h. 28 cm. (Copia mimeo.).

.—Ferndindez Prats, Idania.

Biologia. La Habana, Escuela del Hogar de la Habana, 1951.
[1 h.], 118 h. ilus. 28 cm. '

.—Fernandez Prats, Idania.

Fisica. La Habana, Escuela del Hogar de la Habana, 1951.
2 v. ilus. 31 cm.
Finlay, Carlos J. 1833-1915.

.—Basulto de Montoya, Flora.

Biografia de Finlay. Dia del médico. (Homenaje). Cama-
gliey, Editorial Accién Libre, 1951,
80 p. front., ret. 16.3 cm.

~—Franguina, Mario.

Ideas para ganmar dinero. Primera Edicion. Marianao, Edito-
rial El Sol, 1950.
72 p. 19 emn

.—Franguina, Mario.

Las mujeres piensan por reflejos. Marianao, Im. de El Sol,
1950.
135 p. 30 cm.

—Garcia Betancourt, Fernando.

Ornamentacién y trazado de letras. Cienfuegos, 1950.
[1 h.], 28 h. 16.5 em. (Copia mimeo.).
—Garcia Carreras, Ofelia.
Quimica organica. La Habana, Escuela del Hogar de la Ha-
bana, 1951.
[1 h.]; 65 b 27.5 cm.

—Garcia del Coto, Eduardo.

Trabajos practicos de Geografia. Adaptados al programa de
ingreso a los Institutos de Segunda Ensefanza. Santa Clara, Edi-
torial Sanchez Jover, 1951.

“[2 h.], 152 h. ilus.,, mapas. 20 cm.

—The Gilmore

The Gilmore. Manual azucarero de Cuba. Cuba sugar manual
1950. Fred 1. Meyers, Editor y Publicador. New Orleans, The
Gilmore Publishing Co., 1950.

450 p. 27.7 cm,
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17

18

19

20

21

22

23

24

25

—Gonzdlez, J. Miguel,

Cuaderno de trabajo de la obra Contabilidad Elemental. Adap-
tado al programa de la asignatura “Rudimentos de Comercio” de
utilidad para colegios y academias comerciales. Segunda Edicién.
La Habana, Paratipos, S. A., 1951.

[57 h.], distinta numeracién. 27 ecm. (Copia mimeo. )},

—Gonzdlez, |. Miguel.

Juego de documentos comerciales de Jla obra Contabilidad
Elemental. Para completar las explicaciones teéricas de la cuarta
parte del curso de “Nociones de Documentacién Mercantil”. Se-
gunda Edicién. La Habana, Tall. Tirso L. G. Garcia Mancebo.
1951.

[18 h.], 14 cm. (Copia mimeo.).

—Gonzdlez, |. Miguel.

Terminologia comercial de la obra Contabilidad Elemental.
Seleccion de términos comerciales, para ser explicados en el curso
de la asignatura “Rudimentos de Comercio” de las Escuelas Pro-
fesionales de Comercio de Cuba. Segunda Edicion. La Habana,
Paratipos, S. A., 1951.

[28 h.], distinta numeracién. 27 cm. (Copia mimeo. ).

—Gonzalez, Delio A,

Educacién Fisica. Primer Curso. Edicién Provisional. La
abana, Imp. Cuba Mimeografica, 1951,
x h., 164 h., ilus. 27.5 cm. (Copia mimeo. }.

—Guardiola, Carlos A.

Teoria y prictica de acentuacién espaiola. Sancti-Spiritus,
Talleres Chongo, 1951.
[2 h.], 63 p., [1 h.]. 21.5 em.

.—Guerra Sanchez, Dolores.

Ensayos sobre Sociologia Rural Cubana. La Fabana, Impren-
B THL €7 1931,

70 p., 20 cm.

.—Herndindez Pérez, Manuel,

Nuestro siglo. Anilisis del Progreso. [s.p.i.], 1951.
[1h.], 16 h. 33 em. (Copia mimeo.).

.—lbarra Pérez, Oscar.

Didactica de las matemdrticas. Camagiiey, Libreria Rodriguez,
1250.

40 p. 23 cm.

—lbarra Pérez, Qscar.

Higiene Escolar. Camagiiey, Impresora Porvenir, 1950,
[4 h.], 140 p. 22 cm.
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25

27

28

29

30

31

32

33

34,

3%

—lbarra Perez, Oscar.

Logica. Camagiiey, Impresora Porvenir, 1950.
[4 h.], 61 p. 23 cm.

.—lbarra Pérez, Oscar,

Metodologia. (Tedrico Prictica). Camagiiey, Impresora Por-
venir, 1950,
[4 B.], 175 p. 22.5 cm.

—lbarra Pérez, Oscar.

Personalidad. (Fundamentos de Psicologia Humana). Cama-
giey, Impresora Porvenir, 1951.
[4 b.]), 113 p. 23 em,

—Lopez Varona C. G., Jorge L.

Problemas de Contabilidad Superior. Primer Curso. La Ha-
bana, [s.i.], 1950.
[1 h.], 73 h. 32.5 cm. (Copia mimeo.).

—Mdrguez, Soledad

33 Poemas. La Habana, Ayén impresor, 1951.
/2 p. 20 cm.

.—Mestre Fernandez, Alfredo.

La gloria de Colon. La Habana, Talleres Tipografia “Costa-
les”, 1950.

¥ p. 23 o

—Mordn, Carlos M.

Bases para la creacion del Banco de Fomento Municipal. La
Habana, Agencia Multilith de Cuba, S. A., 1951.
3 he 29 em.

—Nusiez y NEnez, Eduardo Rafael.

Codigo Civil. Concordado con la Legislacién y la Jurispru-
dencia del mismo desde 20 de Abril de 1899 hasta ¢l 24 de Di-
ciembre de 1933. Apéndice VIII de la Primera Edicion y II de
la Segunda, Afio 1942. La Habana, Jesis Montero, Editor, 1950.

559 p. 25 cm. (Biblioteca Juridica de Autores Cubanos y

Extranjeros. Volumen CXLIII).
—Ninez y Niiiiez, Eduardo Rafael.

Dictamenes de la Jurisprudencia. La Habana, Jesis Montero,
Editor, 1950.

114 p., 23.5 cm. (Monografias Juridicas, Vol. LXXI).

.—Niisiez v Nuviez, Eduardo Rafacel.

44 Horas de Labor por 48 Horas de Salario y Proporcionali-
dad. La Habana, Jesis Montero, Editor, 1950.

100 p. 23.5 cm. (Monografias Juridicas, Vol. LXX).
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j6

37.

38

39

40

41

42

43

44

—Oliva Pérez, Felipe A.

Practica y Organizacién de Oficinas. Tercera Edicion. Santa
Clara, [si.], 1949,
xlx, 419 p. 21.5 em. (Copia mimeo.).

—Sudrez Lépez, Ricardo.
Plano del Area Metropolitana de La Habana. La Habana,
1951.
1 h. dobl. 54 cm.

—Portuondo Bello, Rafael.

Cultura social y politica. Primer parcial. Oriente, Escuela
de Artes y Oficios de Oriente “General Antonio Maceo Grajales”,
1951.

40 p. 33 cm. (Copia mimeo).

~—Puentes Duany, Nicolds.

Compendio de Anatomia Patolégica
Anatomia Patologica Especial. La Habana, P. Fernandez y Cia,,
S, en C., 1948.

820 p., ilus., ret. 26 cm. | solamente tomo II],

—Rodriguez Rocha de Abreu, Elia.

“Sistema Especial Rocha”. Método especializado para cortar
toda prenda femenina. Bases pricticas. Adaptadas a toda trans-
formacion. Segunda Edicion Aumentada vy Corregida. Santa Clara,
Editado por Garcia Llanso, 1951,

[3 h.], 99 p., front., ilus. 31 cm.

.—Ruiz [r., Rosendo.

Armonizaciones practicas para la guitarra. Sistema prictico
cifrado de acompafamiento del Profesor. La Habana, 1951.
4 p. 22 cm. (Copia mimeo.). :

—Semann de Cadenas, Yolandd.

Elemcentos de Ciencias Fisicas v Naturales. La Habana, Es?
cuela del Hogar de la Habana, 1951.
[3 h.], 47 h. 21 cm. (Copia mimeo.).

.—Del Valle y Pérez, Juana Ma.

Se dice y no se dice. (Barbarismos Cubanos). La Habana,
195 1.

[1 h.], 47 h. 21 em. (Copia mimeo.).

.—Vizquez, ].

Naturaleza. Segunda Edicion cnrregidn y aumentada. La
Habana, Talleres El Triunfo, 1951. o
[21 p.]. 21 cm. e
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