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MISION
CUMPLIDA:
EL 24 EN
JOBABO

Decir 4 mil 236 caballerias de tie-
rra desbrozada [casi 57 mil hec-
tareas) no es dificil. Desbrozarlas,
no parece ya tan fécil. Desbro-
zarlas en sélo 40 dias, hay que
convenir en que es toda una am-
biciosa tarea, lLa “Brigada Invaso-
ra Che Guevara” lo hizo. El campo
de batalla fue la provincia de
Oriente. Ahora la Brigada iba a
invadir Camagiiey. Antes, se cele-
bré un acto en Jobabo, el dia
24, Nochebuena: los brigadistas
cenaron con sus familiares. Fidel

Castro:

“Debemos decir sinceramente que
lo alcanzado hasta esta fecha, su-
pera los célculos més optimistas.

“Les decimos con satistaccién que
han demosirado ser acreedores al
nombre dignisimo que lieva esta
brigada, el nombre de “Brigada
Invasora Che Guevara'.

“Haber logrado en ese periodo de
fiempo desbrozar 4 mil 236 caba-
llerias de tierra, absoiutamente
improductivas, practicamente vir-
genes, constituye sin. duda wun
esfuerze extraordinario y una jus-
tificacién. de la confianza que la
Revolucién, sus dirigentes y el
pueblo pusieron en ustedes”.

Ahora la Brigada iba a invadir
Camagiiey.

Un puiiado de
hombres al lado

de sus mdquinas, dia
y noche, sin tregua,
viviendo en campatia
como en la guerra:

4 mil 236 caballerias
de tierra (casi 57 mil
hectdreas) desbrozadas













CORDON
DE LA HABANA:
INTELECTUALES
A LA
INTEMPERIE

Los intelectuales exiranjeros apro-
vecharon los dias previos al Con-.
greso Cultural de La Habana para
tener el més intenso contacto po-
sible con’la realidad revoluciona-
ria de Cuba, Didlogos, preguntas,
visitas, citas, encuentros, llamadas
‘para obtener un testimonio intrans-
ferible: y hasta trabajo voluntario
al sol vy en la tierra. Arrodillados,
llenaron saquitos de polietileno
para los enormes cafetales que
han comenzado a crecer en la zo-
na del plan Cordén de La Haba-
na. Declaré la etnélogo francesa
Jacqueline Delange: “Vine a es-
cuchar, aprender y también a
aportar mi pequefia piedra”. A
pocos kildmetros. de La Habana,
los delegados visitaron el centro
de inseminacién: artificial ganade-
ra Rosafé Signet, uno de los mas
avanzados del mundo.

Por testigos,
intelectuales
extranjeros: la realidad
de Cuba abarca
Revolucion, Cultura,
Tierra









BRINDIS
JUNTO A
LA CATEDRAL

La noche antes de comenzar el
nuevo aiio, el Gobierno Revolu-
cionario ofrecié una recepcién en
el Palacio gubernamental. Los
méximos dirigentes de la Revolu-
cién Cubana conversaron sin pro-
tocolo con los asistentes: diplo-
méticos, invitados extranjeros y
los intelectuales llegados para el
CCH. Y la noche antes de inau-
gurarse el CCH, la Comisién Or-
ganizadora brindé a los delegados
una cena en la vieja Plaza de la
Catedral, seguida por un deslum-
brante especticulo de misica y
bailes folkléricos. Segtin dijo el
‘escritor argentino Rodolfo Walsh,
Cuba ha resuelto uno de los pro-
blemas mdés dificiles para un in-
telectual: el inscribir su obra en
un contexto revolucionario sin sa-
crificar, mutilar ni anestesiar su
aptitud critica, ni su inventiva, ni
la alegria que debe acompafiar a
toda actividad creadora.

Luces de colores

y ritmos negros en la
centenaria Plaza de
la Catedral de La
Habana luego

de la recepcion en
Palacio













‘No quiere decir esto que defi-
nitivamente se hayan suspendi-
do nuestros desfiles militares,
sino sencillamente que han sido
racionalizados.

Han estado representados, pues,
los sectores - fundamentales, los

frentes principales del - esfuerzo

revolucionario.

De esta forma conmemoramos
‘este nuevo aniversaric que se

cumple y un décimo afio de

trabajo que se inicia.

Porque el afio. 1968 serd uno de

los ‘afios en que deberemos rea-

lizar el “mayor esfuerzo cons-
tructivo y serd -todavia consi-
derado como uno de los afios

duros de la Revolucién, - que
nos lleva a realizar enormes’
' traba]os y enormes - esfuerzos,

pero sin duda también, uno de.

los afios que nos permite mirar
con més optimismo el porvenir.

Es preclso decir que la.Unién

Soviéiica ha realizado- un'con- -

siderable esfuerzo para abaste-
cernos . de combustible.
cuadro aparte).:

Pero todo parece i

las pos1b1hdades actuales. ‘de

ese “pais para abastecernos de: -

combustible "al. ritmo- creciente
de nuestras necesu:lades, son . li-
'mxtadas ;

Sin embargo nuestra -economia
no se .puede paralizar, mejor
,dxcho, nuestro - desarrollo eco-
némico -no puede ni debe su-
“frir merma ni muche menos pa-
ralizarse.

Ninguna . cosa agradana més a
los imperialistas, nmgun sueiio
‘han acariciado’ mas los impe-

rialistas; los reaccionarios y los.

-contrarrevolucionarios, ‘que el
de ver a nuestra economia en
dificultades por problemas de
combustible: - ningiin - esfuerzo
mayor han hecho los “agentes
de la CIA que para crear obs-
tdculos y sabotear nuestras ins-
‘talaciones productoras de com-
_bustible. El imperialismo sabe

que el combustible es un pro- .

ducto estratégico ' fundamental
para la defensa del pais, y sa-
bido es que en caso de agre-
sién no habria .medios de hacer
llegar a este pais combustible
- para nuestros fanques Yy para
nuestros carros de combate, pa-
ra nuestras armas en general.

Y si los abastecimientos estén

- limitados, si nuestra produccién
interna es limiiada, si nuesiros
medios para adquirirlos en otras
fuentes no existen, jqué debe-
mos .hacer? 3;Qué -debemos ha-
cer con el combustible - de
que disponemos? (EXCLAMA-
‘CIONES: “{AHORRARLO!")

Y ustedes han respondido. bien.
1a- palabra’ de -orden de la Re-
volucién, la palabra -de orden
. de "la: Revolucién -en todos' los
frentes de trabajo, en todas las
industrias,- en todos los centros
de transporte, dondequiera que
se use combustible, es la de
ahorrar combustible.” Luego, se

(Ver

indicar - que -

crea la necesidad de establecer
un rigido control en el uso del
combustible.

® E igualmente -—aunque resulta

»

desagradable . la medida— se
requiere un rigido control de la
gasolina que se gasta en los

-automdviles  privados.

Hay, ademds, una cuestién: no
podemos seguir tomando reser-
vas de .nuestras Fuerzas Arma-
das, no podemos tomar una to-
nelada més de gas-oil de nues-
tros tanques, o . gasolina de
nuestros camiones o carros de
combate porque esos' recursos
de combustible constituyen un
elemenifo esencial de la defensa
y de la vida de este pais. Pero
a la vez no podemos seguir
con esa tensién, con los tanques
vacios esperando un barco por
dia y semana tras semana, sa-
biendo -que el retraso de un
barco ocasiona . problemas: no

podémos vivir en esa incesante

solicitacién de anticipos, por-

gque -@s0O No .es conveniente a

nuestra economia. Pero, ademds,
no podemos seguir esa politica
dé incesantes-solicitudes de an-

_ ticipos, porque tampoco es con-

veniente a la dlgmdad v al de-

-cpro -de- este paxs.

Nuestro pais, sin duda de nin-
gtn -génerd, marcha hacia ade-

- lante, Algunos lo comienzan a

comprender, pero fal vez mu-

chos de los detractores de esta
Revolucién no se imaginan la
magnitud e incluso la: celeridad
con que. este pais empezard a
ver de. manera palpable el fru-
to. de ‘los -esfuerzos  de estos
afios.

Y vya en’los préximos tres afios
-graduardn -mds ingenigros

que todos los que se graduaron.

en fodos los afios  anteriores,
desde el principio de siglo has-
ta el triunfo de la Revolucién.
Y ya tenemos mas médicos y
mucho mejor distribuidos; y en
nuestras escuelas no habia préc-

ticamente espacio para recibir a.
~todos los que solicitaron estu-

diar medicina, y se matricula-
ron unos mil 700 en esa carrera.

Quienes -hayan visto este desfi-
le de ‘hoy, sobre todo nuestros
ilustres invitados, se pregunta-
rdn si somos un pais militaris-
ta, {Nol Somos un pais organi-
zado, somos .un pais disciplina-
do y somos un .pueblo conver-

tido, por la fuerza de las cir-

cunstancias, en soldados, y co-

-mo tales soldados estamos dis=

..puestos a ser. buenos soldados.

Y asi ya hoy disponemos de

. una concepcién global, y nues-

" determinadas edades;

tro. pais establecerd .]la ensefian-
za. obligatoria no sélo hasta sex-

. to grado, sino también hasta la

Secundaria Bésica;- y no sélo
hasta la Secundaria Bésica, sino
que establecerd con carécter
obligatorio la educacién para
todo  joven correspondiente a
es . decir,
a :la edad que deben estar en

- esos . estudios - establecerd el es-
tudio :obligatorio hasta la ense-

fianza preuniversitaria.

¢ _..imperialismo

® Estableceremos las obligaciones
de todos los miembros de la
sociedad con relacién-a la edu-
cacién, porque un pais como el
nuestro no puede permitirse el
lujo de tener en- sus filas den-
tro de diez o de quince afios
ningtin analfabeto.

® No sélo no ‘se puede permitir

el lujo de tener-analfabetos, no
se podré permitir siquiera el lu-
jo de disponer de ciudadanos
que ‘no tengan un nivel de .ins-
truccién alto y amplio.

® Pero a la vez que se establezcs

la ensefianza ‘obligatoria en el
nivel preuniversitario jhombres
y mujeres por igual prestardn
el servicio de las armas a la
pairial La instruccién militar y
la preparacién combativa serdn
como una asignatura mas de la
que - todo ciudadano en este
pais deberd conocer siempre.

® Es decir que, al cabo de nueve

afios, habiendo vencido las di-
ficultades fundamentales y es-
tando mejor preparados . que
nunca’ para las dificultades que
se presenten, se nos presenta-un
panorama risuefio y tenemos de-

recho a sentirnos mds - seguros

de 1o que hacemos. "

® Y oste pais que emprendio ese.
camino revolucionario hace nue-

ve  afios; y ha ido profundi-
zando més y mas cada vez por
ésa senda, jamas. se. apartard de
la senda revolucionaria, jamas
dejaré de profundizar més vy
mas en el campo de las ideas

y de las instituciones revolu--

. cionarias.

® Nuestra politica, mieniras exis-

ta el imperialismo, serd de lucha
frontal y sin vacxlacxones contra
ese 1mpenahsmo

que organiza
campafias ‘para impedirnos ‘que
adquiramos semillas, como hizo
el cénsul en Veracruz en tela-
cién con la adquisicién de de-
terminadas cantidades ‘de -semi-
llas mexicanas que estaba com-
prando nuestro pais deniro de
todas las normas legales.

®  _en nombre no se sabe de

qué hipotéticos peligros de com-
petencia, para un pais que ven-
de sus pifias en Estados Unidos
—al cual nosotros no le pensa-
mos vender. nunca pifias “hasta
que no se acabe el imperialis-
mo— . pais que ademds recibid
una sustancial parte. de nuestra
cuota azucarera cuando.el im-
perialismo nos la suprimié, do-
lorosamente prevalecxeron crite-
rios -de -que éramos futuras com-
petidores,

® El azicar es nuesiro principal

cultivo y ‘quien quiera cual-
quier variedad de nuesiras me-
-jores variedades de azicar que
la venga a buscar a Cuba...

® Quien quiera razas, ejemplar de

cualguier tipo, quien quiera se-
men de cualquier toro, de nues-
tros mejores toros, que lo venga

buscar a Cuba; quien quiera
semillas de cualquier tipo -que

- fras

las . generaciones

las wvenga a buscar a Cubag,
porque nosoiros no -.tememos
competencia de ninguna clase.

... el ‘pueblo mas altamente. con-
sagrado por el reconocimiento

-universal, el pueblo :mas admi-

rado del mundo entero es hoy
el pueblo de Vietnam, por su
lucha heroica y sin preceden-
tes...

{Por eso nuestra solidaridad sin
vacilaciones, sin condiciones y
en cualquier circunstancia 'y
para lo que sea y donde sea
con el pueblo de Vietnam!
Nuestro pais llevard adelante
su politica internacionalista sin
vacilaciones de ninguna indole
v de solidaridad con el movi-
miento revolucionario en todo
el mundo; nuestro pais profun-
dizard sus ideas revolucionarias
vy llevard adelante sus bande-
ras hasta ‘donde sea capaz; Y
nuestro pais, ademds, mantendra
su sello propio, resultado de su
experiencia y.de su historia; y
en la ideologia, 'su criterio, su
més ‘absoluta .independencia, su
mas propio  camino, elaborado
"por nuestro pueblo y por nues-
experiencias .y acorde a
nuesiras tareas.

Esas son las perspectivas futu-
ras; esas.son las perspectivas de
que pasaron
hoy ‘desfilando en nombre de
nuestro pueblo, y con.ese espi-
ritu debemos mlrar los afios Vve-
nideros.’

Nos resta hoy sélo ponerle el
nombre a“este afio de 1968. Y
queremos nosotros que sean us-
tedes los. que nos digan (GRI-

TOS: [“GUERRILLERO HEROI-
co”l

Entonces -este afioc se llamard
Afio. del Guerrillero. Heroico,

como el més justo nombre de

.este aflo, por su caracteristica

y por su espiritu, y como tri-
bute de profunda veneracion y
recuerdo y carifio hacia el he-
roice comandante Ernesto Gue-
vara’'y hacia los heroicos com-
batientes que con .él cayeron.

® Los ‘imperialistas publican nom-

bres de cubanos-caidos junto al
comandante Ernesto Guevara.
{Pues sil Nosotros no vamos a
publicar nombres, pero si deci-
mos que si- con el comandante
Ernesto Guevara “cayeron ofros
cubanos combatiendo, eso estd
muy acorde con.la. historia de

-este pais, con su espiritu inter-

nacionalista- y revolucionario.

® Y si creen que - esos cubanos

permaneceran en el olvido, -eso
no ocurrird jamds, porque, al
igual que el comandante..Ernes-
to Guevara, vivirdn eternamen-
te en lo profundo ‘de nuestros
corazones, y algin dia no nues-
tro pueblo, sino. un continente
entero, sabré rendirles el tributo
que merecen.

|Sea este afio digno de ese nom-
bre, digno del ejemplo del Che
en todos los érdenes, en la
austeridad, en el trabajo y en
el cumplimiento ‘del deberl
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UNA |
RESPUESTA
PARA MIL
PREGUNTAS

La principal dificultad con que
fropezaron los organizadores de la.
exposicién Del Tercer Mundo fue
la de exponer una idea, un con-
cepto (mediante la materia, comu-
nicar lo inmaterial). El método con
que la vencieron fue el irabajo
creador colectivo, en equipo: el
éxito con que la vencieron fue
neto. El Tercer Mundo asume ine-
ludiblemente la primera persona
del plural: somos nosotros mismos
los que estamos expuesfos aqui.
3Dénde y cémo vivimos? 3Qué y
cémo somos? 3Cémo nos ven Y
nos explotan los otros? &Qué ca-
minos tenemos abiertos o ienemos
que abrirnos? Las respuestas sur-
gen sin vociferacién pero rotun-
das, sobrias pero estremecedoras.
Los materiales con que son formu-
ladas: fotografias, comics, explo-
siones, fieras vivas, propaganda
de productos de la sociedad ca-
pitalista, diapositivas; cine, foto-
montajes, elementos corpdreos. La
exposicién quedé inaugurada en
el Pabellén Cuba, a pocos metros
del hotel Habana Libre, y sus pri-
meros visitantes fueron los inte-
lectuales participantes en el Con-
greso Cultural de La Habana.
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- Los pldsticos
extranjeros

la califican desde
‘increible

hasta
sensacional.

Sin duda.
es la mejor

exposicion que
se ha montado en

Cuba
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Un pais
revolucionario

no teme el debate
en un marco

de libertad
Dorticos












“El teatro es hoy parte de la realidad mismae,
es ceniro de gravedad, estd denirc de la so-
ciedad. El teatro es ahora una forma dialéc--
tica y viva de comunicacién que irata de
establecer la responsabilidad histérica del in-
dividuo dentro de la sociedad”. Tales pala-
bras, recogidas en la declaracién de princi-

pios del Primer Seminario Nacional de Tea- .

tro, resumen no sélo la preocupacién central
de los artistas ‘teatrales cubanos, sinc tam-
bién explican una toma de conciencia frente.
a los problemas fundamentales del teatro, vy
muy especialmente en los paises del llamado
Tercer Mundo. ' ’

Durante seis dias (diciembre 14 al 20} cerca
de mil trabajadores del teairo, funcionarios
con responsabilidades administrativas del
Consejo Nacional de Cultura, dramaturgos,
orientadores de aficionados y profesores de
la Escuela Nacional de Arte, se reunieron en
La Habana para discutir, analizar y plantear
todas y cada una de las cuestiones que ata-
fien al teatro cubaro en su etapa actual de
desarrollo. Integrados en cuatro comisiones
(Funcién social del teatro; Teafro y cultura
nacional; Papel del teatro nacional; y Situa-
cién actual del teatro) los participantes abor-
daron no sélo-los temas del teatro cubano,
sino también propusieron amplios planes y
proyectos. encaminados’ a superar el trabajo
actual y convertir ambiciosamente la Isla en
una inmensa plaza teatral, haciendo teatro
en todas partes, haya o no haya condiciones
materiales.

La ténica de las reuniones fue esencialmente
critica, sobre todo en la Comisién que tratd
de los problemas actuales. Después de la
Revolucién, el Estado asumié las funciones
culturales y entre ellas el teatro, antes dis-
perso en esfuerzos individuales. Los teatris-
tas, que se reunian en su totalidad por pri-
mera vez, estaban conscientes que colocaban
la primera piedra de una. estructura que se
llama ajuste y que ese ajuste podria - deno-
minarse actitud -critica, que al realizarse
dentro de la sociedad revolucionaria, se con-
vierte en un instrumenio de transformacién
vy ayuda, al tiempo que es enriquecido por.
esa critica. Como propdsito de una sociedad
socialista, los teatristas acogieron el principio
de que el arte llamado minoritario por -la
burguesia esté al alcance del pueblo, pero
no a través del populismo ni del paternalis
mo ante nuevos piublicos que asisten por pri-
mera. vez masivamente a .los espectéculos.
Estas deformaciones, que vienen de la con-
cepcién burguesa del teatro, fueron rechaza-
das por el Seminario, retomando para si todo
el bagaje cultural del hombre y proclamando
el derecho a experimentar en el campo de
la crescién. El nacimiento de un tfeairo po-
pular, suefio de los teatristas mundiales, estd
en Cuba ligada al surgimiento de piblicos
masivos, y muy especialmente a la formacién
integral del hombre nuevo. '

Las sesiones del Seminario, planeadas origi-
nalmente para cuatro dias, tuvieron que ser
ampliadas a 7 y en ocasiones se trabajé por
la noche, lo que significé cerca de 50 furnos
de trabajo y mds de 110 mociones. Pero esta
labor, exponente de las inquietudes del mo-
vimiento teatral asi como de su desarrollo
alcanzado después de la Revolucién, dejé en
los teatristas el sentido de un compromiso
social que no sélo eleve la calidad sino
también permita ofrecer especticulos en todo
el pais en mayor medida que la actual. - El
teatro dejaba de ser un espejo de la socie-
dad para convertirse en su. expresién maxi-
ma, en un instrumento de utilidad publica.
“La méaxima expresién de la utilidad de ese
instrumento —recogié la Declaracién final
del Seminario, aprobada por aclamadora una-

nimidad— se da hoy en Vietnam, donde, .

bajo las bombas, se hace teatro. Para los.
artistas vietnamitas el reconocimiento y la
solidaridad de sus hermanos del teatro cu-
bano-y la conviccién de que mantendremos
siempre ese mismo espiritu revolucionario'g

TEORIAS SOBRE EL HAMBRE

Para los economistas de las Naciones Uniaas
lo que los paises subdesarrollados perderan
para 1970 por el valor desigual de su inter-
cambio comercial alcanza la cifra de los 20
mil millones de délares. Tendencia que se
acenttia hacia el futuro. sla razén de esta
pérdida?: El decrecimiento en el valor de
las exporiaciones de ‘los -paises subdesarro-
llados, la pérdida constante de la capacidad
de compra de tales exportaciories.

En efecto, si se analiza la evolucién de los
precios de los productos primariocs, que re-
presentan cerca de un 90% en los ingresos
por exportacién de los paises pobres, se

observard que su. tendencia en el mercado’

es hacia la baja. Si se realiza este mismo
analisis en los productos industriales, ‘que
son la principal y tradicional exporfacion
de los paises desarrollados, se observa en
los precios de estos producios un fendmeno
diametralmente contraric y es que la tenden-
cia-en sus precios es al alza.

El que los paises subdesarrollados por lo
que venden perciban cada vez menos y por
le que compran tengan dque pagar cada vez
més es lo que se conoce como el deterioro
en los términos del intercambio, es lo que
se conoce como la brecha comercial.

Miguel Angel Corders, presidente del Con-
sejo Internacional del Café, daba en la aper-
tura del XI periodo de sesiones de este Con-
sejo un ejemplo practico al respecto: "Para
comprar un camién de carga en 1950 se ne-
cesitaba vender 18 sacos de café; ahora “se
requiere para comprar el mismo camidén 49
sacos. Un centavo de délar en el .precio de
la libra de café verde significa en un afia
66 millones de ddlares para los paises pro-
ductores. Fse mismo centavo de délar para
los consumidores de los’ principales paises
importadores significa Unicamente de 8 a 15
centavos al afio per-capita”.

La desigualdad en los términos de! ‘inter-
cambio no es la unica pérdida que enfsus
recursos suftren los paises subdesarrollados.
La corriente de succién de riqueza desde los
paises pobres a las arcas de los grandes

monopolios .es” mas de una. A la  brecha;

comercial hay que agregar los. pagos por
dividendos -al inversionista extranjero, los
pagos poer los renglones invisibles del ¢omer:
cio en particular fletes y seguros, los -pagos
por - los - servicios 'de la  deuda publica ex-
terna, los pagos por royalties y oiros,,v-:

En Nueva Delhi el,préiimc mes de vf;ebre_rc‘

los economistas de los paises miembros de
las Naciones Unidas volverdn .a reunirse una
vez mas para examinar la cuestién. del sub-
desarrollo y las cifras seran mucho’ més alar-
mantes, - ' -

- El mal ya ha sido detectado; la cuestién no

es regodearse en .sus caracteristicas .y con-
secuencias, basta de teorizar sobre ‘el:ham-
bre; la. cuestién es quebrar el subdesarrollo

B cn sus otigenes, la cuestién -es destruir "la

plotacién imperialista. y esa misién‘excede
s posibilidades del cénclave de Delhi, esa

ared exclusiva de los pueblos.y de sus
uardias revolucionarias, . SRR )

INCHAUSTEGUIL
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ECONOMIA

'EL CAMINO DEL CAFE

En los momentos en que en Londres se apla-
zaba, una vez mds, la confeccién de wun
convenio (restrictive) mundial del caié, en
Cuba, a pesar de las fiestas navidefias (o
aprovechando las mismas fiestas) se avan-
zaba, a paso de carga, en la siembra de
millones de nuevos cafetos, de un confin
al otro de la Repiblica.

No sélo café se planta, cultiva y cosecha en
Cuba, claro. Azdcar —el primer productor
mundial de aziicar de cafia— citricos, pinos,
eucaliptos, maderas preciosas, arroz, algodén,
kenaff... van'cubriendo la mayor parte de
la superficie’ de la isla grande y de las is-
las y cayps menores, ademds. 3Hasta ddnde
-y hasta cudndo? Hasta que no quede una
hectdrea de tierra fértil (o fertilizable y, al-
gunas hectdreas que se estdn creando); asi
se avanza hacia los limites que la superfi-
‘cie, la mecanizacién, la quimificacién, la
moderna técnica agricola en una palabra, lo
permitan,

Con el café Cuba presenta también un ejem-
plo, rompe ligaduras con el pasado, abre
cauces a un mejor futuro. Es meta confir-
mada, y sélo para los afios de 1967 y 1968,
la siembra y cultivo de 250 millones de
cafetos, ademéas de los “viejos” cafetales de
Oriente y Las Villas, ademés de los millones
sembrados entre 1964 y 1966. Lo que equi-
wvaldrd a... habrd cque hacer el recuento
a finales de 1968.

Para 1970 el plan perspectivo cafetalero se
fij6 la meta, sobradamente alcanzable, de
90 mil toneladas méiricas, o 10.8 kg/habi-
tante, sobre la base de 8.5 millones de cu-
banos para esa época.

Si solamente quedasen, con el correr de los
afios préximos, los 250 millones de cafetos
nuevos de 1967/1968; si no se sembrase un
sélo cafeto mdés, cada cubano (infantes, ni-
fios, adultos, ancianos...) dispondria de casi
treinta cafetos 6 30 kg. de caié tostado/afic:
No se podria consumir tfanto, légicamente.
De esa produccién perspectiva de unas 250
mil TM habria que exportar aproximada-
mente las 3/5 partes (en grano crudo, en
confituras, en café soluble, en licores...).

*Una idea de la magnitud del esfuerzo con
el café la puede dar el hecho de que Brasil,
el primer productor mundial, produjoc en 1965
unas 2100000 TM, o 25.5 kg/habitante
(con una poblacién ese afio de 82222 000).
Mundialmente la comparacién seria, para el
afic citado, la siguiente: produccién de café,
4740000 TM para una poblacién mundial de
3 mil 295 millones, igual a 1.44 kg/persona.
{Dijimos que sélo las 90000 TM de café en
Cuba para 1970 significard 10.8 kg/habi-
‘ante).

Como se sefialara mds arriba, con el caté
como con los demés productes agropecuarios,
Cuba parte de la base de no restringir nin-
guna rama de la produccién de alimentos.
En un mundo donde el hambre es endémica
para 1/3 de la poblacién, sembrar, cultivar,
cosechar es algo més que un deber. Es una
condicién para la subsistencia del género
humano. Y en Cuba esa condicién se cumple.

© MANUEL FERNANDEZ COLINO



~integraron el grupo

101 intérpretes, 18 paises,
15 dias: Primer Festival de
‘la Cancién Popular en
Varadero. Como premio:
el aplauso de M2 mil
~personas. El mayor
suceso: la soviética July
~ Shogely. Los franceses,
- cqQn. ‘Bartel a la cabeza,

-~ mas sélido. Massiel
arrebaté. E Segundo
Festwal en novuembre de
;;geste ano S







aleluya, aleluya, esas son
las cosas que hacen
olvidar este mundo absurdo
que no sabe donde va

un festival no competitivo:

cantar por el gusto de cantar
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varadero, varadero cantamos
en tu esplendor
y tu sol y tu mar

El viernes primero de diciembre, a eso de

las 10 de la noche, un total de 5900 perso-
nas llenaban el anfiteatro de Kawama: ese
dia se inauguré- el Primer Festival Interna-
cional de la Cancién Popular de Varadero.
Pero como el nombre resulta bastante largo,
la gente opté por decirle simplemente “el
Festival”.

—Yo vine. a la inauguracién del Festival—
dice Teresita Pedroso, taguigrafa y mecand:
grafa, casi a la entrada: de la cabafia 30-49
del reparto Granma, luciendo un suéier ne-
gro y unos ajustados shorts . verde palido.
Uno de los que més me gusté fue el rumano,
uno rubio él que canté una cancién italiana
muy bonita. .

La cancién se titula Vita mia y su intérprete
es Dan Spataru. Y entre los nimeros que el
piiblico cubano oyé por primera vez en el
Festival, junto a la Aleluya de Massiel y al
Qmand vient la nuit de Emilhenco y a la
Tamara de Zafir Hadzimanov y al Vamos fo-
dos al Mific de Luis Guillerme, este fue sin
duda uno de los més populares.Vita mia- re-
sulté lo suficientemente pegajosa para que
" al dia siguiente un grupo de muchachas la

tarareara mieniras tomaba café en la barra

del Rawama.

"'—$f, a mi me gusté mucho la cancién de
Spataru— dice Ofelia Muiiiz, profesora de
la Escuela Secundaria “Juan Noyola”, en 46
y 35, Marianao. —Pero el que mas me gusta
hasta ahora es Les Carlton. Me gusta por su
estilo tan personal y porque tiene unos arre-
glos que para qué contar. :

Les Carlton, un mulato alto, delgado y muy
simpético, que con su hermano Vermon
- Harcourt representa a Barbados en este even-
‘to, disfruta del tibio invierno cubano en la
terraza del hotel Internacional.

—TIlevo mucho tiempo cantando profesional-
mente— confiesa. —Unos doce afios, mds o
menos. Fste es mi segundo Festival. Hace
un afio, en el sesentiséis, participé en el
Festival - de Sopot, Creo que es fantastico
que aqui no se den premios. Pienso que
asi los intérpretes se sienten més libres, mas
contentos. Cuando hay que juzgar es inevi-
table qué aparezcan los celos.

los aplausos
CoOmo - premio

Esta era una opinién casi undnime entre los
miisicos, intérpretes y. compositores-invitados
‘al Festival de Varadero:

- —Me ha impresionado que sea un Festival
. sin_premios;, no competitivo. ‘Aqui se canta
por cantar y yo crec que ‘eso es bueno—
“sefiala José Bartel, representante de Francia

.y nieto del libertador cubano Quintin Ban-
deras. ‘ ’

—Cuando se canta para ganar no es lo mis-
mo que cuando se canta por puro gusto
de cantar— apunta el yugoslave Zafir Had-
simanov. Ce :

—Estoy muy interesada en este Festival don-

de no hay premios ni competencias— dice
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Eva Pilarova, checoslovaca. —En los otros
festivales lo que uno busca es ganar y eso
puede afectar los nervios:

—El_Festival que no es competitivo es me-
jor.para el artista— afiade Emilhenco, repre-
sentante de Ménaco y quizd la figura mas-
culina més popular del evento.

—Los premios son muy relativos, no siempre
los ganan los mejores. Me gusta que el pre-
mio aqui sea el aplauso 'y pienso que eso
s suficiente— concluye el mexicano Hilario.

El Festival de Varadero tuvo dos sitios cla-

ves. El primero de ellos, por supuesto, tue

el anfiteatro' de Kawama, Alli se celebraron
los 11 conciertos del Festival, reuniendc un’
total de 112217 espectadores en los 16 dias
que duré el especticulo. El anfiteatro, dise-
fiado por el arquitecto Gottardi, era antigua-
mente un auto-cine. Es un lugar situado en
lo aito, a.la entrada de la playa. El otre
sitio fue el Internacional, hotel donde se
hospedé a los invitados. Y més que el hotel
en su totalidad, la pequefia barrita que estd
en el ala izquierda de la terraza. Noche por
noche, despuds de terminado el concierto,
los cantantes se reunian a “‘descargar” en el
Siboney del Internacional. .

el suceso:
la soviética

—;La mejor de todas?— Juan Alberto Lez-
cano, matancero, mecénico, repite la pregun-
ta ‘—3La mejor?... Es la.soviética, de eso
si no cabe duda... [tremendo filinl... Esa
soviética es dura, dura de verdad. 3Cémo
se llama ‘ella?

Ella se llama July Shogely, es georgiana,

.tiene unos enormes -ojos verdes y gané el

dltimo Festival de Sopot con su versién de
§.0.8. Casi todo. el mundo estd de acuerdo
en que la Shogely fue la figura més desta-
cada .del Festival.

—Para mi lo mejor de todo fue July Shoge-

ly— dice Carlos Farifias,” compositor. —Es
una cantante de primer orden, tanto musical-

"mente hablando. como desde el punto de

vista' interpretativo, Cuando canté Duele, pu-
de -apreciar todo lo que ella vale como in-
térprete. Pienso que queria acercarse més .al
publico y por eso canté un mimero cubano.
Por supuesto, lo que hizo -fue una versién
de la versién de Elena Burke. No importa.
Lo que me interesa es que .ella pudo captar
nuesira “sensibilidad. Fijate, eso es algo que
no se logra solamente con' la técnica.

July Shogely termina de almorzar y cuenta
lo que més-le impresioné en la primera no-
che del Festival: '

—Les Carlton me gusté. Fue lo mejor de la
noche, con esa manhera tan dinamica que él
tiene de interpretar la misica de jazz. Ha
sido. tan buenc aqui como’ en Sopot. Tam-
bién me gusté mucho el cuartetp polaco Los
Novi, que hace poco fuvieron gran éxito
en el Festival de la Cancién de Praga. Hoy
oi el ensayo de Ewa Demarczik y me inte-
resé. grandemente.

El Festival también se puede resumir en ni-
meros. Durante las dos semanas que durd el
espectaculo, el piliblico oyé a 101 intérpre-
tes de 18 paises. De. ellos, 33 eran solistas y
4 cuartetos. Hubo también un conjunto mu-
sical, la orquesta btlgara Balkantén. Un fo-
tal de 105 técnicos trabajaron en la organi-
zacién del evento. La Orquesta del Festival,
integrada por 67 misicos de la- Orquesta
Sinfénica- Nacional y de la Orquesta de
Musica Moderna, fue dirigida por los maes-
tros Rafael Somavilla y Tony Tafio. El dia
de mavyor afluencia de publicc fue precisa:

. mente la 1dltima noche, cuando més de 12 000

personas asistieron al cierre del Festival.

un mulato
alegre y robusto

Una sorpresa: José Bartel, intérprete del tema

de “Los paraguas de Cherburgo”, un film
muy popular en Cuba, resulté ser hijo de
cubano. Su padre, hijo del general Quintin.
Banderas, se- fue muy joven.a Francia. Es ‘
misico también, toca el saxofén y la ilauta.
JAlli se casé con una francesa y tuvo un
hijo. Bartel vio aqui por primera vez a sus
tios.

—~Me estaban esperando en el aeropuerto—
Cuenta. —Habian hecho una posta y lleva-
ban tres . dias esperandome. Cuando a uno
le iocaba trabajar, el otro venia a reempla-
zarlo. Tres dias seguidos esperdndome. Y
¢uando me bajé del avién, alli estaban ellos.

~Fue. muy emocionante.

José Bartel es un mulato alegre y robusto,
con largos pies de patilla y que se metid
en el bolsillo enseguida al piblico cubano.

—Por algo- Michel Legrand lo escogié para
que cantara el tema de “Los paraguas’— -.
Comenta Pedraza Ginori, director de tele-
visién,

Esa mafiana estaban José Bartel y el yugos-
lavo Hadzimanov tostdéndose al sol de Vara-
dero. Hablaban del piblico que asistia al
Festival. ) :

Hadzimanov: “Me interesa mucho este pibli- .
co, porque ‘es un piblico muy heterogéneo.
Hay viejos, jévenes, obreros, campesinos. De
todo. "Esé ‘es “posible porque aqui todo el

. mundo . puede ‘entrar, no. hace falta pagar

dinero. Por eso el éxito que tenga aqui un
cantante es: mucho méas importante. Yo no
conocia al pablice’ cubano, pero ahora me
doy cuenta. que ustedes son -muy buenos

" -oyentes,” No. me interesa esa. clase de publico

‘que aplaude mucho, pero que de verdad no

“lo estd oyendo a uno':

Bartel: “He notado que en Europa lés ntime-

‘Tos que més gustan son los numeros . lentos.

Aqui sucede lo contrario, creo-yo. Al pibli-
co ‘cubano le interesan mds los ndmeros. ra-
pidos, Yo no $é exactamente. por qué, pero
tal vez sea porque este ptblico es mds- ale-
gre. Me gusta ‘eso”. .

Emilhenco: “Yo no puedo quejarme del pu-
blico. En  general, el piblico cubano es mu
gentil. Tiene -que apreciar a mas de treinta



artistas en un idiéma que no es el de &l

Y sin embargo ‘maniiene und ‘actitud muy
gentil”. ) i : )
Carlton: "Dos muchachas le dijeron a mi in-
térprete que habian enfendido todo lo que
decia .mi cancidén, a pesar de que .ellas no
hablaban " inglés”. ' cal

hablan

los que saben

Maés alld de ‘esta’ o aquella preferencia ya -

es hora de hacer un balance critico del Fes-
tival. Para ‘eso, naturalmente, hay que ha-
blar ¢con los que mds saben, 3 Y quiénes son
los que més saben? '

~Creo -que ha habido un elevado nivel ar-
‘tistico en casi todos los. artistas invitados
al Festival— expresa Juan Blanco, compositor
v director del Departamento de Musica ‘del
Consejo Nacional de Culfura. —Me "impre-
siond mucho el cuarteto Los Novi, que es
de una calidad sorprendente. Entre otras' co-
sas, porque se nota enseguida que son mu-
sicos que han estudiado en conservatorios
v que han sido muy bien formados. Recuer-
do particularmente las actuaciones de los
cantantes Les Carlton, Emilhenco, la de la
bulgara Margarita Dimitrova y sobre todo la
de July Shogely, la soviética ganadora en
Sopot.

—Los cantantes exiranjeros, en general, man-
tienen una calidad— afirma Sergio Vitier,
guitarrista de la Orquesta del Festival. —Me
interesé mucho Roy Harper y tal vez habria
gque conocer mejor la tradicién trovadoresca
inglesa para comprender lo bueno que es.
En cuanto a los intérpretes cubanos, pienso
- que  debieron escoger nimeros mas -Tepres
sentativos de nuestra misica.

—Fue un Festival de grandes altibajos— Se-
‘flala Carlos Farifias, compositor. —Junio a
la Shogely, al cuarteto Los Novi, a Bartel,
a la polaca Ewa Demarczik, a Isabelle Au-
bret y a otros muchos intérpretes de indu-
dable calidad, vino gente como Los Halcones
Nortefios, que' no era para un evenio como
este. Creo también que fue un error ingluir
a Bola de Nieve en el Festival. El no es
artista para estas cosas, para grandes es-
cenarios. Yo lo hubiera reservado para la
‘recepcién final en Las Américas. :

—Este Festival constituye una realizacién
marcada en el desarrollo a escala universal
de la cancién— apunta Odilio Urté, compo-
‘sitor 'y musicélogo, —Me gustaron Les Carl-
" ton, Isabelle Aubret, José Bartel y la sovié-

tica July Shogely, ademéas del cuarteto Los

Novi, que tiene una vida -musical intensi-
sima. -Me parecié més que buena la incglu-
_sién 'de Bola de Nieve y de Elena Burke
entre ‘las figuras cubanas. Pero la que mads
. llamé mi atencién fue la espaiiola Massiel.
A pesar de no ser técnicamente una cantan-
te de primer orden, es sin duda una verda-
- dera creadora, una intérprete de gran sensi-
bilidad. o .

—~Yo creo que el Festival tiene una calidad
- muy alta —dice Chucho Valdés, pianista de
la Orquesta del Festival—. Los que mds me

gustaron fueron July Shogely, Les: Carlton
y la canadiense Pauline Julien. Roy Harper,
el inglés; es un verdadero caso. El hombre
estd . viviendo en el siglo -diecisiete 'y con
todos los recursos musicales de ahora.

‘una orquesta
~ guerrillera

Una de las cosas que mas llamé la atencidn
de los “artistas. invitados:. la alta calidad vy
el intenso trabajo que desarrollé la Orquesta
del Festival' desde el primer dia del evento.

. Las tandas de ensayos comenzaban a partir

de las 10 de la mafiana y a veces se exten-

" dian hasta ‘casi: las 7 de la tarde, haciendo

.apenas un breve receso de dos horas para
almorzar. Por la noche, la funcién se alar-
gaba desde ‘las 9 y media hasta las-12 de
la noche. En mds de una ocasién, los mu-
sicos de -la Orquesta del Festival se vieron
en - la ‘necesidad de tocar a primera vista,
debido casi siempre a que muchos intérpre-
fes {rajeron nada més que las partituras y
fue necesario realizar aqui los arreglos,

—Una de las cosas que mds sorprendié a
los cantantes invitados fue encontrarse en
Cuba con una orquesta tan versatil —dice
Rafael Somavilla, uno de los directores de
la Orquesta del Festival.

—Me siento muy contento de canfar. con
una orquesta tan buena —dice Zafir Had-
zimanov.

—Yo me acoplo muy bien con esta orquesta
—dice Les Carlton,

De los artistas que representaron a Cuba en

el Festival de Varadero, junto con Jorge

Pais, Los Medernistas y Maggie Carlés, es
necesario mencionar a Elena Burke, a quien
casi todos los invitados consideran una can-
iante de primera categoria en el plano inter-
nacional. '

—A mi me gusta mucho Elena Burke y Oma-
ra Portuondo. Pienso que Miriam Ramos es

‘la més moderna de todas las que he oido

agui —dice Hadzimanov.

—Esos Bucaneros vuesiros me parecieron
muy artistas, muy profesionales —dice Mas-

“siel.

Finalmente, es necesario hablar de la explo-
siva aparicién del cuarteto Los Meme, pro-
bablemente nuesiro cuarteto mdas popular en
estos momentos. y que -con su dnica actua-
cién en el Festival provocé la mayor ova-

"cién de todo el especticulo, una verdadera

eclosic_Sn de simpatia y entusiasmo.
dos margaritas bulgaras
y una desilusion

Ya se:hablé de July Shogely, de Les Carl-

ton, de Hadzimanov, de José Bartel y de

Emilhenco. Pero para decir la verdad, hay que
decir que uno de los grupos méds populares
del Festival lo integraba la representacién
bilgara y en, especial su cantante Yordanska

Cristova. En el ultimo concierto, las ovacio-

‘nes- més prolongadas fueron para las dos

Margaritas bilgaras, la Radinska cuando can-
16 ‘el Sélo ti y yo de Piloto y Vera y la-
Dimitrova por su interpretacién de la can-
cién ganadora en el dltimo Festival de San
Remo. Naturalmente, no se puede dejar de
mencionar a la italiana Jenny Luna. Ella
canté Un clave saca ofro clavo, un nimero
que ya todo el mundo conocia en Cuba-a
través de la radio. Sin embargo, la presencia
de esta cantante no. produjo el impacto po-
pular que se esperaba,’ puede decirse que
desilusioné. Por el contrario, figuras como
Pauline Julien, Isabelle Aubret y la hingara
Susana Koncz, que eran totalmente descono-
cidas a nuestiro .publico, se impusieron des-
de el primer momento.

Con la checa Eva Pilarova sucedié algo sin-
gular. Se le esperaba con gran entusiasmo,
pero de ella sélo quedé el recuerdo de una
correcta interpretacién de Requiem, niimero
que le valié el premio en el Festival de Pri-
mavera de Bratislava. Sélo queda ahora el
compositor e intérprete italianc Sergio Endri-
go, quien logré sin mucho alboroto que su
Rosa Blanca, cancién inspirada en el poema

_ homénimo . de José Marti, fuera aplaudida

largamente. Porque el alboroto lo formd otrs,
una atractiva muchacha llamada Angeles Ma-
ria Félix Espinoss, pero a quien todo el mun-
do le dice Massiel.

—A mi me dicen Massiel desde que .era
chiquitica  asi, mucho antes de que empe-
zara a cantar.

* A Massiel es mejor verla en fotos que des-

cribirla. Por supuesto, seria mucho mejor ver-
la personalmente. Asi la vio todo el que es-
tuvo en el Testival de Varadero, ahi pega-
dita a uno, porque a Massiel le gusia reu-
nirse con la gente y hablar con todo el
mundo. Sin embargo, durante los ltimos dos
o tres dias del Festival no hablé con nadie.
Padecia un fuerte ataque de faringitis. Asi
v todo, cantd.en los dos conciertos finales.
—A mi Cuba me parece maravillosa y aqui
todos se han mostrado muy carifiosos con-
migo —dice bajito Massiel en el ensayo del
peniiltimo concierto, vestida con una mini-
lalda verde y llevando bajo el brazo un
ejemplar de Los doce de Carlos Franqui—.
Yo estaba invitada ya para venir al Festi-
val de la Cancién Protesta, pero me fue im-
posible por unas grabaciones que tuve que
hacer en Londres. Me hubiera gustado venir.
Aunque mis canciones, las que yc< compon-
go, tienen un sentido mds realista que so-
cial. De todos modos, pienso que una cosa
es parte de la otra. También la Cancilleria
cubana en Madrid me invité al acto del
Dos de Enero, pero resulta que tampoco voy
a poder asistit. Yo estaba muy .interesada
en ir a ese acto y oir hablar a. Fidel.

El sébado 16 de digiembre, alrededor de la
una de la madrugada, dio fin el dltimo con-
cierto del Festival: todos los artistas invitados
salieron a escena y cantaron junto a Rosita
Fornés la conocida jCuba, qué linda es Cuba!
Pero eso, en realidad, no fue todo. Esa no-
che se anuncié que el Festival de Varadero
se celebraré anualmente durante las dos il-
timas ‘semanas de noviembre. Ha muerto el
Festivall {Viva el Festivall R
o CUBA/33



CIEN ANGS
BE LUCHA

L GRITO DE

Por CARLOS FUNTANELLAS

Ilustracion POSADA

LA DEMIRJAGUA

LA CLASICA CHISPA PROVOCADORA DE LA GRAN CONFLAGRACION
REVOLUCIONARIA DENOMINADA “GUERRA DE LOS DIEZ ANOS”;
FRAGUA POLITICA DE LAS MASAS POPULARES, CANTERA
DE HABILES Y AGUERRIDOS JEFES REVOLUCIONARIOS

Consigna de reto

Nuestra historiografia revoluciona-
ria paulatinamente va extrayendo
de la penumbra histérica, y sefia-
lando, el papel desempeiiado y
los intereses —comunes y antagd-
nicos— de las clases y sectores
que solidariamente propiciaron, in-
tegraron y desencadenaron la in-
trépida accién revolucionaria del
"QGrito .de La Demajagua”, el his-
térico 10 de Octubre de 1868.

jIndependencia o Muertel fue la
consigna de reto al colonialismo
espaiiol; desatio revolucionario sé-
lo posible mediante la participa-
cién activa, decisoria, de las masas
populares campesinas que integra-
ron la base social de la accién
. rebelde, y viabilizaron sus triun-
fos y dilatada actividad. Si justa-
mente hay que subrayar el papel
inicial de wvanguardia revolucio-
naria desempeifiado por un mino-
ritario sector de terratenientes pro-
gresistas, acaudillados por- Catlos
Manuel de Céspedes, la mayorita-
ria masa popular estd representada
por los peones agricolas y campe-
sinds pobres, jornaleros y escla-
vos liberados, artesanos y peque-
fios propietarios rurales —de todos
los matices étnicos— que integran
y combaten y constituyen la ma-
sa del ejército revolucionario.

El Grito de La Demajagua no cons-
tituyé tarea histérica de un hom-
bre excepcional —gestada en sus
ideas y producida sélo mediante
su voluntad— sino hazafia y obra
colectiva, precedida y condicio-
nada por circunstancias sociales y
econémicas —que explican tanto
la iniciativa revolucionaria como
la frayectoria del liderazgo de
Carlos Manuel de Céspedes.

Afios de crisis

Consideracion explicativa prece-
dente, es la de que los aiios que
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anteceden inmediatamente al es-
tallido revolucionario, .constituyen
afios de crisis econémica en Cuba.

Si los hacendados productores ven
decrecer sus utilidades, se abisma
la miseria y la penuria popular
tanto en las ciudades como en los
campos. Las crisis ciclicas del ca-
pitalismo mundial ya repercuten
en la endeblez de la economia
colonial, sojuzgada bajo la doble
coyunda de la "monoproduccién
azucarera y el monomercado nor-
teamericano, El descenso en los
precios mundiales del aztucar pro-
duce la contraccién del crédito’y
de las zafras, la escasez monetaria
y la parélisis mercantil, la desva-
loracién de los productos pecua-
rios y agricolas, la disminucién
de jornales y el aumento de la
desocupacién.

La caida de los precios de] azicar
habia ya planteado a los hacen-
dados el problema de abaratar
los costos de produccién. Meca-
nizaron con buen éxito el sector
industrial del proceso de elabora-
cién del aziicar, utilizando en él
mano de obra asalariada, més ca-
paz, més reducida y por ende mas
barata; pero la agricultura cafiera
—de dificil tecnificacién— reque-
ria periédicamente mano de obra
masiva no calificada y las dota-

"ciones de esclavos resultaban cada

vez més caras, eran utilizadas in-
tensivamente sélo duranie las za-
fras, pero debian ser mantenidas
durante todo el afio. El régimen
de trabajo esclavo resultaba an-
tiecondémico, y la crisis azucarera
agudizaba la cuestién. Los produc-
tores clamaron ya en la Junta de
Informacién de 1867 por su gra-
dual - reemplazo por un régimen
de trabajo asalariado compulsivo
de jornales infimos. Abolido me-
diante indemnizacién suministraria
capitales ——calculados en 117 y
medio millones de pesos— inver-

tibles en la mecanizacién del sec-
tor industrial de la produccién
azucarera.

El sistema fiscal colonial, comple-
jo, exigente y desmedido, grava-
ba a fodas las capas sociales; pe-
ro siendo los impuestos “mayor-
mente indirectos, pesaban en de-
finitiva sobre el pueblo consumi-
dor. Sus cadticas disposiciones im-
ponian su reforma racional; pero
la metrépoli —pugnando también
en el marasmo de su propia cri-
sis— sélo ided medios més segu-
ros y directos para las exacciones
v lejos de reducirlas dispuso un
nuevo impuesto: el 10% sobre las
rentas liquidas de todo capital in-
vertido en propiedades rurales y
urbanas, ' ’

Linea politica:
lucha armada

Originada en el ciclo del capita-
lismo mundial, la depresién eco-
némica se agravaba por la merma
de la zafra y las nuevas exaccio-

nes fiscales. Pero dado el escaso-

nivel de conocimienio econdémico
cientifico —los fenémenos ciclicos
del capitalismo internacional no
eran comprendidos en esa época—
tanto las masas populares como
los sectores sociales més ricos e
ilustrados atribuyeron exclusiva-
mente toda la dificultosa situacién
a causas locales originadas en el
sistema colonial espafiol. La de-
presién econdémica repercutié asi
fragorosamente como crisis  politi-
ca. Y con mayor fuerza en aque-
llas zonas de Oriente, Camagley
y Las Villas donde la propiedad
rural —por su escaso financia-
miento y gran atraso técnico—
producia més bajos rendimientos;
el desconiento y la resistencia al
pago del impuesto fue mayor en
las jurisdicciones donde la crisis
se padecia mds agudamente.

Los - productores, propietarios -y
clases medias ilustradas percibie- .
ron -en la hondura de la crisis
que los grandes problemas econé-
micos, sociales y politicos perma-
necian indefinidamente sin que la
metrépoli intentara solucionarlos y
que hasta su bienestar material es-
taba expuesto al arbitrio de los
gobernantes coloniales que ni si-
quiera les consultaban las medi-
das y disposiciones que afectarian
sus intereses, Por la via del me-
noscabo de sus intereses materia-
les y de clase anhelaron la liber-
tad econdémica, y el dominio ad-
ministrative y politico. Se hizo
conciencia enire los més radicales
la necesidad de una solucién ba-
sada en la independencia nacio-
nal —siguiendo el ejemplo de los
demds paises americanos— y de
adoptar la lucha armada revolu-
cionaria como linea politica.

Independencia
nacional y abolicion
de la esclavitud

Era evidente que para afrontar y
derrotar al colonialismo espaiiol
se requeria la conjuncién de muy
disimiles y contradictorios elemen-
tos sociales, con diversos y pug-
naces intereses de clases, distan-
ciados por afiosos prejuicios éini-
cos —producto 'y ‘sustento ideolé-
gico de! régimen esclavista colo-
nial— y apartados por -considera-
ciones de jerarquia ‘social. Pero
el resultado de la experiencia an-
terior, durante todo el siglo de
la préctica social y politica, mos-
traba la lucha sangrienta pero
sin victoria del esclavo negro por
su libertad y un largo e incruento

- pero indtil debate politico con el

colonialismo espafiol. El {fracaso
rotundo de todos estos movimien-
tos sociales y politicos, que aisla-
da y unilateralmente plantearon



//.../ A
R /

WY
Wy
LRV
b

% j

it T D
e :
° -

< N

\

\

N

N
A\
A
A\

\

/// \

L



la obtencién de reivindicaciones’

atendiendo exclusivamente los in-
tereses inmedjatos de clases y sec-
tores sociales, enirechocande entre
si siempre en beneficio del colo-
nialismo, muestra ahora el camino
necesario de la unidad sobre la
base del interés nacional. Los di-
versos sectores y clases de la
sociedad cubana eran victimas —
aunque en diverso grado— de la.
explotacién y del despotismo de
la metrépoli y van haciendo con-
ciencia de que la contradiccién
tundamental de la sociedad colo-
nial no radicaba entre los escla-
vos y esclavistas ni entre blancos
vy negros, sino enire explotados
y colonizados contra explutadores
y colonialistas. Se va haciendo
patente que las aspiraciones a la
libertad econémica, politica, civil
y cultural y a la igualdad social,
sélo resultarian asequibles para la
sociedad cubana .independizdndose
del colonialismo espafiol, utilizan-
do para ello el medio necesario.
Y en la medida que la explota-
cién colonial ahondé més atn las
contradicciones colonia - metrépoli
y afectd los intereses de los sec:
tores sociales cubanos ricos y me-
dios, se sintieron éstos mds pro-
clives a polarizarse juntamente
con ofras fuerzas sociales, amal-
gamandose con solidez creciente
mediante el adhesive del interés
nacional —foco de convergencia
comin de las aspiraciones y ven-
tajas de clases y sectores cuba-
nos— aunque en inferna conira:
diccién y en perenne lucha, pero
tajantemente opuestos a la explo-

tacién y al despotismo del colo-.

nialismo espafiol.

La independencia nacional se va
vislumbrando como el paso previo
e instrumento para la posterior ob-
tencién de reivindicaciones, El in-
terés nacional cubano plantea la
lucha revolucionaria conira la me-
trépoli; pero esta solucidn sdlo
era posible mediante el esfuerzo
solidario de todas las clases y sec-
tores nacionales y para obtener
bisicamente dos reivindicaciones:
la independencia y la abolicién
de la esclavitud.

1868:
una década de lucha

Con dilaciones y vacilaciones los
sectores sociales cubanos, ricos y
medios, mas radicales —y de las
jurisdicciones més afectadas por
la crisis en Oriente, Camagiiey v
Las Villas— comienzan la conspi-
racién y actian como vanguardia
ideolégica alimentadora de la efer-
vescencia revolucionaria popular.
Su experiencia politica, metlios
econdémicos y cultura, sus vincu-
laciones e influencia social, les
conducen a constituirse en el vér-
tice —minoritario— de la pirdmide
social revolucionaria cuya amplia
base numérica reside en las masas
populares rurales, con quienes
mantienen estrechas relaciones so-
ciales y econdmicas. Sus ideélogos
plantean a las masas la necesidad
y la posibilidad de la lucha revo-
lucionaria = independentista,
rean inicialmente el movimiento,
conspiran y promueven los alza-
mientos, organizan el gobierno
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lide-

revolucionario, disponen las me-
didas politicas, administrativas y
militares, deciden la esirategia y
reparten los cargos y grados y le
imprimen inicialmente al movi
mienfo caracteristicas de clase muy
especificas. ’

En este marco histérico es que se
produce el estallido revolucionario
de La Demajagua, y comienzan
diez cruentos y prolongados afios
de lucha por la liberacién nacio-
nal. Hasta ese instanie, el régimen
colonial avasallé a Cuba sin expe-
rimentar amenazas serias ni en-

frentar verdaderos riesgos; el Grito.

de La Demajagua, convulsiond por
vez primera todg su aparato poli-
tico, burocrétice y militar.

La conspiracién —iniciada en Ba-
yamo en 1867— extendid paulati-
namente sus hilos a -otras juris-
dicciones aledafias ~—Manzanillo,
Jiguani, Tunas y Holguin— cons-
tituyéndose finalmente una Junta
.Revolucionaria encargada de rea-
lizar contactos con oiros comités
conspiradores de Camagiiey y pos-
teriormente de Las Villas y de la
Habana. Las reuniones de los de-
legados de los diversos comités
revolucionarios, efectuadas a partir
de agosto de 1868, ponen de re-
lieve la. existencia de dos tesis
contrapuestas: la del alzamiento
inmediato —que propugna Carlos
Manuel de Céspedes, delegado por
Manzanillo— vs. la de su apla-
zamiento hasta la terminacién de
la zafra y el acopio de pertrechos
bélicos. La Junta Revolucionaria
de Oriente, en reunién de setiem-
bre 1 de 1868 y presidida por
Francisco Vicente Aguilera, con-
juntamente con los delegados ca-
magiieyanos —descollando Salva-
dor Cisneros Betancourt— tfoma
partido pox el aplazamiento; pero
a esta reunié~ no concurrieron
fos partidarios de la accion in-
mediata lidereados - por Céspedes,

prevaleciendo sin oposicién el cri--

terio mayoritario y més conser-
vador.

Carlos Manuel
de Céspedes:
accion inmediata

Es evidente que la direccién re-
volucionaria se mostraba vacilante
*y queria diferir el comienzo de
-la lucha. Luego de propagar la
rebeldia entre las masas campesi-
nas y enardecerlas, quiso pruden-
temente aplazar el estallido revo-
lucionario, Era ya imposible, pues
en los campos de algunas juris-
dicciones orientales el énimo re-
belde ya se manifestaba sin em-
bozo; en las reuniones .campesi-
‘nas se oian constantemente esten-
téreos gritos de (libertadl y se
proferian provocativas frases—"he-
mos agotado el oro, ahora pagare-
mos con hierro” etc. Cientos de
hombres en diversas zonas de
Oriente permanecian escondidos
en los montes, sélo en espera de
la sefial de alzamiento. Aplazarlo,
mas que un error politico, cons-
titufa —segln diversos testimonios
histéricos— una imposibilidad.

Frisaba ya la cincuentena y po-
seia Céspedes una enérgica per-
sonalidad, fogosa, decidida. Hijo

del Bayamo y .considerado. cemo
elemento desafecto, le habian des-
terrado de su ciudad natal, con-
findndolo en Manzanillo. Dedica-
do a ejercer su profesién de abo-

_gado y a la administracién de

sus bienes —algunas casas en el
poblado, una estancia de cultivo
v un ingenio movido a vapor,
“La Demajagua”, comprado- me-
diante plazos’ hipotecarios— sus
antecedentes politicos, su rango
social y sus facultades de mando,
le convirtieron en el jefe natural
del -ntcleo revolucionario manza-
nillero. Conspirador de experien-

cia —y conocedor -del riesgo de

alguna inesperada delacién— su
audacia natural le condujo vehe-
mentemente a defender la tesis
de la accién répida. Vibrando al
ritmo de las fuerzas populares que
habia enardecido y llamado a la
accién, comprendié que el &nimo
que advertia en las masas campe-
sinas era el mejor detonador de
la explosién revolucionaria; y que
esperar pacientementé unas hipo-
téticas armas que se comprarian
en el extranjero, era maniener en
un compds de espera indefinida el
inicio de la Revolucién. Afianzado
en ese respaldo, sin esperar el
asentimiento de los superiores je-
fes de la Junta Revolucionaria de
Oriente, pero confiado en que el
animo revolucionario popular les
presionaria a secundarle, decidié
la accién inmediata. Fue esta de-
cisién la que le convirtié en el
indiscutible lider de la Revolu-
cién en sus inicios; liderazgo que
tuvo que ser acatado por los de-
més jefes orientales y le condujo
a la méxima jefatura del gobiernc
revolucionario. Motivaciones mez-
quinas —ambicién de mando per-
sonal— se han argumentado para
explicar este acto de Céspedes;
pero constituyen razones pequeﬁas
que no explican el triunfo ni la
consecucién de un resultado de
tanta trascendencia histérica. Es
evidente que el hombre de “lLa
Demajagua” aquilaté en su valor
vy confié el éxito al impetu popu-
lar a duras penas contenido, sin
compartir las ideas de otros jefes

“prudentes” y “reflexivos” que sé- .

lo fiaban el éxito seguro a un
previo apresto financiero y bélico.

Grito de
“La Demajagua”:
explosion
revolucionaria

Reunidse .con sus seguidores de la
jurisdiccién de Manzanillo y acor-
dé con ellos el alzamiento para
¢l 14 de octubre. Los aconteci-
mientos se precipitaron movidos
por el ardor revolucionario, y la
accién rebelde se produjo en la

madrugada del 10 de octubre en

el propio ingenio de “La Demaja-
gua”, El nicleo de alzados —ar-
mados en su mayoria de escope-
tas, pistolones y machetes— se in-
crementa inmediata- y constante-
mente por la masa que se suma
a la insurreccién. El grito de in-
dependencia se extendié con vio-
lencia inusitada y fue secundado
en los dias subsiguientes en otras
jurisdicciones; y diversas pobla-
ciones cayeron en manos revolu-

cionarias. El primer gran éxito
militar de importancia, diez dias
después del alzamiento, consistié
en la toma de Bayamo, donde se
asenté el primer gobierno provi-
sional revolucionario. Los hechos
habian demostrado la razén histé-
rica del Grito de “La Demajagua”,
detonador de una poderosa explo-
sién revolucionaria,

Con vista al 10 de octubre Cés-
pedes escribié una proclama, ex-
plicativa de los motives de la in-
surreccién y apelé al pueblo pa-
ra la lucha por la independencia
nacional. Este documento es cono-
cido, con menor o mayor funda-
mento, como el “Manifiesto de
La Demajagua”; y sus pérrafos,
denunciadores de los desafueros
politicos y. econémicos de la me-
trépoli, explicativos de las causas
inmediatas' de la Revolucién, sir-
ven para calzar los objetivos de
ésta. Finalidad bésica es la obten-.
cién de la. independencia nacio-
nal; y conseguida ya, crear una
reptiblica representativa y demo-
crética, abolir la esclavitud —gra-
dualmente y con indemnizacién—
e instituir el librecambio. Dichas
tltimas innovaciones politicas vy
sociales quedan relegadas para
producirse después de obtenida la
independencia, cuando la nacién
esté convenieniemente representa:
da. No impone el documento crite-
rios politicos de ninguna clase, se
limita a exponer ideas sin compro-
meterse con ellas, empleando las
palabras “admiramos”, “deseamos”,
"respetamos”, ‘consagramos”, al re-
ferirse a los objetivos Dpoliticos,
econdmicos y sociales de la Re-
volucién. Sélo se muesira fajante

‘@ intransigente respecto al objeti-

vo fundamental: el logro de la in-
dependencia nacional.

Innegablemente, fue redactado con
gran cuidado, ftratando de com-
placer a los elementos liberales
pero sin atemorizar a los sectores
conservadores; buscando la con-
fianza vy el apoyo de ambos. De
ahi su timido -abolicionismo  pro-
gramético, que deja incélume la
propiedad esclavista hasta el friun-
fo revolucionario; aunque Céspe-
des libertara a sus esclavos y les
facilitara, en pie de igualdad, su
incorporacién al Ejército Liberta-
dor. ‘Asi el llamado “Manifiesto
de La Demajagua” resulta un do-
cumento politico de matiz conser-
vador, sélo radical en su indepen-
dentismo intransigente 'y sin -com-
ponendas.

Producido en la coyuntura histéri-
¢a que hemos esbozado, el “Grito
de La Demajagua” constituyé la
clsica chispa provocadora de la
gran conflagracién revolucionaria
denominada “Guerra de los Diez
Afios”, que no logré su objetivo
fundamenta] - nuestra indepen-
dencia nacional— pero constituyé
la fragua politica de las masas po--
pulares, formé héabiles y aguerri-
dos jefes revolucionarios, creé una
tradicién nacional patriética y he-
réica. Al iniciador de esta gesta
—pese a sus ineludibles limita-
ciones clasistas iniciales— por su
audacia revolucionaria e infransi-
gente independentismo, le cumple
el denominative que le consagra
como “Padre de la Patria”. ®



vigencia de
unad culbura

Lo africano ha sido, y es,
uno de los elementos
esenciales de la cubania.
Muchas de sus formas
culturales permanecen
vigentes en nuestro pueblo;
y no cristalizadas, como
pudieran pretender los
desconocedores de nuestra
realidad popular. CUBA
publica cuatro reportajes que
recogen, casi al azar,

un momento de la

cultura cubana donde

se exprésa -en la historia
y en la contemporaneidad-
la herencia africana,

que seguird nutriendo
nuestro estilo de vida
mientras fluya la gran
corriente del Golfo de

la que hablé Hemingway




-.-de "baratija:

Medea y: los negreros,
“astreno” del Conjunto Nacional . de

Danza ‘Moderna, expresa una. te- ' -

‘- ‘méatica nuestra. Ahi ‘estdn el uso
‘del torso, de la zona ‘pélvica —bé-

sica en nuestras danzas— ‘elabora-

dos. y sometidos a un tratamiento

" . de laboratorio. Ahi también los rit-

mos, ‘€] fsctor erdtico nuesiro {en
el cuerpo vy en'la tematxca) limpios
‘sensualidad --profunda
s pnmmva que nos viene por lo
negro 'y por lo espafiol. El tema

‘es el conflicto racial.: Se ha foma- .

do y desarrollado el mitc de Me-
dea-y-$e ha trasplantado- al &m-
‘bito de Las Antillas de finales del
siglo 18, Es el momento en que
los iranceses que huyen -de- la
guerra de Haiti, arriban .a. Cuba
con  sus = esclavas-queridas.  Asi,
Medea sale de la leyends, se ubi-
ca en el Nuevo Mundo-y vuelve
a la leyenda El superob;envo de
la obra estd dado en una sola
‘idea: . “mientras exista discrimina-
cién exxshra el odio y la- ven-

- 'ganza”,

. En" esta .

préximo - -

. pectos:
. dre, Medea-vengadora. ‘Este perso-
naje ‘desdoblado en tres, evoca-
de .manera .exirafia 'y .dramatica
de la  mitologia’
griega ~en simbiosis con. nuestro -
Shangé, Oshin, Yemayd. El coro’
" presenta a Creonte, Sefior ‘Blanco -
' del | Latigo Hiriente v a . Creusa,
hija de Creonte, bella joven blan-
-ca, rival de Medea en. el amor
de ' Jasén. El coro hace la profecia.
Quedan en

coreografia . de - Ramiro
Guerrs, el coro de mujeres negras,

reviviendo las figuras de los va- ..
sos griegos, utiliza la voz de las

bailatinas: a la manera del teatro
anhguo

El coro presenta & los persona)es

Jasdn, el emigrante blanco. Me-

dea,: su amante, .]Ja esclava negra _'

que viene de la leyenda. El coro
presenta a Medea en sus ires as-
Medea-amante, ; Medea-ma-

los persona]es

Algo va a ocurrir .
escena Medea y Jasén, :Se aman.
El, -blanco y sefior. Ells, negra 4
esclava Pero hay algo mas fuerte
por -el momenfo: se aman. El coro
presenta a Creonte con los “escla-
vos.-El ldtigo cobra _jetarquia- de
personaje. Creusa es presentada

“én su encuentro con Jasén.: Ella

~dara ‘muerte - a
; Creusa muere,
‘Creusa muerta. Los celos y el do-

“gue  hacer algo mas.
cashgar a Jasén. Medea tiene una‘

‘,Medea son dos}.

Una danza de neto

perfil cubano y

perspectiva universal:

esa ha sido la

preocupacion esencial del
Conjunto de Danza
Moderna de Cuba. A partir

de movimientos y

elementos musicales del
folklore nacional,

elevando el nivel artistico

del baile con la incorporacion

progreswa y organica de las

tecnlcas modernas

“Medea y los negreros’’ es

lo. seduce. Aparece Medea aman-
te. A su espalda, Medea-venga-.
dora acecha. Se abre. el conilic-
fo. Jasén maltrata y expulsa a su
“amante ‘Medea. . Medea lucha’ con-

sigo, misma. Medea-amante . lucha

*.i¢on Medea-vengadora {en una ‘es

‘cena . de " elevads. nivel - danzario

y de: actuacién], Danza de la he-
- ‘chiceria: "Medea- vengadora prepa-
.14 el manto embrujado.con el que

su -rival - Creusa.:

Jasén “se ‘lleva a

lot se -apoderan de Medea ‘Hay
‘Habréd que

hija. de Jasén (alteracién -de la
obra original donde . los hijos de
Medea-madre ¥
Medea-vengadora ‘luchan en tor-

‘ma . terrible. Medea . da muerte  a

su_hija para hacer sufnr a’ Jasén.

Persecucién y caceria de la bru)a
Medea para lincharla:

dea; Epilogo: mientras ~el” coro

?pIamdero se lleva a Medea en :su

carro funebre, Medea; ya destrux- -
-un "espectéculo  de primer -orden;

da, vuelve al sol, ‘a la leyenda.-

“s¢. 'de bastidores

Jasén (ni
‘fnds “ni menos que un negrero) 'y
,Creonte matan a-latigazos a Me-

un nuevo paso en:
esa dlrecc:on'

la” ‘misica de Carlos Chavez y' la
. 'percusion

folklérica - de
“res . COngos, ‘unidas ‘a la. musica
‘concreta - de Shaefer y a la alea- -

- 'toria del italiano’ Berio, con voz,
“canifo 'y piano preparado; ‘
: erpreiacmn de Jorge Berroa que .-

improvisa sobre la danza; la esce-
nograha dé Eduardo Arrocha a ba-
giratorios  que .
dan ‘paso a las" distintas acciones.
y & la presencia pléstica del sol; ~

“el ‘gran esfuerzo técrico de con-

_1unte, especialmente el de las mu- .-

“ jéres; el buen gusto, la. austeridad,

que - Ramiro Guerra ha. puesto. en’ -
“todos: los elementos; las actuacio-

" nes: danzarias e interpretativas de -

flas‘ tres Medeas:-{Silvia “Bernabeu
‘como- Medea amante;
"Quintana como ~Medea-madre . v
Cira Linares’ como Medea-venga-’
dors); Clara’ Luz- Rodtiguez en el

“papel de Creusa; Gerardo Lastra

“an-el de Jasén; Eduardo Rivero .-
“-en-. -l Creonte;

-y la excelente .
_participacién: de los personajes del

" ‘coro femenino y los esclavos ne- .

-gros, todos estos. elementos diver:.
sos se han aunado en una sintesis ’
que hace de Medea y-los negreros. -

procedencla heterogenea

la “televisién, - el

ante el ptiblico y la critica, entusiasmados -

tambo- -

la “in- v

Ernestina - -

V»DANZA Y RIGOR

El Conjunto Nacional de Danza Moderna ini-
Gia sus actividades desde los primeros tiem-

pos del triunfo de la Revolucién, creado ;
por el Gobierno Revolucionario en 1959, co-’

"mo Departamento de Danza Moderna del
Teatro Nacional de Cuba. En . aquellos dias
" el objetivo fundamental era poner en vigen-
cia este aspecto de la cultura incipiente en
nuestro’ medio. Comenzaron las' actividades
en forma relédmpago, indagando dentro de

una busqueda nacional escarbando en la tra-

dicién méas auténtica, al mismo tiempo. que
trabajando con una técnica contemporénea.

Una de las pnmeras medidas tomadas fue
la incorporacién de bailarines cubanos de
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cabaret,” los grupos folkléricos no profesio- -

nales, alguno que “otro’ cor una técnica ru-

dimentaria de danza clasxca o moderna. La -
. dificultad - consisfia en que -la mayor parte ‘

eran compleiamente inexpertos” -al = mismo

* tiempo que ‘su edad adulta 'y ‘sus cuerpos

formados dificultaban la ‘ddquisicién de una
técnica adecuada. También presentaban los

desniveles culturales flplCOS de un pais sub- -

desarrollado.

Ia labor creativa tuvo que adaptarse a esos
medios rudimentarios, sacando el mayor par-
tido posible a los  valores espéntaneos. e
innatos de ese material de honda extraccién

popular.

El criterio de la. danza moderna como algo
facil primaba. El éxito de esa primera etapa

" por la novedad del . espectaculo; creé la pri-

mera  contradiecién gue dificulté . la forma-
ciér austera ‘de -los cuadros “de bailarines:

Se hacia-indispensable someter al conjunto
a un intenso trabajo formativo a la vez que -
selectivo.- Se -inicia asi otra etapa de serie-
dad v rigor, con una profundizacién técnica

-y un desarrollado sistema de enseiianza. Cla- .

ses de Danza Folkldrica nacional y latino-
americana; - Historia de la Cultura, del Arte
y de la Danza; Sicologia Teatral; Actuacién;
Apreciacién Arnshca, Miisica vy actividad
coral;  Gimnasia; Formacién Ideolégica.

A un grupo de los componentes fue nece-
sario comenzar por darles una preparacién
béasica de escolaridad.

En este proceso el Conjunto de Danza Mo-












nanuel

mendve.

l0s pinceles
de eleggua

Llegar al estudio de Mendive -es penetrar
en un mundo sorprendente, inusual. Un mun-
do en el que lo cotidiano adquiere catego-
ria mitica y donde sefiorea “lo’ real mara-
villoso”  de nuestra ‘vida antillana, como
diria Carpentier.

Su estudio rempe.con todo lo cqnvencional.
No es ni sofisticado atelier, ni garage o s6-
tano donde se mezclen cuadros, pinceles,

tubos de éleos y obras a medio hacer. Es

algo distinto, y para llegar a él debemos
alejarnos  de los barrios elegantes y de los
rincones pintorescos, y adentrarnos en el
mundo proletario. - Afravesar depdsitos de
chatarras, cruzar junt6 a enormes rasiras de
transporte nacional, hundirnos en el tréfago
de mecénicos, porteadores y carpinteros, en
la barriada habanera de Luyané, Luego de
caminar precariamente = sobre lineas férreas
v senderos llenos de maleza, arribamos al
rincén que Mendive ha escogido. para tra-
bajar. Extrafiamente apacible, aunque a ve-
ces, los ruidos de los- trenes cercanos, los
silbatos de alguna fdbrica, los' golpes per:
sistentes. de martillos 'y de voces ‘aceitosas;
nos recuerda que ‘muy cerca una humanidad
labora incansable, SR : ‘

Aqui, donde nadie pu'diera imaginar la. pre-

sencia del arte, donde se impone el trabajo -

més rudo; Mendive crea sus cuadros’ Y es-
. culturas. o R _ S

—"Naci ‘en'Luyart:d en 1944, ahora

tengo 23 afios. Estudié en la Escue-

la de Artes Plasticas de San Alejan-

dro” . —

En una de esas casefas de madera- de  los
paraderos ferroviarios esté su 'estudio. Es
una construccién pintada de verde oscuro
que parece arrancada de alguna pelicula del
oeste ‘norteamericano. Con su techo- a dos
aguas, erguido sobre pilotes. Mitad "estudio,

mitad casa familiar. Pero para llegar a ella, -

debemos aiin cruzar por una cerca de cin-
ques ‘oxidados, afravesar una nave donde se
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reparan refrigeradores comerciales, ¥ luego,
la revelacién: un amplio patio donde cre-
cen limoneros, naranjos y arbustos de rese-
dé. Vegetacién tupida. y jugosa, en medio
de 'la cual descubrimos -algunas esculturas
de " Mendive. Un' impresionante ensamblaje
de chatarra, maderas, clavos v cadenas, le

sirve para expresar la ferocidad de Oggin,

nuestro dios del monte y de los metales.

‘Més alls, irguiéndose como un tfotem anti-.
“.guo ‘su “Oba lbo"”, tallado en el tronco de

una palma, impone la fuerza creadora del
orisha "Shangé.

‘—"“He participado en varias exposi-

ciones. En el afio. 1962 obtuve men-
cién en el Salén Anual del Circulo
de Bellas Artes; ademéas he expuesto
en la Galeria de la Plaza de la Cate-

. dral, en el Lyceum, en el Centro de
* Arte de La Habana , en la Galeria de
la UNEAC, en el Pabellon de la Ju-
ventud de la  Expo 67, en Montreal,

“etc.” . ‘
. Mendive nos recibe sonriente. Es muy joven, .
‘pero’ su espesa barba. negra, recuerda a un

monje - etiope. Voz grave. —Piensa detenida-

. “mente las’ pregunias. antes de respondernos.

Enel .patio, un pavo real, el ave sagra_da de
“Oshiin y Yemay4, exhibe ostentoso su enor-

me- cola, mientras- algunos patos recién na:

: cu:los ‘chapotean en una zanja verdosa. A lo
_Tejos resuenan ofra vez los silbatos de las
. fabricas. ' :

““Me preguntas porqué escogi el tema.
. yoruba para mis obras, pues te diré...
" las tradiciones ‘africanas que tanto
- han influido en nuestra cultura ha si-
do el medio por el que deseo expre-

sar mis vivencias. Siempre he utiliza-

do esta tematica, siempre ha sido mi
_“medio de expresion, aunque mi. estilo
" ha variado. mucho desde mis primeros
-cuadros, hasta mis ‘cosas actuales. En
un ‘principio mi obra llegaba por su "
agresividad, lo ‘cual producia en el
espectador una sensacion efimera, de-

- En Luyané,
~ junto a paralelas
de ferrocarril, fabricas
S -y bullicio
de barrio obrero,
dentro de una

‘vieja caseta
~ de madera,

el artista Mendive
(23 afos, graduado
en la Escuela

de Artes

~ Plasticas

San Alejandro)

~ escarba y

" recrea

el arte yoruba

bido a la -vioienéié dél cuadro. Aho-
ra no es ese sentido el que prevalece,

sino la sutileza de las imagenes, que
no tienen otro fin que envolver los

" mismos elementos antes agresivos en’

una atmésfera mas sugerente”.

Muchos artistas del Salén de Mayo al des-
cubrir la pintura y la.escultura de Mendive -
quedaron impresionados por su .fematica 'y
por la originalidad de su estilo. La vocacién
universal de nuestra herencia yoruba y. su
riqueza formal —tal vez el elemento trdgico-
por excelercia de nuesira cultura— integrada
a las técnicas més modernas le han servido
a este joven artista para. expresarse, esta
vez partiendo del punto de mira de “los
sin historia”. . o

—Ltilizo las técnicas y. los materia-

~les mas diversos en mis obras. En
~ pintura empleo mucho la madera, so-

bre la que pinto, ejecuto relieves en
hueco, madera chamuscada, madera
con pintura, madera con [uego .y
“collage”. Todo lo cual me lleva dias
y dias de trabajo. Y si bien utilizo
la tematica y las formas yorubas en
mis cuadros, quiero ‘por este medio
expresar ‘los sentimientos que - viven
en el hombre, los misterios de la vida
y dela muerte. .. -~ . .

Abandonames el estudic ‘de Mendive y mos
dirigimos d -su casa, ‘en la ‘misma barriada
de Luyané. Casa de amplio portal, de pare-
des: de maders ‘encaladas, -y “ventanss . siem-

. pre abiertas al frescor del dia..

_ La familia de ‘Mendive ‘es una de. esas fi-

picas familias cubanas, tan corrientes- enlas -

-provincias - occidentales, celosas guardadoras .

dé nuesiras tradiciones yoruba. El padre-es
ferrocarrilero “desde hace mas de: 25 afios. -
Sus.tios y primos son tamboreros y: caritantes,
pertenecientes a esa -estirpe. de. oldbatd y ak-
pwén, que han conservado & través de los

- siglos los ritmos, los cantos y -la “lengua “yo- -
ruba. La madre reina:en esta casa, movién-

dose por sus dominios con: esa dignidad que
sélo poseen  las iyalosha "de  Yemays. Brin- . -
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déndonos la eterna taza de café o elaborando

en su amplia cocina de losas rojas, impreg-
nadas con los aromas de las especias, los
platos llegados de tierras africanas: el ila, el
ochinchin, ¢! amald. Comidas de los dxoses
y los hombres.

El medio en que Mendive se ha formado es
tradicional y moderno a la vez, lo que le
permite, gracias a los estudios académicos
v a su contacto con los oiros pintores jé-
venes cubanos, estar al dia de las iltimas
tendencias de la pintura universal, tener
conocimiento’ de las técnicas antiguas y mo-
dernas. Y a la vez, gracias a sus vivencias
familiares, conocer profundamenie toda la
compleja simbologia de nuestros mitos. Por
lo tanto, en su obra no existe nada gratuito,
cada color, cada forma, posee un significado,
una funcién precisa.

—"También hago esculturas, y la te-
matica y materiales que utilizo son

los mencionados con anterioridad.

Madera pintada, tallada o quemada.
Hierro y planchas de zinc. Con todo
lo cual hago ensamblajes”.

Es dificil clasificar dentro de una escuela o
tendencia determinada la obra de Mendive.
No es simbolista ni primitive, en el sentido
europeo. Si bien su inspiracién se hunde
en antiguas raices nacionales, y su figura-
cidén se deriva de ciertas pinturas y escul-
turas que a veces descubrimos en casas de
santos cubanas, especialmente en provincias,
decorando paredes, vasijas o atributos ritua-
les y hasta en los manuscrilos sagrados o
Libretas. Y que por su cardcter ingenuo
constituyen como el dltimo destello en Cuba
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- lecho,

del gran arte de los pueblos yoruba y daho-
meyano del Africa Occidental, en toda su
obra se advierte una sensibilidad contem-
porédnea, una utilizacién de las técnicas mds
actuales. En la composicién, en las texturas
que logra crear, siempre estd presente la
inteligencia de un artista moderno, que de-
sea expresar su visién del munde y  hallar
un lenguaje propio partiendo de una de las
més ricas tradiciones de su pueblo.

—;Tus obras se encuentran sdlo
en Cuba o algunas ya han logrado
viajar al extranjero?

—He vendido alrededor de 25 cua-
dros y esculturas a artistas extran-
jeros: europeos y suramericanos.

—Y has recibido invitaciones para

participar en exposiciones fuera de
Cuba?

—Si, he recibido invitaciones para
exposicioncs en Europa, las que espe-
ro se realicen. Una de ellas, partici-
par en el préximo. Salon de Mayo
en Paris.

Mendive vive rodeado de cuadros y escul-
turas. En su habitacién conserva algunas de
sus primeras pinturas y tirabajos en vyeso,
trabajos de estudiante, pero por los que sien-
te un carifio especial. Ha decorado las pa-
redes con fotografias de obras cldsicas del
arte africano, griego y precolombino. Las

mamparas de. vidrio de su cuarto estdn cu-

biertas de disefios geoméiricos de colores

estallantes.
_siendo lo primero que contempla al

B

Y domindndolo todo, frente a su -

suefio:

v lo titimo antes del
Eleggua. Una talla antigua, de mds de un

despertar

siglo, heredada de sus antepasados. Sobre-
cogedora cabeza de unos 45 cms. de alto,
tallada en piedra coralina, con los ojos de
cauris, vy la boca desmesuradamente abiérta,
como clamando desde el inicio de los tiem-
pos. —Este Eleggua es la representacién mds
impresionante que he visto del dios de los
caminos y encrucx]adas, del duefio del des-
tino.

—;Cuales son tus planes [uturos?

—Seguir pintando para mi pueblo, y
hacerme cada vez mas exigente con-
migo mismo. Asi, tal vez algun dia,
llegue a aportar algo al desarrollo de
nuestra cultura.

"Mendive nos acompafia hasta el portal de

su casa. Nos despide sonriente. Al aproxi-
marmea la esquina, descubro un gran mural
de contenido revolucionario pintado sobre
un muro blanco. Me sorprende la imagina-
cién y el ritmo en el ordenamiento de las
figuras. Pensando que algin artista popular
de talento se esconde por esos barrios, re-
greso a la casa de Mendive y le pregunto.

El me responde con una mirada cém-
plice: Algunas veces me pongo con
los muchachos y las gentes del Co-
mité a decorar la cuadra... Y vuelve

"a sonreirme, con su rostro de antiguo

mongje -etiope.

@ PROGELIO -MARTINEZ FURE
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marla
antonia.
lamuerte
de un mito

No es sino a finales de la tercera década
de este siglo que nuestra literatura empieza
a revalorizar nuestra tradicién popular de
origen africano, con autenticidad. Se trata
del llamade movimiento negrista. Si bien
este movimiento produjo obras capitales -en
prosa y poesia, no contdé en sus filas con
una eficaz obra dramética. Y eso quizds tam-
bién, por nuesiro escaso quehacer escénico
durante todo el periodo republicano.

Sin embargo, Yy a pesar de todo el esclare-
cimiento que este movimiento negrista apor-
t6 & ese substrato de ‘nuestra cultura, en
nuestras tablas el personaje negro habia
aparecido de forma esterectipada. Y bien
sabemos que todos los personajes negros del
siglo XIX hasta los mds recientes, han sido
planteados desde una visién roméantica, idi-
lica por -excelencia. Se creaba el negro “ti-
po”, en donde el ser humano no aparecia
por ninguna parte. :

Pero .llega Maria Antonia don su sentido -

goloso de la vida, y permanece- como. el
primer Teconocimiento, en nuestro teatro, de
" verdaderos pérsonajes negros, sin los: - este-
reotipos ya' conocidos; con toda . la .risas,
con todo el .llanto, con todo el erotismo,
con el amor, y con su impotencia para
vencer al medio que la agobia.

Puede creerse. que Maria Anfonia- es  una
leyenda negra de los suburbios - habaneros.
Ella se presenta envuelta en esa imagineria
popular de la calle cubana, “fisgona 'y. par-
lera”, barroca hasta. la locura. Por- -algo cla-
- ma. Carpentier sus escenarios como utno de
'Jos “contextos” mejores del barroco nacional.
Pero sobre todo Maria Antonia es la trage-
dia. La tragedia del machismo, del hembris-
mo, de los prejuicios ‘que despedazan al
hombre alienado. De ahi que proclamemos
ahora, la muerte del mito Maria Antonia.
Ia muerte de todas las limitaciones del cu-
bano ya irascendidas en el teatro.

En el mundo en que se ‘mueven los perso-
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“Maria Antonia” de Eugenio

Herndndez Espinosa,

subié a escena 18 veces

en setiembre.

Las 20 mil personas
(cifra record)

que fueron a verla,
se enfrentaron

por vez primera en el

teatro cubano a verdaderos

‘personhajes negros:

a su risa y su llanto, a

su erotismo,
a su amor y

sobre todo a su impotencia

para vencer

el medio que los agobiaba

najes de Maria Antonia, la miseria es el
monarca; y esos hombres cuando. se ven
obligados. & enfrentarse a una sociedad om-
nipotente no pueden blandir ofra arma que
la brutalidad, la crueldad, la violencia. Por-
que en definitiva es esa violencia la cate-
goria absoluta de esos hombres y mujeres
pero, en primer lugar, su mds legitima arma
de defensa.

En todo el estilo de la pieza, el espectador
puede palpar un realismo -—que la puesta
en escena soluciona con una audaz moder-
nidad— en muchas situaciones descarnado,
junto a una poesia de la realidad. El usc
del ritual religiosé de la santeria cubana
mantiene una doble ‘faceta: una, que pro-
porcicna & la escena esa dosis poética; otra,
que demuesira concienzudamente la impoten-
cia de facto de esos personajes para resolver
su problemaética.

Se lee en el programa:

"ol mito se crea como narracién de hechos
cuyas causas no conocidas incitan la imagi-
nacién de estos hombfes, convirtiéndose en
acto de fe”.

La poesia que enconiramos en los didlogos
¢ situaciones de Maria Antonia no procede
de una influencia .de la. poesia dramatica
lerquisna.  Hay mucho de la poesia africana
oral, anénima: simbiosis del hombre y la
naturaleza. Ahi' residen la poesia Y la- sa-
biduria del taita, que descubriera el poeta

Lezama Lima.

Maria Antonia (historia tragica con cantos Y
bailes de una negra republicana) de Eugenio

Hernédndez Espinosa, reaparece en su segun-

da temporada en el teatro Mella del Vedado.
El éxito de taquilla ha registrado un record:
a las 18 representaciones del mes de  octu-
bre de 1967 asistieron mas de 20000 espec-

‘tadores. Ha sido al mismo tiempo un triunfo

artistico y popular.

Hemos presenciado el milagro de ver una
alta calidad artistica junto a un acercamiento
voluntario: por parte del autor y los realiza-
dores de la pieza al verdadero gran publico.

Maria Antonia fue un especticulo realizado
conjuntamente por Taller Dramatico y el

Conjunto Folklérico Nacional. Hay que pen-
sar que si el director logré una unidad de
estilo y. de expresién, esto se debid, en gran
medida, a la cooperacién, al entusiasmo, al
amor al teatro que mostraron los actores,
bailarines, misicos, utileros, en fin, todo ese
enjambre humano que se integré al trabajo
con verdadera pasién. -

EL PUBLICO A LA
SALIDA DEL TEATRO

4

—Yo lo sabia ese era su destino, mo-~
rir por tentua

—Una tragedia por excelencia

—...a la verdad que ese hombre en
calzoncillos . . .

—;Que ti no entendiste? ;Y cémo
entiende la gente?

—FEn su estructura hay cosas que se
le van de las manos al autor

~-Eso de la santeria es atraso

—Maria Antonia y La noche de los

asesinos,

—Aqui no se complacen beatas, esto
es para los revolucionarios

—Antes y después de Maria Antonia
—A mi -me gusté mucho la obra. Por

mi barrio hay una Maria Antonia; yo
le dije que fuera a ver la obra, para

‘que viera lo que iba a ser su destino,

si seguia por ese camino. Y en la

semana en que iba a ver la obra le

entraron -a navajazos.
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ROBERTO BLANCO
(director)

Los verdaderos mitos de nuestro pue-
blo nunca habian aparecido, nunca
habian sido tratados artisticamente.
No existian obras que en esencia de-
sarrollaran esos miitos. El pueblo ha-
bia subido a escena, incidentalmente.
En la puesta en escena, hay una in-
tencion de trascender una imagen de
nuestro pueblo que se incliné un tiem-
po a lo costumbrista o anecddtico.

Para mi Maria Antonia narra la
muerte de un mifo que por primera
vez utiliza una serie de formas y ex-
presiones propias de un teatro popu-
lar. Nuestro pueblo asi lo entiende.
Maria Antonia es un personaje popu-
lar, facilmente reconocible. Hay una
originalidad en cuanto a formas es-
‘tructurales que algiin critico ha sefia-
lado como deficiencia, sin querer pet-
catarse de que alli hay una férmula
estructural autéctona, proveniente del
experimento con nuestras tradiciones
culturales. La cubania es dificil. Si
existen esas formas, por qué no va-
mos a aceptar que esas [ormas sean,
teatralmente, distintas. Dentro de esas
estructuras, Maria Antonia tiene an-
tecedentes: Fermin Borges y José R.
Brene. Sin embargo, Eugenio plantea
una realidad que no habia entrado a
nuestras tablas. Hemos trabajado con
un fervor teatral, hemos investigado
hasta la saciedad, pero sobre todo
hemos experimentado. Por ejemplo,
no sé decir hasta qué punto la perso-
nalidad de la actriz Hilda Oates va-
rié mi concepto de la puesta en esce-
na. Si discutimos calidad de puesta,
obra, piblico, habria que ir a ofros
problemas culturales. ;Donde estén las
formas populares del tgatro cubano?
;Dénde ests la obra del burgués cu-
bano? Las formas vernaculas han
desaparecido. Esa es la importancia
fundamental de la obra. Creo que
hubiera sido un clasico cubano de ha-
berse escrito en la época de La Re-
bambaramba de Roldén.

El chuchero hay que destruirlo. El
supermacho, la superhembra tienen que
destruirse en el pueblo, para trascen-
derlos en el teatro. Si no son detec-
tados, ahora, si no son mostrados de
la manera mas descarnada, no podre-
mos librarnos de ellos; y lo que es
peor, no dejaremos de ver el arte y
la cultura a través de nuestros mejo-
res ojes provincianos.

ROBERTO BLANCO nacié en 1937. Ha pertenecide a los
mejores grupos de teatro - profesionales del pais. Ha
viajado por Africa y Europa. Ha dirigido: La hora de
estar ciegos de Dora Alonso, -La botija y ‘la felicidad
de E. Capablanca, Pasado a la criolla y TFarsantes de
José R. Brene y La Santa de Eduardo Manet. Es direc-
tor artistico del grupo Taller Dramdtico.

EUGENIO HERNANDEZ
ESPINOSA: EL AUTOR

——5C_émo te enfrentaste al teatro?
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—Cuando me enfrenté con las repre-
sentaciones que se hacian en nuestro
teatro y estudié su historia me encgn-
tré con un gran vacio, con que tenia
muy poco que aportarme a mi como
escritor, joven, revolucionario y ne-
gro.

Siempre se nos habia dicho que el
teatro bufo era la forma nacional mas
lograda de nuestro teatro, por su ca-
racter popular y por la utilizacion de
“tipos” nacionales; sin embargo al es-
tudiar nuestra supuesta tradicion bu-
fa, comprendi que formalmente no te-
nia nada que aportarnos y en cuanto
al llamado caracter nacional de sus
personajes no eran mas que estereo-
tipos que correspondian a la mentali-
dad colonialista, imperante durante el
siglo XIX, a la sociedad esclavista
donde se habian originado.

Los personajes del negrito lumpen, la
mulata coqueta, el gallego bruto, en

la mayoria de las obras servian para

exponer la mentalidad prejuiciosa de
la época. No debemos olvidar que ese
teatro bufo tiene muchos puntos de
contacto con el teatro de los Mins-
trels del Sur de los Estados Unidos:
los actores pintados de negritos, con
sus chistes inspirados en la burla de
las maneras, de la forma de hablar
de la poblacion negra caricaturizaban
nuestra realidad; y en aquellos auto-
res mas liberales, cuando mas se lle-
gaba a un paternalismo trasnochado.
Me di cuenta que a través de este
teatro no hallaria nada que ayudara
a expresar mi realidad.

;Porqué razén especificamente?

Porque formalmente no se prestaba
para un teatro de gran envergadura.
Y en cuanto a la utilizacién de esos
“tipos” explotados por el bufo y des-
pués por el vernaculo, resultaban tan

falsos que no hubieran funcionado

para expresar la realidad actual de
Cuba. En cuanto a la tradicién de
nuestro teatro, que podriamos llamar
culta, constaté la carencia de grandes
autores durante el siglo XIX y su
ineficacia para expresar la problema-
tica nacional, crisis que se extiende
hasta la década del 40 en que co-
mienzan a aparecer autores de talen-~
to interesados en expresar lo nacio-
nal, sin caer en el costumbrismo y
deseando hallar una forma contem-
pordnea de ‘nuestro teatro y sin ha-
cer palidas calcomanias de los mode-
los europeos como se acostumbraba
a hacer en el siglo pasado.

EUGENIO HERNANDEZ ESPINOSA nacié- en 1938, Fire
h io ‘del Seminario de- D ia. Fue p bl
del mismo en 1963. Trabajé como te de . dir

y jefe de escena para el grupo ‘“‘Guernica” y el Con-
junto Dramdti Nacional. Es Ii jo de Tallex
Dramiti Ha ito:  Peripatos, El sacrificic (premio
concurso de obras para instruclores de arte) Desayuno
a las.siete en punto y Maria Antonia, en 1964.

HILDA OATES

(actriz principal)

Empecé en la Escuela Municipal de
Arte Dramatico. lamada Florencio

- de la Colina. Ya como profesional,

hice un pequefio papel en “Un tran-
via llamado deseo” de Tennesse Wil-
liams dirigida por Modesto Centeno;
después una de las mujeres de Yari-
ni en Taller Dramético y un papel
mas importante que los anteriores lo
tuve en “El robo del cochino” de
Abelardo Estorino, haciendo el papel
de Laura.

Por la tragedia que encierra el per-
sonaje de Maria Antonia fue muy
dificil para mi enfrentarlo, pero a pe-
sar de ello me sentia identificada con
él. Quien me dio la sequridad de todo
fue Roberto Blanco. Es un verdade-
ro director de actores. Cada dia yo
iba encontrando cosas. Pero... me
hubiera gustado hacer la Cumachela.

MARTINEZ FURE:
ETNOLOGO

Para Rogelio Martinez Furé (asesor
etnoldgico) la importancia de Maria
Antonia reside en que por primera
vez se expresa la realidad cubana de
influencia santera, los valores de ese
mundo, desde adentro, sin pintores-
quismos: “Nada es gratuito en la
obra, ni en la puesta en escena; todo
se fundamenta en tradiciones cuba-
nas. Utilizamos colores en el vestua-
rio, movimientos caracteristicos de las
practicas de santeria. Por ejemplo to-
do el maquillaje, de Julio Diaz, esta
fundamentado en las pinturas que se
utilizan en los ritos de iniciacion de
nuestra santeria y en las que se em-
pleaban el Dia de Reyes durante la
Colonia”. Y es cierto que el empleo
de las tradiciones cubanas de proce-
dencia africana, como los cantos Yy
danzas, estan muy en [uncion del de-
sarrollo dramatico de la obra, porque
los cantos y los bailes en el medio de
Maria Antonia son actos supremos
de la vida. Es decir Maria Antonia
refleja otro mundo contrapuesto a
todos los valores de la clase media
cubana, de la pequefia burguesia y de "
los medio-pelo. Por eso sorprende en
muchos casos. -

MARIA ELENA MOLINET

(disefiadora de vestuario)

—Atendi a la plasticidad que podria
obtener con determinados juegos es-
cénicos. Por ejemplo, en la escena de
la manigua donde predomina el color
verde, entra el amarillo en poca can-
tidad. En el mercado he utilizado
ocres, terracotas, evitando colores bri-
llantes para que solo pudiera desta-
carse Maria Antonia, con un color
brillante. Por otro lado, utilicé nues-
tra tradicion folklorica, de donde sur-
gié una simbologia interesantisima.
Maria Antonia que tiene tantos pun-
tos  de contacto con la diosa Oshiin
—cuyo color es el amarillo— [ue ves-
tida de ese mismo, color. Asi ocurrid
con Juliagn que al dévenir un shango
—cuyo atributo es el rojo— usa una
camisa del mismo color. Sin embargo,



deformamos los trajes puramente mi-
ticos. Por ejemplo, los trajes del coro
al entrar en el templo del babalao
Batabio (y no hay aqui el sentido
tragico griego). El traje de Maria

Antonia roto, destrozado simboliza su

propio destino. Lo mismo sucede con
el traje azul de la madrina que encat~
na la naturaleza de la diosa Yemaya,
reina del mar azul.

Seguia muy de cerca nuestras tradi-
ciones africanas, investigaba el modo
de vestir folklorico y popular de los
cubanos, pero los cinco o seis afios de
trabajo cotidiano con el Conjunto
Folklérico Nacional, asesorada por
R. M. Furé, me ayudaron a reali-
zar este trabajo; y finalmente la iden-
tificacion cristalié por el trabajo
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de equipo, cerrado, que mantuvimos,

LEO BROUWER

(autor de la misica)

La misica de Maria Antonia fue es-
pecialmente escrita para ser ejecuta-
da por muasicos populares, para la
orquesta del Conjunto Folklérico Na-
cional. Sin saber que tocaban miisica
aleatoria, resultaron unos virthosos.
Incorporé instrumentos de la miisica
popular cubana, por ejemplo, el bon-
go.

MANOLO BARREIRO
(escendgrafo)

Dadas. las caracteristicas de la obra,
digamos su estructura basada funda-

mentalmente en escenas, la esceno-
grafia debia ser estrictamente funcio-

nal. Habia necesidad de crear una
maquina escenografica viva, capaz de
enlazar escena con escena, rdpida-
mente, sin lastimar: la atencion del
espectador. Como la obra era cubana,
muy cubana, y barroca, quise dar los
elementos de esa cubania barroca sin
utilizar lo “tradicional”; casi dese-
chandolo. Esos elementos “cubanos”,
como tales, resultarian clichés, luego
entonces no podian ser reconocidos,
incluso por el sentido tragico de la
obra. Utilicé en gran medida los prin-~
cipales elementos de la santeria cu-
bana, que fue lo que me ayudo a
completar la concepcion escénica del
director Roberto Blanco, y ast lograr
una unidad de expresion.

@®  NANCY MOREION .




Cablldos.
El Cabildo, organizacién socio-re-
ligiosa, en la cual se agrupaban
los negros pertenecientes a una
misma nacién o tribu, fue traido &
Cuba, procedente de Espaiia, con
los primeros esclavos, en los ini-
cios del tréfico negrero. Como las

Cofradias y Hermandades de ne-
gros que existian en Sevilla, tenia,

ademéas de su base religiosa, la -

ayuda mutua, y la concesién que
los esclavistas hacian a sus some-
tidos integrantes en determinadas
festividades como el 6 de enero
»dia de los Santos Reyes" para
cantar y bailar a la usanza de su
nacién. ;

Desde la lejana fecha de 1690 (1)
en la que don Fernando. Ortiz
menciona la existencia en La Ha-
bana"de un cabildo integrado por
negros de la nacién araré magino
v hasta el 1878, el cabildo conser-
vé gran parte de sus caracteristi-
cas originales, que se diluyeron,
~ al transformarse, por disposicion

gubernamental, en sociedades de

socorros mutuos, insiruccién y re-
creo. )

Organizacion

El Cabildo estaba presidido  por
‘un rey (en los congos: sali) elegi-
do ‘por votacién entre sus miem-
bros, y una reina, ademds de otros
funcionarios como. capataces, ma-
yordomo, mayor de plaza y aban-

derado, encargado de poriar el es- .

tandarte de la institucién. Muchos
estaban regidos por ires. capataces
y tres matronas o madrinas, ele-
‘§idos en escala jerarquica(2).
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Membresia

A los negros criollos les estaba
prohibido el ingreso en los cabil-
dos de africanos, por la Circular
de 16 de julio de 1868, corregida
por la del 2 de enero de 1877 que
“consideraba inconveniente la ad-
misién de criollos en los cabildos
de negros africanos, cuando por
el comtrario debe propenderse con
prudencia y tacto a la completa
extincién de los mismos,. segin
vayan desapareciendo los negros
naturales de Africa... " (3)

La derogacién de tal prohibicién

_ fue solicitada en mayo de’ 1876,

por el moreno libre Liborio Moli-
ne, primer capataz del Cabilde
Arriero “Nuestra Sefiora de la Pu-
risima Concepcion”, porque con

‘ello, “... alejarian los criollos des-

cendientes de africanos que por
lo general son la mayor parte de
esas reunjones clandestinas y que
llevan por nombre el de “Nafi-
gos” ... (4)

Banderas

Cada Cabildo tenia su estandarte
o bandera. Algunos con la ima-
gen del santo escogido por patrdn,
otros, combinando los colores pre-

feridos para distinguirse, y los hu-

bo que influenciados por los ba-
tallones de pardos y morenos o
la Revolucién haitiana, ~llevaron
a sus banderas, insignias ajenas a
la naturaleza del cabildo. Asi su-
cedié en 1836, en la disputa que
sostuvieron en Bayamo, Oriente,
los cabildos Congo y Carabali. (5)

Organizados bajo la advocacién de
San Blas y San Benedicto, sus ban-
deras ostentaban: la de los con-
gos, una corona real, proclamén-
dose adictos a la Reina.de Espafia;
los carabalis, sustituyeron.la coro-
na real por un ‘sombrero del

modelo usado por los principales. .

Durante el periodo del trafico
negrero y sistema esclavista, el
cabildo, organizacién
socio-religiosa, fue la
institucién representativa del

africano en Cuba.

Como las cofradias y
‘hermandades que existian en
Sevilla, el cabildo tenia, ademas
de su base religiosa, un caracter
de sociedad de recreo

y ayuda mutua.

Los cabildos afrocubanos

jugaron un

papel importante en

las luchas del

negro por su emancipacion

jefes del gobierno haitiano, y se
decian partidarios del Capitdn Ge-
neral. La bandera fue ocupada por
las autoridades que veian en esa
disputa algo més que la simple
celebracién del santo patrén del
cabildo.

Funciones

El Cabildo, sociedad de asistencia
mutua, fenia enire sus funciones
el dar sepultura a sus-componen-
tes, celebrando el velorio del ca-
déver a la usanza de su pais de
origen. En el caso de un rey o
capataz, se le rendian los honores
correspondientes a su. jerarquia,
haciendo guardia junto al féretro,

- cuatto de sus integrantes portando

sables, que se turnaban en el cum-
plimiento de su deber. En los ca-
bildos Incumis, se efectuaba, pasa-
do un término de nueve dias, el
levantamiento de platos o ituto (6);
ceremonia que ha llegado hasta
nuestros dias, practicada por los
creyentes de la religién lucumi,
santeria o regla de Ocha.

Fondos

Sus fondos se nutrian de las cuo-
tas de sus asociados, de aportacio-
nes voluntarias, limosnas v lega-
dos y estaban bajo la-custodia de

‘los capataces, depositados en una
- caja de tres cerraduras, de las cua:
: les cada uno de ellos poseia una

Have. (7)

Propiédades

Muchos cabildos radicaban en ca-
sas propias, adquiridas, unas por
herencia y otras con sus fondos.
Conocidas fueron hasta los prime-

- ros afios de la Repiblica, las de

los ‘Arara, situada en Compostela
namero 171, llamada “solar de los

. Arard”, Apapi, en la calle de Ber-

naza, Mandingas, en la calle de
Habana esquina a la de Merced,

- Congos Reales, en Florida numero

46 y ofros (8). Célebre fue el plei-
to entre los Carabalis Isuama, fun-
dadores en 1793 del Cabildo Cara-

“bali de Oro, Isuama Isieque de la

Pura y Limpia Concepcién, Nues-
tra Seiiora del Rosario, San Bene-
dicto y San Cristébal, cuya reina
usaba una corona de oro y el
Cabildo Carabali Isuama Abaya

* Ocuite Nuestra Sefiora de Regla,

por la posesién de la casa Mon-
serrate ntmero 57 en la ciudad de
La Habana, propiedad de los Isma-
ma Isieques. (9)

Santo Patrin

Los arard tenian como sanio pa-
tréon de  sus cabildos, preferente-
mente al Espiritu Santo, los con-
gos, al Santo Rey Melchor, los
carabalis, a San Cristébal y la
Santisima Trinidad, los Iucumis;
Santa Barbara, los mandingas, Nues-
tra Sefiors de Regla y la Purisima
Concepcién. Existian oiros bajo la
advocacién de Nuestra Sefiora de

" las Mercedes, San Pedro Nolasco,

San Juan de Dios, San Cayetano
v Santo Domingo de Guzmén.

Localizacion

Los cabildos estaban situados en
la ciudad de la Habana, princi-
palmente en los- barrios de Pefial-
ver y Pueblo Nuevo, atendiendo

'a las quejas de los vecinos: "por

el ruido que forman los-dias de
cabildo” (11). Estas  zonas estaban
habitadas casi totalmente por ne-
gros, donde .el prejuicio racial,
imperante en la. colonia, daba po-
co valor a las propiedades, preci-
samente por la pigmentacién de
sus vecinos. Tal hecho - se hizo
notar en la valoracién de una’ca-
sa situada en el barrio de Gua-
dalupe, extramuros, pregonada en
$2737. 4rs. el 28 de agosto de
1828, posturd que -dificilmente fue
lograda “por la situacién local de

dicha casa en un vecindario que



es la mayor parte de gente de
color”. (12)

Desfiles

Con gran regocijo celebraban los
cabildos el tradicional "dia de Re-
yes”, el 6 de enero de cada afo,
principalmente en La Habana, con
los pintorescos y ruidosos destiles
que cesaron por disposicién de las
autoridades, el 6 de enero de 1884.
En ese dia se permitia que los
.morenos de nacién, recorrieran las
calles, cantando y bailando al es-
tilo de su tierra. Los negros crio-
llos, no podian participar de esta
diversién concedida a los africa-
nos e igualmente estaba “prohibi-
do todo traje o signo de fafiigo,
toda vez que- esta agrupaciéon no

estd consentida por la autori-
dad ... " (13)
Inquietudes

No siempre fue el cabildo institu-
cién para tocar, cantar y bailar.
Asi se evidencié en la conspira-
cién del negro libre José Antonio
Aponte, en 1812. En la subleva-
cién de los lucumis en La Haba-
na, en 1835, con la participacién
del cabildo lucumi Eyo (14} y en
1843 llamé poderosamente la aten-
cién de las autoridades del De-
partamento Oriental, la reunién en
cabildo de 1000 a 1200 negros,
congregades en el camino del Ca-
ney, que eligieron como rey a
Miguel Linares, negro procesado
en 1823, por intentar proclamar la
independencia y la libertad de los
suyos. {15)

Influencia del Cabildo

El esclavista al crear el cabildo,
al permitir la agrupacién tribal del
africano, para su mejor dominio,
no previé la influencia que tal
organismo habria de ejercer sobre
aquella sociedad en la cual a me-
dida que el siervo iba incorporan-
do*a su patrdn de vida normas
impuestas por la clase dirigente,
ésta a su vez incorporaba a su
propio medio, palabras, costum-
bres, v hasta elementos religiosos
de la clase sometida, que como
en los casos de los carabalis, con-
gos y lmcumis, aiin mantienen su
vigencia en una gran parte de la
poblacién cubana,

Declinacion

Durante el periodo del trafico ne-
grero y manienimiento del sistema
esclavista, el cabildo fue la insti-
tucién representativa del africano
en Cuba. Su declinacién se inicié
con la prohibicién de la Trata y
el cese fotal de la esclavitud en
1886, al vencimiento.del Patrona-
to. Desaparecida la esclavitud, de-
bian desaparecer también las ins-
tituciones que recordaban al ne-
gro su anterior y servil condicién.
Ya en abril 4 de 1884, el Gobierno
Civil habia prohibido la constitu-
cién de nuevos cabildos. El cabil-
do tocaba a su fin.

Era propésito del gobierno colo-
nial “borrar en los negros el re-
cuerdo de la patria africana para

Estandarte de la sociedad lucumi
fundada en- 1820.

N

gﬁyamo, Oriente, en 1836, enarboiada

Sanra Bdrbara

Bandera ocupada en
por un cabildo.

que miren como propia la Patria
Espafiola...” y “...con el trans-
curso del tiempo los cabildos de
nacién se conviertan en socieda-
des de gente de color, es decir
morenos y pardos, y acaso algin
dia en sociedades de espafioles
sin distincién de razas...’ (16}

Transformacion

Al finalizar el status colonial de
la Isla, eran muy pocos los cabil-
dos integrados por negros de na-
cién; los mas habian desaparecido
absorbidos por las sociedades de
instruccidén, recreo y socorros mu-
tuos. Su conversién fue considera-
da por el gobierno colonial como
“un adelanto beneficiose a los in-
dividuos que lo forman y a la
sociedad en medio de la cual se
establece ... " (17}

PEDRO DESCHAMPS
@ CHAPEAUX
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CABILDOS
Y “NACIONES”

CARABALIS

Abalo, Acocué, Agro, Apapé, Bibi, Bogre, Bricamo, Ecunaso, Elugo,
Ibi, Ibo, Induri, Isicuato, Isieque, Isuama, Isuama Apaps, Isvama Bo-
gre, Isuama Bogre Abate Singlaba, Isuama Aballa Ocuite, Isuama Ibi,
Isuama Isiegue, lsueche, lsuama Oquella, Isuama Osulerisna (),
Isuama Umofina (%), Oquella, Orato (2}, Ort, Ososo, Ososo Omuns,
Ugri, Unigini.

CONGOS
Buisa Bungana, Bungana, Cabo Verde, Loango, Olacamba, Mambona,
Mallaca, Masinga, Mobamqué, Mombamba, Mondongo, Motequs,

Mumbala, Mucamba, Murumbamba, Musulongo, Musoro, Musomba,
Musundi, Nisanga, Real, Yangunga.

ARARA

Abops, Cuatro Ojos, Cuévano, Dajome, Magino, Sabaluno.
MANDINGAS

Lumba Alogasapi, Sereré, Soso.

GANGA

Arriero, Bay, Longobd, Mani, Quiri, Quisi.

LUCUMI

Ayones, Bragura, Epons, Ey$, Iyesd Moddu, Yanés.
Nacién Curazao, Nacién, Maconga, Naciéon Camarones.

MINAS

Ashanti, Fanti, Guagui, Musona, Popé Costa de Oro.
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"veinte afios a to tirarl Y un perro
quince. Y una mosca, una mosca
nace y se muere en un dia y gra-
cias ...y yo todavia me quejo,
tch! jOchenta afios! Pasate por en-
tre guerras, hambres, ciclones, tra-

- gedias de hombres, 33, calamida.
Cria un familién. jOchenta afios!
Se  dice fécil ...pero, jhay que
‘haberlos vivido!' Tener duro el
carapacho... |Y es wveérddl, por-
que poquito a poco, pquién que-
da? Hasta Pefia, que decia, “que
si competencia, que si ¢l era duro
de pelar, que si lo iban a tener
que sacar al sol de viejito...”
1Y qué...I No pasé la Nochebue-
na pasada. Ahora me foca a mi.
Se la gané a él la competencia,
pero con la pelona no hay jue-
guito de competencia, no hay cu-
lipandeo que valga... Son ochen-
ta... Morirse, morirme... 3Y si
volviera a empezar la cosa? 3Y
si sale verdd lo de principiar
otra vez, lo de juntarse todo el
mundo? 3Enconirame con toda la
gente porallarriba...? Angel Vega
vy José Maria deben andar desa-
partado, Porque, si se amarraron

a machete por la Peluza, alld se- .

gairdn en el mismo julepe en
cuanto la Peluza se les aparecid.
Con tanta mujer suelta, carajol!
Y la Peluza no valia un giirito
de sangre de ninguno de los dos,
Porque valian cien veces mds
que ella... jla Peluzal Y como se
deba brete luego porque dos
hombres se habian matado por
ella... bueno, 3y a Boliche? 3;De
qué lo habrdn puesto? Porque
allarriba no han de aver caminos.
Ha de ser como un placer lim-
pio... ademds, los caballos no
han de ir pal el mismo lugar que
los cristiano. Asi que... bueno,
dnicamente, que si jala él misme
la volanta? Da igual, no hay ca-
minos. Y seguro que no habrd
a lo mejor ni que caminar. Por-
que ha de ser como estar suelto
dentro de un globo de aire...
Con gusto creeria todas esas por-
querias si me aclararan como los
van a poder juntar a todos. No hay
lugar tan grande para que que-
pan todos.. Son mucha gente muer-
ta: los viejo, las mujere, los nifio

3y los nifios? 3Cémo los re-
viven a los nifio, iguales o ter-
minados .de crecer?... Toda la
familia del taita Julidn. Un ra-
cimo con mds de cincuenta ne-
gro, y eso
abuelo y bisabuelo y los tatara-
buelo que se quedaron del lado
-de alld de la mar grande cuando
. al taita Julidn lo trajeron en el
" barco. Y los que se murieron y
. que los echaron a la mar... esos
tienen su. derecho también, zno?
Y todes los demds negro y los
_indio y los blanco y los espafio-
le... los espafiole también! Y en-
tre ellos, el gaito que le. arran-
qué la cabeza. 3Lo revivirdn con
cabeza y todo? Para ese dia que
me lo, pongan lejos, porque toda-

. via me recuerdo como - si: fuera-

ahora, que se . quedé plantado en ‘el
suelo como si lo hubiera agarrado
un trueno. Cuando me vié llegar

con el machete, parecia como si .

‘quisiera mirar-de un solo viaje to-
do lo que se le iba a quedar 'sin
mirar, 'y ‘ni atiné a levantar el
fusil. Si lo reviven lo conozco
enire mil - més por . loscjos. Era
tan. pichén como yo. Me parece
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sin contar con los”

que ni el bigote le salia derecho
de tan muchachén. Més nunca,

‘més nunca me lo olvidé. Porque

‘me conoce.

luego la guerra siguié andando,
pero como era mi primer combate
no me olvidé méas, Al principio
era una jodienda porque hasta
sofiaba con el gaito y todo. Si

él _hubiera sabido que yo tfenia

més miedo que él mismo me tira
un mosquetazo, Porque cuando di-
jeron “ja la carga el machetel”,
Yy yo miré palante la pila de espa-
fiole metiendo bulla con los méu-
sere me dieron ganas de quedar-
me plantado, de hacerme el di-

‘simulac aver si me quedaba re-
sagado, y cuando viniera a_ ver

habia - pasado lo peor. Pero me
apretujé el remolino de caballos
v me fui palante. Si los juntan
a todos, seguro segurifo que se
quiere buscar el desquite allarri-
ba... Bueno, gracis, que es blan-
co. Seguro que los negro y los
blanco van separado. Porque los
blanco pa que pufieta quieren
negros alrededor, si dicen que no
hay que frabajar v que lo que
uno quiera namds que tiene que
estirar la mano... Si por algo me
alegrara, seria por ver a la Toma-
sa ofra vez. |Pero no asil Asi ni
me conoce mi negra. Qué me vea
como cuando nos arrejuntamos.

‘Con una energia, carajol, qué par-

tia un ladrillo de un pufietazol Asi
no, con la friclera en los huesos
v to los pellejos flojos. Cémo era
yo. Asi si, Como era ella cuando
me la llevé aquella noche palva-
raentierra de mi compadre Eva-
risto. jQué negra carajo, qué ne-
gral No habia bemba més chula
ni més caliente, ni corazén mas
grande, ...ni cabeza con més ge-
nic tampoco! Si le contaron que
me eché ofra mujer me zumba
el cuero en cuanto me agarre. Es

capaz de echarme agua caliente-

en las berijas, porque bien que
me lo dejé prometido, que me
salia... Bueno, no debe haberss
enterado. porque me hubiera sali-
do ya, me hubiera jalado las pa-

" tas de noche. jQué negra carajol

“Te consigue tu busca pa  bajar
la calentura, pero mujer con casa
puesta no porque te salgo. Ma-
drastra. pa los muchachos no, por-
que -te salgo”. Verdd que merecia
la pena que pudiera caber todo
el mundo junto con tal de encon-
trarme a la Tomasa. Pero no asi.
Asi que ni me vea... ademds, ni
“Echate palld - viejo
cochino, viejo cafiengo”. Yo, Fe-
lipe Encarnacién Herrera, recono-

cido -y mentado en todo el vecin-.

dario. Que agarraba los cueros y
habia que quitarse el sombrero,
porque con el sol ya afuera y yo
seguia  suenaquetesuenal  Yo...
“Viejo jorobao, viejo cochino”.

. Mejor  que ni me la encuenire

asi... Tchill, cuento, cuento de en-
gafia bobo. Ni como cuenio me
eniretiene... Si hubiera algo hu-

biera salido el dia que mi vieja
‘llamé .y llamé. Si hubiera algo,
‘aquel dia la . griteria lo. hubijera

despertado aunque durmiera en ‘el

_fondo de una cueva. Y no apa-

recié naide, naide...
la vieja no estaba de.acuerdo con
al viejo, pero era mujer de verds,
de  carifio hondo. Ella queria "ir
para el Puesto a presentarnos pe-
ro el viejo no. A lo mejor ni se

.muere .él, ni se muere casi toda

Y eso que

la cria. Porque por lo menos en
el pueblo habia aunque sea vian-
da, pero en el monte raices de
palo y gracia. Entonces cuando lo
agarrd la viruela tuvieron que
dejarlo en unas yaguas. Porque
si hubiéramos estado Andrés y
yo, pero como nos mandé por

. delante, “ajiintense, ajlintense pri-

mero con los insurreltos; luego
nos vienen a alcanzar con comi-
da”. Cuando viramos por el rasiro,
nipaquemeacuerdo. la vieja ha-
bia virado con uno solo de los
hermanitos, porque las viruelas y
el hambre se quedaron con to los
demds en el monte. Jacintico se
murié de pasmo porque salié al
sereno después de comerse un bo-
niato sancochado. Al viejo todos
los dias le daban vueltas para ver
si tenia mejoria o se habia muerto,
Y luego el dia que lo enconiraron
medio tieso, abrieron un hoyo jun-
to & una cerca de piedras y la
echaron sin caja ni nada, y lo

" taparon con seborucos para que

lasauras no escarbaran. Si aquel

" dia hay algo porallarriba, ese dia

se hubiera presentado, porque la
griteria tenia que llegarle y los

suplicatorio. |No hay ns, qué ca-.
rajol De ese dia que me enteré

pacd, ya yo sabia que habia que
fajarse solo. Que como hubiera
sido para el caso me daba igual:
Estdbamos aqui y habia que arre-
glérselas cada uno por su lado.
Cada uno para cada uno y ojo
por ojo y diente por diente. Y
vengan negra santa y ron de caia
y cuero de tambor, y cuero de
tambor y ron de cafia y negra
santal [Qué son los gallegos! |Pa-
rriba de los gallegosi [Veinte
afios] Con veinte afios habia que
aguantarme el pufio y‘-la mecha
encaramado con una negral [Ha-
bia que pedirme perdén! Ya lue-
go, es distinto... Pero, con veinte
afios al negro Felipe habia que
respetarlo, |Si sefiorl Le perdi el
miedo al miedo. |Si sefior! el mis-
mo Felipito... que lo habia cria-
do la mimita metido debajo del

_batilongo porque nacié sietemesi:

nos... }Sietemesinos...! ‘No, y
muerto de miedo también. Con
tanto cuenterio en el barracén
losojos se me querian salir cuan-
do decian que alld muy lejos, des-
pués de la mar grande don-
de se habian quedado losabue-

los, los brujos hacian un bre-

baje que el que lo ‘tomaba po-

" dia montsr en una escoba y dar

vueltas por el cielo y hablar con
los .muertos. Y me decian miedo-
so porque no me atrevia de no-
che a pasar por el camino del
chivo. Y fue que de tanta conta-

. dera me eniré la idea que si pa-

saba de noche por el camino del
chivo  se .me aparecia el espiritu
de Ramén gangd, que decian que
se habia ahorcado junto con Emi-

. lita "la cocinera pardiia.amiga de

mi vieja en el ingenio. Y decian
también que habia sido por culpa
del bocabajo Gltime a Ramén gan-
gd vy la persecucién. Y porque
mejor que- huir hicieron un parto

-para ‘morirse juntos, y cue asi Ro-
.driguez; ‘el :curro mayoral no pu-

diera separarlos a ellos. Y como

. se- me quedé grabado en ia me-

moria aquella historia, me eniré la

idea que en el-cemino del chive

se me aparecian, .guindados de la

_mata de gudsima. Y ya, hasta de .

‘a ‘morir. ..

dia me eniraban temores de cru-
zar por allil Yo, que sin- saber el
cuento, cuando me agarraba la
noche tenia que andar chiflando
bien alto, chifla que te chifla pa-
ra darme coraje y sentir compa-
fifa. Y que cuando me faltaba ya
poco para‘ el barracén, me manda-
ba a correr comé si tuviera una-
velapegdenelculo. Y todo por cul-
pa del cuenterio de los apareci-
dos, “qué si en el camino del
chivo se vefan luces de noche,
qué si los ahorcados se reian qué
no, que era llanto...” Miedo, mie-
do. Luego le perdi el miedo has-
tamiestampa, y mi hermano An-
drés me decia que era més de la
cuenta, que yo era mds arriscao
de la cuenta. [Pero quién tenia
miedo con Maceo! La tropa de
Maceo no tenia miedo, porque
porque para arriscao el General.
Y cémo yo iba a tener miedo
si me habia juntado con su iropa
que traia de vueltarriba. Con aque-
llosombre no habia titubeo, y me-
nos con el General Antonio al
frente. Por gusto no fue que los
Americanos lo mandsron a matar.
Porque a Maceo lo mandaron a
matar los Americanos. Porque si- -
no habia que discutir con él mu-
chas cosas, y explicarle muchas
cosas; y no se le podia an-

dar dando vueltas y jugédndole

sucio, y lo mejor era que no hu-
biera que discutir con él porque
estuviera muerto, Desde ese otro
dia me acabé de volver descreido
de todo. Porque con Maceo.muer-
to no quedaba a los pobres y
negro de contra na,-na! {No que-
daba nal Ese dia se me secd la
poca de fe que me quedaba co-
mo se seca una palma que la
parte un rayo. Yo lo dije enion-
ces,  "ahora si que no hay que
esperar na de na...” Tch... uno
no cria experiencia de bobo. |Y
‘yo voy para ochental |Qué me lo
pregunten a mi si 80 afios -son
muchos afios! (Jumpl Se dice fé-
cil... pero, thay que haberlos
vivido! Se le va gastando a unc
el carapacho enire ramalazo va y
ramalazo viene, no digo yol...
no en balde me voy sintiendo
va la frialdd. La misma que le
cogié todo sl cuerpo a mi viejo
en el monte, a la Tomasa,... &
tos & tos! Porque los mads jévenes
no saben. Ellos dicen, “cémo du-
ra el viejo, .la gente de antes si
que dura”. Y lo que no saben
es que uno ya ha enterradc me-

‘dia humanidad por detrds. Yo lo

56, porque cuando me pongo te-

_cuerda que te recusrda me cae

fristeza porque no hago mas que
mentar difuntos... porque ahi es-
td el mismo Pefia. Pefia que era
Pefia, con todo y lo de la jarana
de la competencia, le llegd la pe~
lona con el aviso y se puso més
frio que una laja de: piedra -en
la- madrugada... por eso sin ser
doctor yo sé que se me estd yen-
do la vida, que nada més me va
quedando -una poquita cada vez
més poquita.... Cuando el frio de
la huesamenta siga caminando ¥
sea mas fuerte que la calentura de
la sangre entonces el frio me-lle-
gard a todo el cuerpo y hasta
la punta de la tultima pasa de la:

- cabeza. Yo lo sé, yo'lo sé... son

ochenta, ochenta eneros! Me voy -
morirme! Este afio no
pasc la Nochebuena...l
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El autor del articulo “Un Movi-
miento Documental sin Pasado” que
aparece en la pagina 60 de esta
edicién es Enrique Pineda Barnet.
Salvamos la omisién.

Las 106 péginas de su revista se hicieron
pocas para poder reflejar la rica perso-
nalidad del Che Guevara; y, sin embargo,
en un notable esfuerzo, pudieron . producir
en un tiempo muy limitado una revista
que conservaremos como documento his-
térico.

Pedro Angel Augier
H No. 155, Apto. 7
La Habana, Cuba

Durante los tltimos meses he estado con-
servando recortes de nuesira prensa sobre
Cuba para envidrselos como curiosidad,
y asi lo he hecho, Ustedes publicaron
mi direccién en enero de 1967 y en res-
puesta he recibido una gran cantidad de
cartas de amigos cubanos, por ello qui-
siera agradecerles su gentileza.

Espero que la amistad. entre Cuba y la
Reptiblica ' Democrética’ Alemana sea cada
vez més profunda y estrecha.

Lothiav Keil
Magdeburg-Stadtfeld
Marienborner

Str. 4

Repiiblica Democriética Alemana

**Gracias por el envio.

Quisiera que ustedes hicieran llegar a la
Srta. Mercy Li de la Academia de Ciencias
la carta que les adjunto.

La compafiera Li fue entrevistada en la
seccién “La Ninfa Constante” que a tantos

compafieros que colaboran en ese colec-
tivo por la forma tan amena y directa
con que ofrecen todas las noticias y re-
portajes.

Orlando Adén Pérez
Plan Especial Siboney
Marchena No. 3
Camagiiey, Cuba

“*gu ecarta a la compafiera Li ha sido
enviada va.

Les estoy muy agradecido a ustedes y a
los compafieros que me coniestaron, des-
pués que la revista CUBA publicé mi
direccion.

Hasta ahora han llegado a Paris més de
cincuenta cartas y, aunque personalmente
no pueda contestarlas todas, una parte las
he pasadc a amigos franceses que con
gusto las responderan.

Alain Vignes

5 Rue de Vovillé
Paris XV

Francia

Les envio la direccién de un joven no-
ruego que fiene interés en cartearse con
jévenes cubanos:

Tore-Jarl Jonsberg
Ivar Wellesvei 10b
Oslo 6, Noruega.

Estamos seguros gque el amigo noruego
encontraré algin compafiero que desee
escribirle.

Cayetano Deano

Dpto. de Solidaridad y Divulgacién
Instituto de Amistad con los Pueblos
Cuba

Soy un joven de 24 afios y he estudiado
durante cinco afios danza teatral Ahora
trabasjo como bailarin en el teatro. Estoy
muy interesado en el arte y los deportes.
Me gustaria mucho poder establecer co-
rrespondencia con jévenes cubanos que
me puedan informar sobre estas activida-
des en su pais.

Norbert Goldmann

65 Gera

Buhnen der Stadt

Repiiblica Democritica Alemana

René Hernéndez
(intercambio filatélico)
Prado No. 109 ‘
Cruces, Las Villas
Cuba '

UNA MUERTE NUESTRA

La muerte del Che me afectd muchisimo.
La noticia vino cayendo poco . a poco

-durante semanas. Al principio era dudosa.

Una més de las muertes que le habian
atribuido. Los datos contradictorios, las fo-
tos dudosas. Ocupé la primera plana de

los - periédicos por” quince dias y forzd
muchos editoriales. De la duda fui pasan-
do a la certidumbre, aunque me resistia
a creerlo.

El Che era algo mas que Ernesto Gueva-
ra. Su muerte no era la derrota personal
de un individuo, que por muy querido
que fuera, tenia el derecho y la necesidad
de morir. El Che representaba algo im-
perecedero, una idea vigorosa y nueva
que le daba a América una considerable
originalidad revolucionaria y ponia en sus
manos otra vez el destino unitario. Con
él América volvia a sus afios mozos, los
de la Independencia, cuando desde Bue-
nos Aires a Caracas corria el mismo aire
vy los soldados convergian del Sur y el
Norte en los lomos andinos de Peru.
Otra vez un camino propio, meditado y
profundamente americano. Cuba sostenia
la unidad continental y sacudia con su
experiencia el cantonalismo que 150 afos
de enajenacién habian radicalizado. Daba
la impresién de que en los viejos caminos
vy trochas aparecian huellas frescas.

El Che y su idea era, sobre todo, alga
que estaba naciendo y por ello no po-
diamos aceptar que se muriera. Necesitaba
10 afios afirmando el pie sobre los Andes
y creciendo dialécticamente por las pam-
pas. Uno se queda un poco desamparado,
porque desde este rincén marginpal em-
pujaba la esperanza de los héroes y con-
fusamente reconocia que la miseria y los
fracasos individuales perdian sentido an-
te esa esperanza. Uno se queda un poco
mds solo y por eso se siente comprometidd
con esa muerte como pariente préximo.
Se nos ha muerto algo vivo que teniamos
en nosotros y que nos costard recuperar.
Cuba ha perdido un gran amigo, el mds
grande de los cubanos que :le llegaron,
de América. Pero nuestra América ha per-
dido -un progenitor capaz de ~generarle
nueva vida, nuevas caras y una historia

‘més simple y grandiosa que la crénica

vergonzanie de nuesiros dias.

.

La muerte- de Ernesto Guevara no fue un
episodio personal, no. Yo presiento la
enorme Iristeza que habré velado el duelo
de las masas revolucionarias desde Argen-
tina a México y de todos los que, como
yo, no sabiendo hacer nada por la revolu-
cién la esperaban un poco como los cam-
pesinos esperan la lluvia. Las fuentes no
se habran secado. Atn loverd sobre la
historia de América, pero nos han quitado
un gran cauce. Desde Cuba fluia la fuerza
nutricia del Che, de sus amigos y. de to-
dos los que mirdbamos desde la barrera.
De Panamé venian quienes lo mataron. El

" viejo -Rubén Dario le dijo a Roosvelt, ya

en aquellos tiempos, “el fuerte Cazador™.
Crees... “que en donde pones la bala/
el porvenir pones. No."” Las balas venian
yva sabemos de donde. El porvenir zestd
en Cuba o el Canal de Panama?

Lector madrileﬁo/
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Después nosoiros vamos a pasarle la palabra
al compaiiero Alvarez Tabio para que é1
explique con méas detalles, ya que era el
representanie nuesiro dentro de la Comisién

Juridica, por qué el Tribunal consideré que .

habia un crimen de agresién conira la Re-
piblica Democratica de Viet Nam.

Pero antes permitanme decir que el Tribunal
conté en esta ocasién, me refiero a la se-
gunda sesién del juicio, celebrada en Ros-
kilde, Dinamarca con la representacién del
Ministro de Salud Piblica de la Repiblica
Democratica de Viet Nam, compafiero Thack
y, a su vez, presidente de la Comisién de
Crimenes de Guerra, asi como la represen-
tacién del Frente Nacional de Liberacién de
Viet Nam del Sur, a través de un miembro
de su Comité Central, compafiero Nguyen
Van Tien.

DR. ALVAREZ TABIO: Bien, yo voy a frafar
de hacer una especie de panorama del as-
pecto que me concierne a mi, como jurista
presente ante el Tribunal.

Esta organizacién quiso crearse una garantia
sélida ante la humanidad y, al propio tiem-
po, esa garantia resulté su gran dificultad;
es decir, no se trataba de una organizacion
cualquiera sino de un Tribunal Internacional.
Como Tribunal Internacional tenia que resol-
ver en justicia, y para resolver en justicia
tenia que apoyarse en normas juridicas. Es-
to que era su gran garantia ante todos los
pueblos suponia también una gran dificultad
para el Tribunal, porque alli estaban pre-
sente juristas de gran prestigio, hombres
quizds en algunos aspectos excesivamente
formalistas, muy apegados al texto frio de
la ley v que no estaban displiestos a sa-
lirse de sus marcos para llegar a sus con-
clusiones.

El Tribunal, por consiguiente, como tal, co-
mo organizacién que queria tener un apoyo
juridico, pues naturalmente buscé las leyes
internacionales vigentes en ese momenio, es
decir, el Estatuto de Nuremberg que esta-
blecia los tres grandes crimenes internacio-
nales; crimenes contra la paz, crimenes de
guerra, crimenes de lesa humanidad; y entre
los crimenes de lesa humanidad, el méas gra-
ve de todos que es el genocidio.

En la primera etapa se examind el aspecto
del crimen conira la paz, que es fundamen-
talmente la gierra de agresidén; guerra de
agresién con violacién de tratados y seguri-
dades internacionales.

Ustedes saben que la fesis norieamericana

fundamentalmente es que ellos han ido aiii-

a proteger al pueblo de Viet Nam del Sur,

que ha sido atacedo por el pueblo de Viet-

Nam del Norte,

Esta es la tesis de ellos para justificar que
no son &agresores.

La tesis fundamental que prosperd, que friun-
f6 en el Tribunal y que se demosird plena-
mente alli, fue que los Estados Unidos de-
sarrollaron una guerra de agresién en Viet
Nam. No habig duda alguna de que los
Estados Unidos, que en su proceso de escalo-
namiento de la guerra habian llegado =&
desembarcar 500 mil hombres en Viet Nam,
‘habian sido los que habian roto el estado
de paz que habia provocado los acuerdos
de ,Ginebra.

En lo que respecta a los bombardeos deli-
berados a la poblacién civil, que forma par-
te de la segunda categoria de crimenes, es
decir, de crimenes de guerra, Melba se re-
_feria al .caso de las bombas de fragmenta-
cidn.
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Fiectivamente, los Estados Unidos estdn utili-
zando en Viet Nam armas de un poder de
destruccién tal y de tales caracteristicas que
en si mismas son armas genocidas, es.decir,
son armas destinadas a destruir grandes sec-
tores de la poblacién indiscriminadamente.
El caso de la bomba de fragmentacién es
uno de los ejemplos mas elocuentes y al
mismo tiempo més impresionantes.

Los efectos de esa arma son verdaderamente
genocidas porque son armas conira la po-
blacién, es decir, el objetivo es el cuerpo
humano, no es como decia Johnson y ha di-
cho en muchos discursos; “nosotros nada
més atacamos acero y concreto”. Completa-
mente falso. Esa arma estd destinada exclu-
sivamente al cuerpo humano.

MARTA ROJAS: Pero ahora ya el sadismo
ha llegado a un punto més alld y esas bom-
bas son de accién retardada, ahora las
bombas de accién retardada permanecen don-
de caen si las toca un objeto en la super-
ficie estallan y siempre légicamente tienen
el contacto con algo, incluso con la ropa
de una persona.

Vigier y el compafiero Frank dijeron que
en el curso de estos afios se habia compro-
bado, la experimentacién de 67 nuevos ti-
pos de armas en Viet Nam,

El Dr. Behar, médico francés, miembro de
una Comisién Cientifica del Tribunal, infor-
mé sobre los efectos del idsforo blanco.

El Dr. Dreyfus, oiro médico miembro de una
Comisién Cientifica, explicé, abundé en la ex-
plicacién del efecto del napalm y del efecto
del supernapalm que ya, como su nombre
lo sefiala, tiene una accién superior al na-
palm comiinmente usado en Viet Nam por
el imperialismo norteamericano. Y seiialé que
el calor que emana en los incendios con
napalm en el cuerpo o en cualquier érea
se eleva a mil y dos mil grados de tempe-
ratura.

El Dr. Forts, médico finlandés, también rin-
di6 un informe sobre los gases y los pro-
ductos quimicos téxicos que se lanzan en
Viet Nam.

Hubo también una prueba interesantisima
que fue la exposicién de cinco piezas ana-
témicas de cinco victimas nordvietnamitas
de los bombardeos de CBU.

Ei Dr. Alexander Mikowsky y un médico

Lahin

" yietnamita explicaron ~cual hasi2- sido la

trayectoria de los balines en el cerebro de’

una de esas victimas, oiro en las visceras,
sobre todo en el higado.

Después de ello hablé el Dr. Rubén Rodri-
guez Gavaldad que presidié una comisién cien-
tifica del Comité Cubano de Solidaridad
que viajé a la Republica Democratica de
Viet Nam. '

Después de la exposicién del compaiiero
Gavaldé, al dia siguiente, se abrié la sesién
con uno de los informes més importantes,
fue el informe de una Comisién de Encuesta
presidida por la Dra. Gisele Halimi, abogada
francesa muy conocida porque estuvo muy
en relacién con todo el proceso de los pre-
sos politicos de Argelia durante la guerra
de liberacién de aquel. pais.

la Dra. Halimi y el grupo que ella dirigia,
llevé a cabo la encuesta con exsoldados

norteamericanos que pelearon en Viet Nam
del Sur que prestaron servicio durante el
tiempo feglamentario en Viet Nam del Sur.

Estos soldados fueron contactados por un
equipo del Secretariado del Tribunal en los
propios Estados Unidos. Ella entrevisio a un
gran nimero de esos soldados. Muchos di-
jeron que estaban dispuestos a darle toda
la informacién que pudiera ayudar al Tri-
bunal, pero que tenian miedo de participar
en aquellas sesiones, tenian sus reservas; pen-
saban que seguramente el imperialismo nor-
teamericano, el gobierno de Johnson los per-
seguiria en su territorio y no quisieron to-
dos formar parte ya del grupo de los testi-
gos oculares que hsbrian de ir a declarar.

Sin embargo, tres de éstos aceptaron. Estos
fueron el Sr. Peter Martinson, de 23 afios,
estudiante de Psicologia de la Universidad
de Berkeley, en California; el sefior Donald
Duncan, de 35 afios, ex sargentc jefe de un
cuerpo de fuerzas especiales en Viet Nam
del Sur, actualmente periodista de la revista
“Ramparis”, experto en asuntos militares de
ese magazine; y el ofro era David Truck,
un soldado de infanteria, negro que estuvo
hasta principios de 1967 de Servicio en Viet
Nam del Sur.

Es interesante sefialar que fue el propio Dun-
can quien hablé maés ampliamente de esas
armas antipersonales. Duncan dijo que las
fuerzas especiales cuentan invariablemente
para su trabajo con el M-16, con el arma
llamada R-15 y con el fésforo blanco; ade-
més de eso, con oifra arma que ellos le
llaman las “colmenas’, que son unas agujas
con aletas que al penetrar en el cuerpo
pues hacen una rotacion continua y van
moliendo la carme o el hueso, o el lugar
donde hacen contacto al introducirse en el
organismo.

El dijo que esos proyectiles del R-15 son
unos proyectiles muy pequeiiitos pero te-
ribles, qgue tienen un efecto magnificado
de la bala “dum-dum”, prohibida por las le-
yes de la guerra.

El dijo que habis ayudado a organizar los
llamados “Equipos de Asesinatos”; que esos
cuerpos o equipos de asesinatos tenian el
propésito en Viet Nam del Sur de romper
la infraestructura en las aldeas; que la pri-
mera farea de ellos era detectar dénde es-
taban los jefes del Frente, asesinar a los
jefes del Frente para que entonces esa
aldea se encontrara sin jefe, sin cabe-
za y pudieran actuar los llamados “Cuer-
pos de Paz" del imperialismo yanqui. Dijo
que esos equipos de asesinato que él ayudd
a organizar en el delta del Mekong no
solamente tenian validez para Viet Nam del
Sur sino también para América  Latina,
y que en la Escuela de las Américas en

instruvan a elementos de Peri,

" Paniama $e nstruy

de Guatemala, de Venezuela y de otros pai-
ses latinoamericanos en todos estos métodos;
que ademds ese cuerpo introduce sus agen-
tes en muchos puntos. Sefialé la Repiblica
Dominicana antes de la invasién y sefialé
Cuba, a donde han sido enviados y han
regresado. :

DRA. MELBA HERNANDEZ: Repiblica Do-
minicana antes de la invasién, y Guatemala.

MARTA ROIJAS: Si. Entonces eso corrobors,
por ejemplo, los elementos que durante - la
Conferencia de OLAS fueron entrevistados
aqui, gue quién sabe si pudieron haber
sido de esos mismos individuos a los que él
hace referencia, porque dice que casi siem-
pre se buscan nativos -aunque estdn ins-
truidos por oficiales norteamericanos, Y dijo:
“Yo.fui uno de esos oficiales".

Entonces ‘ol informe de Duncan es un' infor-
me —como les sefialaba— de 5 horas.’
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primer tiempo

Dividir artificialmente en etapas 0O
tendencias el movimiento documental
cubano resultaria algo mecanico e im-
productivo, ya que documentales de
etapas distintas corresponderian a
una tendencia similar o viceversa. Por
otra parte, el detenerse ante la obra

por autores, implicaria un estudio mi-,

nucioso, dejando a un lado el panora-
a que enmarca a cada realizacion,

el desarrollo paralelo autor-industria
cinematografica ~ historia revoluciona-
ria. De este modo, cualquier camino
a seguir para un recuento sintético
resulta un riesgo de inexactitudes y
esquematizaciones. Teniendo en cuen-
ta todo esto y aun en la peligrosidad
del error, partimos de criterios perso-
nales muy particulares, limitandonos
a seguir la sucesion de los hechos por
orden de aparicidn escénica, confron-
tandoles muy suscintamente con la
realidad histdrico - industrial. que le
acomparna.

(o

1959 ACABO CON LA
SUBESTIMACION,
LA INDIFERENCIA Y LOS

LASTRES COMERCIALISTAS QUE PESABAN
| | SOBRE ESE GENERO: NACIO
EL CINE DOCUMENTAL

g

LT

pasado
sin pasado

En Cuba, como en muchas otras par-
tes del mundo, el género documental
cinematografico habia sido siempre
calificado como género menor, des-
atendiendo todas sus posibilidades y
valores, a veces por ignorancia, las
mas por lastres comercialistas de las
empresas distribuidoras, exhibidoras,
publicistas, y ain por el propio pu-
blico mal informado y no formado.

CUBA/6!



16 MILIMETROS
CASI -
CLANDESTINOS:
EL DOCUMENTAL
DENUNCIA

- Al mismo tiempo, razones de orden
politico, estilistico, de cultura, etc., no
‘permitian el desarrollo del género en

" todas sus potencialidades. En suma:
la indiferencia, la subestimacion y la
represion interesada, cerraban el pa-
norama. :

El 23 de marzo de 1959, la Gaceta
Oficial. de Cuba publicaba la Ley
que creaba el Instituto Cubano del
Arte e Industria Cinematograficos, en
los inicios de la Revolucién triunfan-
te, con la conviccién leninista de que
“el cine es, entre las artes, la mas’
importante” para el desarrollo de los
principios culturales y formativos que
la Revolucion se proponia.

santecedentes?
tradicion?

Nada. Esta negacién puede resultar

contradictoria o tendenciosa si al mis-
mo tiempo contamos con que, antes
_del triunfo de la Revolucioén, se uti-
lizaron la camara, el sonido y las
proyecciones en nuestro pais. Pero
;qué fue aquello? Si no lo negaramos,
si no rechazaramos el hecho eomo an-
tecedente o tradicion, negariamos en-

tonces las posibilidades de realiza-

«cién del nuevo cine.

Detras, esfuerzos esporadicos y aisla-
dos, que ni siquiera se encaminaron
conscientemente en la bisqueda de
una creacién artistica: “El Parque de
Palatino’’, realizada en 1906 por En-
62/CUBA :

Sexto aniversario.
Director: . Julio
Garcia Espinosa

La vivienda.
Director: Julio
Garcia Espinosa

Esta fierra’
nuestra.
Director: Tomds
Gutiérrez Alea

rique Diaz de Quesada; “La Virgen
de la Caridad”, dirigida por Ramén
Peén en 1930. .

Después, el comercialismo mas vul-
gar, lo grotesco, lo cursi, el reino del
mal gusto y la improfesionalidad. El
dramén, ‘“soap opera’, mas venenoso
atn que el ofrecido al ‘mismo tiempo
por la television, puesto que en el
cine se vestia con una’ pretension de
“cultura” tipo Reader's Digest - Da-
nubio Azul - José Angel Buesa. El
“camp” sin gonciencia ‘critica de si
mismo.

El pasado con pasado del movimien-
to -documental cubano sc desarrolla

‘en piscinas de hoteles turisticos -don-~

de se contonean crioltas de formas
aguitarradas y mulatas “zandungue-
ras” al ritmo de-maracas o de casta-~
fiuelas espafiolas, ante los ojos nar-~
cotizados de ‘‘negros exéticos”’, en
“sets’” de cactus mejicanos, y palmas
de cartén embadurnadas de brillanti-
na y cocoteros mecidos por la brisa

‘tropical. Variante de todo esto: rum-
‘beras, machazos-matones criollos de

dril cien y jipi-japa —prohombres con

‘alma de concejales, garroteros o sar-

gentos politicos - de barrio— america-~

‘nos '‘simpaticos'y ocurrentes’ que Vi~

sitan el pais de'los prostibulos, bares,
casinos, '‘beautifuls beaches”, guajiros
trogloditas morones y garrasposos de
ron, tabaco y café. Y la cafia (amar-



ga) para paisajes de musicales de
Xavier Cugat, Carmen Miranda o
Maria Antonieta: Pons.

De la industria y su patrocinamiento
no sera necesario decir que durante
todo este tiempo primaba el capital
norteamericano directa o indirecta~
‘mente a través del capital nacional,
con animo puramente lucrativo, de ex-
plotacién, propaganda, demagogia y
todo lo que pueda llevar tras de si.

Hasta aqui, la prehistoria y la trai-
cién (no tradicién).

pasado
con pasado

Naturalmente, no vamos. a negar

nuestro cine como resultado de la he-
. rencia cultural de la nacién, Sin em-
bargo, no es en un cine anterior don-
de podremos encontrar raices preci~
samente.

Nuestra miisica auténtica, nuestra
danza, una arquitectura, una plastica,
una poesia y alguna otra escasa pero
valiosa literatura, seran los mas ge-
nuinos predecesores heredados. He-
rencia también una cultura mestiza y
un sincretismo que deviene de ella,
debatiéndose en el subdesarrollo, y
un pueblo preocupado en lucha fren-
te a presiones economicas, politicas y
sociales. '

En tanto, como la herencia cultural
no se cifie anicamente al ambiio de
una nacién, en el cine universal po-
diamos encontrar fuentes y experien-
cias: en el neorrealismo italiano, en
la nueva ola francesa, o en otras cine-
matografias y manifestaciones cultu-
rales diversas con auténticos logros.

pasado
en el presente

Un antecedente si, directamente ci-
nematografico, esta —y ha dejado de
ser antecedente por cuanto es hoy
continuidad— en los pequefios gru-
pos de cineastas aficionados que en
los ultimos afios, antes del triunfo de
la Revolucién, realizaron con medios
precarios algunos filmes experimenta-
les en 16 milimetros. Jévenes rebel-
des, conscientes de la historia y la

cultura, agrupados casi clandestina-
mente en principio, obligados a esa
ya total clandestinidad y condenados
por la represién después, tanto en la
sociedad cultural “Nuestro Tiempo”
como en pequefios cine-clubs. -

“EL MEGANO", realizado por Ju-
lio Garcia Espinosa, con la colabora-
cién de Alfredo Guevara, Tomas Gu-
tierrez Alea, Jos¢ Massip y Jorge
Haydu, es el ejemplo mas cabal de
este tiempo. Documental denuncia y
“aldabonazo’” de las condiciones de
miseria y subdesarrollo de los carbo-
neros de la Ciénaga de Zapata. "El
Mégano” fue secuestrado por la po-
licia de la tirania y sus realizadores

obtuvieron un punto mas en la ficha

de los peligrosos.

Otros esfuerzos menos logrados, me-
nos independientes y esporadicos en
algunos nimeros de “Cine Revista™.

surgimiento, responsabilidad,
tarea, objetivo

Asi nace con el triunfo de la Revo-
lucién, el cine cubano propiamente
dicho y con él, el movimiento docu-
mental cubano, dentro de circunstan-
cias histéricas y econdémicas —y en
un clima politico, social, sicolégico—
de un caracter muy particular que
marca sus primeros pasos. Su respon-
sabilidad mayor en su propia libertad
—y sobre todo— en el ejercicio de
esta libertad. : :

Afrontar la realidad, profundizar en
ella, detectar y desarrollar los artis-
tas y técnicos capaces de realizar su
tarea: romper el caracter ocasional
del cine auténticamente artistico de
los paises subdesarrollados de Améri~

ca Latina, para convertirse en van-
guardia y. representacion legitima del
cine como arte e ‘‘instrumento de opi-
nién y formacién de la conciencia in-
dividual y colectiva’.

Los objetivos no eran facilmente con-
quistables, requerian, segin expresa
el propio texto de la Ley de creacién
del nuevo organismo cinematografico:
“formar un complejo industrial alta-
mente tecnificado y moderno y un
aparato de distribucion de iguales ca-

racteristicas”’ para contribuir “‘al desa- .-

rrollo y enriquecimiento del nuevo hu-
manismo que inspira nuestra Revolu-
cion’.

SER VARIADO, NOVEDOSO,
APORTADOR, INQUIETANTE,
ARTISTICO, AUTENTICAMEN-
TE NACIONAL, ANTICONFOR-
MISTA, TECNICAMENTE PU-
LI%O, BASICAMENTE ECONO-
MICO.

Con todas estas premisas surge el
movimiento documental cubano, en un
trabajo constante, intensivo, superan-
do la escasez de recursos y las difi-
cultades, la inexperiencia y los obs-
taculos del enemigo.

- Los documentales ‘“‘Esta Tierra Nues-

tra” y “La Vivienda” rompen el fue-

_go en la seccién filmica de la Direc-
cién de Cultura del Ejército Rebel-
de, poco tiempo antes de la creacion
del ICAIC, con el mismo personal
técnico y artistico que pasd a formar
parte del nuevo organismo cinemato-
grafico inmediatamente.

“ESTA TIERRA NUESTRA”. Direccién y edi-
cién, Tomés Gutiérrez Ales; guién Julio Gar-
cia Espinosa y Gutiérrez Ales; fotografia
Jorge Herrera; misica Juan Blanco. El filme
presenta el estado miserable en que vivia
el guajiro cubano, la brutalidad de la Guar-
dia Rural del régimen &l servicio de los
grandes intereses exiranjeros, el latifundio,
ol desaloja y la rédpida reivindicacién de
ese campesinado gracias a la transformacion
conseguida mediante la Reforma Agraria.

“LA VIVIENDA". Direccién, guién y edicién
de' Julio Garcia Espinosa; fotografia Jorge
Herrera y Arturo Agramonte; miusica Juan
Blanco. Denuncia la diferencia existente en-
tre -las més lujosas propiedades horizontales
y los insalubres y degradantes barrios de
indigentes, mostrando cdémo, desde los pri-
meros tiempos del Gobierno Revolucionario,
se trata de poner remedio a esta situacién
mediante los planes del INAV.

los primeros
importantes

“SEXTO ANIVERSARIO". Direc-
cién Julio Garcia Espinosa y una_fi-
cha técnica idéntica a la de “La Vi-
vienda”. Recoge la visita a La Haba-
na de 500000 campesinos invitados
por la Revolucién a conmemorar el

" asalto al cuartel Moncada, simboli-

zando asi la integracion obrero-cam-

pesina.
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1963: LOS
CREADORES CAEN
SOBRE TIERRA
FIRME

Este documental vy los que inmediata-
mente le sucedieron, se realizan en
condiciones técnicas muy dificiles, ya
que el organismo de reciente crea-
cién no contaba atn con los medios
y condiciones practicas imprescindi-
bles para la realizacién de una labor
semejante, no obstante lo cual logran
vencer los obstaculos, obteniendo al-
gunos resultados destacables.
Y

“TIERRA OLVIDADA". Direccién, argumento,
guién y texio de Oscar Torres; fotografia
Harry Tanner; musica Nilo Rodriguesz; edi-
cién Torres y Carlos Menéndez. Su tema, la
vida miserable de los carboneros. en la Cié-
haga de Zapata en épocas del capitalismo
y las transformaciones que la Revolucién
comenzé a realizar de inmediato en esos
apartados lugares.

»POR QUE NACIO EL EJERCITO REBELDE".
Direccién, argumento, guién y texto de José
Massip; fotografia Jorge Herrera; musica Car-
los Farifias; edicién Carlos Menéndez y Mas-
sip. Muestra las causas morales, sociakes,
econdmicas y politicas que dan origen y
formacién al Ejército Rebelde, tomando como
escenario los lugares de la Sierra Maestra
donde tuve lugar la insurreccién,

“ASAMBLEA GENERAL". Direccién Tomds
Gutiérrez Alea; fotografia del colectivo de
camardgrafos del ICAIC; edicién Angel Lé-
pez. Documental que sigue la concentracién
de la .muchedumbre en la Plaza de la Revo-
lucién para oir la proclamacién de la Prime-
ra Declaracién de La Habana.

“CARNAVAL". Direccién, argumento y guién
de Fausto Canel y Joe Massot; fotografia
Minervino Rojas; edicién Carlos Menéndez;
musica Natalio Galdn y canciones populares
. cubanas. Es el primer documental en color
v en panordmica, filmado por el ICAIC, en
un recorrido por el Carnaval habanero de
1960 sobre el pretexio de dos personsjes.

“EN LOS TIEMPOS DEL JOVEN MARTI". Di-
reccién, guién 'y edicién de José Massip;
fotografia Tucho Redriguez y Luis Marzos;
misica Harold Gramatges; grabados antiguos
y modernos de Garneray, Landaluce, Peoli,
Mialche, dibujos Miguel Fleitas, - Mariano
Suérez del Villar y Adigio Benitez. Es un
documental de investigacién histérica sobre
la personalidad de la juventud de José Mar-
i en relacién con su tiempo. Primer docu-
mental de este tipo filmado por el ICAIC,
utilizando materiales gréficos diversos.

“EL, NEGRO". Direccién, argumento, guién y

texto de Eduardc’ Manet; fotografia.  Ramén
Suérez; edicién Suérez y Benito Martinez.
Trata el problema de la discriminacién racial,
utilizando reconstrucciones y elementos gré-
ficos  variados. ’

“pATRIA O MUERTE”. Direccién, guién 'y
edicién, Julio’ Garcia Espinosa; fotogratia
Jorge. Herrera, Arturo Agramonte, Luis Mar-
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zoa, Ramdn Sudrez, José Tabio y Harry Tan-
ner. Muesitra la actividad que con motivo

del primero de mayo de 1960 se produce a

lo .largo y ancho del pais, culminando con
el desfile obrero y el discurso de Fidel Cas-
tro como texto. -

“VENCEREMOS”., Direccién, argumento Yy
guién de Jorge Frags; fotogratia Gustavo
Manyulet, Arturo Agramonte, Pablo Martinez
y Jorge Herrera; edicién Angel Ldépez. Pre-
senta el acio conmemorativo del 26 de Julio
de 1960 en las esiribaciones de la Sierra

Maestra.

»JN ANO DE LIBERTAD". Direccién y guién
de Julio Garcia Espinosa; fotografia Jorge

"Herrera y ‘Arturo Agramonte; edicién Carlos

Menéndez; narracién Pablo Armando Fernén-
dez. Es el primer recuento que realiza el
ICAIC, en un montaje que presenta la labor
realizada por. la Revolucién durante el pri-
mer afio de liberacién.

Hasta aqui, la produccién de documentales
mas sobresalientes entre 1959 y 1960.

nacimiento
y coincidencia

El nacimiento de estos primeros Crea-
dores y sus obras, asi como el naci-
miento del grupo que inmediatamen-
te les ha sucedido, coincide histérica-
mente con el nacimiento del Poder
Revolucionario y el nacimiento de la
Industria Cinematografica. Asimismo
coinciden virtudes y defectos.

Han surgido nuevos nombres en la
lista de directores multifacéticos, nue-
vos camarografos se han incorporado
al grupo, se incrementa la utilizacion
de nuestros misicos mas destacados,
se desarrollan nuevos editores, algu-
no que otro poeta colabora en los

textos.

Se hace el primer cine de la Revolu-
cion, el primer cine-arte de la nacién,
el primer cine de sus realizadores.

Hablan dos realizadores de este tiem-

po que actualmente reafirman su ac-
titud de interés por el documental:

JOSE MASSIP:

—Hay una concepcicn tradicional del.

género documental que esté ligada al
cortometraje. Se confunde. Yo prefe-
riria llamarlo “cine de no ficcion”. En
este cine busco realizar una obra a
través de la cual se pueda conocer la
época en que estamos viviendo: un

testimonio, un documento. Me gusta-
ria hacer una pelicula que fuera util
a los arquedlogos del siglo XXI que
nos estuvieran estudiando.

JORGE FRAGA:

—FEn. el documental persigo lo mis-
mo que con el cine en general: con-
¢ribuir con la Revolucion a cambiar
las cosas, contribuir al desarrollo de
la Revolucion.

En el 1959-1960 la busqueda formal no es la
principal angustia, la necesidad de expresar
ol aliento de la Revolucién, fresca y latente,
se vuelca en obras breves, dramdticas, apa-
sionadas, con algin cierfo toque de ingenui-

" dad. Cine joven con muchas cosas que de-

cir, pero sobre todo con una urgencia por
declarar a una Revolucién vigorosa, epopé-
yica, popular, optimista.- .

Hay un contenido nuevo (o inédito en nos-
otros) para un cine nuevo, aunque la forma
para este contenido no sobresale de los céd-
nones iradicionales -del cine doécumental y
hasta un poco del amateur en algunos casos.

Pero romanticismo y apologética no se -ira-
ducen en defecto sino en caracteristica legi-
tima aun cuando en el desarrollo ulferior de
las etapas de madurez pueda distanciarse
este tiempo con un criterio més agudo, vién-
dole como: falto de profundizacién, con un
toque de paternalismo en ocasiones, excesivo
en el uso de los textos, estadisticas, didac-
tismo; urgido de mds atrevimiento en el
montaje, limitado a ordenar una estructura
coherenie en la mayor parte de las veces;
necesitado de una liberacién de las formas,
de una movilidad de la cémara, de hacer
los planos menos expositivos -y estdticos; o
la pobreza de la banda.snnora; la falsedad
de las reconstrucciones humanas; en general
la necesidad de una dindmica y al mismo
tiempo de una sobriedad.

No obstante, los documentales cubanos co-
mienzan a proyectarse en las pantallas inter-
nacionales, mieniras en los festivales y co-
mentarios de la critica se demuesira interés
v respeto por este cine nuevo.

Al mismo tiempo, a mediados de 1960, co-
mienza su larga historia de trabajo, el Nofi-
ciero latinoamericano ICAIC, que comienza
bajo la direccién de Alfredo Guevara y con-

‘fintia’ con Santiago Alvarez, con un laborio-

so equipo de camardgrafos, editores, musica-
lizadores, efc., quienes, en el transcurso de
los siguientes tiempos desarrollaran una ta-
rea de enorme importancia para la:cinemato-
grafia latinoamericana -en general, desde el
punto de vista informative,. artistico, educa-
cional e ideoldgico, verdadero vehiculo de
defensa y divulgacién de los movimientos
de liberacién del tercer mundo.



segundo tiempo

Los primeros realizadores han pasado
a ser directores de filmes de ficcion
de largo metraje, mientras que han
aparecido otros nuevos nombres en el
documental.

Este segundo tiempo, entre 1961 y
1962, si lo dividimos artificialmente,
puede considerarse continuidad del
primero, con iguales virtudes y supe-
rando, en ocasiones, los defectos.

Se da una reafirmacién del cine como
espectaculo, una mayor ligereza en
el ritmo y tiempo interior del filme,
un dinamismo, edicién imaginativa,

Hemingway.
Director:
Fausto Canel

- Historia

de un ballet.
Director:.
José Massip

Historia de una

batalla. Director:
Manuel Octavio

Gdémez

camaras mas profesionales y libres.
Asoma un aire épico por una parte,
también una mayor coherencia en es-
tructura y tematica, y sobre todo una
concepciéon mas rica y compleja de la
realidad que conduce a un adentra-
miento en el hombre. Aun hay retéri-
ca en unos, exceso de didactismo en
otros, un texto inadecuado en los mas.

Etapa de crecimiento y desarrollo, da
lugar a documentales de alta califica-
cion. Se engrosan las filas con la in-
corporacién de realizadores, técnicos
y otros artistas, provenientes de al-
gunas agencias publicitarias, miem-
bros de los cine~clubs, la televisién y
algunos camarégrafos, etc., de los me-
jores del viejo “cine’” comercial.

La presencia y trabajo en Cuba de
figuras prominentes del documental,
como Joris Ivens, Chris Marker y
otros cineastas de prestigio interna-
cional, influye en todo este periodo,
asi como también el acercamiento y
estudio de las mejores cingmatogra-
fias del mundo, y la participacién de
documentales cubanos en festivales
internacionales. Todo esto, unido al
desarrollo .de la Revoluciéon en sus
pasos mas radicales y al paralelo
desarrollo de la industria cinemato~
grafica en caminn a su consolidaci6n.

De este modo, se realizaron docu~
mentales importantes como:

“GUACANAYABO". Direccién y argumento
de Manue]l Octavio Gémez; guién y texto
José ‘Manuel Fernindez y Manuel Octavio;
fotografia Jorge Herrera; musica Jesis Orte-
ga; edicién Angel Lépez, Es una visién de
la vida casi primitiva. de los pescadores del
Golfo de Guacanayabo en el momenio mismo
en que se enfrentan a los cambiocs que irae
la Revolucién.

“MEDICOS DE LA SIERRA”, Direccidn, argu-
‘mento, guién y texto de Alberto Roldén;
fotografia Luis Marzoa; edicién Rolddn y
Gloria Pyfieiro. Es una especie de reflejo
poético de la vida del campesino con rela-
«cién a la carencia de atencién médica de
otras épocas y el esfuerzo que se realizaba
por parte de la Revolucidn para tratar de
subsanar ese mal, llevando la medicina a
los lugares mds recénditos.

LA MONTANA NOS. UNE". Direccién, ar-
gumento, guién y texto de Jorge Fraga;

fotografia Luis Marzoa; misica con improvi-

saciones de los guitarristas Leo Brouwer y
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- LA SEGUNDA
ETAPA: MAYOR
LIGEREZA

Y DINAMISMO,
UNA EDICION
IMAGINATIVA

Jestis Ortfega; edicién Carloes Menéndez. Fil-
mada pocos meses antes de 'Y me hice maes-
tro” de los mismos realizadores, pero con
fotografia de Julio Simoneau, plantea una

descripcién muy sumaria de. las actividades’

més - caracteristicas de un dia de labor de

los jévenes que - estaban preparéndose en -

Minas de Frio para Maestros Voluntarios, 8
través de una estructura y texto epistolares,
en primera persona (una maesira voluntaria}).
La siguiente “Y me hice maestro” es como
una “continuacién de la anterior, de manera
menos subjetiva y tratando de mostrar ‘no

¢6lo las actividades sino el significado de las -

mismas, -

#pY TKE". Direccién, argumento y guién de
Fernando .Villaverde; montaje de materiales
filmicos del archivo del Noticiero Latino-
americano ICAIC; edicién Carlos Menéndez,
Es una sitira sobre la politica imperialista
norteamericana, a través de la figura de "Ike"
Eisenhower.

“EL, CONGO 1960". Direccién, guién y narra-
cién de Fausto Canel, con fotos de archivo

y edicién de Carlos Menéndez. Plantea, co- -

mo su Htulo lo expresa, la situacién impe-
.. rante en el Congo, en 1960, denunciando el
colonialismo, a través de un panorama ge-
neral que enmarca e] asesinalo de Patricio

Lumumba.

»GANAREMOS LA PAZ". Direccién, guidn,
texto y edicién de Roberto Fandifio; foto-
grafia  del colectivo de camardgrafos del
ICAIC; musicalizacién Arturo Iglesias, Expli-
ca cémo los milicianos se enirenan pard de-
fender la paz y cémo lo hacen cuando se
produce la - invasién mercenaria de Playa
" Girdn.. . .

“MUERTE AL INVASOR". Realizado por el
Noticiero Latinoamericano ICAIC, es una ex-
posicién para la historia sobre la ‘primera
derrota: sufrida por el imperialismo en Amé-
rica Latina, en Playa Girén.

También en este tiempo, el documentalista

holandés. Joris Ivens, realiza en Cuba y fo- .

mando como base la realidad. cubana, dos
interesantes aportes . a nuesiro movimiento

documental:

“CARNET DE VIAJE" y "“CUBA, PUEBLO

ARMADO”, ambos con fotografia de Jorge.

‘Herrera, Gustavo Manyulet y Ramén Suérez;
musica Harold Gramatges; edicién Helen Ar-

nal y Sophie Coussein,; direccién, argumento -

v guién de Joris Ivens.

A continuacién surgen otros -documentales
de alta expresién, posiblemente los puntos
culminantes de la produccién de los prime-
ros tiempos: ’

»COLINA LENIN”. Direccién y guién de’Al-
berto Roldén; texto Amaro Gdémez; fotografia
Rodolfo Lépez; edicién Helen Arnal; sonido
Ratl Garcia y Virgilio Calvo. Se trata de un
ensayo sobre el pueblo de Regla, sobre sus
aspectos méas notables: revolucién, religidn,
sincretismo religioso, absurdo, novedad, his-
* toria.
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“HEMINGWAY"”. Direccién Fausto Canel;
guién Marc Scheifer; fotografia Ramdén Sué-
rez; musica Natalio Galén, edicién Roberto
Bravo,; narracién Lisandro Otero. Es un ho-
menaje pdstumo al brillante escritor y amigo
de Cuba, en un recorrido por su villa en las
afueras de La Habana, sus objetos, su voz
su memoria, su vida, su obra, su pensamien-
to progresista.

“HISTORIA DE AUN BALLET”. Direccién, ar-

‘gumento, guién y texto de José Massip; fo-

tografia Jorge Haydi; ‘coreografia Ramiro
Guerra; edicién Mario Gonzélez; musica del
folklore cubano. Es un: documenial en parte
didéctico, en parte experimental, que mues-
tra el desarrollo de una idea tomada del
folklore nacional y llevada a convertirse en
una obra ariistica que’ es el ballet “Suite
Yoruba” de Ramiro Guerra.

»HISTORIA DE UNA BATALLA", Direccién
Manuel Octavio Gémez; argumento José An-
tonio Jorge; guién de ambos; fotogratia Ro-
dolo Lépez; edicién Nelson Rodriguez. Es la

historia del afio 61 ‘en Cuba, con los dos -
acontecimientos més destacados de ese afio

sirviéndole de base: la lucha conira el anal-
tabetismo y la lucha conira el imperialismo.

“PRIMER CARNAVAL SOCIALISTA", Direc-

cién y guién de Alberto Roldén; fotografia
Ramén Sudrez; edicién Nelson Rodriguez; so- -

nido Ratl Garcia y Otto Labarrere. Es una
muesira del -primer Carnaval después de

‘declarado el cardcter socialista .de la‘ Revo:

lucidn. -

“PRIMERO DE MAYO SOCIALISTA". Reali-

zado por el Noticiero Latinoamericano ICAIC. -

Direccién Roberto Fandifio; fotografia del co-
lectivo de camarégrafos .del ICAIC; musica-
lizacién Arturo Iglesias; texto del poema de
Maiacovski “Mi primerc de mayo”, Docu-
mental en color sobre la fiesta del trabajo
de 1961. ' :

Dos directores de esta etapa respon- .

den:

Pregunta: ;Audn te interesa el génerb
documental como realizador?

MANUEL OCTAVIO GOMEZ:

Si, ¢émo no.

ALBERTO ROLDAN: Si me inte-

resa, lo que pasa es que en este mo-

mento estoy mas interesado por el
mundo de la ficcidn, lo que éste sig-
nifica, fabricarlo todo de arriba a
abajo. Me permite expresar en él
asuntos que me interesan mas. Y en
el documental lo que. me interesaba
era el cine-ensayo. El documental me
interesa aiin, pero no como para aco-
meterlo en este momento.

Pregunta: jCuél es tu objetivo basi-
co en el género documental?

MANUEL OCTAVIO: No. te voy .
a decir “reflejar la vida”, por favor.
Eso seria caer en generalidades. Mi-
ra, hoy me interesaria hacer un docu-
mental sobre Nuevitas, por ser el do-
cumental una forma mas directa de
expresar todo lo que hay alli-y cap-
tarlo mas frescamente. Aunque uno
se proponga hacer un cine directo en -
el largometraje, siempre hay algo pre-
parado. . S

ROLDAN : Mi relacion con el cine
documental, en el tiempo en que lo
hacia y las influencias que entonces
tenia, ha variado mucho hoy. Actual-
mente, el cine-ensayistico en el docu-
mental debe ser renovado con otro
lenguaje menos literario. Hoy tendria
ue buscar una nueva forma de en-
?ocarlo. ' : R

NOTA: Ambos realizadores, .docu—I

mentalistas en la etapa que acaba-

mos de revisar, actualmente son di~ - .

rectores de filmes de Fficcién de lar-
gometraje. ST

A fines de 1961, surge la Enciclopedia Popu-" -

lar ICAIC, asunto corfo dé diez minutos de
duracién con notas variadas de cardcter ‘di- '
déctico como aporte al Afio dé la Educacion
vy que sirve como taller experimental en la-
formacién de nuevos cuadros de realizadores.

Se ha cumplido, en cierto modo, la fase ‘del
esfuerzo por expresarse sin tener un dominio -

"o ‘una experiencia del quehacer cinemato- -

grafico. Los éxitos del documentalismo cuba-
no aumentan en  los festivales internacio-

nales.

premio a la virtud

En el Festival de los Pueblos, en
Florencia, ha obtenido premio “TIE-

RRA OLVIDADA” en 1960.

En el Festival de Leipzig de 1961, se
concede a Cuba el “Premio al mejor
programa’, con: “ESTA TIERRA
NUESTRA”, “LA VIVIENDA”,
“ASAMBLEA GENERAL", “SEX-

TO ANIVERSARIO”, “POR QUE

NACIO EL EJERCITO REBEL-
DE”, “LA MONTARNA NOS
UNE”, “LOS TIEMPOS DEL JO-
VEN MARTI”, “UNA ESCUELA
EN EL CAMPO”. -






OPERACION
RESCATE:
REVISION CRITICA
DEL PASADO, EL
ACERCAMIENTO
A UN PUBLICO

Se construye el socialismo con esfuer~-

zo y teson, mientras el sectarismo
emerge. Sectarismo y dogmatismo
golpean la conciencia y sensibilidad
de los artistas.

El mundo de Bradbury o Ionesco es
un empirismo: cibernética, violencia,
coheteria, automatizacion, divergen-
cias entre las ideologias. Lo blanco
no es tan blanco, lo negro no es tan
negro, la realidad rompe esquemas y
el facilismo se evidencia.

En el campo cihematografico, el do-
cumental invade la ficcién y la fic-
cién se cierne en el documental, qui-
zas es que en el resto de'la actividad
del hombre sucede lo mismo. ;Qué
ocurre? Se plantea una crisis entre lo
que se hace y lo que hace falta hacer.

“GENTE DE MOSCU". Direccién Roberto Fan-
difio; fotografia Julio Simoneau; musica Fa-
bio Landa; edicién Nelson Rodriguez. El di-
rector se sitfia en un punto de vista subje-
tivo para mirar -a Mosct, a través de su
éptica —con cdmara oculta en su mayor par-
te— triste, pensativo, sosegado, causticamen-
te critico a veces.

“EN UN BARRIO VIEJO”, Direccién Nicolds
Guillén; fotografia Livio Delgado; misica
Federico Garcia y F. Brito; edicién Caita
Villalén. Documental muy breve que presen-
ta estampas de la Habana Vieja, captadas
al paso de la vida cotidiana, con un aire
nostdlgico y una poetizacién de lo “feo”.

»El, PARQUE". Direccién Fernando Villaver-
de; texto Herminia Naredo; musica Gonzalo
Roig y Roberto Valera, Francisco Rojas y M.
Duchesne. Cuzin; ‘fotogratia Jorge Herrera;
edicién Inés Martiatu. Es un regedeo en los
recuerdos del pasado que vive pese al pre-
sente revolucionario, en aquellos que no per-
tenecen a ese presents. :

“UUNA VEZ EN EL PUERTO". Direccién Al-
berto Roldén; fotografia Jorge Herrera,; misi-
ca Fabio Landa; edicién Helen Arnal; texto
Jorge Fraga, Amaro Gémez y Julio Garcia
Espinosa. Muestra algunas frustraciones del
impulso revolucionario, pretendiendo un en-
sayo sobre aspectos parciales de la realidad
cubana, dentro de la vida cotidiana de un
lugar: el puerto.

»CUENTOS DEL ALHAMBRA". Direccién Ma-
nuel Octavio Gémez; fotografia Rodolfo Lo-
pez; miusica de Anckerman; orquesta Teatro
Alhambra; edicién Nelson Rodriguez. Se pro-
pone mostrar distintos aspectos de nuestro
pasado pre-revolucionario, en especial “la
frustracién”, a través de varios viejos actores
de nuestro teatro vernaculo. Es la historia
de una repftiblica, paralela a la de un viejo
teatro, ambos frusirados.

“EL, RETRATO". Direccién Oscar Valdés y
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Humberto Solas; fotografia Tucho Rodriguez;
misica Leo Brouwer; edicién Nelson Rodri-
guez. Corto dramatico basado en un cuento
de Aristides Fernandez sobre la relacién sub-
jetivo-idilica entre un pintor torturado por
frustraciones de su inspiracién y un retrato
de mujer.

#“SORRE LUIS GOMEZ". Direccién Bernabé
Hernéndez,; fotografia Livio Delgado; misica
Luis Gémez; edicién Amparo Laucirica. Mues-

tra el mundo de un trovador campesino,.

poeta natural, que canta a la muerte.

LA JAULA". Direccién Sergio Giral; argu-
mento Miguel Benavides; fotografia Livio
Delgado; edicién Caita Villalén. Documen-
tal que, en un ambiente y una estructura
dramética, presenta el mundo iniimo del si-
cdpata.

“EN LA NOCHE". Direccién y guién Pastor
Vega; fotografia Jorge Haydd y Alberto Me-
néndez; musica Roberto Valera; edicién Jus-
to Vega. Corto dramético de factura “oniri-
ca” que subjetivamente muestra el aisla-
miento v la imposibilidad de integrarse a
una realidad nueva por parte de aquellos
cuyos caracteres no corresponden a esa rea-
lidad y sostienen valores Y criterios ajenos
a la misma.

Al

Hasta aqui, los irabajos mas logrados de este
tiempo, cuyas caracteristicas positivas son,
sin lugar a dudas, la belleza plastica, el rit-
mo, la fotografia rica -—se revelan en esta
fase brillantes ejemplos de buenos fotégratos
de {fuerte personalidad— buen gusto, bs-
queda de una originalidad —pese & influen-
cias notables como la de Agnes Varda, por
ejemplo— y una dosis de anticonformismo,
aunque en muchos casos mal balanceada o
perdida eniré el pesimismo, la inseguridad,
la duda o la falta de ‘profundidad para
abordar los problemas.

La fase, en su conjunto, presenta un grupo
interesante formalmente, pero sin embargo,
hay casos en que el resultado de las contra-
dicciones y la falta de base para compren-
derlas, ha dado lugar a temas nostélgicos
en algunos, evasivos de la realidad y de la
lucha necesaria en otros. El pasado en el pre-
sente, el presenie en el pasado, eclecticismo,
tenebrosidad, simbolismos fuera de tiempo,
la queja, el desconcierto, el estado de ani-
mo, aparecen en varias realizaciones como
consecuencia, tal vez no consciente, de las
referidas contradicciones del momento.

A esta misma etapa cronolégicamente corres-
ponden:

“CICLON". Direccién Santiago Alvarez, fsdto-
grafia del colectivo de camardgrafos del
ICAIC, ICR y MINFAR; editores Mario Gon-
zdlez y Norma Torrado. Este documental so-
bre el ciclén Flora, presenta el drama de
Cuba en el mar Caribe, en los momentos en
que .se estd desarrollando una Revolucién,
con un gobierno revolucionario, a través .de
los actores que son: naturaleza, pueblo, go-
bierno revolucionario.

"Ciclén” representa un punio y aparte en
esta fase de la produccion del ICAIC y e
particular, un.salto de calidad en la pro-
duccién de Santiago Alvarez como realiza-
dor, que se mantiene como un caso particu-
lar dentro del movimiento documental cuba-
no, ya sea por el Noticiero que dirige como
por sus documentales y su método. de traba-
jo, el equipo de cotaboradores con los que
siempre cuenta en conjunto, efc.

También son de importancia en este tiempo:

“VUELO 134". Direccién José Antonio Jorge;
fctografia Julio Simoneau; edicién Roberto
Bravo; escenografia Pedro Garcia Espinosa
v Luis Lacosta. Corto dramdtico que muesira
el asalio armado de un grupo de contrarre-
volucionarios a un avién de pasajercs en
vuelo, con el objeto de desviar la ruta
hacia Miami, circunstancia que permite con-
frontar las posiciones éticas de los contrarre-
volucionarios y los revolucionarios en un
momento critico.

"MORADA AL SOL"”. Direccién Alejandro
Saderman; fotografia Tucho Rodriguez; edi-
cién Caita Villalén; texto Roberto Ferndndez
Retamar. Documental sobre la arquitectura
colonial cubana, reflejando su evolucién his-
térica y estilistica y la paulatina aparicién’
y presencia cada vez méas intensa de elemen-
tos' y soluciones caracteristicamente cubanos.
El documental fue realizado en homenaje al
Congreso Ingemacional de Arquitectos que
se celebraba en La Habana.

. .
Ha sido el afic de las coproducciones en
largometraje —con Francia, Checoslovaquia,
Republica Demccrdtica Alemana, URSS— pa-
ra crecimiento de la industria cubana pero
con pésimos resultados artisticos. Asi tam-
bién, debido a razones econdémicas y necesi-
dades de distribucién, el cine ‘socialista in-
discriminadamente invade las salas, mientras
que el cine capitalista cuya adquisicién
equivale a gasio de divisas, es més reducido
y selectivo, Todo esto ofrece una contribu-
cién mas a una nostalgia por temas'y modos
no consecuentes a la realidad nacional, una
desfiguracién de esa realidad, textos de pre-
tensidn filoséfica "de modé”, mito ¥ .mime-
tismo de pretendida "universalidad”.

En suma, hay innegables logros formales,
montajes interesantes, efectivos juegos sdel
tiempo y la estructura, camaras mds libres,
oficio y desarrollo técnico y artistico, pero
la actitud. en .cambio se. ha reprimido en
muchos casos en una inercia contemplativa.
o huidiza cuando era més necesario incitar
a la accién o actuar. La actitud de militancia
se ha tornado en ambigiiedad de la practica.
Otros ‘tres directores definen su actitud ante
el documental: ’

SERGIO GIRAL:

—Me interesa el documental como
un medio de aprendizaje y dominio
de la técnica, ademas del estrecho
contacto con la realidad que en este



género se logra. Los medios con que
cuenta el documental son mucho mas
libres que los del largometraje, da
mayor ‘margen para la experimenta-~
cion, e inclusive permite tratar temas
de ficcion con actores y otros elemen-
tos del largo, que es mi objetivo. Por

otra parte, el documental ofrece la

ventaja de que el constante contacto
con la realidad amplia nuestra optica
Y nuestra capacidad de profundiza-
~cion.

PASTOR VEGA:

—El documental como obra acabada .

tiene capacidad para golpear al es-
pectador, que no poseen otros géne-
ros. Un espectador no puede reaccio-
‘nar diciendo ‘¢Viste lo que pasa en
la pelicula?” sino que necesariamente
tiene que reaccionar diciendo ’ éstte
como es la vida?” S

"BERNABE HERNANDEZ

—FEl documental es lo que mas me
interesa. En él busco una realidad
que estd dentro de mi, o quizds no
eso precisamente. Es que yo me doy
cuenta de lo que yo pienso cuando
veo mis docimentales. No es una
concepcion a prioti sobre la realidad,
“sino que es el documental el que me
hace consciente de esa realidad. O lo
que es lo mismo; uno se ‘descitbre a
jsz mismo a traves de lo que hace.

la revalo‘r'izdc.iéﬁ :

En el siguiente txempo, que sxempre

artificialmente, podemos ubicarlo en- -

tre 1964 y 1965, el movimiento do-
- cumental-cubano va a una. Operamon
" Rescate. En ¢l se expresan aun ele-
“mentos de la fase precedente entre-
- mezclandose con la nueva buisqueda,
- que es mas bien una revalorizacion
- de todo lo anterior para dar un salto
adelante. o

La etapa es dura, por no decu: cmtlca,
la responsabilidad  adn mayor, los
acontecimientos cada vez mas com-

ple)os, la lucha mas inminente, el

desarrollo es el requerimiento minimo,
la madurez un imponderable. Urge el
rescate de la realidad y la agresivi-
dad para darle vigencia coherente-
mente con su tiempo.

Surgen mas vanres nuevos. Otros
realizadores hacen sts primeras obras
de importancia.: Aparece una espe~
ranza.

Una conciencia critica de la fase anferior
hace aflorar un acercamiento al publico :y
un interés por la problemética rural como
imperativo realista ‘de la situacién histérica.

En el aspecto. tec‘mco, la superacién. de la
banda sonora —hasta ahora  muy subestima-
da en su importancia— se hace conciencia.
El error de los textos banales se convierte
en un elemenio a combatir desde dentro por
los ‘propios creadores.

" Por oira parte, se acentia la biisqueda en

las realizaciones draméticas dentro del.géne-
ro "y ‘la direccidn  de. actores comienza =a
ejercifarse a manera, de experimentos . de
escuela-practica. -

Los documentalistas’ més destacados de las
etapas anteriores pasan a hacer filmes de fic-

cién 'y la realizacién.de documentales: queda

en manos de los que fueron asistentes de
direceién "o jévenes que habian" realizado
pequafios experimentos; Se ha hecho eviden-

“te la importancia de- los guiones tanio en

el largo. como en ‘el cortometra]e

. Con-.la presencia y el estimulo orientador,
del recientemente fallecido documeritalista da- .

nés, Teodore Christensen, el Centro - de Estu-
dios. Cmematog’rahcos inicia sus ptimeros
pasos ‘que, ‘aunque - accidentados, mds ‘ade-
lante ‘hardn ver sus frutos. La meta es: un

"nivel artistico como. producto del profesm-

nalismo . alcanzado. Christensen aporta su ex-.
periencia asesorando a los cineastas: cubanos‘.

Un grupo de cmeastas ]ovenes de Latino-
américa. obtiene temporadas de trabajo, y -es

Jtudio~en. Cuba: anfes’ fueron Ugo .Ulive, de

Uruguay 'y Catlos Fernéndez, de - México;
ahora son . Ibere Cavalcanti,” de. Brasil;. José
Gonzélez Aguilar, 'y Alejandro Saderman, de
Atgentina, ademas de algunos otros

Habla Saderman

—-Besulta dmcxl planiear mi posicién’ ante
el ‘documental sin” tener en- cuenta: la reali-

‘dad “de las condiciones de mi formacién.y
las* ‘posibilidades .que se- dan..en mi-medio - -

de . origen, Argenting, década del 50: ausen-

cia-de escuelas de. cine, impenetrabilidad de.

la industria; .inexistencia de un movimiento
independiente etc. “En estas citcunsiahc’ias,

los pasos casi fatalmente obligados son: ‘cine.

amateur de 16 mlhmetros cine' de .cortome-
traje de 35 milimetros.. Obtenida esta meta,
y. con -el impulso que da la inconformidad

y rebeldia frente al medio- ambiente, desem-
bocar en el género documental es algo que .

no. requiere mayores exphcacxones Pero ‘atin
superada esta etapa y abiertas ofras p051b1-

lidades (largo meiraje) no pienso renunciar

al género documental, si bien no hagc una
cuestién de géneros, con. mayor razdéh en
estos ' tiempos de intercontaminacién: cine

documental que utiliza médulos del cine de
ficcién y viceversa. Uno u ofro, mas todas
las posibilidades intermedias o no coniem-
pladas. por la clasificacién, constituyen una
herramienta para testimoniar y cuestionar la
realidad, o para: recrearla, ob]envo 1ltimo
del cineasta.

En los festivales internacionales obtienen
premios en esta época: :

“EN UN BARRIO VIEJO”, diplo-

“ma honorifico en el Primer Festival

Internacional  de Cortometra]e de

Cracovia, Polonza, 1964.

“CICLON”, Paloma de Oro del VII '
Festival Internacional Cinematografi-
co de Documentales y Cortometrajes
de Leipzig, Republzca Democratica

Alemana.

“ELLA", premio de la Federaczon de
Mujeres de la Repub‘ltca Democrati-
ca Alemana.

“HISTORIA DE UN BALLET”,
medalla de oro en el IV Certamen
Internaaonal de Cine: Ibero-America-
no. Yy lezmno, en lebao, Espana.

Los cortos dramancos ‘mas destacados de esta
etapa son: ~

3

“EL ACOSO". Direccién de Humberto Solds;
fotografia -Luis Garcia; misica Roberto Vale-

‘ra; edicion Calta Vxllalon

“EL ASALTO AL TREN CENTRAL” ‘Direc-

_éién- Alsjandro. Saderman; fotografia José Ta-

bio; edicién Nelson Rodnguez, dialogos Re-,
guera Saumel : o i
LA ESPERANZA”. Direccién Manolo Pérez;
{otograim Pablo. Martinez; - misica  Amadeo

. Roldan, edn:lon Glona Arguelles

Y los -~'documentale‘sl: B

"‘ELLA”‘ Dlreccxon Teodoro Christensen; foto-

graha Jorge Herrera; “edicién Roberto Bravo.
Un’ cine-encuestasobre el mundo dé la mu-
jet  tubans, "la’ hicha - por: si -emancipacién
social, ‘los’ préjuicios, 'su :rol y participacién

“'en el desarrollo del proceso. revolucionario.

."ORO DE CUBA" Direccién, Ale]andro ‘Sa.’
- “derman; fofograha Rodolfo Lépez; misica Leo

Brouwer; texto ~Roberto Fernindez Retamar;
edicién Gloria Argiielles. 'Es una sintesis de

" la historia del azicar en’Cuba —y de algu-
~na maneta una historia ‘de Cuba a través del

azlicar— con - algunos -planteamientos ‘de la
problemética acfual, -post-revolucionaria.

“COSMORAMA". ‘Direccién Enrigue Pineda

~ Barnet; fotografia Jorge Haydu; edicién Ro-

berto Bravo; musma Carlos Farifias. Es un
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poema experimental, muy breve, basado en
formas en movimiento del pintor Sandd Da-
rié, con un juego espacial de colores, formas,
luces y distintos planos sonoros.

*VAQUEROS DEL CAUTO". Direccién Oscar
Valdés; guién Jorge Timossi; musica Leo
Brouwer; fotografia Luis Garcia, Jorge He-
rrera, Livio Delgado, Pablo Martinez, Mayi-
to; edicién Roberto Bravo. Es un documen-
tal de cardcter didéctico sobre el trabajo
fisico, ‘el estilo de vida y los sentimientos
del - hombre que se dedica a la profesién de
vaquero.

“1,0S HOMBRES DE RENTE". Direccién Ro-
gelio Paris; fotografia Jorge Herrera; edicién
Justo Vega. Es un canto a los hombres que
construyen la hidroeléctrica de Renté, en
Oriente, a su irabajo y al amor que ponen
intensivamente en éste.

“ESCUELA DE ARTE"”. Direccién - Bernabé
Hernéndez; fotografia Luis Garcia; edicidén
Amparo Laucirica. Contempla con una éptica
subjetiva 'y poética, la vida de los becados
internos en la.escuela de arte de Cubana-
‘cén, a veces con un aire gue-alterna enire
lo irénice y lo idilico.

“OCIEL DEL TOA*. Direccién Nicolds QGui-
11én,; fotografia Livio Delgado; musica Rober-
to Valers; edicién Caita Villalén. Es la his-
toria de un joven de las orillas del Toa, en
la regién de Baracoa, contemplada a través
de imédgenes de la naturaleza y de los seres
humanos del lugar, con una &ptica poética.

“SIN DOLOR”. Direccién Luis M. Ldpez;
guién Lépez y Gilberto Amaud; fotografia
Luis Marzoa; - edicién Roberto Bravo, Una
aproximacién al mundo intimo de la mujer
en los momentos de la maternidad.

“NOW?". Direccién Santiago Alvarez; foto-
grafia en mesa de animacién Pepin Rodri-
guez y Adalberto Hernéndez; fotos de archi-
vos; trucaje D. Quesada, Herrera- G. y J.
" Martinez, . edicién Norma Torrado e Idalber-
to Galvez. Es un documental cancién-protes-
ta, que expresa una denuncia a través de
los propios denunciados.

encuesta
a realizadores

Pregunta: ;Te interesa el género do-
cumental como realizador?

OSCAR VALDES: Me interesa el

cine.
LUIS M. LOPEZ: Si.
MANOLO PEREZ: No. La expe-

riencia préctica del . resultado de mi
trabajo me da a entender que me ex-
preso mejor a través de la ficcion que
en el tratamiento directo de la reali-
dad.
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SANTIAGO ALVAREZ: Si. Pero
no “me interesa’, me interesa suma-
mente.

HECTOR VEITIA: Claro que me
interesa. Es lo que mas me interesa
como género, més que el cine ficcion.
Ademas, el cine moderno tiene mas
de documental que de [iccion muchas
veces. Ahi esté el cine de Godard.

Pregunta: ;Qué buscas en el cine
documental?

OSCAR VALDES: Lo que mas me
interesa en el cine (documental o fic-
cién) es mostrar con la-mayor obje-
tividad posible, el mundo masculino,
a través de su profesion (el vaquero,
el boxeador, el estibador, el guerre-
ro ... ) profundizando sobre todo en
las caracteristicas éticas del hombre

en cada una de sus actividades y en

el grupo social en que esta.

LUIS M. LOPEZ: Yo busco un con-
tacto mas estrecho con la realidad y
de ese contacto. extraer toda una ma-
teria prima para elaborar mi propia
interpretacion y canalizar mi propia
actitud, para cumplir con esa expe-
riencia con una posicion - afirmativa
como hombre, como creador.

MANOLO PEREZ: El documental
ha sido para mi nuestra escuela, nues-~
tra forma de aprendizaje y una forma
de “meternos” con la realidad. Lo que
yo busco en el documental es mane-
jar los recursos del cine.

SANTIAGO ALVAREZ: Yo busco
en el documental enfrentarme direc-
tamente, con vivencia, a una reali-
dad, porque me gusta recrear la rea-
lidad. viviéndola, ya que para mi el
cine documental tiene una dosis gran-
de de “aventura” y a mi me gusta la
“aventura’’. Para mi, ademas, el do-
cumental es el compromiso de un ar-
tista consigo mismo.

HECTOR VEITIA: En el documen-
tal yo busco apresar inquietudes, in-
tereses y formas de ver la vida que
a mi me interesan mucho. En defini-
tiva, el ser humaro, el hombre con
todas sus grandezas y miserias, que
a veces no se expresan en forma di-
recta sino.en su atmosfera, en la acti-

tud del hombre que esta hablando.

La realidad en su aspecto cotidiano

que a veces eso es lo trascendental y
sobre todo, la realidad cubana - que
es de una complejidad tremenda- que
nosotros estamos todavia “rascando
en la superficie”.

Los premios obtenidos por documen-
tales cubanos en festivales internacio-
nales de 1965 fueron:

“NOW?”, Paloma de Oro en el VIII
Festival - Cinematogréafico de Docu-
mentales y Cortometrajes de Leipzig,

Repuablica Democratica Alemana.

“CICLON?”, primer premio, categoria
de documentales para TV en el VIII
Certamen Internacional Iberoamerica-
no y Filipino de Bilbao, Esparia.

“CICLON’, Pavo real de Oro en el
Festival de Nueva Delhi, India.

“CICLON’’, medalla de oro “Ciudad
Génova” en la V Resefia de Cine
Latinoamericano de Italia. '

“CICLON”, medalla de premio de
los Cine Clubs de Madrds, India.

“CICLON", trofeo de plata en Mel-

bourne, Australia.

“VAQUEROS DEL CAUTO", me-
dalla de plata en el 1V Festival In-
ternacional Cinematografico de Mos-

ciz, URSS.

Al mismo tiempo, el Departamento de Do-
cumentales Didécticos, creado .en noviembre
de- 1963, respondiendo a una serie de urgen-
cias con las que se enirentaba el ICAIC,
desarrolla sus tareas- especificas de -divulga-
cién y orientacién; mientras sus cuadros ar- -
tisticos vy técnicos se desarrollan a un ritmo
acelerado.- La labor de Documentales Didac-
ticos o Cientificos Populares mereceria un
tecuento vy estudio aparte. En tanto, anofe-
mos los nombres ‘de sus realizadores . mas
interesantes: Miguel Torres, Santiago Villa-
fuerte, Manolo. ‘Herrera y Harry Tanner; y

‘los camarégrafos Radl Rodriguez y ‘José

Riera.

Asi también, el Noticiero Latinoamericano.
ICAIC cuenta ya con cerca de 400. nimeros,
habiendo " conquistado un prestigio y popu-
laridad, no sdlo en el publico nacional sino
en los sectores ‘més criticos y especializados
de. todo el mundo, que lo.consideran .como’
la mejor crénica filmada de la actualidad y
el mejor producto de nuesira industria cine-
matografica. .E] Noticiero - Latincamericano
ICAIC requiere también una relacién y es-
tudio por separado.
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En 1966-67, la industria cinematogra-
fica cubana, paralelamente a la histo-
ria de la Revolucién, se ha consolida-
do. La organizacién. es mayor, con-
tamos con un prestigio en algunos
géneros precisamente del cortometra-
je. Tenemos una politica dentro del
organismo cinematografico.

Los jovenes realizadores son semille-
‘ro de inquietudes, bisquedas, estudio,
-discusién. Se nos considera como una
de las manifestaciones artisticas mas
importantes del pais.

El documental cubano se plantea una
urgencia mas, que no es otra cosa que
la profundizacién de metas anterio-
res: hacer latente su actitud de com-
bate y denuncia contra la decadencia
reaccicnaria y contra el enemigo co-
min, opresor, explotador y agresor
de los pueblos —el imperialismo— y
colaborar en las fuerzas de avanzada
y vanguardia del socialismo.

La produccién terminada' mas intere-
sante de 1966-67, es tan heterogénea
como:

" Vaqueros del
| Cauto. Director:
Oscar Valdés

“Hanoi, martes 13.
Director:
Santiago Alvarez

“CERRO PELADO". Direcciédn Santiago Alva-
rez; fotografia Ivan Népoles, Enrique Cérde-
nas, Luis Costales; edicién Norma Torrado.
Es la historia de un barco, de una fripula-
cién deportiva y de. un enemigo.

“LA HERRERIA DE SIRIQUE". Direccién Hée-
tor Veitia; fotografia. Mayito; edicién Rober-

to.Bravo; misica de compositores populares
cubanos. Muestra la plenitud de la vida de

los viejos trovadores. Es la muestra de lo

que sucede todos los domingos en la herre-
ria de un viejo trovador, donde todos ellos
se reunen y son felices hasta que se acaba
la -fiesta.

“NACE UN BOSQUE". Direccién Miguel Flei-

tas; fotografia Lopito; musica Fabio Landa;
edicién Gloria Argiielles. Es un canto didéc-
tico a todo color a la naturaleza y el trabajo
del hombre para hacerla crecer én las tareas
de repoblacién forestal. '

“LA MUERTE DE JOE J. JONES". Direccién
Sergio Giral, guién Inés Martiatu; materiales
filmicos y fotos de archivo; trucaje de Herre-

ra, Martinez y Pucheux; edicién  Roberto

Bravo., Una denuncia de la guerra de Viet-
nam, diseccionando irénicamente al cuerpo

de infanteria de marina del imperialismo nor- .

teamericano en sus raices éticas y cultura-
les, el brutal American way of life.

“EL RING". Direccién Oscar.Valdés; fotogra-
fia Julio Simoneau; Pablo Martinez, Rodolfo

Lépez, Luis Marzoa; edicién Roberto Bravo.
Cine-encuesta sobre el mundo del boxeo, su
pasado y su presente en Cuba, tratando de
profundizar en la idiosincracia del boxeador.

“ANALISIS”. Direccién Héctor Veitia; foto-
grafia Mayito; edicién Gloria Argiielles; tex-
to Sara Gémez; animacién Avila, Martinez
y Palenzuela. Documental experimental de
ciencia-ficcién sobre un tema politico con
“perspectiva” histérica hacia ‘el futuro. Una
preocupacién acerca de cosas como la
cibernética y la comunicacién en un mundo
actual en que las normas de vida estdn con
tres siglos de retraso.

“LA FIESTA". Direccién Rail Molina; foto-
grafia Manyulet; edicién Roberto Bravo. La
realidad del presente mosirada com encanto
v poesia.

“PESCA BRAVA". Realizada tiotalmente por
Tucho Rodriguez, La vida de los pescadores.

LA CANCION DEL TURISTA", Direccién
Pastor Vega; fofografia Livio Delgado; musi-
ca Carlos Farifias, Un golpe a la visualiza-
cién exdtica e idealizada de nuestra reali-
dad actual, exponiendo el punto inicial
vélido para cualquier revolucién latinoame-
ricana.

“HANOI MARTES 13”. Direccién Santiago
Alvarez; fotografia Ivin Népoles; edicién
Norma Torrado, Idalberto Géalvez; miisica Leo

Brouwer. Es la historia de los 365 dias de

cada afio .y de cada pueblo que, como el de
Vietnam, luchan por su libertad.

“DAVID". Direccién y guién Enrique Pineda.
Barnet; fotografia Rodolfo Lépez, Pablo Mar-
tinez, Livio Delgado, Julio Simoneau; ani-
macién Avila y Martinez; disefios Rostgaard,
trucaje Pucheux; musica Harold Gramatges;
produccién Ratil Canosa; edicién Caita Villa-

- 16n. Recorrido en sintesis por el carécter-del

mértir revolucionario Frank Pais, para demos-
trar que un caricter reflexivo puede llegar
a convertirse en. un cardcter para la accidn:

“GUANTANAMO". Direccién y guién José
Massip; fotografia Jorge Haydd; edicién Ma-
rio Gonzélez. Muestra una ciudad y sus gen-
tes. que no son ni una ciudad cualquiera
ni gentes como cualquiera. La ciudad cubana
cerca de la cual, hace mis de medio siglo,
los Estados Unidos construyeron una gigan-
tesca base naval. Lo que esto significé para
la ciudad y para el pais, y la lucha de esa
ciudad, dentro de su pais, para triunfar so-
bre la Base vecina. :

" Y el corto dramético:

“MANUELA"”, Direccién Humberto Solés; fo-

_tografia Jorge Herrera; edicién Nelson. Ro-

driguez. Una historia de la etapa de la lucha
en la Sierra Maestra, el cardcter de una pare-
ja de guerrilleros, en un sobre-desarrollo del
documental. Acontecimientos reales - recons-
truidos de modo documental dramético.

Los premios de 1966 v 1967 para documenta-
les cubanos en festivales extranjeros han si-

do, hasta el momento:
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ga, una realidad cambiante como la actual
perinéa y enriquece ‘a cualquier creador y
lo hace trabajar constaniemente y trabajar
constantemente es la mejor forma de sentirse
uno “en su punto’. ’

Todo, hasta la vida,
es un montaje cinematogrdfico

—F] noticiero es un producto esencialmente
informativo. Cierto, pero nc unicamente in-
formativo. Y aunque esa es su caracteristica
principal no tiene por qué ser descuidado
ni convertirse tampoco en crénica social so-
cialista, siguiendo la linea convencional de
los noticieros filmicos: una seguidilla de no-
ticias por secciones, sin hilacién.- Mi ‘preocu-
pacién ha sido no independizar las noticias,
sino ensamblarlas de manera que transcurran
delante del espectador como un fodo, con
una sola linea discursiva. Esta preccupacién
produce esa estructura deliberada para alcan-
zar la unidad. De ahi que muchos califiquen
a nuestrq noticiero como documental.

—Hablemos de su estilo de trabajo squiere?

® No hago guiones previos. Como creador
tengo mi “‘escenario interior”, una visién an-
ticipada de lo que voy a filmar o estoy
filmando. Independientemente del escenario
_exterior existe para mi este guidén . mental
esitucturado por la experiencia anterior, las
vivencias scumuladas, etc. Me pasa hasta
cuando no filmo directamente. Por ejemplo:
Now. No lo filmé en vive pero vivi . en
Estados. Unidos por un tiempo y fui testigo
de la discriminacién racial en el Sur, cono-
o la tristeza' de los negros y la violencia
que se ejerce sobre ellos. Cuando tuve el
material ‘'de Now en mis manos, el guién
mental me dictd el orden, el ritmo, el apro-
vechamiento de los elementos. La -estructura
cinematogréfica surgié en el cuarto de mon:
taje, en torno a la cancién de Lena Horne
ante la que reaccioné de acuerdo a  todas
esas vivencias anteriores.

Después vi a un pueblo como el alemén,
en general poco expansivo en sus manifes-
taciones, integrarse a la pantalls, aplaudir,
emocionarse con esa interpretacién nuesira
de la violencia racial en USA.

® Traio de usar lo menos posible la narra-
cién verbal, El cine tiene su lenguaje pro-
pio que aunque no excluye la palabra tam-
poco deperde de ella. Disponemos de la
imagen, banda sonora (con milsica y efectos)
y hasta de los silencios para expresarnos.
Con todo eso se puede tejer una narracion.

® Il montaje, eso es lo mds importfante.
Todo, hasta la vida, estd compuesto por se-
cuencias y es un montaje cinematogréfico.
Depende de la imaginacién y de cémo se
organicen los elementos.

Fijese en los discursos de Fidel. Son mis me-
jores ejemplos de lo que es un buen guién.
Fidel se expresa como si utilizara secuencias
cinematograficas, estructura imagenes retros-
. pectivas y prospectivas, hace un montaje di-
dactico, dinamico, moderno y comunicativo a
la vez, Eso es precisamente el cine: un arte
de masas. Los problemas empiezan cuando
los cineastas olvidan ese principio y pierden
el tiempo v se lo hacen perder a los demas.

El noticiero: una escuela
colectiva. Siempre |
el mismo equipo de trabajo

—Fl noticiero no fue solamente mi escuels,
sino la escuela de todo un equipo iécnico.

La mayoria de los camarégrafos y editores
del ICAIC comenzé trabajando en el nofi-
ciero. Alli aprendieron. Hemos ido formando
un equipo técnico capacitado que trabaja
con rapidez y eficacia. Es el mismo equipo

para el noficiero y para mis documentales..

Camardgrafos, editores, sonidistas, los mis-
mos laboratorios, Esto ha permitido una in-
tegracién en el trabajo, una mejor distribu-
cién de los recursos técnicos y la especiali-
zacién individual. .

La ignorancia y
el prejuicio

—Estamos formando una gran coleccién. de
musica actual, de vanguardia. Con nosotros
trabaja la vanguardia musical cubana. Hemos
dddo ha conocer figuras musicales internacio-
nales, a contrapelo de prejuicios. Esos prejui-
cios, que hoy comienzan a superarse, son pro-
ducto de la falta de informacién. La igno-
rancia provocé que en determinado momen-
to se estimara tabii cierta musica moderna.
Si hacer un tabli de cierta misica moderna
es malo, malo también lo es el caer en el
otro extremo déndole importancia sélo a
aquella musica que tiene enire sus elementos
ritmos de twist o de sus variantes sincopadas.
También hay miisica moderna de otro tipo.
La ignorancia es la madre de los prejuicios
nuestros, de toda clase, El miedo a la reac-
cién del puseblo muchas veces es engendra-
do por la falta de confianza en el pueblo.

Una noticia y tres preguntas
cortas: breve vision del
cine cubano actual

—Siento gran satisfaccién por haber sido de-
signado para hacer un documental de largo-
metraje sobre el Che. Es un trabajo de gran
responsabilidad, tanto por el tema como por
la forma en que logre interpretarlo. Recién

comienzo a irabajar v no puedo adelaniarle -

nada. Es un proyecto de cuidadosa y larga
elaboracién. El documental de cortometraje
Hasta la victoria siempre, que se estd exhi-
biendo en los c¢ines cubanocs, queda como
una experiencia. Este ofro documental de lar-
gometraje serd otra cosa. Pero todavia no sé
que cosa.

—;Dentro de qué escuela o estilo considera.

a cus documentales?

—No pienso -en escuelas. Pienso en ellas
sélo cuando un periodista me hace la pre-
gunta. No guiere .decir que no me preo-
cupe de ver ofros cines, pero al momen-
to de crear trato de ‘olvidarme de todo
lo que hicieron otros. Si estoy ayudando
a desarrollar una escuela, no me he pues-
to a teorizar sobre ella. Hago cine. Pien-
so que los cubanos no tenemos porqué co-
piar ningln estilo, Nuestra propia realidad
y nuestra manera de interpretar los aconte-
cimientos nos dictan una linea de trabajo.
Uno asimila todo cuanto ha visto. A mi, por
ejemplo, me gusta Flaherty, toda su obra, lo
considero un maestro del documental, el sim-
bolo de la aventura cinematogréfica. Pero
tengo que asimilar lo que admiro y veo,
tengo mi propia cabeza y debo pensar con
ella.

—3;Qué piensa de nuesfro cine de largome-
traje?

—Que ha tenido menos logros que el cine

documental cubano, en general. Se dice que
el largometrajée es de mas compleja realiza-
cién que el documental. Admitdmoslo. Pero
no creo que los éxitos del 'documental cu-

bano deriven de- esa menor complejidad.
Creo que se explican més bien por el hecho
de que sus realizadores se han adentrado
més en nuestra realidad y no se han dejado
influir, sin asimilarlas totalmente, por corrien-
tes cinematograficas foraneas, no se han de-
jado deslumbrar por un Antonioni o un Go-
dard. No se trata de aislarse del movimien-
to cinematogrdfico universal, sino, otra vez,
de masticarlo y asimilarlo con nuesiro propio
aparato digestivo.

~3Y dentro de la produccién de cortome-
trajes? '

—E] documental cubano ha ganado um cré-
dito internacional y nacional indiscutibles
por los factores que he mencionado antes.

—Para usted ;qué es hacer cine?

—Una forma de expresarme, de confrontar
mis pensamientos. Como artista comprome-
tido con la Revolucién tengo preocupaciones
politicas sobre mi pais y mi tiempo. Hacer
cine es como sentarme a conversar de todo
eso, pero no con una sola persona, sino con
miles. @

@ REYNALDO GONZALEZ

LOS PREMIOS

CICLON

Gran Premio ‘‘Paloma de Oro''—Leipzig 1964

‘“Trofeo de Plata’’—Melbourne, Australia 1965

“Pavo Real de Oro’~~Nueva Delhi, India 1965

“Medalla de Oro’’ Ciudad de Génova, en la V Resefia
de Cine Latinoamericano, Italia 1965

Medalla ‘‘Primer Premio’’ de los Cines Clubs de Madrds,
India 1965

Primer Premio de categoria cortometraje informativo en
el VII Certdmen Internacional de Cine Documental
Iberoamericano y Filipino, Bilbao, Espafia 1965

NOW

Cran Premic ‘‘Paloma de Oro’'—Leipzig 1965

Primer Premio ‘‘Medalla de Oro’’ Ex-Aequo Festival Ibe-
roamericano, Bilbao, Espaiia 1966

Premio Especial Festival de Cortomsfraje de Irlanda
19466 .

Premio Especial del Jurado—Vifia del Mar, Chile 1967

Primer Premio ‘‘Placa de Oro', Festival de Cine de la
Resistencia . de Ciineo, Turin, ltalia 1967

CERRO PELADO
Gran Premio ‘'Paloma de Oro'’—lLeipzig 1966
HANOI, MARTES 13

Medalta de Plata — V Festival Internacional de Cine de
Moscti 1967 :

Gran Premio ‘‘Paloma de Oro''—Festival Internacional
Leipzig 1967 . .
Premio de la Critica de la R.D.A.—Festival de Leipzig

1967

NOTICIERO

Premio del Concurso. ‘26 de- Julio’’ de 1965 organizado
por la COR al mejor reportaje de cine.

Premio del Concurso ‘‘Alvaro Barba'' con motivo’ de la
VII Zafra del Pueblo. 1967

B e
FILMOGRAFIA

{documentales) :

Escambray

Forjadores de la pax
Cielén

Pedales sobre Cuba

‘Cuba, 2 de Enero

Now

Afio 7

Solidaridad Cuba y Vietnam
Abril de Girén

La escalada del chantaje
Guane, o el comienzo
Cerro pelado

Hanoi, martes 13

La guerra olvidada -
Golpeando en la selva
Hasta la victoria siempre’
186 reportajes .
390 ediciones del Notifiero
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