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Congreso de la Unién
Internacional de Argquitectos

..pueden constatar
la energia creadora
de un pueblo

en tension de trabajo...

S — L L TE SR

Foto: PASCUAL

Para Cuba, la celebracién de este Congreso en
nuestro pais constituye una circunstancia de honra
y de prestigio. Y ello tiene ain mas alta significacion,
si reparamos que este evento se lleva a efecto previa
la necesidad de vencer dificultades artificiales, cam-
pafias e infundios promovidos por nuestros enemigos,
todo lo cual fue superado y salvado por el prestigio
de la Unién Internacional de Arquitectos, por su obje-
tividad apolitica y por la seriedad y responsabilidad
de su actuacién institucional.

Si queremos comprender cusles son los problemas
de los arquitectos de un pais en vias de desarrollo Y
qué ha podido hacerse en materia de arquitectura en
cinco afios... por los caminos revolucionarios, bas-
taria con citar algunas de estas cifras:

Construccién de 661 escuelas primarias rurales con
1700 aulas; 345 centros escolares con 3450 aulas;
reconstrucciones de centros escolares; construccion de
99 escuelas secundarias bésicas, de seis escuelas tec-
nolégicas, de cuatro institutos pre-universitarios, siete
grandes cuarteles militares convertidos hoy en ciudades
escolares, que albergan en su seno escuelas tecnold-
gicas, institutos pre-universitarios y escuelas secun-
darias basicas; 30 escuelas producto de adaptaciones
de ofros 30 cuarteles militares menores; construcciones
de la Ciudad Universitaria de Oriente; el inicio de la
Ciudad Universitaria de La Habana; las construcciones
en la Universidad de Las Villas.

Y como ejemplo de realizacién presente y de mas
ambiciosa promesa futura: la construccién de la ciudad
escolar "Camilo Cienfuegos”, que serd capaz de alber-
gar 20000 estudiantes; el conjunto de edificios que
habran de ser destinados para Escuelas de Artes, y
otras obras menores...

En lo que respecta a Salud Publica: de 87 hospita-
les existentes en 1958, contamos hoy con 144 hospi-
tales, entre los cuales se encuentran cuarenta hospitales
rurales, en los campos donde antes no existia uno solo.

Construcciones en materia de recreacién y depor-
tes; construcciones industriales que alcanzan la cifra
de 282 084 metros cuadrados de construccién, y donde,
en verdad, lo que importa no es lo poco que hemos
hecho sino lo que ambicionamos hacer y haremos en
materia de construccién industrial. La consiruccién
de pueblos enteros en nuestros campos, ubicados en
las Granjas estatales; y el inicio de la solucién del
problema de la vivienda campesina, que es para la
Revolucién Cubana preocupacién de primer orden.

Y nuestras perspectivas futuras, enderezadas en lo
esencial a resolver en materia de arquitectura estos
cuatro problemas fundamentales: erradicacién de los
barrios insalubres y de las viviendas inhabitables,
solucién al crecimiento vegetativo de la poblacién y
los conflictos con la escasez de vivienda, atencion a
los requerimigntos del desarrollo industrial y a las
demandas de los ambiciosos planes de desarrollo
agricola.

Algunos dias pasarén ustedes con nosotros. Puedo
advertirles que durante estos dias... por sobre crite-
rios ideolégicos y posiciones politicas, estd abierta
para ustedes la posibilidad de constatar la energia
creadora de un pueblo en tensién de trabajo...

...podrén afiadir la de la decisién de defender
con la lucha, con el combate y con la vida, su obra
de creacién. Podrén, sefiores Delegados, convivir unos
dias con un pueblo que construye una nueva Patria...

(Fragmentos del discurso pronunciado por el doc-
tor Osvaldo Dorticés Torrado, Presidente de la
Repiblica de Cuba, el domingo 29 de septiembre
de 1963, inaugurando el Séptimo Congreso de la
Unién Internacional de Arquitectos, en la Ciudad
Deportiva, en La Habana.)

En su préximo niimero, la revista CUBA
ofrecerd amplia informacion del Séptimo
Congreso de la Union Internacional de
Arquitectos y del Primer Encuentro Inter-
nacional de Profesores y Estudiantes de
Arquitectura, celebrados en La Habana.




Comités de Defensa de la Revolucién: Tercer Aniversario

..6sta
de los pueb

... el imperialismo trata de estrechar su nudo
en torno a Cuba, aun cuando las presiones en
otras partes del mundo se debilitan,

...nosotros no aceptaremos tranquilamente
una situacién en la cual las tensiones disminuyen
mientras se aumentan para nosotros. No es que
nosotros queramos que haya tensiones en el
mundo, jno! Nos alegramos que disminuyan las
tensiones. Pero nosotros no nos podemos consi-
derar en paz... con un imperialismo que trata
de estrangularnos cada dia mas y maés.

... esta situacion determinard nuestra conduc-
ta internacional... Que no es una politica que
esté por la guerra, que es una politica que esta
por la paz, pero que nosotros no tenemos la culpa
de la guerra que nos hacen. Como pais pequeno,
agredido, bloqueado, contra el cual se practica
una politica de guerra no declarada, de ataques
piratas, de infiltracién de saboteadores, de intro-
duccién de armas y de explosivos, de formacion
de bases para atacar y para matar, no preten-
der4d de nosotros nadie una beatifica sonrisa
hacia esos enemigos imperialistas. Son nuestros
enemigos y sabremos ser enemigos de ellos. Y
esta situacién determinara nuestra politica en la
arena internacional, en las Naciones Unidas y
en todas partes, y determinara nuestra actitud
sobre las proposiciones de desnuclearizacion.

Y sabremos resistir, porque hay verglienza
suficiente, hay dignidad suficiente, y hay valor
suficiente . . . heroismo suficiente ... espiritu de
sacrificio suficiente.

Si los imperialistas tratan de intrigar acerca
de la posicién de Cuba, la posicién de Cuba la
define primero que nada el imperialismo. ;Cual
es nuestra linea? la linea del antimperialismo
consecuente, la linea del antimperialismo yanqui
fundamentalmente.

Cuba tiene una linea propia, que corresponde
a las condiciones concretas en que surge la Revo-
luciéon Cubana . .. y las condiciones especificas del
lugar del mundo donde surge, la vecindad al
imperialismo yanqui y a la hermandad con un
continente explotado por ese imperialismo.

...somos veteranos ya de una lucha larga y
dura, de la que nos enorgullecemos, de la que
no tendremos jamas que avergonzarnos. Porque
ningin pueblo jamas se arrepiente ni se aver-
glienza de ser digno, de ser valiente, de ser heroi-
co, de ser decidido, de ser audaz y de ser patrio-
tico. Y venceremos, porque ésta es la hora de
los pueblos, la hora de la rebeldia de los pueblos,
cuando los pueblos en todos los continentes sacu-
den el yugo de los imperios y cavan la sepultura
de los explotadores.

(Fragmentos del discurso pronunciado por
nuestro Primer Ministro comandante - Fidel
Castro, el 28 de septiembre de 1963, en la
Plaza de la Revolucion de La Habana, al
conmemorarse el Tercer Aniversario de la
creaciéon de los Comités de Defensa de la
Revolucion.)
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AMO muri6é en 1922, Iba en bicicle-
ta, por una calle de Moscu. Lo atro-
pellé un autom6évil: una muerte os-

cura para una vida heroica. Kamo

fue uno de los mas arriesgados organiza-
dores revolucionarios del Partido Bolche-
vique. Dirigié en persona, con una sangre
fria extraordinaria, una de las mas famo-
sas “‘expropiaciones’” de bancos para obte-
ner fondos para la lucha contra el zaris-
mo. Organizo el contrabando de propagan-
da impresa desde el exterior, el ingreso de
hombres, las redes clandestinas. Estuvo
preso en las carceles zaristas. Para evitar
su condena a trabajos forzados, decidio
simular una forma de locura en la cual el
individuo se vuelve insensible al dolor. Los
médicos desconfiaron y lo sometieron a
terribles pruebas: fuego en los pies, alfi-
leres bajo las unas. Kamo debia simular
la insensibilidad y hasta controlar la di-
latacion de las pupilas por el dolor. Lo
hizo tan perfectamente que lleg6 a enga-
fiar a los médicos de la carcel. Enviado a
un sanatorio, se fugd. Visité6 a Lenin y a
Krupskaia en el exilio. Ambos sentian por
él un inmenso afecto. Poco después, vol-
vid a Rusia, al trabajo revolucionario sub-
terraneo. Hasta la insurrecciéon de octu-
bre y el poder obrero, que él y miles como
él prepararon en afios de trabajo oscuro,
a veces heroico, a veces gris, siempre te-
naz y paciente, siempre iluminado desde
adentro como por una lumbre inextingui-
ble.

Kamo ha vuelto de la Unién Soviética.
Tiene ahora veintidos anos. Estudia en
Krivoi Rog. Pero este es Kamo Pernas,
becado. cubano.

—Mi padre fue apresado y torturado en
1935 —cuenta— y para resistir recordoé a
Kamo. Cuando yo naci, seis afos después,
me puso su nombre.

El colectivo de becados de Krivoi Rog
ha sido el mejor de todos los colectivos
cubanos en los paises socialistas durante
el ultimo curso. En la Unién Soviética
existen nueve colectivos de ciudad. En to-
dos los paises socialistas, los estudiantes
cubanos estan organizados en colectivos
de base (por universidad), de ciudad y
de pais.

Ahora se acaban de reunir en La Ha-
bana mas de mil, que volvieron a Cuba
para sus vacaciones o que estaban por
partir para incorporarse por primera vez
a los estudios &n el exterior. Pero alla,
en total, son mas de cuatro mil: 4,025,
para ser precisos.

En la Primera Plenaria de Becados en
el Exterior han intercambiado y discu-
tido sus experiencias: de estudio, de or-
ganizacion, de disciplina y de rendimiento
colectivo. De todo esto se han sacado con-
clusiones para el nuevo afo, en que son
mas y habra que organizar mejor.

Pero los becados no van sélo a aprender.
Llevan a Cuba con ellos. La Revolucion
Cubana no tiene fronteras y no hay limi-
tes para su fuerza de irradiacion. Los cu-
banos. son un centro de experiencias, de
anécdotas, de frescura revolucionaria para
los latinoamericanos y africanos que estu-
dian con ellos. Pero también lo son de
otra manera, por ser el pais mas joven en
el camino socialista, para los compaiieros
de los propios paises donde estudian. Lo
que ocurrié en grande en el viaje 'de Fidel
Castro a la Union Soviética ocurre en mi-
niatura con cada cubano.

La revolucién tiene muchas maneras de









des que no son ya de estudio sino,
diriamos, de “representaciéon”. Pues cada
uno de los cuatro mil becados se siente una
especie de embajador extraoficial de Cu-
ba. Y aunque no se sienta, lo tratan como
si lo fuera.

La lista de pedidos para este renglon
resultd singular:

—“Instrumentos tipicos de musica cu-
bana”, pidi6 uno.

——*“Algunos discos cubanos para cada
colectivo”, agregé otro. ‘“Alla se entusias-
man con Benny y Aragén’.

—“Que nosotros mismos seleccionemos
las peliculas cubanas junto con el ICAIC,
para llevar y exhibir a los becados de otros
paises’, sumé un tercero.

—“Un equipo de pelota por colectivo,
que alla no hay", dijo el siguiente.

Una companera cerrd la lista con esta
definicién:

—Debemos llevar trajes nacionales cu-
banos para las grandes ocasiones en que
los estudiantes de cada pais van con un
grupo vestido al estilo nacional. Nosotros
vamos vestidos de milicianos. Si, el unifor-
me de miliciano es nuestra vestimenta na-
cional. .. pero de guerra.

Lo del equipo de pelota también tiene su
historia. La pelota es otro ejemplo de que
la Revolucién viaja en cualquier vehiculo,
y el deporte no es el mas incémodo. No
deja de ser una ironia que esta vez el
vehiculo sea originalmente “made in
USA”, pero también lo son las armas que
se apropian y utilizan las guerrillas. Y la
pelota, que llevada por los norteamerica-
nos no ha podido ir demasiado lejos por
el mundo, entra en los paisé§ socialistas
con los becados cubanos, porque viene res-
paldada por Cuba. Es un caso infalible
de “Cuba si, yanquis no”.

Claro, no hay muchos meses para jugar
pelota en los paises frios. Pero los cubanos
juegan. Y los soviéticos, los polacos, los
hGngaros, miran primero con curiosidad,
luego con interés, ese deporte “raro” con
reglas complicadas y carreras veloces. Del
mirar al jugar hay sélo un paso. En el
conjunto cubano de Kiev ya juegan estu-
diantes soviéticos. En Polonia los becados

La alegria grabada
en cada rostro

Llega el barco . . .
Los becados solo piensan
10 en pisar tierra cubana










la organizacién del trabajo colectivo pudo
medirse en primer lugar en los resultados
del estudio.

Que alli estudie también un muchacho
cubano lamado Kamo, es un simbolo mas
de que la continuidad de la Revolucién
no tiene término, no tiene fronteras, no
tiene interrupcién y, como los rios escon-
didos, vuelve a aflorar en las arenas mas
lejanas. Pues para que éste, lejano y cu-
bano, y miles como él, estudiaran en su
tierra cuarenta afios después, tuvo que
vivir y combatir aquel Kamo, el revolu-
cionario proletario, con su muerte simple
¥ su vida heroica.

s becados no van sélo a
prender. Llevan a Cuba

~con. ello

En la clausura de la
Primera Plenaria de
Becados Cubanos

en el Extranjero

| Albu Aguirre es una de
| las becadas cubanas
® gque estudia en Kiev

Rubén Hechavarria:
desde Hungria a Cuba
a pasar sus vacaciones 13






. E S la-ultima pregunta del cuestionario escrito. Graham Greene
sonrie. Elabora por dentro la respuesta. Pronto ssldré su voz: una
voz modulada, en la que destaca el cultural acento de Oxford. Su
inglés es tan bueno que a veces se entiende perfectamente y ofras
—a fuerza de ser perfecto— ni una palabra. Habla Greene:

—Si el sefior Kennedy desea el éxito de la Revolucién Cubana. ..

La pregunta era ésta:

—.-Si el sefior Rennedy le pidiera a usted consejos sobre “el pro-
blema de Cuba”, 3qué le contestaria?

Graham Greene sigue con su respuesta completa. Se la auto-
celebra con una sonrisa contenida. Le estd gustando lo que dice:

—Si el sefior Kennedy desea el éxito de la Revolucién Cubana
deba seguir procediendo exactamente como procede ahora. En cam-
bio, si me pidiera un consejo de cémo hacerla fracasar... no se lo
daria. Porque yo mismo deseo que la Revolucién Cubana prosiga y
sea un éxito. '

Todo fue diferente a lo que pensibamos. Greene, el famoso
Graham Greene, el maximo escritor catélico de Inglaterra (el Mauriac
inglés” dicen algunos para clasificarle), el creador de “El Poder y la
Gloria” de “El revés de la trama”, del dramatico “Living Room", el
artifice del suspenso-psicolégico de “El Tercer Hombre”, encontrado
de pronto en La Habana, en otro living room: el de la Unién de
Escritores y Artistas de Cuba, en una reunién amistosa.

El periodista sabe todo eso: Greene estd o de incégnito o “casi
de incégnito”; en Europa es initil intentar entrevistarle, tiene
demasiado éxito entre los lectores y entre los espectadores (las nove-
las, el teatro, el cine) para prodigar su tiempo encerrdndose con un
entrevistador.

Le pedimos veinte minutos (“Bien: venga el sdbado a las 10 al
Hotel Nacional”) y permiso para llevar al fotégrafo Freddy Morales
y &l caricaturista David que le hard unos apuntes. Mieniras.l‘]ega el

sébado preparamos un cuestionario en inglés de 15 preguntas. Supo- -

niamos ésto: una entrevista réapida, sonrisas, Greene se quedaria con
el cuestionario y dias después lo responderia cautelosamente por
escrito. Eso seria todo.

Y todo fue distinto. Graham Greene nos recibié en el "lobby”
del Hotel Nacional vestido con camisa de lino azul de manga corta
y pantalones grises (nosotros llevébamos chaqueta y corbata), nos
invité a subir a su habitacién en el piso octavo (“Estaremos mas
tranquilos; pero me excusardn porque la cama atn estd sin hacer”),
pidi6é responder al cuestionario de palabra (“Redacto muy despacio;
emplearia mas de dos dias de trabajo si tuviera que escribir las
respuestas’”) y convirtié la estrecha entrevista de 20 minutos en una
jugosa conversacién de mas de dos horas. El encuentro prosiguid
al dia siguiente con un paseo por los alrededores de La Habana en
el que visitamos la casa de Hemingway en San Francisco de Paula
y con ofra cordial entrevista el martes, poco antes de que él zarpara
para Haiti via México.

Asi, ante el autor de “Nuestro hombre en La Habana”, la preten-
dida sagacidad del periodista por vaticinar “lo que va a pasar”, se
derrumbé entera. Afortunadamente.

“Sélo
dos letras: NO”

En la metamorfosis de la entrevista, nuestro cuestionario también
salié afectado. El escritor se salté a la torera varias preguntas, res-

pondié a otras dictando cuidadosamente y a veces derivé la contes-
tacién hacia insospechados rumbos. Licido, vivo para la certera frase

que cierra una opinién, con un humor tenso y depurado, Greene es
més brillante cuando conversa que al éncerrdrsele en el limite de
una cuestion.

Pero se somete al duelo. Escucha sereno la pregunta:

—3Qué le parece esencial en la Revolucién Cubana?

—Es una Revolucidén heréica: Pero tiene que producirse el trénsito
de lo herdico al trakajo, que también puede ser otro heroismo.

—3Cémo imagina el' mundo en el afio 2000?

—No me lo quiero imaginar de ninguna manera. Me conformaria
si en el afio 2000 existiera ain el planeta Tierra. ’

—Como escritor y antiguo periodista, 3qué piensa de la sistema-
tica campaifia cuajada de mentiras y calumnias contra Cuba que reali-
zan ‘los Estados Unidos y sus Agencias?

—Me enteré aqui del tono de ese campaia. En Inglaterra no lo
usan. Alli no nos bombardean con “La Voz de las Américas”.

Observo a Greene. Mira con el rabillo del ojo caiéntas pre-
guntas quedan. Es un hombre alto —muy alto—, de buena pinta
pero con algo desgarbade en los hombros, como si se hubiera
-puesto la ropa sin quitarle la percha. Arriba: poco cabello ya
plateado. Los ojos son clarisimos: azul pilido y un punto mucho
mas azul en el centro. Desdicen esos ojos tan claros varias teorias
sobre la inexpresividad éptica de lo azul. Los de Greene son tan
expresivos, que presiden por entero su persona. David el dibu-
jante, que estudia las dificultades de su modelo, lo define asi:
"Greene es ojos, no fiene nariz, la boca es sélo una leve linea
mévil..."” Esia ofra pregunta si que le gusta, porque le encuen-
tra la réplica enseguida. Juega con ella:

—3Cree usted que la politica yanqui respecto a Cuba y América
Latina estd de acuerdo con las tultimas Enciclicas papales, como “Ma-
ter et Magistra” y “Pacem in Terris”?

—No. 3Ve qué facil la respucsta? Sélo dos letras: NO.
—3Qué le llamé la atencién de las calles de La Habana?

—Las mujeres. Son particularmente hermosas. Y esa alegria del
pueblo cubano...

Graham Greene cumplird 59 afios el proximo 2 de octubre.
Su espiritu esté 20 aifios mas joven. Pero a él no le hace gracia
recordar lo de los 59 y cuando dice “Estoy viejo” deja una pausa
para que le contradigan, Después de la primera entrevista, el
fotégrafo comenté: “Greene es muy coquefo. Se las arreglé para
quitarse las gafas cada vez que yo disparaba la ciémara”. Ya con
mas confianza, en nuestro tercer encuentro, le conté lo que decia
el fotégrafo. Rié: “No, es una casualidad. No espiaba la cimara.
Pero ya que ha sido asi, no es tan malo que haya salido sin gafas
en las fotos”. En esos dias hizo un calor furioso en La Habana.
Bueno, pues Greene no sudaba. Nosotros si, a raudales, como
latinos. Por lo visto la fradicional correccién britdnica —json
tantos siglos de buenas maneras!— influye fambién en estas cosas.
Greene no sudaba por cortesia. Apenas un leve brillo himedo
en las meijillas, en la frent2...

El revés
de Graham Greene

La pregunta siguiente la comenta entretenido antes de respon-
derla: “jEsto es como un testl” Es asi: h

—Si volviera a ser nifio, 3qué es lo primero que le gustaria hacer?

Y el escritor confiesa:
—Aprender a pintar, a dibujar... Pero ya estoy muy viejo.

Esta respuesta provoca una discusién y variadas disquisiciones.
Los tres intentamoes convencer a Graham Greernie que nunca es tarde
para aprender y menos cuandojse tiene un espiritu tan activo e in-
quieto como el suyo. 56 habla del magnetismo de la plumilla que
dibuja con tinta china sobre un papel blanco, que —segin ciertos
orientales— rejuvenece a quien la guia. Se cita naturalmente a quie-
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Es un inglés alto, con
algo desgarbado en los
hombros, como si se
hubiera puesto la ropa
sin quitarle la percha

“Leo a Alejo Carpentier
con placer.” Y esta frase
en labios de Greene
significa el elogio

mas encendido . . .

—He sido bien recibido y me encuentro bien. Suelto como en
mi casa. No, no pedi conocer personalmente a Fidel Castro y los
cubanos no me lo presentaron. Me hubiera gustado conocerlo.

No miente Greene. Nunca dice, por cortesia, que ha leido a un
escritor, si no lo ha hecho efectivamente. Habla con afecto de los
jévenes escritores cubanos “que son mis amigos”:

—En primer lugar, Lisandro Otero... Y Virgilio Pifiera, Pablo
Armando Ferndndez.:.

No recuerdo cémo, en las revueltas de la conversacién, salié el
tema del Premio Nobel de Literatura. De a quién se le daba y no
se le debia dar, a quién no se le daba y se lo merecia (Pablo Neruda,
por ejemplo) y ofras consideraciones propias de este asunto, Hubo un
momento en el animado didlogo entre el escritor y el periodista que

fue algo asi:

—Lo que nos gustaria mucho saber es por qué no le dieron a
usted el Premio Nobel. Nadie puede negar que usted es uno de los
autores mas leidos de nuestro tiempo y que estd en la primera linea
de la novela britanica actual. Los argumentos se acumulan a su favor:
95 libros publicados, ensayista, autor dramatico que se representa en
Europa y América, novelista que pasé al cine el arte mas popular...

- Greene interrumpe. Sonrie levemente, hace un gesto cortés con
ambas manos como indicando que su deber de modestia es contradecir:

—Acaso usted sobreestima mi importancia como escritor...

—No, Greene. Usted sabe que lo que digo es asi. Que son hechos,
que no hay ni una sombra de adulacién. Y hay algo mas que afiadir
a lo anterior: usted es un catdlico destacado y eso es seguramente
un punto mas que le acercaria al Premio Nobel. Digame con sinceri-
dad, 3por qué cree que no se lo dieron?

Ahora la sonrisa del escritor rezuma ironfa. La réplica vuela
cargada de dinamita:

—Quizas por eso mismo, porque soy demasiado popular. ..

Vuelve a su calma habitual. Habla del novelista cubano Alejo
Carpentier:

—Lo he leido con placer... Tiene un notable éxito de critica
en Inglaterra. :

Esto de “lo he leido con placer” significa un elogio encendido
en labios de Graham Greene. No usa los superlativos. Cuando
conversa, su adjetivaciéon es tan medida como cuando escribe.
Aprendié la expresiva concisién:como periodista —fue subdirec-
tor del “Times” de Londres desde 1926 a 1930— y dice que su
aspiracién como escritor es “no usar ni una palabra inutil". Me
explica cémo le ayuddé a eso su tarea, en el mismo "Times”, de
redactar diariamente los titulares y la de extractar informaciones:
“Habia que dejar sélo lo esencial —dice— y liberar a las palabras
de énfasis intitil. Una buena leccién para un novelista”. Recuerdo
lo que dijo Evelyn Waugh del estilo literario de su compatriota:
‘Las palabras son en Greeae signos matemadticos para su pensamien-
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UANDO Joseph Diaz aparecié por las cos-
tas de Jagua, al sur de la recién descubier- ,
ta Isla de Cuba, pensé que estos lares eran A
mas apropiados para su apacible naturale- .

za y desechd la posibilidad de llevar una vida agi-

tada como colonizador en las tropicales y acoge

doras tierras que descubriera Col6n.

Diaz, un espaiiol joven cuyo linaje y proce-
dencia la tradicién no ha recogido, decidi6 ins-
talarse en un lugar que los indios llamaban Tu-
reira y que, en lengua siboney, queria decir “la -
cosa brillante, esplendorosa, hermosa...”

Desde el primer momento Diaz recibié una
hospitalaria acogida por parte de los naturales y
no le fue dificil conquistar el corazén de Ana-
gueia, una india bellisima a la que se unié y con
quien tuvo una prole numerosa que perpetué su
apellido y se extendi6 por Gavilan, la Sierra y
otros lugares de la comarca.

El Palacio de Valle, un Alcazar de suefios. Su capri-
chosa arquitectura se alza  en Punta Gorda, junto
a la bahia de Cienfuegos
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Pero ocurrié que el europeo, seducido tal vez
por el recuerdo de los Alcazares de Sevilla y de
Granada, se empend en construir un edificio que
por su arquitectura se pareciese a aquellos. La
falta de recursos, de materiales y de brazos le
sumieron en verdadera angustia. Y fue entonces
que, desesperado por no poder llevar a cabo sus
deseos, acudi6é a los diosos de la mitologia sibo-
ney, implorando su ayuda para levantar el pa-
lacio de sus suenos.

La deidad india escuché los ruegos del espa
fiol. Y por arte de encantamiento surgié un buen
dia el mas hermoso edificio que pudiera imagi-
narse, dentro del mas puro y deslumbrante estilo
morisco.

Joseph Diaz se sinti6 feliz. Ahora su querida
Tureira le haria mas honor al nombre que le da-
ban sus pobladores.

Anagueia, sin embargo, no compartia la feli-
cidad de su marido. Ella conocia mejor a los dioses
de la raza aborigen y crey6 que detras de aquel
milagro inesperado estaba la mano de Mabuya,
un espiritu maléfico, cuyas intenciones eran siem-
pre aviesas. De modo que la fiel esposa de Diaz,
creyendo evitar asi una segura desgracia, pidio
a los dioses buenos que destruyeran el magnifico
palacio.

La suplica de Anagueia enconirdé eco en las
divinidades siboneyes: la formidable construccion
desaparecié totalmente.

Hasta aqui la leyenda.

Leyenda que hasta cierto punto, es el ante-
cedente de la augusta e impresionante construc-
ciéon que hoy se alza en Punta Gorda —antes Tu-
reira— junto a la sin par bahia de Cienfuegos.

La presencia augusta de una de las torres . . .

|




El gran salon de la
planta baja

El Palacio es una
mezcla de los mas
variados estilos . . .
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Los descubrimientos fueron inmediatamente consignados por Juan

de la Cosa, piloto y cartégrafo acompaiiante de Colén en el

segundo viaje. Este mapa se # ..fizo en el puerto de Santa

Maria en el afio de 1500”, en un pergamino de gquince pies cua-

drados. Estd finamente dibujado y dorado; puede decirse que

con él nace la cartografia cubana. La copia que se conserva es
la que el autor regalé a la reina Isabel, en 1502





































+Quién cantard tus brisas y tus palmas,
tu sol de fuego, tu brillante cielo?

Gertrudis Gomez de Avellaneda
1814 — 1873
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Y contintia el Dr. Cambdé:

—Esto exije una vigilancia
diaria de todas las actividades
de los médicos internos por el
cuerpo de Instructores, Yy
aquel que no retina la capa-
cidad o las condiciones nece-
sarias para poder ser un gra-
duado del Instituto se le sepa-
ra del plan, siendo en este ca-
so utilizado por el Ministerio
de Salud Puablica-en otras ac-
tividades.

El sistema instituido para
el funcionamiento del Institu-
to Nacional de Cirugia y
Anestesiologia consta de tres
factores basicos: Organizacion
Hospitalaria, Metodologia de

Docencia y Trabajo y Sistema

de Evaluaciéon y hubo necesi-
dad de hacer una reorganiza-
cién hospitalaria para poner
en practica este plan, de
acuerdo con la metodologia de
Docencia y Trabajo.

—EXxiste una perfecta coor-
dinacién —puntualiza el Dr.
Camb6 Vifias— entre todos
los departamentos de este hos-
pital, en forma tal que res-
ponde a un fin comun, que es
el docente. Es decir, que todos
colaboran de manera util y ac-
tiva para darle una mejor
preparacién a los ciruianos de
las distintas especialidades.

que atiende a la con-

sulta de los anestesis-
tas por ellos y me lleva al de-
partamento contiguo. Alli es-
tan todos en su reunion se-
manal técnico-administrativa
donde discuten casos intere-
santes, lectura de trabajos,
planes.

PREGUNTO a la chica

Capto una atmosfera de
compaferismo que me admira.
Todos ‘quieren hablar y expli-
car lo que les significa el tra-
bajo en equipo, el espiritu de
cooperacion que les impulsa.
Me piden que no mencione
nombre de ninguno de ellos y,
en realidad, impresiona la con-
fraternidad y el estimulo de
unos con otros.

Hay un médico alto de ojos
de mar que muestra el amor
a su profesion al hablarme:

—Queremos que se sepa que
Jos anestesistas del Instituto
Nacional de Cirugia y Anes-
tesiologia no hacemos medici-
na privada ni trabajamos en
ningin otro sitio.

La ténica de la docencia de
Anestesiologia es igual a la
de Cirugia. Actualmente el
Departamento consta de cua-
tro Instructores, tres Instruc-
tores Auxiliares y dos inter-
nos.

Siempre ha existido una mi-
noria de anestesistas en todos
los paises, pero en estos mo-
mentos la crisis se ha agudi-
zado, no s6lo por los que se
“han ido de Cuba, sino también
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por la gran demanda que im-
plica la creacién de numero-
sos centros hospitalarios en
toda la Isla. Por eso asombra
que sean solamente dos anes-
tesistas internos los que se
especializan en el Instituto, pe-
ro para asistir al paciente hay
nueve.

La ensefianza se imparte a
los internos y a los enfermeros
auxiliares que estan estudian-
do por los Instructores y sus
Auxiliares en la Consulta de
Anestesiologia, en el Cuerpo
de Guardia, en los Salones de
Operaciones y en la Clinicg
del Dolor (Seccion de blo-
queos regionales), valorizan-
do diariamente la labor de los
estudiantes y ensayando un
tipo de docencia general en el
que el Departamento de Es-
tadisticas chequea la labor
del interno y del Instructor.

El anestesista de los ojos
-de mar habla de la labor que
Ilevan a cabo en equipo:

—Nos sentimos uno solo,

~aunque no crea que no discu-

timos... ;Y buenas discusio-
nes! Pero siempre llegamos a
un pensamiento comin y a un
perfecto acuerdo. Mire... se.
me olvidaba. .. Para que pue-
da entender c6mo nos senti-
mos de unidos, déjeme decirle
que de nuestras bibliotecas
privadas hemos hecho sélo
una y la cedimos al Instituto.
Y —lo confieso...— cada
vez que salian mis libros de
casa se me apretaba la gar-
ganta. Pero fue facil, porque
la alegria y la felicidad de sa-
ber que seria una gran biblio-
teca para todos nos ayudd a
hacerlo.

lienta los patios interio-

res del hospital. Res-
plandecientes y limpios pasi-
llos, largos, cruzados intermi-
tentemente por figuras blan-
cas y almidonadas. El Dr.
Wenceslao Martinez, Instruc-
tor del Departamento de Ma-
xilo Facial, estaba reunido en
la consulta con parte del equi-
po de internos preparandose
para ir a las salas a visitar a
los pacientes. El Dr. Alapén,
detras de un montén de hojas
clinicas, terminaba de revisar-
las antes de enfrentarse con
cada enfermo.

E S mediodia y el sol ca-

Me inquietaban un poco los
dos sillones dentales con sus
lamparas auxiliares, como en
espera, y me acomodé de ma-
nera que no tuviera que ver-
los.

El Dr. Martinez me explica
que la cirugia Maxilo Facial
se ocupa de los huesos facia-
les y los tejidos blandos de la
cara y que este departamento
funciona en el Instituto en
dos aspectos: la Consulta Ex-
terna, que es donde se atien-
den los casos de cirugia bucal
propiamente dicha y los de

Maxilo Facial que asi lo re-
quieran por el tipo de lesion.
El otro aspecto es la Cirugia
Maxilo Facial, que comprende
la traumatologia de los hue-
s0s faciales, tumores benig-
nos, deformaciones.

En la actualidad hay un
grupo de siete estomatdlogos
(dentistas) que terminaran el
curso en diciembre préximo.

Antes sélo se lograba la espe- -

cialidad con la ayuda privada
de algiin bienintencionado que
quisiera, mediante la amistad
0 una buena recomendacion,
trasmitir sus conocimientos a
los recién graduados. Hoy se
logra de una manera organi-
zada, escogiéndose a los mas
capacitados y de mejores ap-
titudes quirargicas, por con-
vocatoria. Estos estomatoélo-
gos son los primeros que ofi-
cialmente hacen un internado
en hospitales para la especiali-
zacion de cirugia Maxilo Fa-
cial. ’

Ellos hacen una labor di-
recta con los pacientes, dirigi-
dos constantemente por los
dos Instructores, Dr. Wences-
lac Martinez y Dr. Arturo
Fernandez.

Como parte de este curso,
los internos tienen que asistir

durante cuatro meses al Ins-
tituto Oncoldgico con la idea
de ampliar sus conocimientos.
Y el sistema de evaluacién uti-
lizado por los Instructores es
el mismo de los cirujanos ge-
nerales y los anestesistas.

El Dr. Martinez, con su ros-
tro de nifio grande’ y travieso
detras de sus cuadrados espe-
juelos doctorales, continia:

—Hoy la Cirugia Maxilo

" Facial traumatolégica y la de

patologias benignas de tejidos
blandos vecinos se acepta ofi-
cialmente por el Ministerio de
Salud Puhblica como una espe-
cialidad estomatolégica, por
su gran relacién con la boca
y el aparato dentario. Anti-
guamente habia una dualidad
en este aspecto, pues los orto-
pédicos también hacian esta
cirugia, pero recientemente,
en el X Congreso Médico y
Estomatolégico, cambiamos
impresiones con ellos y en dis-
cusién cientifica llegamos a la
conclusiéon que el estomatélo-
go especializado en Cirugia
Maxilo Facial es el mas indi-
cado para realizar este tipo
de cirugia, como ya ocurria
especificamente en este cen-
tro.



La puerta se abre y llega
una paciente. El Dr. Martinez
dice:

—Lo que le haremos a esta
enferma es algo sencillo. Una
incisiéh para hacer biopsia de
una lesion de la lengua para
el pesquisaje precoz del can-
cer.

E inmediatamente comien-
zan los preparativos para la
operacion y los Drs. Fernan-
dez, Aleman y Suarez ponen
en orden el instrumental qui-
rurgico.

Regreso por otro pasillo
buscando .la salida a la calle
Carlos III. Pequeiiita y atarea-
da siempre, me encuentro con
Isabel, la secretaria del Direc-
tor, a quienes todos buscan
como solucién a cada proble-
ma. Y es bueno decirle que es
l6gico el orgullo que siente por
este Instituto donde todo es
amor y dedicacion al pueblo.
Y me alejo llevandome imé-
genes blancas, incansables. Me
llevo también la tranquilidad
de que la operacion sera fa-
vorable y que las manos hé-
biles de estos médicos son la
seguridad y salvacién de mu-
chas vidas.

El Dr. Rodolfo Valle
Ferndndez, uno de
los graduados que
alcanzé durante el
curso las mds altas
calificaciones

El Dr. José L. Cambo
se siente satisfecho

de este primer grupo
de cirujanos y
anestesistas internos
que, en niimero de
nueve, acaban de
graduarse en el mes
de agosto
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UN CUENTO DE ONELIO JORGE CARDOSO
_PIBUJO DE FREDDY

D

BA caminando tras el hombre que se:parecia a su padre
Era-delgado y no tan-alto como él, pero balanceaba los
brazos "igualmente al andar: Las venas se le marcaban
Malientes 'y abultadas, sujetas a la carne enjuta, donde el
ajo rudo habla conservado los musculos a pesar de la edad.

QEra el atardecer y marchaba con ¢l hombre a su rancho.
n adelante viviria-alli, seria su mu]er
El mundo de Isabelita casi cabia en un- pufio. Era pequeno
. -+ y secreto. Pero a veces también se extendia desde la zanja don-
@ de se levantaba el rancho de los suyos hasta algunos domingos
gdonde empezaba el mas



la casa a principios de afo, donde se anunciaba un jabén y se

veia la estampa a color de una mujer hermosa y en trusa.

Las cosas no iban a cambiar mucho. Simplemente Isabelita
se mudaba dos kildmetros més adentro de la manigua donde es-
taba el rancho y los hornos del hombre. ,

Una garza blanca pasd volando sobre los manglares y lanzé
un chillido. Isabelita levant6 la cabeza sin perder el paso y le
siguié el vuelo por un instante. Era tan blanca y limpia la pluma
como la cabeza de su padre los domingos. Porque los domingos
él se arrodillaba al borde de la Zanja lavandose la cabeza con
jabon y ella de pie a su lado le vertia riendo el agua de la lata.

Luego que se secaba aquella cabeza alta, lucia blanquita, asi
como la pluma de la garza. :

—Cuando vaya a Jagiiey 1e voy a comprar zapatos —dijo
el hombre. . . :

—Si, sefior —dijo ella.
—Vas a mejorar, veras.
Y siguieron andando. Pasaron el rancho de Pepe Lesmes

y él se asomd a la puerta, cuadrado y picaro como era, para
saludar: -

—Felicidad, Gallego; a ver si haces cria enseguida.

—Jeh, jeh!, hembras no van a ser, como las tuyas.

Crias; habia pocas crias, pensé Isabelita. En su casa misma -

su mama tenia unas gallinitas y un gallo blanco de cresta roja
y encendida que era un primor. Crias también tenian otros ran-
chos dispersos por la manigua. Hasta de patos hubo. Recordaba
la pata sacada de Lencho. Era un animalito navegando orgulloso
delante de sus polluelos amarillos y el sol dandoles a todos de pla-
no. Una vez su padre le trajo a la casa una nida completa de ya-

guasas. Las yaguasitas chillaban desesperadas buscando siempre -

qué comer. Ella misma las crié6 hasta que fueron grandes y solo
una se quedd6 en la casa; una que no temia a nadie y provocaba

a todo el mundo. Esa siempre al atardecer volaba a las piernas .

del padre:
—No trajistes més ropa que la puesta?
—No sefior, traigo otra muda.

El Gallego volvié la cabeza sin detenerse y le ech6 una mi-
rada de arriba a abajo. Ni siquiera se fijé6 que ella le mostraba
la otra muda en un bultito pequefio bajo el brazo.

—Habra que comprarte uno mas.

Ella se alegr6. ;Como seria la ropa? Un vestido nuevo, tal
vez, quiza, quién sabe, del color de la mujer del almanaque. La
mujer del almanaque no estaba siempre sola. Algunas veces ha-
bia un hombre con ella; joven, rubio, con la cara mas alegre
del mundo y los brazos fuertes, sin una vena que se le viera.
Pero, sobre todo, la sonrisa de dientes parejos y sanos. Los dos
bebian cerveza, o agarraban un jabén o habia un tubo grande
de pasta dentifrica sobre sus cabezas. Otra vez hubo un alma-
naque con la mujer vestida de azul. Estaba recogiendo flores
en un prado. No se veia una raicita de mangle en el suelo. Todo

eran flores por todas partes. La mujer tenia en la mano un :

gran sombrero de paja atado con una cinta roja. Por el sombrero
se desbordaban los claveles y las azucenas y también habia flore-
citas bordadas en el vestido. Seguramente su vestido iba a ser asi,

tal vez, azul.

Un cangrejo se atravesé en el trillo y ella se detuvo asustada.
Ya iba a reirse de su miedo, viendo al cangrejo comico retroce-
der amenazante con sus tenazas levantadas, cuando una barbara
patada del Gallego lo levant6 en aire yendo a caer el animalito
en la zanja. Ella pas6 sin decir nada, mirando de lado ¢cémo em-
pezaba a hundirse en el agua todavia con sus tenazas extendi-
das y sin vida. : '

dientes.
—Creia que era un maja.
—Y, ;usted le tiene miedo a los majases?
—Alguno le tengo, si.
—Pues viyase acostumbrando, jjeh, jeh! -—dijo el viejo mas

riente todavia buscindole los ojos a ver qué veia en ellos. Pero
los ojos de Isabelita eran como un-poco de agua clara y nada

mas.

- —iEres del moﬁte~ y le huyes! —dijo y se ech a reir sin-

Ella, por su parte, pensé en las palabras de su madre: “Poér-
tate como una mujer, Isabelita; acuérdate que ya ta tienes los
catorce”. Y se abochorné de haberse asustado.

Una vez su padre habia dicho que Juana Vizcaya si era una
mujer verdadera. Porque era hacendosa como ninguna y porque
no le andaba ensefando los dientes a nadie. Su madre también
era asi; callada y con los ojos azules. Una mujer, pues, era la
que acompafa siempre a un hombre, tiene casa, le lava y le
cocina y le eria los hijos al hombre. Una mujer era también
como aquellos dias no tan lejanos en su memoria de agarrar un
trozo seco de baga, pintarle con carbdén.ojos y boca chiquitos
y dormirlo luego cantandole en<os brazos.

—Usted pensara que yo puedo ser su padre —dijo el hom-
bre y ella perdi6 el paso por primera vez. )

—;Qué te pasa ahora? —preguntd.
——_Nada, tropecé —dijo y se quedé esperando. -

_ Se habian detenido y él se llev6 las manos a la cintura. La
miré otra vez de arriba a abajo y al fin, volviéndose, aniadio:

—No te olvides que tienes cuerpo de mujer.

Ella no contestd, pero su pensamiento volvié a volar. Una
vez, apenas hacia un afo, se imaginé novia del hombre que reia
en el almanaque. Se metié en el prado con él y hasta le quité
el sombrero de flores a la mujer. Luego.le puso un nombre al
hombre, le lamé Orlando. Y él le decia siempre: ‘;Qué bonitos
ojos tienes, lastima que tengan duefio!” Esto se cantaba tam-
bién, pero Orlando lo decia sin cantar. Poco a poco fue visitando
mas el prado y cada vez se quedaban mas solos entre las flores.
Una vez hasta el tubo de pasta desaparecié sobre sus cabezas,
simplemente porque Orlando lo corrié para ensefiarle el lucero
que siempre acompafa a la luna. En otra ocasién, ella habia
llegado primero que Orlando cuando empezaron a aparecer en
el prado cocodrilos por todas partes. Venian hacia ella sin re-
medio y ella daba voces a Orlando desesperada, cuando él apa-
recid volando en un caballo blanco y con un hacha nueva que
tenia la etiqueta todavia en el mango; y trozé al medio lo me-

nos veinte cocodrilos.

;Ah, qué buenas memorias aquellas y qué delicado Orlando
cuando la tomo6 suavemente de la mano llevandola a su cara tibia,
le dijo: “iIsabelita, te quiero!”. .

—Quiero que ni te falte ni te sobre tampoco. ;Claro que
debes comportarte!

Era la voz del hombre y esta vez se sintié sacudida.
—Si, sefior —dijo.
—Ahora, mira, ahi tienes el rancho de los des.

Se detuvo a mirar: No habia mucha diferencia entre el ran-

- cho de los suyos y éste.

—Arrea, yo me voy a asear —dijo el hombre y le volvio
la espalda. Ella se quedé mirando sin atreverse a entrar. Luego

_miré qué hacia él. Y él se arrodill6 junto a la zanja, apoyé las

manos en el suelo, se inclind hacia adelante y meti6é la cabeza
en el agua. Después la sacO chorreante. La cabeza estaba un

- poco mas blanca. Sac6é una pastilla de jab6n del bolsillo y em-

pezé a enjabonarse. Isabelita no le gquitaba los ojos a pesar de

‘que la tarde estaba cayendo y ya no se veia bien. Pero al cabo
- vio lo que no hubiera querido ver, entre la oscuridad se notaba

la sombra lechosa de la cabeza lavada. Y di6 un grito entonces:
~—;Orlando! | '
Y empezé_a correr desesperada por la manigua. ,

~ El-dia siguiente amanecio ‘nublado y la gente empezd tem-
prano a bajar por los canales con las chalanas cargadas. Pero

" Lesmes se alegraba con que la gente pasara. Esto lo hacia vol-

verse méas hablador que de costumbre. Por eso era que contaba,
riendo, lo que casi le costd la noche enterarse: ° S

—;Ese viejo es un gallo. Vieran cémo la agarré fuera del
rancho y la hizo volver! _ .

Y todos reian oyendo, mientras dentro del propio rancho de

gante sobre su cabeza.

- Pepe Lesmes, Orlando también sonreia con el tubo de pasta gi-
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Argeliers Leon: frente a
toda una tendencia de
prejuicios Y
falseamientos acerca de la
realidad cubana, sélo
unos pocos investigadores
hicieron sentir la
imperiosa necesidad de
realizar estudios
folkléricos

Ciencia

L. FOILKLORE no es
antiguo ni nuevo. Existe con-
tinuamente. Evoluciona. Al-
canza nuevas formas. Heren-
cia y actualidad. El pueblo
impone su lenguaje, sus cos-
tumbres, sus experiencias co-
tidianas, la complejidad de
sus necesidades de orden ma-
terial y espiritual.

El folklore es una ciencia.
Un instrumento del conoci-
miento del hombre. Figura
entre las ciencias de la cultu-
ra. Interaccién entre la cul-
tura popular e individual. El
folklore cubano es base de la

“estructura de una nueva cul-

tura. Honda cubania.
Especializacion

Argeliers Leén, director del
Instituto Cubano de Investi-
gaclones de Etnologia y Folk-
lore, ha dicho:

“Cuando una nacion vive en un
estado de subdesarrollo ecomdmico,
cuando pesan sobre ella presiones im-
perialistas  extranjeras, cuando tiene
que soportar la absorcién latifundista,
la cultura folklérica se mantiene en-
quistada en las clases mds inferioriza-




das y depauperadas por aquellas mis-
mas causas y por la enorme distincion
entre las clases sociales en que gqueda

dividido el pueblo.”

El Instituto, adscrito a la
Academia de Ciencias, fue
creado por la Revolucién en
julio de 1962, tiene su sede
en el antiguo Capitolio Nacio-
nal de La Habana. Alli nos
encontramos con Argeliers
Le6on y su inseparable taba-
co habano. Rodeado de viejos
grabados, estatuillas, tambo-
res primitivos, objetos ritua-
les, trajes tipicos.

“La Revolucion Cubana —recorda-
mas que dijo Argeliers hace dos aftos—
ha venido contemplando esta situacion
de la cultura de nuestro pueblo en el
mercado de los valoves, que hoy se
abre para todos, y que tiene que salir
al mercado extranjero como salen los
productos de exportacidn comercial.”

Antes que la Revolucion se
lanzara a revalorizar el folk-
lore nacional no existia en
Cuba ninguna institucion ca-
paz de recoger estas investi-
gaciones -y organizarlas cien-
tificamente. Frente a toda
una tendencia de prejuicios y
falseamientos de la realidad
cubana, s6lo unos pocos in-

vestigadores hicieron sentir la
necesidad imperiosa de reali-
zar estos trabajos.

Durante todo el siglo pasa-
do los unicos que se preocu-
paron por escribir sobre el
folklore, como Victoriano Be-
tancourt, Cirilo Villaverde ¥
otros, buscaron nada mas que
lo pintoresco, lo externo.

En 1906 es cuando comien-
za el estudio de estos asuntos
con una preocupacién cienti-
fica. Fernando Ortiz, su ini-
ciador. A partir de entonces
su obra, junto con la de Ra-
moén Guirao, Rémulo Lacha-
tafteré, Lidia Cabrera y

otros, desenterré anteceden-

tes historico - culturales cu-
banos.

Fernando Ortiz rescaté dan-
zas y cantos cubanos de pro-
cedencia africana. En 1936
organiza una serie de charlas
y conferencias que alterna
con ejemplos de bailes y can-
tos.

A esta época sigue un
periodo de desvirtuacion y
comercializacién de las mani-
festaciones folkloricas cuba-
nas que eran ofrecidas como
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El gran éxito
del Teatro Mella,
en La Habana
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Un joven guerrero
impone la justicia
con su espada
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Obbatala es el fundador de
la paz, pero la paz para ser
ganada muchas veces necesita
recurrir a las armas. Surge
en la escenz un dios mas jo-
ven y guerrero, Ayaguni,
blandiendo una espada de pla-
ta, a la manera de las cimi-
tarras, y un iruque (manojo
de crines blancas), con el que
limpia todo aquello que pue-
da impedir la pureza. Final-
mente se aleja, simbélicamen-
te también, montado en su
caballo.

El color de este dios es el
blanco, su metal la plata.

Las olas del mar surgen
ahora en forma de grandes
remolinos de telas azules que
las mujeres de Yemaya mue-
ven suavemente. Yemaya es
la ‘diosa mas importante del
panteén yoruba. Es tomada
como la madre de los dioses,
su color es el azul, su nimero
es el siete, sus metales los
azules, como el acero.

El ritmo de este baile au-
menta hasta que las olas se
tornan furiosas. El coro y el
solista entonan cantos de gran
belleza mel6dica. Los collares
de las mujeres estan ensarta-
dos con cuentas de siete en
siete, aunque esto varia segin
el camino de la deidad. Sue-
len ser de diversos tonos de

azul, combinados con el blan-

co espuma y el rojo de la raiz
de los corales.

Como saetas, diez bailarines
irrumpen en escena. Visten
de rojo y blanco. Los tambo-
res atruenan el espacio sono-
ro. Es Shango, dios del fuego,
de la virilidad. Son réapidas
visiones, bailes violentos.

Shangé es muy importante

tanto en Africa como en Cu-
ba. Segin investigaciones to-
do parece indicar que era un
personaje real: el cuarto rey
de Oy6.

Cuando baila hace el gesto
de ir quitando rayos de las
nubes y lanzandoselos hacia
la pelvis. Utiliza un hacha bi-
penna, elemento falico.

Comienzan ahora los can-
tos para Orula, dios de la

adivinacién, que dilucida el
destino. Sus colores son el
amarillo y el verde claro.

El dltimo de los dioses que
aparece en este ciclo es Ba-
balii-ayé, . conocido como el
hombre de las muletas, sefior
de las enfermedades. Identifi-
cado con San Lazaro en la
religion catodlica, al que se le
atribuyen poderes curativos
para las enfermedades de la
piel, en especial la lepra. Su
color es el morado, la fibra
de sus ropas es de yute, cubre
su cuerpo con hojas curati-
vas, con las que amengua los
dolores de su cuerpo puru-
lento.

Los bailarines fingen posi-
ciones de contrahechos y ado-
loridos. Un cortejo de auras
tifosas —pdajaros negros que
se alimentan de carrofia— los
rodean siempre. Babald-ayé
pertenece al grupo arara, ve-

cino. de los antiguos yorubas-

de la Nigeria.

El ciclo concluye con la
reaparicion de Eleggua, que
ahora cierra los caminos. Es-
te dios queda en su posicion
primera, como una piedra
mas en el sendero.

El sistema musical de este
ciclo es muy complejo y
ritmico. Los coros son antifo-
nicos, es decir, canto y res-

puesta. Suelen alcanzar di-
mensiones de la musica coral
gregoriana. El lenguaje que
se emplea es el yoruba, que

en Cuba permanece con gran -

pureza. Es sin duda este len-
guaje el mas poético de cuan-
tas manifestaciones folklori-
cas se encuentran en el pais;
emplea maneras metaféricas.
Los cantos hablan de antiguas
leyendas acontecidas siglos
atras, en las, que se mezclan
hechos heroicos de dioses
guerreros y diosas sabias o
telaricas.

Hay que tener en cuenta
que esta religién de Africa es
comparable con las de Egipto
y la de las grandes civiliza-
ciones de la antigiiedad. Es
Ifé la capital donde surgio la
gran cultura yoruba.

Los tambores que utilizan
solamente existen en Cuba y
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en la region occidental de Ni-
geria. Aunque en Brasil tam-
bién se encuentra el comple-
. jo. de estas manifestaciones,
no aparecen estos tambores,
“gue por ‘su ‘contenido ritmico
son ‘los mas preciados.

Cada tribu -fiene su propio

: Juego de tambores. tradiciona-
les que se congcen por distin-
difieren en for-
. 'md, manera de fabricarse, y

técnica de pereusion. Los tam-
. bores bata que se utilizan en
. este ciclo son tres: Iya (que .
" significa - madre), Itotele, y
“Qcbénkolo. Son los nicos en
“Cuba que por medio de sus -
toques expresan . un lenguaje.
sspecifico. El tambor dialoga
' "on los: coros y el sohsta

Estan confeccxonados con
,aderas de cedro: de una: sola
pieza, utilizindose ademas la
caoba; el almendro y el ‘agua-
cate Son bi- membrafonos

ﬁEl metodo tensor es tam-
blen umco dentro de los de-

Rumba, liberacion y
_protesta contra el
esclavismo

mas tambores cubanos. Kl -

lado mayor esta rodeado de
un sinfin de campanas, llama-
do chawuoro, y sellado como

simbolo matriarcal con un

circulo rojo de ceras vegeta-
les, o faddela. La piel emplea-
da .es la de chivo, con tiras de
e buey. Lo mas dificil
nfeccion es el forrado:

esto puede deducir-
el arte de tocar estos
s es complejisimo. El

tamborero no solo tiene que
',poseer gran sentido del ritmo
“'sino “conocer plenamente la

poesia v la historia de su pue-
blo:

~Congo

. Este séguhdo ciclo, que tra-
ta del hombre en contacto con

1o tellrico, comienza -con ‘la.
’ ,contradanza cubana, baile de

la burguesia -esclavista, que

“ge utiliza .aqui ‘¢como un sim-
bolo de. la antlgua clase do-
‘ vmmante ‘

Con posterxorldad a las fi
zuras mas caracteristicas de
este baile, que tiene proce-
dencia francesa —como la ca-
dena, el sedazo, alamanda,
etc.— se escuchan los cantos
de trabajo de unos esclavos
congos, base de toda su ri-
queza. ‘

Me setd-llamando

Me etd llamando -
Campana ¢ 1 Adelaida
Me etd Hamando

Parece ser que el lugar de -

origen de los Congos Reales

- fue el reino del -Congo, cris- .
tianizado por los portugueses

durante el siglo XVI. Su capi-
tal, Mbali, se llamo6 San Sal-
vador, cuando fue lograda la

conversion en masa del rey y

sus subditos. Pero de poco les
sirvid la cristianizacion cuan-
do la trata negrera alcanzo su

- mayor desarrollo.

tan -inspirados -en viejos gra-

~ Los trajes y el decorado que
se presentan. en este ciclo es-

bados y datos proporcionados
por los  informantes. .- Los
atuendos son caracteristicos
de los afos 1830-1860. Los
cantos tienen compases mo-

noétonos, gubres, que son in-

terrumpidos por el sonido de
una campana. Esta alude a la
unica iglesia ‘que en su tiem-
po habia en todo el Congo,
erigida por los misioneros en
San Salvador:

La campana simboliza tam-
bién la liberacion de las ma-
sas esclavas. Los congos co-
mienzan ‘a bailar alegremen-
te. Sus ritmos borran. todo
vestigio de los del salén bur-

.gués anterior. Ejecutan -dap-

zas de palo, baile con-remem-
branzas de antlguos ritos gue~
rreros.

Ganga llallita voy sueto
Lucero viene brillando como €

Pero la alegria delAbaile es
interrumpida - por la. legada
de un tata nganga, o padrino,

" que con sus  ahijados hace



-gala de poderes, mediante
cantos de puya.

Yo soy toro bolondrén’
_ Vengo pa guerred

Otro tata nganga responde.
Los jefes discuten en lengua
conga. Deciden solucionar la
disputa mediante un Dbaile
pugilistico de hombres solos,
denominado baile de Mani.

pollito yo te cogeré
yo te cogeré

raja puydén mo wale
tengue ya

Una -vez celebrada la con-
tienda, se restablece la paz.
Como danza simbdlica de es-
ta unioén, una pareja realiza
el baile de yuka, de contenido
eroético.

* Con qué gallo va chaped cantero
Con qué galling kuenda lango
Con qué nsungo kuenda chiche
Con qué gallina Ruenda lango

Todos los bailarines danzan
una makuta de tipo convulsi-
vo y frenético con la que se
cierra el ciclo.

La instrumentacién es mu-
cho mas simple que la yoru-
ba. La contradanza es ejecu-
tada por una orquesta. tipica
con cuerdas y metales. Este
tipo de musica predominé en
el siglo pasado.

Los bailes congos se acom-
pafian con un trio de tambo-
res yukas, que son de mayor
tamafio que los bata, hechos
de troncos de cedro. ahuecado,
igual que los tambores de
makuta. Los cantos congos
tienen residuos de dialectos
bantdi, mezclados con voea-
blos espaholes.

Conga - Rumba

La concepci6n de esta Ultima
parte es totalmente expresio-
nista. Presenta manifestacio-
nes musicales y danzarias de
caracter profano. El elemen-
to constante y unificador es
la conga, baile nacional por
excelencia. El ciclo se inicia
por una serie de pregones de
gran riqueza melddica y pin-
toresco lenguaje.

Traigo abrecamino
La raiz de jibd
El palo malambo-

" También traigo yaya

" Ai000000 . . s 00oh!
y de Torrecillas aéee . .. ech . ..
Cémo traigo mangoooo ... oooh...
mangué . . . ececeeh!

zscoba doble
plumero de pita
deshollinadores
escobillones baratos
" pafios de hule y de mesa
el escobero, el escobero me
[Haman a miiii. ..

Las luces y las sombras
juegan un papel importantisi-
mo en la conga.. Esta se mez-
cla con el yambd, guaguancd

y columbia. Diversiones del

negro fuera- de todo ritual,

aunque conservando algunos
contactos de ritmos religiosos.
Esos bailes expresan circuns-
tancias sociales y particulari-
dades localistas.

El guaguancoé es producto
de los centros urbanos y la
columbia, del campo. El gua-
guancé se ensaya y estudia
en forma coral, con un solista
que a veces improvisa. Al en-
trar el coro, una pareja baila

‘la rumba.

La columbia en cambio, no
necesita ningun cuidado an-
terior e incorpora parlas de
otras lenguas africanas. A los
coros de rumbas se les en-
contraba en locales de los ba-
rrios mas humildes de la ciu-
dad. Todavia se recuerdan
algunos coros famosos como
el de “Los Roncos"”, “Los Ra-
pidos”, etc. '

Los instrumentos musicales,
si bien son los mas primarios,
tienen la particularidad: de
basarse en el recurso cotidia-
no, de valerse de todo lo que
permita al hombre del pueblo
hacer musica. Se¢ emplean los
tradicionales tambores llama-
dos quinto, salidor y, ademas,
la tumbadora, que en los Ulti-
mos dafos ha llegado a incor-
porarse por su valor ritmico
a las bandas de jazz.

Estos instrumentos eran.

antiguamente confeccionados
con duelas de barril. También
“se hace mausica” con sarte-
nes, por supuesto. Es frecuen-
te que se emplee, en lugar de
la tumbadora, un gran cajon,
y en vez del quinto, un cajon-
cito de velas. Un par de cu-
charas pueden llevar el ritmo

y el tablero de una puerta o N

el asiento de una silla sustitu-
yen la. percusién: del quinto.

Artistas

Todos los bailarines del
Conjunto Folklérico Nacional,
integrado por 65 miembros,
son hombres y mujeres del
pueblo, de ocupaciones diver-
sas. Costureras, ~zapateros,
peluqueras, estudiantes de
arquitectura, maestros, lavan-

- deras. La mayoria bailan es-

tas danzas por tradicién.

Nos explica Marta Blanco
que junto con los ensayos se
dictan clases de folklore cu-
bano, Historia de Cuba, char-
las politicas y de superacion
cultural. ’

No so6lo bailan. Casi todos
poseen excelente voz, envidia-
ble sentido del ritmo, alta ex-
presividad en rostros y cuer-
pos, y hasta confeccionan los
instrumentos, trajes y obje-
tos que son necesarios en las
representaciones.

Al azar:

Shangd, Rat] Betancourt,
26 anos, maestro:

“Cuando bailo y oigo los
tambores crezco por den-

dundin




tro. Siento poder. Ener-
gia eléctrica. La musica
me inspira cada vez mas.”

Ramiro Hernandez, 31
afios, tapicero y zapatero.
Formo parte del Conjun-
to de Ramiro Guerra
que viajéo a Francia, la
URSS, Republica Demo-
cratica Alemana, Polonia,
Checoslovaquia.

Bailarin no solista, Pedro
Achun, 19 afos, estu-
diante de ingenieria civil
y arquitectura:

“Estuve durante una se-
mana asistiendo a los en-
sayos del Conjunto antes
de decidirme a hacer una
prueba. Me interesa bai-
lar el folklore. Cuba, que
esta buscando ahora una
base de cultura nacional,
seguramente la encontra-
ra aqui. Basta comprobar
la calidad del teatro yo-
ruba, la influencia en la
literatura. Poetas como
Guillén lo demuestran.”

Yemaya, Nieves Fresne-
da, 63 afios, también in-
formante, hizo grabacio-
nes de canciones folklori-
cas para “Chant-du-Mon-
de” de Paris. Participd en
la pelicula “Suite Yoru-
ba”, es profesora de folk-
lore de las Escuelas de
Instructores de Arte:

“Nunca habia surgido es-
to. Lleg6 con la Revolu-
cién. ;Ustedes se imagi-
nan lo que fue nuestro
folklere en Europa?
Cuando sonaban los tam-
bores se encaramaban en
el escenario. Recuerdo

que en 1960, durante una
representacion similar- a
ésta, el éxito fue tan
grande que para contener
al publico tuvimos que
recurrir a la policia.”

Bailarina no solista, Mag-

. da Morado, 16 afos, estu-
di6 con el coreégrafo
Alberto Alonso. Es la
mas joven bailarina del
conjunto. Miliciana. Aspi-
ra a ser bailarina profe-
sional:

“El baile para mi es una

necesidad vital. Cuando .

supe que buscaban baila-
rinas para el conjunto me
ofreci enseguida. Tuve
que adiestrarme para po-
der bailar como ellos, con
la misma espontaneidad
y frescura.”

Pero los que brindaron los
conocimientos mas valiosos
para presentar este espec-
taculo son los informantes,
sus verdaderos creadores. No
s6lo realizaron aportes inte-
lectuales sino que suministra-
ron objetos de valor folklorico
personales para ser reprodu-
cidos e intervinieron en la
confeccion de trajes e instru-
mentos musicales.

Informantes como Trinidad
Torregrosa, Emilio O’Farril,
José Oriol o Jesus Pérez, pres-
tan, desde hace mas de 25
afios, su colaboraciéon en to-
dos los estudios que se reali-
zan sobre el folklore cubano.
Sus nombres y fotografias
aparecen en las obras de Fer-
nando Ortiz y en revistas
africanas y europeas.

Coredgrafo, directora, asesor desfolklore. ¥
'El publico y la critica respondieton con gran®
entusiasmo a sus esfuerzos .- : -

b
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Jestis Pérez fue quien por
primera vez tocdé tambores
batd en una orquesta sinfoni-
ca. Ha viajado por Europa,
Estados Unidos y América
del Sur. Intervino en las pri-
meras conferencias sobre can-
tos y danzas folkloricas reali-
zadas por Ortiz en 1937.

“Para mi es un honor apa-
recer en los libros de Fernan-
do Ortiz. Son sagrados”, nos
dice Trinidad Torregrosa, ca-

lificado por Argeliers Le6n

de “biblioteca ambulante” y
fuente de todos los libros de
folklore.

Es un magnifico viejo, alto
y delgado, con una voz de te-
nor, admirable en el guaguan-
c6. Compositor, constructor
de tambores. ‘“‘Estos cantos y
bailes los aprendi de mucha-
cho. Los viejos hacian como
una escuelita y alli nos ense-
naban.”

“Me sorprende la admira-
cién de los muchachos blan-
cos que nunca han ido a una
ceremonia, a un cabildo (con-
junto o asociacion). No es ne-
cesario pertenecer a las reli-
giones para bailar. Tiene que
gustar. Para mi es un gran
orgullo que se bailen estos
bailes.”

Visitamos a José Oriol en
su propia’ casa de un barrio
de Guanabacoa, en las afue-
ras de La Habana. En ésta
se encuentra instalado un Co-
mité de Defensa de la Revo-
lucion.

Del conjunto folklorico afir-
ma que el coredgrafo Reyes
no tratdé en ningin momento

»

de quitar lo auténtico. “Nos-
otros siempre decidimos con
él lo que se debe hacer. Este
es un grupo del pueblo. Lo
veo con mucho éxito.”

Todos los integrantes del
conjunto reciben una ayuda
econ6mica extra a sus entra-
das habituales. Después de
trabajar durante las horas del
dia en sus respectivas profe-
siones, desde hace mas de un
afio vienen ensayando noche
tras noche.

Los diversos aspectos de
montaje del espectaculo son
producto de un trabajo colec-
tivo entre el coredgrafo, ase-
sor, escenografo, disenadora
del vestuario e informantes.

Futuro

Dice el coredgrafo Reyes:

“La simbdlica religiosa es la que nos
ha dado muchas veces formas profun-
das para la conmstruccion de nuestro
espectdcilo, pero hemos logrado ma-
yormente mno hacer hincapié en ella
mds de lo mecesario.” :

El trabajo del Conjunto
responde a las necesidades
culturales que plantea el mo-
mento actual de la Revolucién
Cubana. En este sentido cabe
destacar algunos parrafos de
la columna Aclaraciones, pu-
blicada en el diario “Hoy”, el
26 de junio de 1963:

“Podemos confiar que con el desa-
rrollo de la Revolucidn, con la cons-
truccion del Socialismo, esas creencias
se superardn. En los que las mantienen
hay que ver, ante todo, su grado de
identificacion con la Revolucion, su
participacidn en las tareas prdcticas










STAMOS en la casa de Gonzilez
Mantici. Es un apartamento modes-
to situado en el piso 25 de un edi-
ficio del Vedado, en La Habana.
Desde el baledn divisamos toda la
Capital de Cuba. De noche la ciudad luce
un hermoso vestido de luces multicolores.

La conversacién comienza con un poco
de historia. Nos remontamos al 1912, a
Sagua la Grande, provincia de Las Villas.

Alli nacid Mantici. Cuenta que muy jo-
ven vino a la capital y que su primera
enseflanza la curs6 en el aristocratico
colegio de los Hermanos de La Salle.

Después viene una mala época econd-
mica para la familia e ingresa en la es-
cuela de segunda ensenanza estatal de La
Habana. “Paralelamente a los estudios
normales de un nifio bien comencé a es-
tudiar musica a golpes de mi madre”, dice.

Por los afios 30, Mantici, como muchos
jovenes de la época, se une a la lucha
contra la dictadura de Gerardo Machado.
Milita en la izquierda estudiantil, que di-
rige Julio Antonio Mella. Y en 1940 in-
gresa en el Partido Socialista Popular
—Comunista—.

Mientras hablamos, Mantici mueve las
manos como si dirigiera. Da golpecitos en
el brazo del butacon. Enciende un cigarri-
llo tras otro. Sus mejillas hablan por me-
dio de arrugas intermitentes. El cabello
se le alborota. Parece que esta detras del
atril y tiene ante si una gran orquesta.

De la musica cubana dice que ‘“ésta es
mulata. Tiene toda la integracién de lo
que ha venido de la corriente negra y
blanca, pero también tiene influencia chi-
na. Influencia que comienza en 1847 con
una importante inmigracién china a Cu-
ba”.

Anade que la conocida “trompeta chi-

na” es un ejemplo evidente de esta influen-

cia y que durante su viaje a la Republica
Popular China conversé sobre este tema
con Li, Vice-presidente de la Asociacién
de Investigaciones de la Miusica Tradicio-
nal China, quien se mostré muy interesado
con aquella charla:

—Li me dijo en Pekin que habia com-
probado algunos rasgos en nuestra mu-
sica, cercanos a los de la musica tradicio-
nal china y que seria de gran interés in-
tercambiar investigaciones al respecto pa-
ra realizar un estudio profundo.

Estados Unidos, a noventa millas, ha
estado devorando durante afios las rique-
zas y el fruto de los trabajadores cuba-
nos. Su influencia en Cuba después de la
dominacion espafiola fue notable. Pero en
la musica fue a la inversa, en opinion de
Mantici.

—Aqui —agrega el director de orques-

Cada concierto requiere largos ensayos. El publico cubano, dia a dia se interesa mds en la miusica sinfénica,; es un

critico que exige mdxima calidad

ta— se habla mucho de la influencia que
hemos recibido de la musica norteameri-
cana. Indiscutiblemente la hay, pero es
buenc también que nosotros contemple-
mos cOmo hemos influido en la misica
de los Estados Unidos, ya que es muy di-
ficil encontrar una orquesta norteameri-
cana que no tenga instrumentos cubanos
de percusion.

“Un pequeio pais con gran fuerza me-
l6dica ha influido mas en Estados Unidos.
que éste, en su musica”, recalca el com-
positor.

Sobre los artistas jovenes manifiesta
que prefiere el talento a la técnica. Sefala
que no cree que otro arte haya influido en
su obra musical.

“Cuando escribo musica —dice— lo ha-
go por una razon emotiva. Uno no sabe
cuando surgi6é la idea y por qué. A veces
la idea que se nos ocurre es buena, pero
no la llevamos finalmente a la obra. Yo
escribo como me nace. La musica sale de

acuerdo a como soy. Lo que desarrollo,
como parte del pueblo que soy, es algo
también del pueblo. Yo me siento al piano
y me pongo a tocar. Sin quererlo, nace
lo cubano. Habra influencias, pero cada
uno produce como lo que es. No creo que
nadie pueda decir que hace musica cubana.
Beethoven dijo que iba a hacer musica y
le sali6 alemana...”

—Cuando dirijo me siento el hombre
mas feliz de la tierra. Me siento feliz por-
que expreso un sentimiento, porque a tra-
vés de la musica me comunico con mi
pueblo. Entiendo que el artista tiene que
hacer su arte para las masas y si no, no
tiene ninguna razén de existir.

En la URSS
Después de opinar sobre los conoci-

mientos reposteriles de su esposa, con mo-
tivo de un dulce que nos obsequié, Man-

tici comienza a relatar las incidencias de
su viaje por la Unién Sovietica.

—Mi debut en la URSS —cuenta— lo
hice en la “Sala de las Columnas” de Mos-
cu con la Sexta Sinfonia (Patética) de
Tschaikovski; tres pequefios poemas de
Amadeo Roldan; Retrato de Lincoln, de
Aaron Copland y Choros nimero 10 de
Villa-Lobos. Me acompahd en esta opor-
tunidad el solista Yuri Yacuschev, el Gran
Coro de la Radio y la Televisién y la Or-
questa Sinfonica de Radio y Television.
Después siguieron conciertos en Thbilisi,
Erevan, BacQ, Leningrado. ..

En la compaiia de Mantici vemos las
ventajas del artista en el primer pais So-
cialista del mundo. Alli el artista no tiene
preocupaciones econémicas. Un muchacho
con talento que estudia musica tiene to-
das sus necesidades cubiertas. Cuenta con
buenos instrumentos y profesores que se
ocupan continuamente de su formacion.
Al terminar sus estudios se les sitGa en
una orquesta y los mas brillantes, que

77



78

Los cabellos se alborotan.

Las manos hablan su
lenguaje mudo.
Cada gesto tiene

un significado de armonia

“A partir de la
Revolucion se pueden
desarrollar los artistas;
ahora pueden dar
conciertos con
regularidad . . .” dice el
maestro Gonzdlez Mdntici

y ritmo

aspiran a ser solistas, pasan a la aspi-
ratura.

—F] artista participa en concursos in-
ternacionales, segin sus méritos. Le dan
asignaciones para vivir. Le pagan sus con-
ciertos. Y le dan sobre todo algo que no
se adquiere muchas veces ni con dinero
y trabajo: un instrumento de primera cla-
se, adquirido por el Estado para sus ar-
tistas.

Mantici recuerda que cuando ensayaba
en Leningrado pudo ver a un joven que
se preparaba para un concierto de violin
con un “Stradivarius” en sus manos.

—Alli hay todas las oportunidades —se-
nala—. En cada repiblica socialista exis-
ten un conservatorio y escuelas menores
en las demas regiones. Las orquestas so-
viéticas se diferencian sobre todo de las
de los paises capitalistas en que son so-
viéticas ciento por ciento. Alli no se com-
pra talento a otros paises. Esto indica de
una manera determinante las diferencias
que existen en el arte entre los sistemas
capitalista y socialista.

Sobre el trato que le brindé el pueblo
dijo:

—Cuando terminé mi primer concierto
en la “Sala de las Columnas”, de la capi-
tal soviética, vino hacia mi un grupo de
directores de orquestas, encabezado por
el compositor Aram Jachaturian, asi como
la Ministro de Cultura de la URSS, Eka-
terina Aleseevna Furtseva; el Embajador
de Cuba en la URSS, Carlos Olivares y
otros. Furtseva me felicitd y dijo: “El
concierto ha sido radiado y televisado. Por
lo menos treinta millones de personas lo
han visto hoy”

Presencia en China

—FE1 primero-de marzo comencé mi gira
por la Republica Popular China. Fue una
gira corta y larga. Di cuatro conciertos
en Pekin y me enfermé. Un pre-infarto
detuvo los conciertos.

Mantici todavia esta. convaleciente. Pe-
ro eso no quiere decir que se encuentre
siempre en casa. En el Consejo Nacional
de Cultura, en la Unién Nacional de Es-

-.critores y Artistas, en las Escuelas de

Arte. Siempre hay alguien que lo reclama.
Los jovenes artistas lo buscan y solicitan
sus consejos. .

Sobre este sorpresivo ataque cardiaco
nos dice: “ahora puedo afirmar que tengo
49 afios en Cuba y uno nacido en China.
En Shangai fue donde me enfermé. Alli




| La batuta sefiala el camino

Tuba, timbal, trombones.
Gonzalez Mantici
anuna sus voces










.Mas poderoso
gue los
huracanes

es el sentimiento de solidaridad del hombre

&

Desde el primer momento,
en los lugares de mayor
peligro, el comandante
Fidel Castro, lider y
hermano de su pueblo

A punto de cerrar esta edicion, un ciclon
de una implacable violencia y de una per-
sistencia insolita ha cubierto de luto y des-
trozos dos provincias cubanas: Camaguey
y Ovriente. Mds de un millar de vidas de
trabajadores, de mujeres, de nifios, fueron
segadas por su furia. Viviendas, cosechas,
ganado, caminos, puentes, industrias, su-
frieron gravisimos dafios y a veces su des-
truccion total. La Isla bloqueada por el 1m-
perialismo, acosada permanentemente por
un enemigo préximo y cruel, sufrié de im-
proviso el ataque ciego de las fuerzas de la
naturaleza cuando estaba en pleno trabajo
creador.

Pero el ciclon y las trdgicas inundaciones
no han doblegadc el valor y el empuje del
pueblo cubano. Es el mismo pueblo, ejem-
plo de entereza y de temple revolucionario;
el pueblo de Playa Giron y de la moviliza-
cion de octubre. Con él —guidndolo, alen-
tdndolo— estuvo desde los primeros mo-
mentos, en los lugares mds peligrosos de la
batalla contra el ciclon, el comandante
Fidel Castro, lider y hermano de su pueblo.
Junto a Fidel, el Presidente de la Republica
doctor Osvaldo Dorticos y otras altas auto-
ridades del Gobierno Revolucionario. Ahora
los Ministros comparten con el pueblo las | ; ;
tribulaciones y el dolor y le ayudan a supe- _ . .
rarlos. Son del pueblo y el pueblo lo sabe y ; El desastre que azot6 a
los quiere. . Cl{ka lo siente y lo vive

' ‘ e s gl _Cuba entera. Es de todos...

El desastre que azoté a Cuba lo siente y
lo vive Cuba entera. E's de todos. Las pro-
vincias que quedaron indemnes entregan su
ayuda fraternal en ropas y alimentos, los
obreros aumentan la produccién, las orga-
nizaciones de masas, el Partido Unido de la
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