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a musica es el alma de los pueblos; un pueblo sin mu-
( ( i > sica —reza célebre frase— es un pueblo sin alma”. Una

historia sin musica y sin poesia es una historia sin alma,
fria, a veces logica, pero sin corazén. Esta obra nace por un doble de-
seo. El primero, descubrir los ochenta afnos en que la orquesta Aragén
dio corazoén y suscitdé sensaciones, cred gustos y sonoridades para toda
una época de la sociedad cubana; el segundo, rendir homenaje a la
ciudad de Cienfuegos que la vi6 nacer y a la que hoy dignifica con sus
aportes a la musica y a la cultura cubanas.

En las dltimas décadas se han venido desarrollando en nuestro
pais campos especificos de los estudios tedricos sobre la musica
cubana. Dos de ellos son de especial importancia para la confec-
cion de esta obra: los problemas que relacionan la musica con el
espacio histdrico en que se presenta y su repercusiéon o expresion
del modo de sentir, actuar y pensar de los hombres y mujeres de
esa época. En este sentido se abre un amplio campo que introduce
la musica como un factor de incidencia socio histdrico. Se trata del
accionar de la misma en una comunidad, un pais o una universa-
lidad que deja plasmado en una expresién sonora el ritmo de su
época, la imaginacion de los hombres y mujeres que la vivieron y
la constatacion de componentes de la realidad de la cual surgen las
expresiones musicales.

Los estudios histéricos requieren de diversos observatorios para
poder arribar a la comprensién de una época. El desarrollo de investi-
gaciones de historia de la musica y de los musicos, de musicologia, de
sociologia y de antropologia, ha permitido crear espacios disciplinarios
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y debates sobre cuestiones que reclaman conocimiento y reflexiéon. Mas
recientemente, la comprension del espacio que ocupa la musica en
diversos escalones de la historia ha llevado a la busqueda de métodos
y a la expresion de teorias relacionadas con la necesidad de integrar en
la historia todos sus componentes. Sobre estas bases, la idea fundamen-
tal es no adherirse al hecho aislado, al anecdotario o a las versiones
inconexas de las interrelaciones e interdependencias que actian en el
hombre como individuo y en los hombres como comunidad. Obsérvese
la ausencia en muchos estudios histéricos de la expresién musical de
una época sin que se entienda el qué, el por qué y el cémo surgieron
determinadas piezas, sin su ambito creador.

Con esta obra se intenta dar pasos en un aspecto de la historia
cubana que por lo general ha sido mas trabajado por musicélogos que
por historiadores. En general ha existido cierta desconexién entre un
tipo de trabajo y otro. Los historiadores que abordan estas tematicas
tienden, entre otras razones por falta del dominio de los problemas
técnicos de la musica, a hacer relatos de vida mas que estudios so-
ciales de la musica; por su parte los musicélogos se centran en los
problemas técnicos de la misica. El objeto de la musicologia estaria
dado en tener “a la musica como materia de investigacion, interpreta-
cién y explicacion”.! Sin embargo, una historia social de la musica, se
encargaria de “aprehender la materia en un primer nivel de dialéctica
horizontal, las relaciones concretas entre un determinado hecho musical
y un determinado hecho social extramusical, en especial en el plano
de los acontecimientos, historicamente constatable”.2

Este concepto se basa en el propésito de descubrir como una so-
ciedad recibi6, seleccion6, transformd, hizo suya y preservé determinadas
propuestas musicales; cudles fueron sus condiciones de produccién y
consumo y cémo se construyeron sus posibles imaginarios. Conocer la
historia de la orquesta Aragén y la evolucién de su sonoridad, permite
comprender para quiénes compusieron y tocaron, y quiénes son los
que bailaron y bailan, los que escucharon y escuchan su repertorio en
distintos momentos de nuestros tiempos histéricos. Una historia social
de la musica analiza las relaciones de la misma con su entorno cultural.
Se trata de un estudio que procure comprender las relaciones entre la
mentalidad social y la creacién musical. En esta perspectiva, existen dos

1 Luis Melo Campos: “La musica y los musicos como problema sociolégico”,
Revista Critica de Ciencias Sociales, Lisboa, octubre 2007, 78: 71-94.

2 Christoph-Hellmut Mahling: Soziologie der Musik und musikalische Sozial-
geschichte, trad. Desiderio Navarro, IRASM, 1970, 1(1): 92-94.
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tipos de estudios, uno interno y otro externo. El primero se basa en el
estudio del hecho musical, en sus aspectos técnicos y formales y en
sus vinculos con el entorno sociocultural. El segundo, en un estudio
externo al hecho musical consistente en el contexto sociocultural en el
cual surgen las obras y, a la vez, en la manera como son incorporados
por los componentes sociales.3

La historia social de la misica nos permite captar muchos factores
dindmicos que estan siempre presentes en la vida de las sociedades.
Los ejes de continuidad y cambio en diferentes periodos histdricos
aparecen definidos y hacen mas comprensibles los desafios que supo-
ne el estudio de la musica en un espacio histérico determinado. Esta
disciplina mas que preocuparse por el verdadero significado de una
obra, debe interesarse por lo que las personas creen que ella significa,
porque es este significado el que influye en sus respuestas, el modo en
que las practican y la forma en que se relacionan con ellas. El andlisis
estd puesto en funciéon de la comprension del papel de la musica mas
que en el emisor, en el receptor.

Para esta investigacién contamos con obras clasicas que pueden
servir de antecedente a este trabajo y, al mismo tiempo, como punto de
partida de conceptos fundamentales. En ese sentido resultaron impres-
cindibles las obras de Alejo Carpentier, Fernando Ortiz, Zoila Lapique,
Eduardo Sanchez de Fuentes, Radamés Giro, Leonardo Acosta, Maria
Teresa Linares y Helio Orovio, asi como los ensayos de numerosos
estudiosos actuales de la musica cubana.

La orquesta Aragén ha sido considerada como la de mayor
fecundidad, vitalidad y pasmosa capacidad de actualidad en la mu-
sica popular cubana, segin el destacado musico cubano Adalberto
Alvarez, una autoridad en el tema. En su opinién, la Aragén “es la
unica Orquesta en este pais que se puede dar el lujo de no montar
un nimero mas, de empezar a tocar todo lo que tocaron en toda su
vida hasta ahora [...]".4

Otros importantes musicos y estudiosos cubanos y extranjeros
han destacado a la Orquesta como uno de los fendmenos musicales
cubanos de mayor impacto en las ultimas ocho décadas.

Omara Portuondo, al referirse a la agrupacion ha dicho: “Eran tan
auténticos, con orquestaciones tan limpias, tan nitidas, tan extraordinaria

3 Ibidem.

4 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccién de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pifieiro, Venti Producciones,
20009.
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la armonizacién que todo el mundo se encantaba con la Orquesta [...]
Todo el mundo la respetaba y principalmente las charangas porque
saben que tenia su sello”.5

Para José Maria Vitier la orquesta Aragén: “Primeramente es un
orgullo para todos los cubanos y para mi en particular; desde nino
me apasionaba [...] Representa para la musica cubana un hallazgo de
sonoridad, una forma que ellos mismos descubrieron y desarrollaron
y que hoy en dia constituye un paradigma en la forma de tocar del
cubano. Son fieles a sus raices, con un estilo original que les pertenece,
el que en alglin momento los imite, tendra que remitirse a sus orige-
nes. Orquesta que se mantiene igual en si misma en todas las etapas,
ademas se escucha con igual calidad una grabacién que su musica en
vivo, eso solo lo logran las grandes orquestas. Yo los definiria con una
palabra: Fidelidad; debido a los aciertos de sus origenes”.6

El cantante y musico Augusto Enriquez, precisa: “La orquesta Aragén
es un paradigma de la musica cubana para siempre, son los mayores
expositores del mambo y géneros afines; mambo-chd, mozan-chd; que
marcaron un hito en la historia musical cubana [...] La Orquesta fue
una alternativa al bailador de sociedad; con un sonido fuerte y sefno-
rial, con arreglos de altisimo gusto estético [...] Hoy es una Orquesta
insigne de la musica cubana capaz de enamorar a publicos diversos
en latitudes y edades”.’

Por su parte Orlando Valle, Maraca, opina: “La musica cubana le
debe muchisimo a la Aragén porque la charanga o la orquesta tipica,
se revolucion6 también con la Aragén”.8

La reconocida actriz Aurora Basnuevo refiere: “Para mi la orquesta
Aragén es un simbolo patrio como el escudo, el himno, la bandera y
la orquesta Aragén”.9

Otro importante musico, Manolito Simonet, plantea: “El repertorio
de la Aragén fue uno de los méas grandes del catdlogo de la musica
popular cubana. No solamente un repertorio grande, porque puede

5 Ibidem.

6 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada a José Maria Vitier, 14 de abril
de 2013.

7 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada a Augusto Enriquez, 14 de abril
de 2013.

8 Documental Aragon. La charanga eterna, guiony direccién de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venti Producciones,
2009.

9 Ibidem.
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haber una agrupaciéon que tenga un repertorio muy grande, pero no
con estas caracteristicas de hacer un repertorio de hits”.10

Internacionalmente la Orquesta ha sido valorada como “La joya en
la corona de la miusica cubana”]! segin palabras del presentador de
la Orquesta en uno de sus conciertos en Nueva York en el ano 2012.
También se le ha considerado como “el mejor conjunto del mundo
en su estilo” y como “la mejor Orquesta latinoamericana de todos los
tiempos.”12 En referencia a ella se ha afirmado: “Hablar de la Aragén es
hablar de la musica cubana en su mas alta expresion, es decir, calidad
en cada presentaciéon”.!3 Recién cumplido medio siglo de la creacién
de la Orquesta, Carmela Longo en El Diario de Caracas, se preguntaba:
“Por qué la Aragén ha durado tanto?”; “Todo radica en el amor en que
se nos ha inculcado a cada uno de nosotros”,4 le respondia uno de
los miembros de la Orquesta. Y persistiendo en develar el enigma, la
periodista alegaba mas tarde en otro de sus articulos: “El secreto de
la Aragén que no tienen otras agrupaciones para mantenerse vigente,
es por interpretar una musica muy universal que no esta circunscrita a
ninguna época en especial”’.l> Por la misma fecha, en Espana, Blanca
Garcia afirmaba: “La orquesta Aragén, la madre de la charanga. Todos
los grupos salseros han bebido el licor musical de su conjunto”.!6 Patri-
cio Escobar, en Barranquilla, Colombia, escribia en 1972: “La Aragén es
la mejor orquesta charanga de todos los tiempos, con toques exactos,
movimientos acompasados, pausas secas, espiritu burlén, grandes ap-
titudes para el baile y un show especial en cada presentacién”.l” En el
2010 la Aragén estremecia a la juventud colombiana, que cantaba sus
piezas clasicas como si recién hubieran sido grabadas.

Poco se ha destacado en Cuba que cuando la noche del 28 de
diciembre de 1978, después de cerca de dieciocho afios de no poderse
presentar en Estados Unidos, la Aragén sali6 al escenario del Lincoln

10 [bidem.

11 Documental Caminando Aragén (Timeless journey: Orquesta Aragon), reali-
zado por Tané Martinez, Estados Unidos, 2012.

12 Nancy Robinson Calvet: “Nuestros Aragones, un baluarte de armonia integral”,
Granma, La Habana, 13 de abril de 1977.

13 Fidel Fuentes Fabat, Granma, La Habana, 1985.
14 Carmela Longo: “Arte y Espectaculos”, El Diario de Caracas, Caracas, 1990.

15 Carmela Longo: “La orquesta Aragén traerd su chachacha para el Teatro
Carreno”, El Diario de Caracas, Caracas, 1991.

16 Blanca Garcia, Santa Cruz de Tenerife, 1991.
17 Patricio Escobar, Barranquilla, Colombia, enero de 1972.
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Center de Nueva York, los principales ejecutores de lo que seria lla-
mada “salsa”, se encontraban presentes para disfrutar el gran “mito”:
la orquesta Aragén. Personas de todas las clases sociales, de los mas
diversos lugares de América Latina, se congregaron para disfrutar del
espectaculo de la Orquesta que habia marcado la musica en las ultimas
décadas. “No es de extranar que la veterana Estilistas del chachacha
fuera una de las principales referencias de los salseros, como lo habia
sido del movimiento de charangas que conoci6 su plenitud en esa ciudad
a inicios y mediados de los 60 y en el que se formaron o se dieron a
conocer muchos de los que con el tiempo se convertirian en lideres
de la salsa”.!® La Aragén encarnaba no solo el momento de esplendor
de una musica y un estilo de boga en otra época; era el clasico de
necesaria referencia para la naciente musica, que llevé el nombre de
salsa. Asi lo reconocian los que fueron lideres de ese movimiento. El 7
de abril de 1999 la orquesta Aragén ingresé en el Hall de la Fama de la
Musica Latina de Nueva York. En Cuba fue declarada por los estudiosos
y musicos cubanos como “La Orquesta del Siglo XX”.

La compleja situacién de la musica cubana, sus avatares en
tiempos histéricos diferentes, pasados y recientes, vinculados con el
mundo social y cultural, reflejan que la musica es algo mas que un
espacio de creaciéon especifica; ella vive y esta latente en el conjunto
de la sociedad y sufre las consecuencias de politicas, de ausencias y
de reduccion de la cultura general cuando se simplifican las raices y
la dimensién espiritual de un pueblo. Es un fenémeno musicolégico,
sociologico e histoérico.

La significacién de la orquesta Aragon, para la cultura cienfueguera
y cubana, es de altos quilates. Es necesario el estudio de sus propuestas
musicales para explicar un componente fundamental de la evolucién
de la musica cubana. Factores no musicales resultaron importantes en
las concepciones que intervienen en la construccion del gusto musical
en Cuba.

Urge cubrir los vacios que se presentan en los estudios histéricos
cubanos en temas tan sensibles, vinculados al modo de ser, hacer y
pensar del cubano. {Desmemoria? Estas ausencias resultan nocivas para
la construccion social y cultural de la Cuba futura, de su memoria,
sensibilidad y espiritualidad.

Deviene asi necesidad y anhelo de ambos autores por investigar,
preservar y divulgar la historia de esta leyenda viviente, emblema musical

18 Texto de César Miguel Rondén en El libro de la Salsa, plegable del CD De
La Habana a Nueva York, concierto en el Lincoln Center, CD 0362, Egrem.
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cubano. En esta obra se unen dos generaciones. Una, que conoci6 y
vivié la musica de la Aragén durante décadas y otra que orienta su vida
profesional por los caminos de la mas genuina musica cubana. Fue una
tarde, en la Biblioteca Provincial de Cienfuegos, ya hace siete anos, que
los autores se conocieron. Confluyeron varios intereses, el amor a Cuba,
a Cienfuegos, la adoracion por la musica y el deseo de hacer realidad
el sueno de uno, hoy de los dos, de investigar el fenémeno Aragén.

Para uno era revivir etapas que a veces quedan ensimismadas en
las arenas del olvido —en algunos casos intencionalmente, en otros
no—. Valia la pena el empeno de poder recordar que la orquesta
Aragén implanté géneros y cre6 numeros musicales a los que hoy
dedican espacios los diccionarios de musica. Que la Aragén constituye
un referente necesario porque sus composiciones, su imagen, su ritmo
forman parte de nuestra historia musical.

Para la novel investigadora, era recordarle al mundo y en especial
a sus contemporaneos, que la Aragén no solo tocé chachacha, mambo,
bolero, (con sus fusiones correspondientes) sino que también en su so-
noridad estan las raices de lo méas auténtico de la musica cubana actual.
Era demostrar que tenemos una joya musical y que hay que aquilatar
su peso. Por encima de todo era expresar que, en la juventud de hoy,
existe el interés por la historia de la musica cubana en la cual no podia
dejar de incluirse a la orquesta Aragén. No ignoremos el hecho de que
es desde el hogar, la escuela, la radio, la television y el barrio que se
crea y educa el gusto musical. De ello dependen las tendencias y las
preferencias. Sin este rescate necesario es imposible que permanezca
en nuestra memoria una historia necesaria. Una historia que nos dice
quiénes somos.

Para dicha investigacion, la recopilacion y andlisis de fuentes diver-
sas permitieron obtener una rica y variada informacién que sirvié para
llegar a determinadas agrupaciones, clasificaciones y andlisis. Una de
ellas lo fueron las portadas y contraportadas de sus LD (Larga Duracién)
y sus CD (por las siglas en inglés de Compact Disc). Se revisaron mas
de setenta LD y mas de ochenta CD. Caracterizan a estos la diversidad
de paises en que fueron impresos: Cuba, Estados Unidos, México, Co-
lombia, Venezuela, Repiblica Dominicana, Francia, Reino Unido, Espana
y Japoén, por solo citar los lugares donde hubo una permanencia de
impresiones de discos de la Aragén desde 1953 hasta el 2019. Se trata
de la informacién ofrecida en las contraportadas de sus discos tanto
en textos como en iméagenes.

Un aspecto que consideramos fundamental en nuestro estudio fue
el de las letras de mds de trescientos nimeros musicales, y sus versiones
en el tiempo, que constituyen el repertorio de la Aragén desde 1952 a

7
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la actualidad; de igual forma, los ritmos, géneros y composicién de la
Orquesta fueron analizados.

De especial importancia fue el andlisis de los filmes documentales
que, en Cienfuegos, La Habana, Estados Unidos y Colombia se han
realizado sobre la Aragdén o sobre algunos de sus integrantes. Estos
documentales contienen las actuaciones “en vivo” de la Orquesta y las
intervenciones de acreditados especialistas y musicilogos, material que
permitié enriquecer de forma notable este trabajo.

En lo que se refiere a las fuentes bibliograficas, se pueden destacar
los libros de Gaspar Marrero, La Orquesta Aragon, en sus dos ediciones;
el de Héctor Ulloque, Orquesta Aragdn; el de Liliana Casanella, Orquesta
Aragén. Mds alla de la musica y el de José Loyola, La charanga y sus
marauvillas. Orquesta Aragén. La amplitud de las fuentes periodisticas,
implic6 la revisiobn de numerosas revistas y periédicos, tanto nacionales
como extranjeros. En particular resultaron de gran importancia las fuentes
documentales compuestas por fotos, carteles, anuncios promocionales
y otras formas en que se presenta a la agrupacion.

Esta investigacion ha tenido la posibilidad de contar con los consejos,
vivencias e ideas de destacadas figuras que, generosamente, accedieron
a la peticién de ser entrevistados. Entre ellos, Rafael Lay Bravo, actual
director de la orquesta Aragoén; Gladys y Manuel Egiies, hijos estos de
la flauta méagica de la Orquesta, Richard Egiies; y alguien a quien no
podemos dejar de mencionar con especial carino, Celso Valdés, quien,
a sus ochenta y cinco afos, y hasta hace poco, fuera el decano de los
musicos de la Aragon.

Medulares resultaron también los encuentros sostenidos con otras
personalidades del ambito cultural cubano, entre los cuales se encuen-
tran los musicos José Maria Vitier, Frank Fernandez, Augusto Enriquez,
Candido Fabré y el musicologo Olavo Alén, cuyas reflexiones en torno a
la orquesta Aragén, constituyeron una valiosa contribucién a esta obra.

Los autores, a lo largo del periodo de investigacion, han conocido
a un buen nimero de seguidores de la Orquesta que aportaron sus
particulares vivencias y recuerdos. Pero ochenta anos de existencia
no se agotan en unas cuantas paginas. Hemos procurado reproducir
aqui lo esencial de un proceso del que estamos seguros aun quedan
numerosas anécdotas en la memoria de mucha gente. Sea esta una
obra motivante para continuar hurgando en las interioridades y en las
cotidianidades de una agrupacioén artistica cuya historia nos parece ser
interminable.

O



I
La region cienfueguera
como centro de creacion
y refinamiento musical

(G S

CONFORMACION DE LA REGION SOCIOECONOMICA

CIENFUEGUERA

El habitat en que surge la orquesta Aragén, en 1939, es el de la
ciudad y regién de Cienfuegos, pertenecientes a la entonces provincia
de Las Villas. Por esa época, la provincia villarefia era la tercera del pais
en namero de habitantes y en produccion azucarera. Treinta afios antes,
Las Villas habia ocupado el primer lugar de la produccién azucarera.
Poseia una rica y variada vida econémica, social y cultural.

Uno de los rasgos distintivos de Las Villas, su nombre lo refleja,
es la existencia de numerosas ciudades y pueblos con sus zonas rura-
les de especializaciéon productiva. Ello le daba una intensa movilidad
y una diversidad de culturas regionales y locales, rurales y citadinas.
Todo estaba integrado a través de un fluido y rico mundo social. Tres
de las primeras ocho poblaciones fundadas por los espanoles en Cuba,
a comienzos del siglo xvi, eran villarefas: Trinidad, Sancti Spiritus y Re-
medios. En el siglo xvil surge la de Santa Clara. Cienfuegos era la mas
joven de las principales ciudades villarefias. En el afio en que se crea
la orquesta Aragoén la ciudad cumplia ciento veinte anos.

Fundada en 1819 por un grupo de franceses encabezados por Don
Luis De Clouet, la Perla del Sur, como se le llamo, tuvo un crecimiento
asombrosamente rapido, en lo que influy6é su espléndida bahia y la ri-
queza y variedad de los suelos y bosques que permitieron el desarrollo
de cultivos, como cafa de azlcar, café, tabaco, viandas, vegetales y la
explotaciéon maderera y la ganadera.
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La villa fundada por De Clouet y sus acompafnantes, originalmente
nombrada Fernandina de Jagua, sirvi6 como centro de irradiacién y con-
quista del espacio geogréafico de esta zona sur del entonces Departamento
del Centro de la Isla de Cuba. De acuerdo a las caracteristicas de sus
tierras, al creciente interés comercial, a la importancia de determinados
renglones de exportacion, esencialmente el vinculado con los derivados
de la cana de azucar, se fueron conformando las zonas de especializacién
productiva. En estas surgieron una variedad de pueblos que servian como
enlace comercial y abastecedor de productos manufacturados pero que
se definieron por su relaciéon con las caracteristicas productivas de cada
area. En la medida en que se iba conformando la jurisdicciéon de Cien-
fuegos iba generdndose una red productiva enlazada de pueblos y villas
tributarias de la ciudad y puerto de Cienfuegos. Los mismos adquirieron
fisonomias particulares dandole a la regién una amplia riqueza productiva,
social y cultural. Estos fueron: Palmira, Cruces, Santa Isabel de las Lajas,
Cumanayagua, Rodas, Abreus y Aguada de Pasajeros.

La historia cienfueguera le dio sus caracteristicas. A los cuarenta
anos de fundada, la regiéon cienfueguera se convierte en una de las
principales productoras de los derivados de la cafia de azucar. El histo-
riador espafiol Ramoén de la Sagra, en 1860, escribe: “La vida transcurre
entre llegada y embarques de bocoyes! de azucar [...] el dios bocoy
era la divinidad adorada en Cienfuegos”.?2 Fue tan rapido el incremento
econdmico de la regién que, apenas diez anos después de creado el
ferrocarril en Cuba y treinta y dos de fundada la ciudad, se inaugura
la linea ferroviaria Cienfuegos-Santa Clara. De esta forma el camino de
hierro conectaba las regiones productivas del Departamento Central de
la Isla con el puerto cienfueguero.

Una poderosa oligarquia azucarera comenzé a conformarse en
territorio cienfueguero con la entrada de capital fresco y de inversiones
en tecnologias avanzadas. También fue beneficiada por la migracién de
capitales y experiencias de otras regiones como la de Trinidad. En 1883
la aduana de Cienfuegos ocupaba el segundo lugar en el pais. Este in-
tenso movimiento portuario le dio a la ciudad un cierto cosmopolitismo.

Durante las tres primeras décadas del siglo xx (1902-1931) en la
region y la ciudad cienfuegueras se incrementa la tendencia al desarrollo

1 Los bocoyes de azicar no pesaban lo mismo en los diferentes territorios.
En Cienfuegos un bocoy de azicar pesaba aproximadamente 1 500 libras,
equivalente a tres cajas de azucar.

2 Ramén de la Sagra: Historia fisica, politica y natural de La Isla de Cuba,
Paris, t. 2, pp. 178-179.
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econdmico. Es la época dorada. Sin embargo, en este periodo inciden
sustancialmente los afios que se corresponden con las llamadas “vacas
gordas” y “vacas flacas”, es decir los momentos econémicamente fa-
vorables o desfavorables. No obstante, dos crisis del sistema capitalista
mundial —la de 1921 y la de 1929— afectarian de un modo sustancial
a la economia cienfueguera. Se inicia asi, a comienzos de la cuarta
década del siglo xx, una desaceleracion sistematica de sus produccio-
nes y de sus exportaciones. La caida de la producciéon azucarera a
partir de 1933 no presentaria sintomas de recuperacion hasta 1951. El
surgimiento de la orquesta Aragén es en la etapa de mayor crisis de
la economia cienfueguera.

Como consecuencia del auge econémico de la region, desde el
siglo xiX, se produjo un importante crecimiento en las importaciones y
exportaciones mayoristas. Los almacenes, bien establecidos y garanti-
zados, abastecian a los comercios y hacendados de los municipios de
la region y otras partes del pais. Asi, la ciudad constituia una impor-
tante plaza; una “metrépoli” comercial. Por su puerto entraban bienes
de consumo, articulos de primera necesidad, alimentos derivados de
la ganaderia y la agricultura, textiles, libros, zapatos, productos farma-
céuticos, materias primas, maquinarias y equipos para las fabricas de
azudcar, metales preciosos, muebles, joyas, encajes, sedas, confecciones
y perfumes entre una amplia variedad de articulos de lujo. En particu-
lar, destaca la entrada por el puerto cienfueguero de pianos y otros
instrumentos musicales; se tiene constancia de la existencia de dos
almacenes de piano.3

EVOLUCION DEMOGRAFICA DE LA REGION Y CIUDAD

CIENFUEGUERAS

El crecimiento de la poblacién cienfueguera y sus caracteristicas
estan asociados a los procesos econémicos anteriormente descritos. Lo
primero a destacar es que la colonizacion efectiva de la region, y por
tanto su poblamiento, se inicia algo méas de trescientos anos después del
comienzo de la colonizacion espanola. Esta ocupacioén tardia del territorio
explica la presencia de una fuerte tradicién taina que puede observarse
en la permanencia de los nombres aborigenes en leyendas cienfuegueras

3 Pablo Rousseau y Pablo Diaz de Villegas: Memoria descriptiva, histérica y
biogrdfica de Cienfuegos vy las fiestas del primer centenario de la fundacion
de esta ciudad, 1819-1919, Establecimiento Tipografico El Siglo XX, La Habana,
1920.
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(Guanaroca), en el lenguaje popular (cabuya), en algunos habitos y en
nombres de localidades (Cumanayagua, Caunao, Arimao, Jagua).

Lo segundo es las caracteristicas de sus primeros pobladores. En
1819, Don Luis de Clouet funda la villa con colonos franceses o criollos
de ascendencia francesa provenientes de la Luisiana (202), de Burdeos
(12) y de Haiti (8). A estos franceses se le anadieron doscientas treinta
y ocho personas provenientes de poblaciones cubanas y treinta y tres
de otros paises. La colonia se inici6 con alrededor de cuatrocientas
noventa y tres personas. El 41% de los colonos proviene de la Luisiana.
Este grupo social era de criollos (nacidos en América no en Francia).
El componente franco-americano constituye un factor importante en el
desarrollo social y cultural de Cienfuegos.

El dinamismo desarrollado desde el principio por Cienfuegos atrajo
a numerosos criollos, muchos provenientes de la cercana Trinidad, y
a europeos; la produccién azucarera, a esclavos. En 1877 la poblacion
total es de 65 616 habitantes. En estas condiciones, la Corona espanola,
en 1880, atendiendo al “aumento de la poblacién”, y a su “progreso,
desarrollo agricola e industrial y a la importancia de su puerto mari-
timo” le otorga a la villa de Cienfuegos el ansiado titulo de Ciudad.
En escasos sesenta y un anos la colonia de Cienfuegos habia pasado
de la condicién de villa a la de ciudad. Al terminar el siglo xix, la
ciudad como la jurisdiccién de Cienfuegos ocupaban el primer lugar
en poblacién de la provincia. Los datos censales muestran una region
fuertemente mestizada y con una presencia muy variada de distintos
componentes en lo referente a origenes y nacionalidades.# En 1899, la
ciudad de Cienfuegos es la mdas populosa de su provincia y la cuarta
ciudad en poblacién de Cuba, solo antecedida por La Habana, Santiago
de Cuba y Matanzas.

En 1902, surge la Republica de Cuba. La ruptura de las estructuras
coloniales, el triunfo del pensamiento liberal en lo econémico y politi-
co, y las estrechas relaciones con los Estados Unidos incentivaron, con
nuevas formas y mayor apertura del mercado, el desarrollo cienfuegue-
ro. Como parte integral de este proceso puede observarse el ascenso
poblacional de la ciudad. Entre 1899 y 1931, correspondiéndose con
su periodo de auge, la poblacién aumenta en un 35 %, (de 30 038 a
87 669 habitantes); sin embargo, de 1931 a 1943, su ritmo se desacelera
(correspondiéndose con las crisis econémicas). Solo es de un 8,9 %.

4 Estados Unidos. Departamento de la Guerra: Informe sobre el Censo de
Cuba de 1899, Henry Gannet y Walter F. Willcox, Imprenta del Gobierno,
Washington, 1900.
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Por sus caracteristicas portuarias, por un activo mundo artesanal y
obrero —empleado en las méas diversas tareas y especialidades—, por la
amplia presencia de importantes centrales azucareros, Cienfuegos no solo
va a contar con una potente burguesia sino, también, con una importante
clase media de propietarios de pequefas industrias, talleres y comercios,
un poderoso y activo proletariado, un campesinado numeroso y levantisco
y un fuerte movimiento estudiantil. Por la complejidad de su composicion
social es uno de los lugares mas dinamicos en las confrontaciones poli-
ticas, en las activas luchas obreras, campesinas y estudiantiles y contra
las dictaduras de Gerardo Machado y Fulgencio Batista.

CULTURA Y SOCIEDAD EN LA EVOLUCION CIENFUEGUERA

El desarrollo sociocultural de Cienfuegos es apreciable y va confor-
mando una imagen acorde a sus origenes y a su prosperidad econémica.
A finales del siglo XxiX es la cuarta ciudad del pais. Comienza a exhibir
una imagen de ciudad moderna, en el trazado de sus calles y edifica-
ciones, donde prevalecen elementos del neoclasicismo plasmados en
poérticos columnares, frontones y ctipulas. Muestra de ello lo son: el Liceo,
el Cienfuegos Yatch Club, el Ayuntamiento, el Colegio San Lorenzo y el
cementerio Acea. Mejora también el trazado de sus calles, en particular
el paseo del Prado, y el de sus plazas, como el parque Marti. El 12 de
febrero de 1890 se inauguraba el teatro Tomas Terry, una de las construc-
ciones mas hermosas de su tipo en el pais. La ciudad fue adquiriendo
petfiles propios y sus sonoridades musicales estaban vinculadas a ese
mundo en crecimiento de la urbe y su region. Cienfuegos nace bajo la
influencia de la modernidad decimonoénica en el trazado de sus calles,
en su arquitectura ecléctica o neoclasica y en sus gustos y pretensiones
culturales. Desde abril de 1856, habia quedado definida la urbanizacién
en las primeras Ordenanzas Municipales Urbanas de la ciudad donde se
marcaba la preocupacion estética y el cuidado del trazado en cuadricula
que se debian mantener en todas las circunstancias.>

La ciudad cienfueguera tenia un rico universo cultural. En las dos
ultimas décadas del siglo xix, el total de diarios, semanarios y revistas
quincenales, ascendia a setenta titulos, los cuales abarcaban todo tipo

5 El articulo 113 expresaba: “Se prohibe la construccién de casas de tabla en
los barrios de esta villa, so pena de demolicién de las obras”; v. Enrique
Edo: Memoria histérica de la villa de Cienfuegos y su jurisdiccion, Cienfue-
gos, Imprenta El Telégrafo, 1861, p. 245 y en Archivo Histérico Provincial de
Cienfuegos (AHPC), Actas Capitulares, 1"© de mayo de 1863, t. 7, f. 70.
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de temas. Dos periddicos circulan en el siglo xx, La Correspondencia
(fundado en 1898) y EI Comercio (1902). Estos diarios no solo tenian
las ultimas noticias locales, provinciales, nacionales e internacionales,
sino que también contenian columnas de opinién sobre educacion,
agricultura, salud, arte, literatura, musica, historia, de la vida cotidiana
cienfueguera y de los conflictos politicos y sociales regionales.

A finales de la década del sesenta del siglo xix comenzaron a surgir
numerosas sociedades que propiciaron en las barriadas esparcimiento,
desarrollo artistico y confrontacién de ideas. De esta etapa datan las
espanolas: Sociedad de Beneficencia Asturiana, Colonia Canaria, Socie-
dad Gallega, Sociedad Catalana, Sociedad Islas Baleares, Sociedad de
Dependientes. Se fundan, también, las primeras sociedades de la raza
negra: El Progreso, Circulo Popular, La Amistad. En 1879 se instaura el
Liceo de Cienfuegos y, poco después, el Ateneo. En los salones de esta
dltima institucién, se presentaron distinguidas personalidades de las
letras hispanas. Alli disertaron Gabriela Mistral, Federico Garcia Lorca,
Eugenio Florit y Max Henriquez Urefia, entre otros destacados escritores.

Un aspecto que llama la atencion es la fidelidad de los cienfue-
gueros a su historia. En 1861, a los cuarenta y dos anos de fundada la
ciudad, Enrique Edo Llops escribe la primera, Memoria histérica de la
villa de Cienfuegos y su jurisdiccion, la que tuvo una segunda edicion
en 1888. En 1920 Pablo Rousseau y Pablo Diaz de Villegas firman la
segunda: Memoria descriptiva, histérica y biogrdfica de Cienfuegos y las
fiestas del primer centenario de la fundacion de esta ciudad (1819-1919).
De especial importancia para el estudio de la historia cienfueguera y de
sus personalidades lo es el Diccionario biogrdfico cienfueguero de Luis
J. Bustamante. Recientemente acaba de ver la luz la Sintesis historica
provincial de Cienfuegos® de un colectivo de autores.

En la reconstruccién de su pasado tiene un valor especial el rescate
y compilaciéon de las leyendas y tradiciones de la regién realizada por
Pedro Modesto Herndndez Hernandez y Adrian del Valle con el titulo
de Tradiciones y leyendas de Cienfuegos. Mencion aparte merecen las
investigaciones de campo realizadas durante afios por Samuel Feij6o
Rodriguez que permiten contar hoy con una importante colecciéon de
lugares, situaciones y personajes para una mejor reconstrucciéon de la
sociedad rural cienfueguera.

En pocos lugares de la Isla se podia hallar una tan amplia variedad
de tendencias religiosas como en la Perla del Sur. Las iglesias bautista

6 Colectivo de autores: Sintesis Historica Provincial de Cienfuegos, Coleccién
Anales, Editora Historia, La Habana, 2011.
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y metodista se presentan al entrar en la ciudad; en Cienfuegos se en-
contraba la catedral catdlica de la antigua provincia de Las Villas. Eran
numerosos los espiritistas, los cuales estaban divididos en las diversas
corrientes, tanto del llamado espiritismo cientifico como el de origenes
mezclados. La masoneria poseia dos importantes logias, Asilo de la Vir-
tud y Fernandina de Jagua, fundadas en 1878; otras logias pertenecian
a la Orden independiente de Odd Fellows. En la regiéon también tenian
una importante presencia los cultos de origen africano, particularmente
en la ciudad de Palmira.

Cienfuegos era también uno de los principales ejes educacionales
del pais, donde se debatian con fuerza las mas variadas tendencias
pedagogicas. En 1903, se establecen en la ciudad, por primera vez en
América Latina y Cuba, los Hermanos Maristas. Este colegio constituy6
uno de los principales de la provincia de Las Villas y en él estudia-
ban, tanto la primaria como el bachillerato, personas provenientes de
las provincias centrales. Existia, con anterioridad, el de los jesuitas y
se crearon, a partir del inicio de la Republica, los de las dominicas
americanas y el de las francesas para hembras. Los protestantes, a su
vez, establecieron otro prestigioso colegio, el Eliza Bowman. Son nu-
merosos los colegios privados laicos y muy destacada la calidad de los
maestros de las escuelas publicas. Escuelas laicas y publicas marcaron
profundamente el sentimiento patriético y la ética ciudadana en nifios y
jovenes. En los afios 50, se fundé la Universidad masénica José Marti.

En Cienfuegos quedaron cincelados dos importantes simbolos, uno, el
Arco del Triunfo que, en 1902, levantaron los obreros cienfuegueros en el
parque Marti, lugar de fundacién de la ciudad. El otro, el de su poderosa
burguesia. Su sello quedé estampado en el Palacio Del Valle, construido,
en 1913, por el millonario cienfueguero Acisclo del Valle Blanco.

El papel que jugo la radio en la musica fue determinante. Cienfuegos
estd entre las primeras ciudades cubanas que tuvo emisoras radiales.
Durante la década de los anos treinta, en cuyos finales surge la orquesta
Aragén, se crean varias emisoras de radio: en 1931, la CMHJ; en 1933, la
CMHN; en 1936, la CMHM y la CMHX; en 1939, la CMHO y la CMHA.” La
radio serd uno de los medios difusores de la musica de la orquesta Aragon.

La llegada del cinematdgrafo a Cuba produjo, de inmediato, el
desarrollo de las salas de cine en la ciudad. La construccion en 1911 del

7 Doris Era Gonzélez, José Fernandez Maceira, Odalys Lépez Diaz y José Diaz
Roque: Crénica de una Emisora. Radio Ciudad del Mar. 1936-1983, Premio
Crénica del Concurso de Historia Primero de enero 1983, Editora Politica,
La Habana, 1986, pp. 15-36 y 38-43.
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teatro Luisa, en honor a la actriz cienfueguera Luisa Martinez Casado,
la permanencia del Terry y la creacién de salas de cine, como Prado,
hacian que se estuviese cercano a las ultimas producciones cinemato-
graficas, fundamentalmente norteamericanas, mexicanas y argentinas.
Las fiestas populares constituyen un compendio de manifestaciones
y elementos que reflejan costumbres y tradiciones; en ellas estan pre-
sentes la musica, la danza, la ornamentacion, las comidas y las bebidas,
asi como las leyendas y los juegos. Especial importancia tenian en el
ambiente popular las parrandas en los barrios, el carnaval de la ciudad,
las festividades religiosas y las regatas en la bahia. Un espacio particular
en la region cienfueguera lo constituian las fiestas o parrandas campe-
sinas. Estas consistian en reuniones familiares que bajo el pretexto de
cantar, bailar y hacer comidas especificas para la ocasién, cumplian la
funcién social de reunir a la familia, a los amigos y a vecinos durante
determinados dias del ano.8 Casi todos los pueblos conmemoraban el
dia de su fundacién o el de la patrona o patrén del pueblo. Por esta y
otras razones, existian grupos o personas en solitario que con guitarras
y tres deambulaban por los campos aprovechando cualquier ocasion
para desarrollar improvisaciones, controversias y cantando guajiras a las
cuales imprimian un sello personal. Por los campos cienfuegueros era
frecuente encontrar a estos cantores populares, en cuyas composiciones
sencillas y contagiosas se revelaba la idiosincrasia del campesinado.
La orquesta Aragén surge en este universo. Son afos dificiles en lo
econdmico. Lo significativo es que serd en ese periodo, que comprende
las décadas del treinta y cuarenta del siglo pasado, cuando brillen con
mas fuerzas las tradiciones, costumbres y proyectos culturales cienfue-
gueros. Una importante cultura acumulada atraviesa los afnos de crisis
dejando la estela creativa mas significativa en la historia de la ciudad.

LA mUsICA EN CIENFUEGOS: AGLUTINADORA DE

MANIFESTACIONES CULTURALES

La miusica en Cienfuegos se desarrolla a partir de la sensibilidad
de su pueblo por este arte. El refinamiento musical® de la ciudad se
concibe como un proceso en el cual intervinieron disimiles factores,
desde su origen hasta la forma de aprehender y concebir un pensa-

8 Olavo Alén: De lo Afrocubano a la Salsa, Ediciones Cubanacan, Puerto Rico,
1992.

9 Término utilizado por el Dr. Olavo Alén en entrevista realizada por Alegna
Jacomino Ruiz, La Habana, 23 de junio de 2016.
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miento musical. Formacién musical, cultura sociomusical y tipologia
de formatos musicales, conformaran el “sonido cienfueguero” que se
respiraba en la region.

En 1830, aparecen relacionados dos musicos: Sacramento Izquierdo
y José Francisco Ramos, ambos pardos libres.10 El primer musico notable
que existi6 lo fue Toméas Atanasio Emilio Toméas de Clouet,!! nieto de
José Agustin de Clouet de Pietre, hermano del fundador de la ciudad,
ambos de ascendencia francesa. Se formé como musico en Nueva York;
fundo, en 1845, la primera orquesta que hubo en la ciudad.!? Cuentan
los anales cienfuegueros que, el 27 de diciembre de 1857, su orquesta
interpret6 su obra Ultimo recuerdo. Mas de medio siglo después seguia
escuchandose en las sociedades, casas, veladas y tertulias de la ciudad.
El musicélogo Olavo Alén Rodriguez,!3 sostiene que “la musica en esta
ciudad es fruto de su marcado origen francés, vinculada a la cultura
del piano, del violin y de la flauta [a la Aragén la definen estos instru-
mentos].4 El musicélogo explica su tesis:

Es conocido que cuando los colonos franceses se asientan en
Cienfuegos, compraron esclavos africanos para que trabajaran
en sus plantaciones con las técnicas que ellos traian especifica-
mente para el cultivo del café (...) De igual forma sucedié con
la musica, en la casa del amo no se tocaba ni pasodoble, ni
flamenco, lo que se tocaba eran contradanzas, minuet, gavot.

Muchos duefos galos de haciendas compraban instrumentos
y preparaban a esclavos con mayores condiciones musicales,
en otros casos le pagaban las clases de musica, le ensefaban
piano, violin o flauta. Estos tres instrumentos se habian conver-
tido recientemente en Europa [en esa época] en el llamado trio
francés y era la combinacién preferida para la interpretacién y
ejecucién de minuet, gavot, paspiés y otros géneros musicales

10 Florentino Morales Hernandez: Papeleria inédita, Museo Histérico Provincial
de Cienfuegos.

11 Tomas Atanasio Emilio Tomas de Clouet (Cienfuegos 1829 - 5 de septiembre
de 1887). Libro de bautismo no. 1°, f° 38, v. partida 262, archivos de la Iglesia
Catedral de Cienfuegos.

12 Juan Beltran: Biografia de Ana Aguado de Tomds, Imprenta del siglo XX, La
Habana, 1922, p. 44.

13 Olavo Alén Rodriguez (La Habana, 23 de diciembre de 1947). Musicélogo,
Doctor en Filosofia con especialidad en Musicologia. Premio Humboldt de
Berlin. Cuenta con varias publicaciones, entre ellas su libro Pensamiento
Musicologico.

14 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada al Dr. Olavo Alén Rodriguez, La
Habana, 23 de junio de 2016.
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franceses. La condicién era que tocaran mejor que los franceses
para que los otros propietarios de plantaciones no trajeran los
costosos trios de Francia. De esta forma eran contratados en
bailes y probaban el conocimiento adquirido.

Este proceso no solo tenia que ver con la musica sino tam-
bién con el baile. Las mujeres no movian las caderas de forma
“indecente”, ahora se movian elegantemente con movimiento de
hombros como si estuvieran bailando un minuet. Era disfrutar
de la danza, acompanado no por tambores sino por el piano,
el violin y la flauta. Después le fueron incorporando otros instru-
mentos a gusto, pero de manera muy mesurada y acorde a un
comportamiento, llamado por ellos, “civilizado”. Todo el profesio-
nalismo que se concentr6é en los esclavos de los franceses hizo
evolucionar la musica: de una contradanza francesa en Cuba
hacia una contradanza cubana que después se convirtié en la
danza cubana y después, por aumento de sus partes a cinco,
no a dos como tenia la danza, a un danzon.

El danzén nace de un acompanamiento segin lo declara el
propio Miguel Failde, su creador, que es el llamado de habanera
(...) El ritmo de habanera, es un movimiento pianistico que ya
se encontraba en las contradanzas francesas (...) Los Unicos
que hacian los ritmos desde el principio hasta el final eran los
africanos para crear un colchén poliritmico que sirviera de base
a la improvisacién de un tambor y de la voz; esta alternancia
en forma de llamado y respuesta es tipica de las estructuras
musicales africanas. Se basaba en lo fundamental en los sonidos
graves que es el que escuchan los africanos con mas facilidad,
al contrario del individuo de formacién europea (...) que oimos
mejor los sonidos agudos.

Se mezclaron los graves y monétonos acentos de los tambores
africanos con los sonidos agudos de los franceses, patentizados
con el violin, la flauta (instrumento clasico que afrancesaba
la musica) y el piano, tocado de forma excelente en cuanto a
conceptos musicales y donde no podia existir la desafinacion.
A partir de estas transformaciones y combinaciones musicales,
es precisamente en el danzén donde empiezan a predominar
nuevos elementos cubanos por encima de los no cubanos, y no
solo por el ritmo cubano surgido (habanera) sino por las actitu-
des que se iban asumiendo. El trio francés agreg6 un giiiro, las
claves, el contrabajo (para hacer los sonidos graves), multiplico
los violines a tres o cuatro, multiplicé la flauta a dos para en
muchas ocasiones poder alternar, nunca tocan las dos flautas
juntas (se cansaban soplando y habia que poner a otro) y en-
tonces se crean asi las orquestas llamadas charangas francesas.

La orquesta Aragén es la charanga mas francesa, la que me-
jor ha sabido guardar los iconos legados por los franceses a los
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comportamientos estéticos del cubano. Nunca un violin desafin
en la orquesta Aragén, las flautas fueron siempre excelentes y los
pianistas también. Por ello, ademas del refinamiento de su musica,
representan simbolos de cubania, de identidad, que van naciendo
a partir de esa nueva forma de comportamiento.

El danzén mantuvo la forma en que los franceses habian
educado a sus esclavos de cémo se debia bailar, agregando
el abanico por el clima calido, que venia utilizindose en las
cortes francesas mucho antes, como un simbolo de elegancia
en las mujeres y los hombres, ademas usaban zapatos para ir
al baile, tradicién que no era comun en otros géneros cubanos
como en la rumba o el son. Los hombres se ponian de traje
y las mujeres vestidos largos y pafiuelos en la cabeza, al igual
que ellos veian bailar las contradanzas y los bailes de sal6n
aristocréticos en las casas de los amos franceses. En Cienfuegos
se llega a una proposicién estética diferente, pero a partir de
condiciones histéricas, sociales y econémicas muy particulares.
Actitud muy especifica de los danzoneros que generan formas
de comportamientos sociales. Cienfuegos al igual que la Aragén
nunca desafiné.!1>

La continuidad del rasgo francés y el inicio del nacionalismo mu-
sical se observa en uno de los méas notables miusicos cienfuegueros,
Guillermo Manuel Eduardo Tomés Bouffartigue (Guillermo Tomas).!6
Nacido en Cienfuegos de ascendencia francesa, ejercié también como
profesor, compositor, flautista, director de bandas y orquestas, arreglista,
critico y publicista. Guillermo Tomas perfeccioné sus conocimientos en el
Conservatorio de Musica de Brooklyn, del que seria nombrado director.
Fue ademas el primer cubano en recibir el titulo de Doctor en Musica
por el Gran Conservatorio de Musica, incorporado a la Universidad de
Nueva York, ciudad en la que recibié la medalla de oro que otorga su
Ayuntamiento. Refiriéndose a Guillermo Tomds, Gonzalo Roig expreso:
“Como compositor su labor es sorprendente por el niimero de sus pro-
ducciones y la calidad de las mismas [...]| En él hay esbozo afortunado

15 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada a Olavo Alén Rodriguez, La Ha-
bana, 1 de agosto de 2017.

16 Guillermo Manuel Eduardo Tomas Bouffartigue (Cienfuegos, 18 de octubre de
1868 - La Habana, 1933). Este es su nombre completo a pesar de que ninguno
de sus bidgrafos consigna el tercero. Fue bautizado el 1 de noviembre de
1868. V. Libro de bautismo n. 13°, f°-63, partida 232, archivos de la Iglesia
Catedral de Cienfuegos. En esta partida de bautismo consta que naci6 el
dia 18 de octubre, no el 10 como muchos investigadores han afirmado.
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de musica nacionalista [...] La titulada Esbozos de mi tierra como aporte
importante por sus formas musicales y por el tratamiento de la misma
a la historia de nuestra musica sinfénica de caracter nacionalista.l?

Su esposa Ana Aguado y Andreu,!8 La Calandria, fue profesora,
actriz, cantante soprano y pianista. El compromiso politico de estos
musicos cienfuegueros se manifiesta cuando integran el movimiento
de artistas cubanos emigrados durante la guerra de independencia.
Organizan veladas para recaudar fondos destinados a la propaganda y
a los gastos del movimiento independentista. En su estancia en New
York, Ana Aguado recibe, el 7 de junio de 1890, una carta de José Marti
manifestandole el agradecimiento y reconocimiento por el servicio que
ella y su esposo prestaban a la causa patridtica: “...mis companeros y
yo estimamos la benevolencia con que se presta usted a ayudar, con
la fama de su nombre y el encanto de su voz. Los tiempos turbios de
nuestra tierra necesitan de estos consuelos. Para disponerse a morir es
necesario oir antes la voz de una mujer”.19

Una vez derrotado el poder colonial, Guillermo Tomaés inicia una de
las etapas creativas mas importantes en la historia de la musica cubana,
imprimiéndole a toda su obra un caracter nacionalista. Al regresar a su
patria funda, en La Habana junto a su esposa Ana Aguado el Instituto
Vocal Aguado-Tomas que, aunque de corta duracion, fue el primer proyecto
importante de los cienfuegueros en la capital cubana. El 15 de agosto de
1899, el maestro Tomas crea la primera Banda Oficial de Cuba, la Banda
del Cuerpo de Policias de La Habana que, en 1901, se convierte en Banda
Municipal de La Habana. Adjunta a la Banda funda la Escuela de Miusica
Municipal Dr. Juan Ramén OFarrill, que mas tarde sera Conservatorio
Municipal y actual Amadeo Roldan, primera institucién oficial y gratuita
de este tipo en Cuba para los ninos pobres. Con los mejores estudiantes
de la escuela el maestro formé una pequena Banda Infantil. En 1904,
funda un Orfeén nombrado La Lira Habanera, que con el paso del tiem-
po cambi6é su denominacién a Orfeén Municipal y seis anos mas tarde
quedaria oficialmente organizada la Orquesta Sinfénica de La Habana,
primera Orquesta Sinfénica cubana que, a pesar de no ofrecer funciones

17 Florentino Morales Hernandez: Papeleria inédita, Museo Histérico Provincial
de Cienfuegos.

18 Ana Aguado y Andreu, conocida como La Calandria Cienfueguera, nacié en
Cienfuegos, Las Villas, el 3 de mayo de 1866 y muri6é en La Habana, el 6
de mayo de 1921.

19 José Marti: “Carta a Ana Aguado de Tomas, 7 de junio de 1890”, Obras
completas, Ed. Ciencias Sociales, La Habana, 1975, t. 20.
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periddicas, constituyé el unico antecedente de la definitiva agrupacion
Sinfénica de La Habana, fundada en 1922. Figuré también como miembro
principal de la seccién de musica de la Academia Nacional de Artes y
Letras, de la que fue presidente afnos mas tarde.

En lo referente a la formacién musical, se han podido localizar, entre
el ano de surgimiento de la ciudad (1819) y el ano de fundacién de la
Aragén (1939) la existencia de diecisiete academias o conservatorios en
la region, sin contabilizar los profesores que de manera independiente
impartian clases.

La musica en Cienfuegos iba expandiéndose y consolidandose a
través del surgimiento de diversas agrupaciones de formatos diferentes.
Madres de musicos, las bandas, ocupaban los espacios publicos. Des-
tacan, entre ellas, la Banda Municipal, la de los Bomberos y la de los
Exploradores que ofrecian su musica en los parques Marti y Villuendas y
en el paseo del Prado.2 Exhibian un repertorio integrado por danzones,
boleros, paso doble, fox.2! La Municipal, contaba, ademas, con algunas
sinfonias, valses, fantasias, mazurcas, marchas y piezas musicales cuba-
nas.22 Municipios como Palmira, Cumanayagua, Cruces, Rodas, y Santa
Isabel de Las Lajas, también conformaron bandas.

En 1918 comienza el movimiento sonero en Cienfuegos. Segin el
musicologo Leonardo Acosta se establece en Oriente y en el Centro del
pais como procesos paralelos.z3 En los anos veinte y treinta florece el
género con la presencia de sextetos y septetos, entre los mas afamados
La Hoja, La Caja de los Hierros, El Figaro, Ron San Carlos, Los Criollitos,
Cienfuegos Estany, Los Naranjos, Union Infantil, El pez espada, Cuba,
Los Melodiosos de Ramito, Triunfador, el Conjunto Crucense y el Santa
Cecilia. De ellos, el de Los Naranjos ain continta vigente en la ciudad
con un repertorio eminentemente tradicional. Se ha podido constatar
la existencia de treinta y cinco conjuntos de este tipo en la region, lo
que denota el auge alcanzado por ese género. No obstante, segin se
comprobd en los medios de prensa de la época, ello no los libré de los
prejuicios raciales imperantes. Compuestos en su mayoria por negros,
en lugares como el Cienfuegos Yatch Club y el Club de Cazadores, los

20 Conciertos publicos, La Correspondencia, 21 de mayo de 1930, p. 4.

21 “E] concierto extraordinario de esta noche”, La Correspondencia, martes 20
de mayo de 1930, p. 4.

22 Efrain Iznaga: “Concierto de esta noche”, La Correspondencia, domingo 9
de marzo de 1930.

23 Leonardo Acosta: Otra visién de la miisica popular cubana, Ediciones Museo
de la Musica, La Habana, 2014, p. 68.
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musicos tenian que entrar por atrds, subir, tocar e irse por el mismo
lugar. No podian compartir con el publico.

Otro formato orquestal muy popular lo era el de charanga (piano,
violines, contrabajo, flauta, giiiro, timbales o pailas). Su repertorio lo
componian, en lo fundamental, danzones, aunque también interpreta-
ban pasodobles, valses y boleros. Entre las més conocidas estaban la
Universal de Vives, la orquesta Revelaciéon y, aunque por poco tiempo,
la Ritmica del 39, antecedente directo de la Aragoén.

De origen norteamericano hacen su aparicion las jazz band, con
percusién cubana (en que era sustituido el drum por giiiro, paila y, en
su momento por la tumbadora). En este formato prevalece la cuerda
de metales con saxofones, trompetas y trombones. En Cienfuegos las
mas famosas eran la Cienfuegos Jazz Band, de Periquin, la de Roberto
Argudin y la de Manolo Garcia. Se han podido localizar méas de diez
agrupaciones de este tipo en estos anos.

En las décadas del treinta y cuarenta, se aprecia el esplendor
musical en la ciudad cienfueguera. Espacios como el Casino Espafiol,
el Yatch Club, el Club de Cazadores, el Ateneo del teatro Tomas Terry,
el Club Minerva y casas particulares realizaban diversas actividades,
como banquetes, celebraciones de bodas, juegos deportivos, regatas,
tertulias-té danzantes. En cada festividad siempre tocaba una agrupa-
cién musical. Un baile celebrado en el barrio de Caunao fue una de
las fiestas mas hermosas protagonizada por la jazz band del profesor
Vivanco y el mejor sexteto de la provincia, el famoso Ron San Carlos,
en la que “disfrutaron méas de doscientas parejas”.

Los principales teatros y cines de la ciudad también ofrecian
espectaculos tanto de artistas locales, como de los que llegaban de
la capital cubana y de otros lugares del mundo a probar su éxito en
una de las principales plazas artisticas del pais. Asi se constata en la
formidable programaciéon artistica del teatro Toméas Terry, de la que
formaron parte los ninos cantores de Viena.4

En la Perla del Sur se distinguieron también compositores, en estos
anos treinta, que alcanzaron popularidad: Zoila Rosa Lépez Fundora,
Edgardo Martin Cantero?, José Manuel Vazquez del Rey, José Ramoén

24 Teatro Terry, La Correspondencia, miércoles 26 de mayo de 1937, p. 4.

25 Edgardo Martin Cantero (Cienfuegos, Las Villas, 6 de octubre de 1915-La
Habana, 16 de mayo de 2004). Compositor. Inici6 sus estudios en su ciudad
natal con Aurea Suérez. Fue discipulo en La Habana del pianista ruso Fis-
chermann. Figuré como profesor de Historia de la musica en el Conservatorio
Municipal. Integré junto a Harold Gramatges, Argeliers Le6n y Julidn Orbén
el Grupo de Renovaciéon Musical, liderado por José Ardévol.
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Muniz,26 compositor de la famosa Luna Cienfueguera y Eusebio Delfin,
organizador, junto a Eduardo Sanchez de Fuentes, del Primer Festival de
la Cancién Cubana. De su autoria destaca el popular nimero musical
(Y ta, qué has hecho?

Entre los musicos de la ciudad y regién cienfuegueras que lograron
obtener un lugar relevante en el panorama musical popular nacional
recordemos a Paulina Alvarez?’ la “Emperatriz del Danzonete”; José
Guillermo Quesada Castillo Portabales, (Guillermo Portabales), creador
de la Guajira de Salén?$; Roberto Espi Gonzalez,2® creador y director
del famoso Conjunto Casino, “Los campeones del ritmo”, una de las
agrupaciénes mas importantes de su tipo en Cuba; Generoso Jiménez
Garcia,30 conocido por su relaciéon con Benny Moré y cercano a Orestes
Aragén Cantero en los origenes de su orquesta. Marcelino Guerra Abreu
(Rapindey),3! autor de éxitos extraordinarios de la Aragdén como Pare
cochero y A mi manera. Form6 parte del Septeto Nacional de Ignacio
Pineiro, contribuyendo a su sonoridad y ritmo. Otro de los soneros

26 José Ramon Muniz (Aguada de Pasajeros, Cienfuegos, 3 de agosto de 1910-/)

27 Raimunda Paula Pena Alvarez, conocida como Paulina Alvarez (Cienfuegos,
Las Villas, 29 de junio de 1912- La Habana, 22 de julio de 1965). Cantante que
hizo célebre el danzonete Rompiendo la rutina de Aniceto Diaz, por lo que
se le bautiz6 como “La Emperatriz del Danzonete”. Su voz, especialmente
unica, cubrié toda una época en el modo de cantar e interpretar la musica
cubana.

28 José Guillermo Quesada Castillo, mas conocido por Guillermo Portabales
(Cienfuegos, Las Villas, 6 de abril de 1914-Isla Verde, Puerto Rico, 1961).
Guitarrista y cantante. Es considerado el creador de la guajira de salén.

29 Roberto Espi Gonzalez (Cienfuegos, Las Villas, 26 de mayo de 1913- La Ha-
bana, 14 de mayo de 1999). Cantante y director de orquesta. En 1940 crea
el Conjunto Casino, del cual fue su director. Este conjunto fue, durante anos,
una de las agrupaciones musicales méas populares de Cuba y entre sus
cantantes estuvieron el propio Espi, Orlando Vallejo, Roberto Faz y Fernando
Alvarez.

30 Generoso Jiménez Garcia (Cruces, Las Villas, 17 de julio de 1917- Miami,
2007). Trombonista. En 1928 ingres6 en la Banda Municipal de Cruces. En
1941 integra la Cienfuegos Jazz Band. En 1943 se traslada para La Habana
y debuta en el cabaret Tropicana, cuya orquesta dirigla Armando Romeu.
Trabajé con la orquesta Casino de la Playa, y grabé con Arturo O’Farril y
Las estrellas de Bebo Valdés. En 1955 se incorpor6 a la banda del Benny y
en 1958 actué con la misma en Nueva York.

31 Marcelino Guerra Abreu (Rapindey) (Cienfuegos, 26 de abril de 1914-Alicante,
Espana, 1996). Guitarrista y compositor. Integr6 el Septeto Nacional de Ignacio
Pifeiro.
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mayores de Cienfuegos lo fue Rafael Ortiz.32 Integr6 el sexteto Ron San
Carlos y, con posterioridad, el Septeto Nacional de Ignacio Pifieiro, a
quien sustituye como su director en 1969. Su vinculo con la Aragén es
notable. Junto a Richard Eglies compone para la Orquesta un nimero
que sera todo un éxito, Bombon-cha.

La figura descollante de la musica popular de la regién cienfue-
guera lo fue Bartolomé Maximiliano (Benny) Moré.33 Sus relaciones con
los musicos de la Aragén fueron estrechas aun antes de los triunfos
respectivos. En las primeras grabaciones de la orquesta cienfueguera
esta la voz de un cantante de la Banda Gigante, Fernando Alvarez.

Si se estudia el momento musical cienfueguero de las décadas del
treinta y cuarenta del siglo xx, se podrd comprender por qué la orquesta
Aragén adquiriria sus propias caracteristicas que la harian triunfar nacio-
nal e internacionalmente. Su captacion de las sonoridades y ritmos de
sextetos, septetos, conjuntos, charangas y jazz bands, la influencia del
son en la ritmica orquestal, la estructura de charanga para danzones
y boleros, todo ello, en estrecho contacto con los mejores ejecutores,
compositores y orquestadores cienfuegueros triunfantes en La Habana,
en México o en Nueva York, fueron fusionados en su propio sentido
musical y orquestal. En ello estd el secrefo de su “cierto sonido cienfue-
guero”;34 de su ritmo mas soneado que el de las charangas habaneras,
y en la capacidad de interpretar y crear géneros diversos.

32 Rafael Ortiz (Cienfuegos, Las Villas, 20 de junio de 1908 - La Habana, 29
de diciembre de 1994). Guitarrista y compositor. Fue miembro en su ciudad
natal, entre otros, del sexteto Ron San Carlos. En la década del treinta del
siglo xx se traslada para La Habana y form6 parte de la orquesta Arcafio y
sus Maravillas. En 1959 se uni6 al Septeto Nacional de Ignacio Pifieiro del
cual afnos mas tarde fue su director.

33 Bartolomé Maximiliano Moré Moré, El Benny (Santa Isabel de las Lajas,
Cienfuegos, Las Villas, 24 de agosto de 1919 - La Habana, 19 de febrero
de 1963). Hombre de singular talento para la musica, desde temprana
adolescencia manifiesta su vocacion por la guitarra y el tres. Se inicia en
el Conjunto Avance. En 1940 se instala en La Habana donde se integra al
Sexteto Figaro. En 1944 integra el Conjunto Matamoros. En 1953 funda su
Banda Gigante, con la que obtiene un rotundo éxito.

34 Término utilizado por Rafael Lay Bravo al definir la sonoridad de la orquesta
Aragén.
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I
La original de Cienfuegos.!

Primer periodo de la orquesta
Aragon (1939-1952)

’ IS S¥

Los ORIGENES DESDE UNA HERENCIA

En 1939 surge, con formato de charanga, en la modesta casa de
Orestes Aragéon Cantero, sita en la calle Horruitiner 149, entre Padre
Las Casas y Hernan Cortés, en la ciudad de Cienfuegos, la que seria,
anos después, una de las mas emblematicas, nacional e internacional-
mente, orquestas cubanas. La Aragén es resultado de un largo proceso
de evolucion.

Las orquestas de baile en Cuba, como se conocieron en el si-
glo x1x, se remontan a finales del siglo xvii cuando surge un tipo de
agrupacion instrumental que interpretaba la contradanza; este formato
recibié el nombre de orquesta tipica o de viento metal. A comienzos
de ese siglo existian no menos de veinte casas de baile en La Haba-
na. A mediados de la centuria se desarrollaba en la regién matancera
un tipo de baile de figuras que derivd en baile de pareja. Recibi6 el
nombre de danzon.

El 1ro. de enero de 1879 el musico matancero Miguel Failde? estrena
el danzoén Las Alturas de Simpson en el Liceo de Matanzas. A partir de
ese momento, este género comienza a divulgarse y extenderse ain mas
por toda la Isla. Pues, aunque esta pieza da inicio al género, para ese
entonces ya el danzén tenia vida, con piezas creadas afios antes, inclu-

1 Titulo del LD FSP-293, RCA Victor New York, USA, 1972.

2 Miguel Failde Pérez (Caobas, Matanzas, 23 de diciembre de 1852 - 26 de
diciembre de 1921) Compositor y cornetista. En 1871 fundé su propia orquesta.
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so por el propio Failde. El danzén pasa a ser el género principal de las
orquestas de baile, acompanado de otros como el bolero y la habanera.

La orquesta tipica o de viento metal va dejando su espacio al
formato conocido como charanga. En la charanga se eliminan los ins-
trumentos de viento metal. Solo quedan los de viento madera. En sus
inicios esta agrupaciéon musical estuvo formada por un clarinete, un
violin, contrabajo, timbal y gliiro. Ya en los inicios del siglo xx se mo-
difica el formato instrumental de estas orquestas asociadas al danzoén.
Es entonces que se generaliza la llamada charanga francesa, derivaciéon
del trio francés. En este tipo de agrupacion, el clarinete es sustituido
por la flauta de madera de cinco llaves, se introduce el piano, se man-
tiene un violin, un contrabajo, los timbales y el giiiro. Con el tiempo
se le agrega un segundo violin y, en muchos casos, se introduce un
violoncello o una viola.

Con posterioridad se generaliza el llamado danzén cantado, que con
excelentes orquestas y extraordinarias voces se mantuvo en la preferencia
del publico en las décadas posteriores. En 1937, Antonio Maria Romeu3
incorpora a su orquesta al cantante Barbarito Diez. El desarrollo del danzén
cantado llevé a otras orquestas a incorporar voces extraordinarias. Cheo
Belén Puig incorpora al cantante Pablo Quevedo y la orquesta Gris a Fer-
nando Collazo. Ambos murieron prematuramente. Paulina Alvarez, adopta
esta nueva modalidad con su orquesta. Otros cantantes como Abelardo
Barroso, Cheo Marquetti, Dominica Verges y Joseito Fernandez, autor de
la Guantanamera, lo hacen con distintas agrupaciones danzoneras. Para
el momento en que surge la orquesta Aragon, esta era la evolucion de
las agrupaciones tradicionales de formato charanga.

Los antecedentes de la orquesta cienfueguera los refiere Efrain
Loyola, su primer flautista. Segin Loyola, en enero de 1939, varios
musicos de la regidon central del pais organizaron una orquesta tipo
charanga llamada Ritmica del 39. Este grupo de musicos, utilizando el
repertorio de la primera orquesta de este tipo formada en Cienfuegos
por el flautista Dagoberto Jiménez, inici6 sus actuaciones en Ranchuelo,
en la antigua radioemisora CMHK de Cruces y en la CMHO de la Perla
del Sur. Solo pudieron sostenerse cinco meses.

3 Antonio Maria Romeu Marrero (Jibacoa, La Habana, 11 de septiembre de
1876-La Habana, 18 de enero de 1955). Pianista, compositor y director de
orquesta. A él se le atribuye la introduccién del piano en las charangas. Su
orquesta marco al danzén con su estilo. En 1937 incorpor6 como cantante
de la Orquesta a Barbarito Diez, iniciando asi el danzén cantado.

4 Documental Las huellas de un charanguero, guion y direcciéon de Barbaro
Cabezas, Proyecto Espacio Cienfuegos, Cuba, 2013.
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Desaparecida la Ritmica del 39, Orestes Aragén se da a la tarea
de organizar su propia orquesta. Conjuntamente con Efrain Loyola se
dedicaron a escoger el personal para formarla. Se incorporaron a la
naciente agrupacion: Rufino Roque, pianista del conjunto Yambaj6é de
Palmira, Filiberto Depestre y José René Gonzalez, como violinistas; el
timbalero fue Orestes Varona; Noelio Morejon fue el giiirista y Pablo
Romay el cantante. Esta agrupacion quedé constituida, como era usual,
por ocho miembros, bajo la direcciéon de Orestes Aragén quien era, a
su vez, el contrabajista.

La primera caracteristica de esta orquesta es la de estar formada
por musicos no profesionales, negros y de extraccion social muy humilde.
En aquella época, de la musica no se podia vivir. Orestes Aragén era
carpintero-ebanista; Efrain Loyola habia sido limpiabotas y para entonces
era panadero; José René Gonzélez, pelotero; Orestes Varona planchador
en una tintoreria; Noelio Morejon hacia estudios informales y practicaba
el béisbol; Pablo Romay era un desempleado que posteriormente trabajé
en una carnicerfa y Rufino Roque, estudiante. Un detalle significativo:
Orestes Aragéon construyd su propio contrabajo.

La segunda caracteristica de la nueva Orquesta fue su condicién
colectivista. Su posterior director, Rafael Lay Apesteguia, comenta al
respecto:

Por eso nos sentimos orgullosos de haber sido la tinica orquesta
en el mundo de verdad colectiva, cooperativa. En la época de los
reales, partiamos la naranja a partes iguales, y cuando pasamos
a aquella voragine de los miles de pesos, también. Aqui nadie,
ni por director ni por estrella, se llevé un centavo mas que los
demas [...] Cada vez que tocadbamos ganabamos tres pesos por
baile. Antiguamente habia orquestas que se organizaban por
primeras partes, segundas partes. Aragén no entendia eso. El
decia que en un colectivo cuando faltaba uno, no funcionaba.
Por lo tanto, los mismos derechos tenian la parte prima que, su-
pongamos, la parte del ritmo, que era la que menos devengaba.
Y mantuvo eso: el colectivismo.

Esta idea la reafirma Rufino Roque: “Aragén fue el primero en
formar una cooperativa entre las orquestas. Nosotros no teniamos
problemas de dinero. A pesar de lo poco que se ganaba. La nuestra

5 Gaspar Marrero: La Orquesta Aragon, Ed. José Marti, La Habana, 2001, p. 21
y Héctor Ulloque German: Orquesta Aragon, Ed. Pablo de la Torriente Brau,
La Habana, 2004, p. 23.

6 Gaspar Marrero: ob. cit.,, p. 33.
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era una orquesta tipo cooperativa donde si se hacian ocho pesos, era
uno para cada musico”.” Estas caracteristicas de la Aragén las aprendio
el jovencito Rafael Lay desde su primer baile como integrante de la
misma. Al dia siguiente fue a ver al maestro Aragén. Sobre su banco
de carpintero habia “varias pilitas de dinero”. Aragén le explicé que la
liquidacion de lo ganado tocaba a cinco pesos por miembro después
de descontado el uno por ciento para el sindicato, el alquiler del tras-
porte, veinticinco centavos para la ropa, veinticinco mas para comprar
el repertorio y otros veinticinco para enfermedad. Con ingenuidad, el
jovencito le aclara que él estaba sano. Entonces el maestro le explicd
que esa habia sido una decisiéon del colectivo para poder enfrentar la
enfermedad que pudiese sobrevenir a cualquiera de sus miembros.
Esta leccién la asumié Lay y la mantuvo como sello de la Orquesta.

La tercera caracteristica de la orquesta Aragén, desde sus inicios,
fue la exigencia ética y profesional. Aragén Cantero inculcé en sus
musicos el constante afan de superacién, el permanente trabajo por
el mejoramiento de la Orquesta, de su colectivo y la actitud ética en
todo momento. De la personalidad de Aragén Cantero ha dicho Noelio
Morejon, uno de los musicos que integré la orquesta: “Tenfa una gran
calidad humana, era una persona muy sensible. Alli todo el mundo lo
queria. El buscaba a los hombres por su valor humano, los pesos no
le interesaban. Obligaba a los misicos a superarse, a estudiar. Siempre
se preocupaba por los problemas de sus comparieros”.8 Era exigente en
el trabajo porque, para él, el éxito de una orquesta esta en los ensayos
sistematicos. La suya tenia que practicar, por lo menos, tres veces a
la semana.

Una anécdota refleja la actitud caracteristica de Orestes Aragon.
En los bailes no dejaba que sus miusicos ingirieran bebidas alcohdlicas.
En ocasiéon de un 31 de diciembre tocaban en Cumanayagua cuando,
proximo el reloj a las doce de la noche, el presidente de la sociedad
pregunt6: “Bueno, (Los musicos van a tomar algo, o no? Y él respondio:
Si... traigale una maltita a cada uno”.?

Otra anécdota refleja la ensenanza ética de Aragoén:

Una vez fuimos a tocar a una fiesta en Caibarién. Recuerdo

que era un baile que daba una agrupaciéon de estibadores; habia

llovido muchisimo y cuando llegamos en el salén encontramos

apenas tres parejas danzando. El maestro Aragén consulté con

7 “La Aragén de ayer, en plena actuacion”, Vanguardia, 1969.
8 Ibidem.
9 Ibidem.
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nosotros y nos dijo: “’Ustedes creen que debemos cobrarle a esta
gente?», y todos respondimos lo que lefamos en sus ojos, mien-
tras él afirmaba: «Nosotros no nos hemos ganado este dinero”.10

La cuarta caracteristica que le inculc6 Orestes Aragéon a la Orquesta
fue la del respeto al publico, que comenzaba por el respeto de cada
musico a si mismo y a sus companeros. Lazaro Aragén, rememora: “Mi
padre decia que la Orquesta nunca podia aparentar pobreza. Habia un
musico que era algo descuidado en su apariencia personal y muchas
veces se aparecia con manchas en las manos y en la ropa. Dos veces
papi le llamo la atencién. Y cuando ocurrio la tercera le dijo: «{TG quieres
que esto triunfe? Entonces lo mejor que haces es dejar la Orquesta».
Fue asi como aquel hombre se llamé a capitulo”.!!

Un hecho simpéatico expresa las condiciones en que aquellos hu-
mildes musicos respondieron a las exigencias de su director en aras
del camino que convirtiera a la Aragén en una orquesta respetable por
su calidad y por el comportamiento de sus musicos. Esta anécdota se
refiere a los primeros trajes que se compraron para la Orquesta:

Aquel primer traje azul, un afno después de fundada la orquesta,

llen6 de jdbilo a todos los integrantes, quienes, a su vez, fueron

advertidos por Orestes Aragén: “Cuando tengan que enviarlo

a arreglar, planchar o lavar, me lo entregan, que yo sé dénde

enviarlo”. Y después del primer baile todos se lo entregaron al

director, menos el chico Lay que por olvido involuntario lo envié

a la tintoreria. Al ir a buscarlo, el actual director de la orquesta

puso una cara de asombro al tiempo que juraba y contra juraba

que aquello que le entregaban no era su lindo traje azul. Pero

el tintorero, con frases amables en las que podia interpretarse la

contenciéon de la ira, le aclaraba: “Si, Rafelito, este es... al soltar

el tinte me ha desgraciado una gran cantidad de piezas”. Aquella

noche el descolorido traje contrastaba ruidosamente con el azul

tefiido de los que le habian entregado la ropa al director.1?

Lazaro Aragén explica:

Aquellos primeros trajes de la Aragén eran hechos con la tela
de los sacos que se usaban para almacenar la harina. Habia un
juego tenido de azul y el otro era blanco. Los sacos los lavaba
mi mamd, Asuncién Moya. Por eso papi les advirti6 que no

10 Ibidem.
11 Gaspar Marrero: ob. cit., pp. 34 y 35.

12 Pedro Herrera: “35 anos si es algo”, Bohemia, La Habana, 5 de octubre de
1979, p. 24.
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mandaran los trajes a la tintoreria. Mi papd mandé a imprimir
unas tarjetas de propaganda de la Orquesta. La foto que se us6
es esa en la cual aparecen todos con el traje blanco, que no
eran de dril cien, ni nada de eso, ieran de sacos de harina! Ya
cuando la Orquesta va para La Habana, él le pide fiado a Samuel,
hijo del duefo de la tienda El Ciclén, en la calle Castillo casi
esquina a Prado, un rollo de tela de gabardina, color carmelita.
Los trajes los hizo Kiko, el sastre, muy popular aqui.l3

Un quinto rasgo que caracteriza a la orquesta Aragén desde su
surgimiento es la concepcién de que sus integrantes deben formar
una gran familia. Desde aquellos origenes hasta la actualidad, haber
pertenecido a la orquesta Aragdén o pertenecer a ella constituye un
lazo tan fuerte como el que debe primar dentro de una verdadera fa-
milia. Orestes Varona, el timbalero fundador, expresa: “Orestes Aragén
fue una de las mejores personas que conoci. El no creé una orquesta
sino una familia.” Y Rufino Roque nos dice: “En los comienzos de
la orquesta Aragén, €l nos explicaba que queria hacer una familia de
musicos. Yo pienso que lo logré, porque ain late en nosotros, entre
los que estamos ya fuera de la Orquesta, aquel mismo sentimiento de
acudir al hermano, a cualquiera que estuviera o hubiera sido miembro
de la Orquesta, para servirle, para ayudarle”.!>

Alberto (Chacho) Ribalta Beltran, quien apenas estuvo dos anos
en la Orquesta, como pianista, al rememorar las interioridades de la
agrupacion, apunta:

Habia muchos deseos de hacer, desde que Orestes Aragén

era su director, con integrantes que posiblemente no fueran

muy brillantes técnicamente. Pero Aragén queria gente distinta

para la Orquesta, que fueran receptivos, que la quisieran, que la
amaran. Asi surge la Orquesta [...] Cuando yo empiezo a tocar

en la orquesta Aragén, compruebo ese espiritu, ese estilo, ese

modo de comportarse ocho, diez, doce personas. Ya era un

hébito en esos hombres que, l6gicamente tenian caracteristicas

e intereses particulares. Ya hay una estructura, una concepcion.

La gente no hace de la Orquesta un medio de vida, sino un

fin. Se crean toda una serie de condiciones y todo el mundo

se siente bien.!6

13" Ibidem.

14 Pedro Herrera: ob. cit., p. 25.
15 Gaspar Marrero: ob. cit., p. 33.
16 fdem, p. 34.
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El amor por la Orquesta explica, tanto la permanencia en ella
de sus miusicos como el esfuerzo que hacen por la calidad de sus
presentaciones.

Las caracteristicas que distinguieron a la orquesta Aragén desde sus
comienzos, principalmente los principios éticos, sociales y profesionales de
la misma tienen, como hemos podido apreciar, el sello de su fundador,
Orestes Aragén Cantero. La influencia que tenfa sobre sus musicos, partia
de una posicion ética y de soélidos principios politicos y sociales que lo
llevaron a militar en el Partido Socialista Popular. Esos principios de Aragén
también lo llevaron a participar en la creacién de la Unién Sindical de
Musicos de Cienfuegos, de la que fuera electo secretario general en 1945.
Lo distingui6 esa asociacién entre los principios éticos, la recta conducta
del hombre, el compromiso social, la profesionalidad y la seriedad en el
trabajo. En este afan lo acompanaron otros miembros fundadores de la
Orquesta. Filiberto Depestre, afios después, seria secretario general de la
misma Unién Sindical de Misicos de Cienfuegos y José René Gonzdlez,
jefe de abastecimiento de la Seccién Sindical de Obras Maritimas del
Sindicato Nacional de Trabajadores de la Construccion.

El 30 de septiembre de 1939, la Orquesta se presentd, por prime-
ra vez, en una emisora local. Desde entonces se toma ese dia como
el de su surgimiento. Salié al aire con el nombre de Ritmica Aragén.
Se identificaron usando como tema de la Orquesta la pieza La bella
cubana, de José White, expresion de su cubania y como herederos
de la tradicibn musical cubana. En las siguientes presentaciones ya
comenzaron a utilizar un tema musical creado por ellos. En 1952, a los
trece anos de fundada la Orquesta, este fue modificado por el que la
identifica en la actualidad. Fue el maestro Enrique Jorrin,!” muy cercano
a la Aragén para esa fecha, quien, a peticién de Lay, efectu6 el arreglo
musical y escribi6 la letra del tema con que se ha identificado hasta
hoy la orquesta. Joseito Beltran, el bajista de la agrupacion hasta 1988,
refiere: “Antes de eso era un tumbaito musical sin letra. Viene Jorrin y
Lay le pide que hiciera el tema actual™:!®

17 Enrique Jorrin Oleaga (Candelaria, Pinar del Rio, 25 de diciembre de 1926-La
Habana, 12 de diciembre de 1987). Compositor, violinista y director de orquesta.
Después de integrar diversas orquestas forma parte de la de Arcano y sus Mara-
villas. En 1946 y hasta 1954 forma parte de la orquesta América. En esta etapa
es que esta orquesta crea el chachacha. Establece una estrecha relacién con
Rafael Lay a partir de 1948. El 8 de mayo de 1954 funda su propia Orquesta.

18- Documental Aragén. La charanga eterna, guion y direccion de Ileana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venti Producciones,
2009.
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Aragén, Aragon, Aragoén

Si t oyes un son sabroson
Ponle el cuno es Aragon,
Si t escuchas un rico danzon,
Ponle el cuno es Aragon.

El primer baile en que toco la orquesta Aragén fue el 9 de octubre
de 1939 en la casa de Ramoén Rodriguez, situada en las calles Cristina y
Linea en la propia Perla del Sur. Por esta actuaciéon cada musico recibio,
como pago, cuarenta centavos. Los primeros bailes que amenizo se efec-
tuaron en la Sociedad Minerva, integrada por “gente de color”, en el Club
de Estibadores, en el Club Progresista, en el Club Reformista y en la cancha
del Frontén cienfueguero. Es, en el espacio social, cultural y musical de la
ciudad surefia, en el que, no solo surge la orquesta Aragén, sino, también,
en el que, durante catorce anos, ante sus bailadores y musicos, adquiere
sus rasgos esenciales; adquiere su “cierta sonoridad cienfueguera”.l

INSPIRACIONES CIENFUEGUERAS EN LA ORQUESTA ARAGON

Para 1943, la ciudad de Cienfuegos habia pasado a ser la segunda
de la provincia en cuanto al nimero de habitantes (52 910); Santa Clara
tenia 53 981 habitantes. El resto de las villas y ciudades no llegaban a
los 30 000 habitantes. La Perla del Sur constitufa la quinta ciudad, por
nimero de habitantes, del pais. De la actual provincia de Cienfuegos
la poblacién mas importante, después de la actual capital provincial, lo
era Cruces (9 043 habitantes), seguida de Palmira (5 875), Santa Isabel
de las Lajas (4 781), Ranchuelo (4 371), Rodas (3 750) y Cumanayagua
(3 293). En todos estos lugares existian sociedades y espacios para
actividades culturales y bailables. El Central Constancia, con 1 850 ha-
bitantes, dio nombre a un famoso danzén de Enrique Jorrin, del cual
la orquesta Aragén hizo una interpretacién que puede considerarse uno
de los clasicos no grabados de la agrupacion:

Central Constancia??

19 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Rafael
Lay Bravo, 10 de junio de 2013.

20 Esta pieza musical nunca fue grabada comercialmente por la orquesta Aragén.
La version en vivo, en nuestro poder, se debe a la cortesia de Rafael Lay Bravo.
Se reproduce en Eduardo Torres-Cuevas y Alegna Jacomino Ruiz: Multimedia
Orquesta Aragén, Ediciones Cubarte, ISBN: 978-959-711-833-6, La Habana, 2015.
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Me permite seriorita
Bailar esta con usted,
Desde alli la habia observado
Baila usted muy bien, muy bien.

Haremos una pareja
Muy dificil de igualar
Envidioso todo el mundo
Se pondrd a vernos bailar.

(Montuno)

Pero olvidermos al vulgo,
Que al fin no tiene importancia,
Bailermos en el Constancia
Hasta que se acabe el mundo.

La pieza popular sirve para observar el lenguaje respetuoso, tipico
de la época, que se usa en este danzon cantado y la importancia que le
concede el compositor y los intérpretes al espacio social de un central
azucarero. Alli estan las familias; alli nacen amores y amistades; alli se
viste la Unica guayabera o el muy cuidado traje para “ocasiones espe-
ciales” porque se puede ser pobre, pero se debe estar “decentemente
vestido”, seguin exigencias de la época. Es en estas ciudades, pueblos y
bateyes de centrales de la region cienfueguera, habituados a los buenos
bailes de salén, donde se desarrolld el espacio inicial de la orquesta
Aragéon. Hoy apenas queda un pélido recuerdo del esplendor de las
casas de baile y de los bateyes de los centrales azucareros, algunos
ya desaparecidos como el propio Constancia. Para entonces el mundo
rural y pueblerino daba letra y ritmo a una parte importante de la
musica cubana porque de él provenian muchos de los mas afamados
compositores, instrumentistas y cantantes.

Cienfuegos también contaba con periddicos, en los que se plas-
maban las noticias mas importantes de la region, las cuales eran con-
cebidas, escritas y editadas por reconocidos periodistas. En otra pieza
musical titulada Mario, Nick y Humberto,?! Rafael Lay Apesteguia rinde
homenaje a los periodistas cienfuegueros Mario Acea, Nick Machado
y Humberto Pérez.

21 Disco de 45 rpm con la clasificacion 45-1048, pieza CUH-138, grabada por
la RCA Victor el 5 de septiembre de 1958.
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Mario, Nick y Humberto

En Cienfuegos hay un cronista
Que se llama Mario Acea
Es un hombre popular
Que quieren de corazon.

Nuestro mundo es su columna
Donde lucha con fervor
Por eso todos lo queremos,
Respetarmos y aplaudimos
Su gran labor
Que es la superacion
Social, social, social.

(Estribillo)
Juntos con Mario Acea,
Nick Machado
y también Humberto Pérez.

Cienfuegos era, por entonces, uno de los lugares de confluencia
de los musicos y artistas de las zonas centrales de la Isla. El tipo
de orquesta de formato charanga es una de las que se perfecciona,
triunfa o fracasa, en los pies de los bailadores. La Perla del Sur
recuerda no solo los grandes musicos de esa época, sino también
los grandes bailadores. Viendo bailar se perfecciona el ritmo y la
propia orquestacion de los intérpretes. Entre los mas famosos baila-
dores de Cienfuegos se encontraban Juan Quinquin (el nombre de
este popular bailador cienfueguero le sirvi6 a Samuel Feijéo para el
de uno de sus personajes mas famosos que da titulo a una de sus
novelas, Juan Quinquin en Pueblo Mocho), Guanand, Salustianito, los
Argumedo y Chicha.22

A esa etapa inicial de la Aragén en Cienfuegos la caracteriza la
existencia de buenos sextetos y septetos, probados compositores e in-
térpretes consagrados, como los que anteriormente hemos mencionado.
Y no han quedado para la memoria los innumerables cantantes que
en el campo y en la ciudad llenaron el espacio sonoro villarefio que
tanto busco y hall6 Samuel Feij6o.

22 (Eugenio) Pedraza Ginori: “Poner a bailar al trompo. Orquesta Aragén”, Cuba,
febrero de 1967, pp. 58-65.
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En Cienfuegos triunfa Nico Membiela23 con su particular modo
de cantar: “Los viejos cienfuegueros lo tienen como una gloria local
debido a que buena parte de su vida transcurrié alli”.24 Otro intérprete
cienfueguero, que durante anos ocup6 la preferencia dentro de la
musica campesina, lo fue Inocente Iznaga, conocido como El Jilguero
de Cienfuegos.?> La orquesta Aragén le dedicé un famoso nimero
musical, de Richard Egiies, titulado Tremendo Punto?s.

No era Cienfuegos una simple receptora de la musica que lle-
gaba, a través de emisoras de radio o de discos, desde La Habana;
mas bien era el ambiente cienfueguero el que recreaba el ritmo y
producia una sonoridad nueva y diferente. Y a tal punto, que los
nombres de los musicos cienfuegueros antes mencionados, llegaron
a formar parte de lo mas destacado de la musica cubana luego de
conquistar La Habana.

Por ello, el reto de la Ritmica Aragén no solo fue ante los
bailadores sino, también, ante el exigente mundo musical de una
ciudad que bien sabia apreciar la calidad. El fenémeno Aragén, hay
que comenzarlo a explicar por el medio social y el universo cultu-
ral de su espacio provincial en que solo la exigencia, la calidad, el
trabajo fuerte y perseverante, podian ayudar a conseguir el triunfo.
El exclusivo Cienfuegos Yatch Club, comenz6 a contratar a la nueva
orquesta por su calidad y simpatia.

23 Antonio Membiela Garcia, Nico Membiela (Zulueta, Las Villas, 3 de diciem-
bre de 1913 - Miami, Estados Unidos, 14 de julio de 1998) Cantante. Integré
la jazz band de “Periquin” en Cienfuegos. Hizo dio con el guitarrista
cienfueguero Felito Molina, quien formé parte de la Aragén y continud
una relacién estrecha con los musicos de esta orquesta. En 1959 obtuvo
un éxito extraordinario al unir, en una sola versiéon los boleros Contigo y
Besos salvajes.

24 Pedro de la Hoz: “En el Centenario de Nico Membiela. Boleros de victrolas”,
Granma, La Habana, martes 3 de diciembre de 2013, p. 6.

25 Inocente Iznaga, El Jilguero de Cienfuegos (Arimao, Cienfuegos, 28 de diciem-
bre de 1930 - La Habana, 10 de febrero de 2012). A los siete anos comenzé
a cantar guajiras, guarachas, sones y décimas. En 1948 se traslada a La Ha-
bana. Participa en importantes programas de radio y television. Forma parte
del selecto grupo de los clasicos de la musica campesina. Su estilo, jocoso,
irénico y alegre incorporaba a la musica campesina numerosos elementos
provenientes de otros géneros.

26 Disco de 45 rpm con la clasificacion 45-1125, grabado por la RCA Victor el
5 de septiembre de 1958.
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PRIMERA ETAPA DEL PRIMER PERIODO DE LA ORQUESTA

ARAGON: 1939 -1948.

ORESTES ARAGON CANTERO

El primer periodo de la orquesta Aragén es aquel en que la agrupacion
se consolida en su espacio regional. En la primera etapa, de 1939-1948, su
director es Orestes Aragéon Cantero. Ameniza bailes en lugares cercanos
como Cruces, Palmira, Ranchuelo o Cumanayagua y en centrales como
Constancia, Soledad y Andreita. Poco a poco va extendiendo sus actuacio-
nes. Un dia, desde el otro extremo de Las Villas, la ciudad de Remedios
solicita a la Orquesta y alla se fue a tocar en su primera fiesta importan-
te fuera de los contornos de su terrufio. La Aragéon se fue conociendo
cada vez mas en la entonces provincia de Las Villas. Con posterioridad,
sus actuaciones se extendieron a otras provincias. Llegaron contratos de
Matanzas, Camagiiey y Oriente. Generalmente sus presentaciones gusta-
ban, pues en estas poblaciones, con excepciéon de Camagiiey, no eran
comunes orquestas con formato de charangas, sino bandas de musica.
Sin embargo, la situacién amenazaba con “no pasar de ahi”.

En los afnos en que se inicia la orquesta Aragén, el panorama
musical cubano se habia enriquecido considerablemente. Con las voces
de Barbarito Diez, Pablo Quevedo, Fernando Collazo, Paulina Alvarez,
Abelardo Barroso y Joseito Fernandez, entre otros, adquiri6é auge el dan-
z6n cantado, unido a boleros marcados por el estilo de cada orquesta
y de cada cantante. Ello explica que la Aragén, desde sus origenes,
cuente con un cantante.

Sin embargo, ello no implic6 que se dejaran de interpretar los
clasicos danzones instrumentales. La propia orquesta Aragén grabaria,
veintiin anos después de su fundaciéon, en 1960, un LD con el titulo
de Danzones de ayer y de hoy,?” en pleno auge del chachachd y del
rock and roll. El éxito del disco fue tal que, al ano siguiente, aparecia
un segundo LD de danzones?s.

En los afanes renovadores y creativos de los musicos, y buenos mu-
sicos, surge en La Habana —noviembre de 1937— una orquesta que hara
época, la orquesta de Arcano y sus Maravillas que, inicialmente, llevé el
nombre de Maravillas de Arcano. La orquesta de Antonio Arcano?® crea

27 Clasificaciéon LPD-515, RCA Victor Cubano.
28 Ibidem. LPD-532.

29 Antonio Arcano Betancourt (La Habana, 29 de diciembre de 1911 - La Ha-
bana, 18 de junio de 1994). Flautista, compositor y director de orquesta. Con
su orquesta, Arcano y sus Maravillas, fundada en 1937, introdujo importantes
modificaciones en la estructura del danzén.

36



CapiTuLo II

lo que se dio en llamar el “danzén de nuevo ritmo”30 o, simplemente, el
nuevo ritmo. Este consta de tres partes, la tGltima es un montuno sobre la
base de un contrapunto entre la flauta y los violines. Otro aspecto impor-
tante del nuevo ritmo fue darle una especial fuerza ritmica a la orquesta
al introducir la tumbadora en la charanga, logrando una percusion que,
unida a una ampliaciéon de las cuerdas, produce una mayor complejidad
en la armonia y la melodia. Otra innovacion fue la de suprimir el cantante
volviendo al estilo instrumental. Con esta estructura el piano deja de ser el
instrumento predominante y solista de la orquesta. La orquesta de Arcano
consiguié reunir a musicos que se destacaban por su virtuosismo vy, a la
vez, lograban un ensamble que fue muy original. El lema de la orquesta
era “un haz en cada instrumento, una maravilla en su conjunto”. El nuevo
ritmo de Arcano, logré elementos ritmicos, melddicos y armoénicos que
marcaron a la musica cubana.

La influencia del jazz y la utilizacién de piezas cléasicas, conjugado
con la osadia de las interpretaciones, constituyen uno de los sellos de la
musica cubana de la segunda mitad de la década de los cuarenta del
siglo pasado, culminacién de una evolucién nacida con el siglo. Era todo
un ambiente musical, social y comercial, en fuerte competencia, que
abria campo al ansia creadora de los musicos; ello marcé la entrada
de los afios cincuenta en la musica cubana. Seria desde el nuevo ritrmo
de Arcafio y el de otras orquestas y musicos innovadores, que adquie-
ren perfiles propios los dos géneros bailables de mayor trascendencia
en los comienzos de esa década, el mambo y el chachacha. Ritmos
derivados en géneros que, desde entonces, se interpretan y bailan en
el mundo entero.

La riqueza de la musica cubana es tal, que en las orquestas de
salén o de bailes —por lo general charangas, septetos y, para esta época,
conjuntos— se manifestaban de diversas formas otros ritmos o géneros
como el son, la rumba, la guajira, la guaracha y el bolero. Si algo marca
la fuerza creativa de la musica cubana es su capacidad de interactuar con
otros géneros; de forma singular con el jazz. Desde las décadas iniciales
del siglo xx este tiene una importante presencia en orquestas y musicos
vinculados con el mundo musical norteamericano. Es lamentable que
apenas quede el recuerdo de las orquestas de las primeras décadas del
siglo xx como las jazz bands de Moisés Simons, José Ramoén Betancourt,
Armando Romeu Marrero, o de las surgidas en otras ciudades cubanas

30 Consta de tres partes: una parte para la flauta, otra para los violines y la
tercera es un montuno sobre la base de un contrapunto entre la flauta y
los violines.
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como la dirigida por el maestro Gatell, en Cienfuegos, o la de los Her-
manos Temprano, en Sagua la Grande, entre otras. Por lo general, fueron
de corta duracién. Los afios cuarenta es la época en que se imponen
mundialmente las orquestas jazz band; son los del esplendor mundial de
la orquesta de Glenn Miller y, en México —con repercusion en Cuba—
la de Luis Arcaraz.3! Pronto aparecieron en nuestro pais las primeras
orquestas con estructura de jazz band, con los formatos de estos afnos.
Son los casos de las orquestas Casino de la playa, Hermanos Castro y
Riverside. Crecia el gusto por la misica norteamericana, que trafa el
drum, las trompetas, los trombones y los saxofones. En la sonoridad de
las bandas, los alardes de virtuosismo de los drumsistas, las disonancias
de trompetas, saxos y trombones con sus novedosos efectos de glisando
y sordina pujaron por sustituir los malabarismos de la flauta, las impro-
visaciones o floreos del piano y el repiquetear de los timbaleros de las
tradicionales charangas.3? Las jazz bands se mantuvieron apegadas a los
grandes casinos, cabarets y clubes elegantes.

Para esa época el medio de difusion mas importante de Cuba era
la radio. La Isla, pese a no ser un pais desarrollado y contar con una
poblacion relativamente pequena, ocupaba un importante lugar en el
numero de emisoras y de horas radiales en el mundo. En este aspecto,
la provincia de Las Villas, constituia la mas importante después de la
capital. Emisoras como la RHC Cadena Azul de los Hermanos Trinidad,
propietarios en Ranchuelo de una de las mdas importantes empresas
cigarreras y tabacaleras del pais, constituia una de las de mayor rating,
por lo que se traslad6 a La Habana. Cienfuegos sobresalia no solo entre
las ciudades que poseian emisoras de radio, sino que estaba entre las
que tenian importantes programas en vivo y de alta significacion cultural.
En la ciudad de Cruces surge, por entonces, una potente emisora, la
CMHK. Para la Orquesta, que ya se identifica como orquesta Aragon,
encontrar un espacio radial que permitiera difundir su estilo y su musica,
resultaba una de las formas de promociéon de mayor importancia —no
asi en cuanto a dividendos econémicos—. Sus actuaciones en la CMHK
la popularizaron en la regién cienfueguera ain mas que los cerrados
espacios bailables. Fueron estas sus primeras actuaciones fijas radiales.33

31 Su bolero Bonita tendra una inolvidable versiéon, en la voz de Pepe Olmo,
durante la interpretacién en vivo de la orquesta Aragén del danzon Osiris.

32 Carmen Valdés: La musica que nos rodea, Ed. Arte y Literatura, La Habana,
1984, p. 203.

33 Héctor Ulloque German: Orquesta Aragon, Ed. Pablo de la Torriente Brau,
La Habana, 2004, p. 27.
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En esta etapa, la Orquesta interpretaba basicamente danzones,
aunque se conoce que también tocaba valses, pasodobles o boleros.
Basaba su repertorio en lo mas popular de las agrupaciones de moda
en La Habana: danzones popularizados por las orquestas de Belisario
Lépez3* y Antonio Maria Romeu; boleros cantados por Paulina Alvarez
y numeros popularizados por las orquestas Arcafio y sus Maravillas,
la Ideal3s y Melodias del 40,36 entre otras. Se cuenta que uno de los
temas mas solicitados a la Aragén por su publico de entonces era el
danzén Sentimental, original de Armando Valdés Torres, compositor y
pianista a la sazén de la Orquesta Gris.3” Segiin expresara uno de los
musicos fundadores de la Aragén, ellos estaban "convencidos de que
imitando no se llega a ninguna parte pero, en una ciudad del interior,
una orquesta desconocida, no podia hacer mucho mas”.38

Como no se podia vivir solo de la musica, muchos de los miembros
de la Orquesta no pudieron permanecer en ella; otros, seguian desem-
pefhando diversos oficios mientras continuaban formando parte de la
agrupacion. Solo el amor y el sentido de pertenencia pueden explicar
el modo en que los musicos se aferraban a que la Orquesta continuara
y fuese ganando cada vez mas calidad en sus interpretaciones. Aun los
que la abandonaban por razones econdmicas, no dejaban de sentir que
seguian formando parte de esa gran familia. Apenas un afno después de
fundada, en 1940, uno de sus violinistas, José René Gonzalez, decidi6
dedicarse por completo a la pelota. Llegd a figurar como miembro de
honor en el Salén de la Fama del béisbol de Ciudad México. La Aragén
habia perdido a uno de sus violines.

Se dio entonces un paso que tendria una trascendencia enorme
para la historia de la Orquesta. Un jovencito de solo trece anos, llamado
Rafael Lay Apesteguia, que se ganaria la vida como mecanico dental,

34 Belisario Lépez Rossi (Matanzas, 7 de octubre de 1903 - New York, Estados
Unidos, 19 de noviembre de 1969). Flautista y director de orquesta. En 1928
cred su orquesta tipo charanga.

35 Se fund6 en La Habana el 14 de marzo de 1938. Estuvo dirigida por Joseito
Valdés. Entre sus musicos estuvieron el cantante Vicentico Valdés; Orestes
y Angel Lopez.

36 Fundada en La Habana el 18 de julio de 1940. Fue dirigida por Regino
Frontela Fraga.

37 Fundada en La Habana por Armando Valdés Torres en la década de los
anos novecientos veinte. En 1931 paso a ser su cantante el célebre Miguelito
Valdés. También pertenecié a la orquesta como flautista Antonio Arcano.

38 (Eugenio) Pedraza Ginori: “Poner a bailar al trompo. Orquesta Aragén”, Cuba,
febrero de 1967, p. 59.

39



LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

pas6 a ocupar el lugar de José René Gonzélez como primer violin. Los
anos posteriores no serian diferentes, muchos de los musicos originales
se verian forzados, por su situacién econémica, a buscar otros medios
de vida. Al ano siguiente de la retirada de José René Gonzalez, Noelio
Morejon, el giiirista, también abandonaba la Orquesta para trasladarse a
La Habana donde consigui6é un empleo en la empresa Cuban Telephone
Co. Su lugar seria ocupado por Francisco (Panchito) Arbolaez, quien
tocaba el mismo instrumento en la orquesta cienfueguera de Dagoberto
Jiménez. Panchito Arboléaez, al igual que Rafael Lay, cubririan la época
de oro de la orquesta Aragén. En 1943 el pianista Rufino Roque deja
su lugar que es ocupado por José (Pepe) Palma. Durante este periodo,
“Pepito Palma” se ve obligado a abandonar la Orquesta en varias oca-
siones, por lo que el propio Roque lo sustituye en esos intervalos. Entre
1950 y 1952 el pianista sera Alberto Ribalta. Este dltimo no era musico,
solo habia recibido clases de piano en su juventud, y acepté reemplazar
a Roque por sus relaciones afectivas y familiares con Rafael Lay. En el
tiempo que ocupd el piano de la Aragén se encontraba desocupado y
trabajé como pianista gracias al apoyo de Lay y al respaldo que este le
dio ayudandolo a leer las partituras de las obras. Tan importante fue su
estancia en la Aragén que Loyola recuerda con agrado “la resonancia
peculiar que le daba el piano a la orquesta cuando estuvo Ribalta”.39
Este particip6 en las primeras grabaciones de la Aragén. En 1952, Pepe
Palma regresa a la Orquesta en la que permanecié hasta su muerte.

En 1945, la sonoridad y el ritmo de la Aragén se enriquecen al
incorporar la tumbadora ejecutada por Guido Sarria, fortaleciendo asi
la base ritmica, siguiendo la pauta que habia trazado Antonio Arcano.
En esos afos las charangas hacen cambios en su formato: aumentan
a dos los cantantes, enriquecen el ritmo con la tumbadora y los tim-
baleros introducen otros golpes, lo que permitié la modernizacién de
este tipo de agrupaciéon musical.

La presencia de los cantantes en la orquesta Aragén durante
este periodo fue critica e inestable. Rafael Lay, desde sus inicios,
trat6 de compensar esta deficiencia adelantdndose en la plataforma
para actuar como vocalista. Su primer cantante, Pablo Romay, es
sustituido por Nero Guada quien, a su vez, se retira en 1946. A este
altimo lo reemplaza Rafael Guerrero, quien se mantuvo hasta 1947.
En ese ano lo sustituye Eduardo (Eddy) Garcia, quien permanecio

39 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venti Producciones,
2009.
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en la Orquesta hasta 1953. La Aragén ain no tenia las voces que
no solo la identificaran, sino que la destacaran dentro del conjunto
musical cubano.

Orestes Aragon dirige la Orquesta hasta 1948, ano en que se retira
para ser tratado de una tuberculosis pulmonar. Por Orestes Aragén entra
José Beltran, musico empirico que se desempefiaba como guitarrista
del sexteto Los Melodiosos de Cienfuegos, ocasiéon en que asume la
direccién de la Aragon, Rafael Lay Apesteguia.

Si algo demuestra la calidad humana y profesional de los miembros
de la Orquesta, fue su actuaciéon ante la enfermedad de su fundador.
Rafael Lay Apesteguia recuerda:

En la enfermedad de Aragén, comenzamos a dar homena-

jes para recaudar fondos con que salvarle la vida al maestro

Aragén. [...] convenidbamos los bailes con las sociedades

[....] Asi a ellos les salia la Orquesta gratis y tenian una buena

recaudaciéon. Cuando termindbamos, cada uno cogia un peso

para el “amanezca” [...] Asi estuvimos hasta que en 1952 le
dieron de alta. Entonces José Beltran, el contrabajista que
estaba sustituyendo a Aragén le dijo: “Maestro, aqui tiene

su puesto”. Pero él no quiso: “Ustedes sigan la lucha, que la

orquesta va muy bien”.40

Durante su enfermedad y curacién posterior, Orestes Aragon siguio
contando con el apoyo y el respaldo econémico de la orquesta hasta
su muerte en 1962.

SEGUNDA ETAPA DEL PRIMER PERiIODO DE LA ORQUESTA

ARAGON: 1948-1952.

RAFAEL LAY APESTEGUIA

Al asumir la direccién musical de la orquesta Aragén, Rafael Lay
Apesteguia le expres6é a sus musicos: “Bueno, si ustedes me oyen,
vamos a ir lejos”.4!

Para tal objetivo, especialmente por el momento musical que se
vivia, era necesario avanzar de forma sistematica y, a la vez, osada,
inteligente y muy profesional. El joven director, de veintitin afos, y nue-
ve en la orquesta, era un hombre excepcional para alcanzar la meta
triunfal. Asi lo pensé Aragén y asi lo asumieron los musicos.

40 Gaspar Marrero: ob. cit., p. 39.

41 (Eugenio) Pedraza Ginori: “Poner a bailar al trompo. Orquesta Aragén”, Cuba,
febrero de 1967, p. 59.

41



LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

Lay era hijo de un tabaquero, Belén Felipe Lay que, por una parte,
habia escuchado buenas lecturas de tabaqueria —entre ellas El Qui-
jote— vy, por otra, poseifa una especial sensibilidad para la musica, por
lo que deseaba que sus hijos fueran musicos. Rafaelito fue el Gnico.
La pasion y entrega de su hijo por la musica fue desde nifo. A los
siete anos le pidi6 a “los reyes magos” un violin: dos afos después,
gracias a los ahorros de su madre, Esperanza Apesteguia, “los reyes” lo
complacieron: tuvo su primer violin.42 Separados los padres, Esperanza
Apesteguia mantuvo a su hijo gandndose la vida como costurera.

Pero a pesar de los esfuerzos familiares, la situacién econémica era
muy precaria. Previendo que, por entonces, los miusicos vivian de otros
oficios debido a la escasa paga e inestabilidad de la profesion, el padre le
propuso que estudiara el oficio de mecéanico dental con un amigo, Pedro
Sierra. Asi lo hizo Rafaelito con solo doce afos y, gracias a ello, pudo
tener una entrada de dinero; tampoco muy segura ni muy abundante.

El nino Rafaelito inici6é estudios de musica con miembros de la
familia del posterior pianista de la Aragén, José (Pepe) Palma. Poco
después, tuvo la “suerte” —segin afirma— de encontrar a la profesora
de violin Sara Torres Lépez y estudiar con ella, a quien consideré su
segunda madre. La profesora no repar6 en las dificultades econémicas
de la familia. El nifo merecia su empeno personal. Con ella estudié
teoria, solfeo y violin. También estudié armonia, apoyado por el profe-
sor José Manuel Vazquez. A esa faena se anadia la continuidad de sus
estudios escolares que, cumplidos los catorce afos de edad, implicé
ingresar en el bachillerato. La dificil situacién econdémica y el extraor-
dinario esfuerzo del jovencito, lo llevaron a enfermarse. Tuvo que dejar
el bachillerato en tercer afno, para poder dedicarse a lo que amaba. Su
eleccién fue por la musica.

Lo que parece que llamo6 la atencién de muchas personas sobre
el joven Lay fue el hecho de que organizara un coro juvenil que gané
el Primer Premio en el concurso coral convocado por el Ayuntamiento
de Cienfuegos. Uno de los resultados de este éxito fue su nombramiento
como profesor de musica del Ayuntamiento, luego de vencer todos los
requisitos legales y profesionales. Y, algo muy importante para la familia:
recibiria de sueldo, veintiocho pesos mensuales. Coincidian estos hechos,
con la salida de la Aragén de su segundo violin, José René Gonzélez.

Un dia se encontraron en la calle Castillo, Orestes Aragén y el padre
de Lay. El primero le solicité al segundo que el hijo pasara a formar

42 Erena Hernandez: “Lay, de Cienfuegos al corazén del pueblo”, Revolucién y
Cultura, 126: 7 y 8; Gaspar Marrero: ob. cit., pp. 16-18.
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parte de su orquesta. Meditaron los padres y decidieron consultar con
la maestra, con Sara Torres. La decisién fue inmediata. Por dos razones:
la calidad humana y profesional de Aragén y porque en esa orquesta
“se va a desarrollar”. Nueve anos después de entrar a formar parte de
la Aragén, Rafael Lay Apesteguia estaba en condiciones de llevar la
orquesta al triunfo no ya local, sino internacional.

La orquesta interpretaba, como ya hemos dicho, en lo fundamental,
danzones. Este género, cultivado por las charangas, habia tenido una
permanente evolucién. La originalidad del danzén, desde 1877, en lo
referente al baile, estuvo en que se ejecutaba en pareja enlazada, sus-
tituyendo al baile de figuras que provenia de la contradanza. A pesar
de la cercania entre ambos géneros, el danzén tuvo la caracteristica
de mantener “las puertas abiertas a todos los géneros musicales que
andaban por la Isla, cualquiera que fuera su origen”43 La tercera parte
del danzén, que interpretaba toda la orquesta, fue evolucionando hacia
un estilo “mas rumboso lleno de sandungueo”#4 En el siglo xx el danzén
se enriquecié con la coda® que, por lo general, estaba tomada de un
pregén, de una rumba o de un canto afrocubano. Hace gala, ademas,
de un uso “abundante y deliberado del cinquillo6”47

El danzon se fue extendiendo por todo el pais hasta convertirse en
un baile nacional, por cierto, no el tnico. Devino, en el siglo xX, género
obligado en todas las actividades bailables y festivas. En danzones, escritos
originalmente como tales o adaptados al género, quedaron plasmados
sentimientos (Aquella tarde, Yo reiré cuando tu llores), acontecimientos
(El cometa Halley, Aliados y alemanes), patriotismo (Marti no debié de
morir), lamentos (Adios del soldado, Lamento borincano), recreacion del
mundo campesino (La sitiera, El amor de mi bohio, Junto al palmar
del bajio), personajes (De Paris un caballero), verdaderos poemas de
amor (Una rosa de Francia, Aurora, Ojos de sirena) modos y modas

43 Alejo Carpentier: La musica en Cuba, Fondo de Cultura Econémica, México,
1946, p. 26.

44 Zoila Lapique: “Aporte franco-haitiano a la contradanza cubana: Mitos y
realidades”, en Radamés Giro, Panorama de la misica popular cubana,
Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1998.

45 Coda. Fragmento conclusivo de una obra que abandona la forma estructural
de la composicion con el fin de retrasar el desenlace.

46 Cinquillo. Célula ritmica que caracteriza a la musica cubana, en el que el
ritmo es fijado mediante la ejecucién de las claves (corchea-semicorchea-
corchea-semicorchea-corchea)

47 Radamés Giro: Diccionario enciclopédico de la musica en Cuba, Ed. Letras
Cubanas, La Habana, 2009, t. 2, p. 8.
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populares. Fue, también, crénica de época y plasmacién de memoria.
En danzones se versiona miusica de otros géneros y paises (La Giocon-
da, El sentimental) cubanizandola. Entre 1920 y 1940, el danzén logra
mantenerse en las preferencias de una gran parte del publico cubano.
De esa época son dos danzones de los cuales la orquesta Aragén hara
verdaderas joyas interpretativas. Nos referimos al escrito en 1926 por
Guillermo Castillo —adaptado por Antonio Maria Romeu— que lleva el
nombre de Tres lindas Cubanas*8 y el de Abelardito Valdés*d, Aimendra,0
de 1937. Fue un rescate que mantuvo la popularidad de dos clasicos
de la musica cubana en nuevas generaciones. Y no fueron los unicos.

Entre las orquestas con formato de charanga, la de Antonio Maria
Romeu tuvo un cantante que le dio al danzén cantado una caracteristica
que lo destaca en los afios cuarenta y cincuenta: Barbarito Diez.5! El danzén
cantado no es mas que el bolero en el contexto morfolégico del danzén,
segln explica el destacado musicélogo José Loyola. Con esta innovacion
se hace mdas romantico el danzén al introducir esta seccién en la parte
concertante instrumental antes del montuno. Este fue un rasgo de la Aragon.

Rafael Lay asumia la direccion de la orquesta Aragén en un mo-
mento trascendente en la historia de la musica bailable cubana. Era el
momento en que evolucionaba el danzén de nuevo ritmo de Arcafo

48 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-6071, grabado por la RCA Victor el 8
de julio de 1953. Se grabé por segunda vez el 15 de abril de 1957. Es notable
la diferencia.

49 Alberto Abelardo Valdés de la Cantera (La Habana, 7 de noviembre de 1911-
La Habana, 9 de diciembre de 1958). Contrabajista, compositor y director de
orquesta. En 1938 fue estrenado por la orquesta Hermanos Contreras, en la
Radioemisora CMBF, su danzén Almendra. En 1940 fundé la orquesta Almendra.

50 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 45-1098, pieza CUH-152, grabada por la
RCA Victor el 5 de septiembre de 1958.

51 Barbarito Diez Junco (Bolondrén, Matanzas, 4 de diciembre de 1909-La Habana,
6 de mayo de 1995). Se incorpor6 a la orquesta de Antonio Maria Romeu en
1937 y permaneci6é en ella hasta la muerte de su director en 1955. A partir
de entonces la agrupacion pasé a llamarse Orquesta de Barbarito Diez.

52 Damaso Pérez Prado (Matanzas, 11 de diciembre de 1917—Meéxico, 14 de
septiembre de 1989). Compositor, director de orquesta y pianista. Se inicia
como musico en Matanzas con la orquesta de Senén Suérez. En 1940 se
traslada a La Habana. Pertenecié a las orquestas de Paulina Alvarez, Her-
manos Palau, Julio Cueva, Casino de la Playa y Cubaney. Se destac6 por sus
arreglos. Para 1946 ya hablaba de la creacién del son—mambo y funda su
propia orquesta. Realiza viajes a la Argentina, Venezuela y Estados Unidos.
Se establece en México en octubre de 1949. Desde esta plaza lanza los mas
exitosos numeros del mambo. En la actualidad siguen siendo éxitos los
nimeros compuestos por Pérez Prado y los interpretados por su orquesta.
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hacia dos nuevas vertientes que dejarian su huella definitiva en la historia
musical cubana, el mambo a lo Damaso Pérez Prado>? y el chachacha,
creado por la orquesta América de Ninén Mondéjar53 y cuyo principal
autor fue Enrique Jorrin. En realidad, hay todo un ambiente musical que
se amplifica a través de la radio y las victrolas. Conquista la musica
cubana el espacio sonoro que va mas alla del estrecho circulo de una
casa de baile o de recreo. La importancia de una orquesta no solo
estd en quien la dirige sino en quienes la componen. Son numerosos
los musicos que tienen su sello propio para tocar un instrumento. La
definiciéon de las orquestas estd dada por la originalidad de las inter-
pretaciones de conjunto o por solistas. Con relacion al tema, la fil6loga
Liliana Casanella ha dicho:

Pero estamos en un medio donde hay innumerables orquestas
charangas, donde hay innumerables jazz bands, es decir, no
solo tenemos un tipo de formato con un repertorio Gnico, sino
tenemos una década de oro, una década de esplendor de la
muisica cubana, donde triunfar no va a ser nada facil. La tGnica
opcién que tiene la Aragén es crear un estilo propio que tiene
que ver con aprovechar las posibilidades que tienen cada uno
de sus musicos, que no eran de academia, es decir, cada uno
de ellos va haciendo lo que ellos saben hacer con el sabor que
le saben imprimir a esos instrumentos, pero guiados por la
inteligencia de Lay.54

Es la época en que los septetos, en busqueda de mayores posibili-
dades acusticas y de instrumentacion, introducen el piano, la tumbadora,
el giiiro, eliminan la guitarra, aumentan el nimero de trompetas, dando
asi lugar al surgimiento de los llamados conjuntos como el Casino y el
de Arsenio Rodriguez. Es también el momento de auge de la jazz band
con la utilizacién de trompetas, saxofones, trombones y drum (Herma-
nos Castro, Riverside). El esfuerzo de los charangueros estuvo en hacer
arreglos que permitieran competir con estos formatos musicales. Pero
independientemente de los formatos, en lo que mas se experimentaba

53 Anacario Cipriano Mondéjar Soto, conocido como Ninén Mondéjar (Matanzas,
25 de septiembre de 1914—La Habana, 27 de enero de 2006). Compositor,
director de orquesta y cantante. Funda la orquesta América en 1942. En
ella se desempefié como director y cantante. La Orquesta actuaba en el
Club Julio Antonio Mella. En 1954 se trasladé a México con su orquesta y
permanecié en ese pais hasta 1958.

54 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venti Producciones,
2009.
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era en los modos originales de orquestar o de marcar el ritmo de las
agrupaciones. Un amplio grupo de musicos, virtuosos en su instrumento,
o de compositores que ofrecian importantes innovaciones, llenan toda esta
época en la musica cubana: Rafael Somavilla, Enrique Gonzalez Mantici,
Adolfo Guzman Gonzélez, Senén Sudrez, Julio Cueva, Arsenio Rodriguez,
Orestes (Macho) Lépez, Chico O’Farrill, Miguelito Valdés, Bebo Valdés,
Israel Lopez (Cachao), el Nifo Rivera, Enrique Jorrin, Ninén Mondéjar,
René Touzet, Roberto Espi, Regino Frontela Fraga y el inconmensurable
Ernesto Lecuona —la versiéon de Noche Azul’> de la Aragén constituye un
clasico—. El ambiente musical es de una riqueza tal que, estilos, modos,
ritmos, son personales y creativos. Para triunfar habia que conocer com-
binaciones e individualidades musicales. Solo del conocimiento de ese
conjunto podia surgir un estilo propio que, a su vez, tuviese una amplia
aceptacién en oyentes y bailadores que, por lo general, eran buenos
conocedores para saber apreciar calidad y originalidad.

Para agosto de 1946, Damaso Pérez Prado, uno de aquellos brillantes
musicos, declara para Radio Magazine, que estaba preparando un nuevo
estilo musical que entonces llam6 Son Mambo.>¢ En esa direccién tam-
bién trabajé Chico O’Farrill como orquestador de la agrupacién Casino
de la Playa, en la que comparti6 con Damaso Pérez Prado.

Quizés, el modo mas aceptable de explicar el surgimiento del
mambo es el que expresa el musico y musicélogo Leonardo Acosta:

El mambo es un resultado de todo un ambiente musical. La
discusién en torno a quién fue su creador lleva a la comprensién
de que fueron los aportes de diversos musicos los que fueron
acercando, poco a poco, a nuevas formas, expresion, ademas, de
un tiempo nuevo que exigia un ritmo y una sonoridad diferentes
a la de los periodos anteriores. Hay un deseo de crear nuevos
ritmos, sobre todo después del triunfo del mambo, primero
como ritmo y, después, como género. Esos son los casos de, por

55 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6718, pieza F2ZW-3011, grabada por
la RCA Victor el 10 de mayo de 1955.

56 Radamés Giro: Diccionario enciclopédico de la musica en Cuba, Ed. Letras
Cubanas, La Habana, 2009, t. 3, p. 224.

57 Ignacio Arsenio Travieso Scull, conocido como Arsenio Rodriguez (Guira de
Macurijes, Matanzas, 31 de agosto de 1911 — Los Angeles, Estados Unidos, 31
de diciembre de 1971). Compositor, director de orquesta y tresero. Se inicia
como musico en 1936 en el septeto Boston, dirigido por su primo Jacinto
Scull. Dos afnos después funda el septeto Bellamar. Este grupo es la base

(continiia)
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ejemplo, Bebo Valdés (batanga), o el del Nino Rivera (cubibop),

o el de Julio Cueva y el de Arsenio Rodriguez57”.58

El origen de la palabra mambo ha sido estudiado y, sin lugar a
dudas, existia con anterioridad; segin Leonardo Acosta, probablemente
de origen congo o bantd. El ritmo mambo “caracterizado como muy
sincopado” se le atribuye a los hermanos Lépez pertenecientes a la
orquesta de Arcano y sus Maravillas. De Orestes Lopez es la pieza Mamn-
bo que, sin embargo, es inscrita como danzén. Por su parte, el tresero
Arsenio Rodriguez con su conjunto interpretaba este patrén ritmico que
denominaba “diablo”. El propio Acosta establece una diferenciacion
fundamental: la que existe entre el ritmo mambo y el género mambo.
Ritmos habia y en abundancia. Pero crear un género era de una com-
plejidad musical, que pocos ritmos dieron vida a géneros perdurables.
Fue Damaso Pérez Prado quien visti6 de lujo al mambo y lo convirtié
en uno de los géneros de mayor trascendencia nacional e internacional
de la musica cubana.

El musicdlogo José Loyola explica este proceso y las caracteristicas
del género:

El género mambo debe entenderse como un proceso de
génesis y desarrollo, a partir del danzén de nuevo ritmo, y
muy particularmente desde la creaciéon del danzén “Mambo”
hasta su concrecién en las estructuras melddicas, armonicas,
ritmicas, morfolégicas e instrumentales de Pérez Prado. En la

(viene de la pagina anterior)

del conjunto que llevd su nombre. Segun el propio Arsenio desde esa época
comenzé a experimentar. A partir del antiguo septeto organizé un nuevo
sistema “de conjunto”, por lo que le afadi6é un piano, una tumbadora y tres
trompetas. El efecto fue inmediato. Empezaron a desaparecer los septetos,
y se generaliz6 la féormula “de conjunto”. En 1954 se trasladé a los Estados
Unidos. Debido a sus extraordinarias interpretaciones con el tres, y como
consecuencia de la enfermedad por la que perdié la vista, se le ha nombra-
do “el ciego maravilloso”. En una de las actuaciones de la orquesta Aragén
en Nueva York, Arsenio estaba presente. Al oir aquel ritmo inigualable, se
levanté de su asiento, pidio su tres y subi6é a tocar con la Orquesta.

58 Leonardo Acosta: Otra vision de la musica popular cubana, Ed. Letras Cu-
banas, La Habana, 2004; v. capitulo “Los inventores de nuevos ritmos: mito
y realidad”.

5 En la musica existen los acentos —mayor peso o énfasis en un determinado
sonido—, que lo convierten en “fuerte”, a diferencia de los no acentuados
o “débiles”. El compas es la unidad de medida entre dos tiempos fuertes.
Si ocurriera que el acento que corresponde a un tiempo fuerte se desplaza
hacia uno débil, podemos decir que hay sincopa.
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nueva concepcion del mambo concebida por Pérez Prado es
importante destacar el papel del concepto sonoridad, a través
de un medio de realizacién sonora diferente, desde el punto de
vista del formato instrumental, que pasa de la charanga al jazz
band con percusién cubana. El elemento formato instrumental
junto al tempo, la ritmica, las frases meléddicas, la armonizacién,
la forma, mas un elemento trascendental en la obra de Pérez
Prado, la orquestacién, contribuyeron a independizar radical-
mente el mambo de su antecedente danzonero. La manera
de orquestar de Pérez Prado para la jazz band, constituyé una
revolucién en el arte de la orquestacion al colocar las diferentes
secciones instrumentales en varios planos sonoros, algunos de
ellos en los puntos extremos (muy agudas las trompetas, muy
graves los trombones-notas pedales).60

Mucho se ha hablado sobre la relacion entre la Aragén y el chacha-
cha pero ello tiene su historia. Varias de sus primeras grabaciones, que
indican que con anterioridad ya tocaban esas piezas, aparecen como
mambos: Mambo sensacionalt! de Félix Molina (1953), Mambo Inspira-
cion,®? del propio Lay (1953) y, poco después, el Mambo del besot3 (1955),
que aparece como un mambo chachachd, de Tony Menéndez. Incluso
la famosa Los Tamalitos de Olga®* de José Antonio Fajardo, también es
clasificada como mambo-rumba, después, como mambo-chachacha, vy,
por ultimo, como chachacha. Estas piezas aparecen unidas a danzones
y boleros, pero todas con una sonoridad diferente, algo soneada, que
empieza a caracterizar a la orquesta Aragoén. Identificadas como mam-
bos, se refieren mas al ritmo que al género y, en no pocos casos, a una
simple promocién del nimero musical dado que el término, desde 1949,
estaba de moda. El estudio de las placas originales y de las versiones
posteriores de muchos numeros famosos de orquestas de la época,
como chachachd demuestra que, originalmente, fueron grabadas como

60 José Loyola: En ritmo de bolero. El bolero en la musica bailable cubana,
Ediciones Huracan Inc., Rio Piedras, Matanzas, Cuba, 1996, p. 103.

61 Disco de 45 rpm, pieza E3XW-1483, grabada por la RCA Victor el 5 de agosto
de 1953.

62 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-6038, pieza E3XW-1178, grabada por
la RCA Victor el 9 de junio de 1953.

63 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6680, pieza F2ZW-1116, grabada por
la RCA Victor el 29 de marzo de 1955.

64 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6583, pieza E4AXW-5666, grabada por
la RCA Victor el 7 de diciembre de 1954.
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mambo, danzén-mambo, son-mambo, rumba-mambo, bolero-mambo u
otras variantes. Lo interesante es que la palabra mambo, en este sen-
tido, también fue utilizada por formatos orquestales diferentes a la jazz
band. Asi lo hicieron el Conjunto Casino y la orquesta América pero es
evidente que se refieren mas al ritmo que al género, por ser el primero
“muy sincopado”. No obstante, Rafael Lay logra algo inesperado, que la
sonoridad de una charanga, no solo el ritmo, gane el publico que esta-
ba habituado ya al mambo ejecutado por excelentes jazz bands como
la del propio Pérez Prado. Ese “secreto” se observa desde las primeras
piezas grabadas, como en El agua de clavelito,65 Cero codazos, cero
cabezazos® y Pare Cochero.6” Sin embargo, si se presta atencién se
encuentran nuevos elementos de una a otra pieza que perfeccionan el
ritmo y la sonoridad de la orquesta. Es el uso de los violines el que le
da un sello particular a la sonoridad Aragén y es el ritmo el que se ve
arrastrado por esa innovacion. Pero hay un antecedente.

Una mafana de 1949, mientras trabajaba en su casa como me-
canico dental, Lay escuchaba la radio. En una emisora habanera, Ca-
dena Roja, que apenas se captaba en Cienfuegos descubrié algo que
lo estremeci6: “Caballeros, hay una orquesta nueva en La Habana que
es un fenémeno. Tienen que oirla”.68

El “fenémeno” descubierto resulto ser la orquesta América. Su ritmo
evolucionaba hacia el chachachd, ain sin nombre. Cuando los demas
oyeron aquello las reacciones fueron diversas. Uno de los musicos ex-
clamé: “Oye Felo, iqué bueno estd eso!” Sin embargo, otro dijo: “A mi
no me gusta. Parecen canticos de kindergarten”.69

La orquesta América habia surgido en 1942 bajo la direccién de
Nin6én Mondéjar. Entre sus musicos se encontraba, desde 1945, Enrique
Jorrin, violin, compositor y orquestador, que, hasta entonces, habia for-
mado parte de la orquesta de Arcafio y para la cual habia compuesto
varios danzones instrumentales. Permanecié en la América, junto con
Mondéjar, de 1945 a 1954. Por entonces se habian puesto de moda las

65 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-6038, pieza E3XW-1177, grabada por
la RCA Victor el 9 de junio de 1953. Con anterioridad fue grabada en 78
rpm.

66 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6582, pieza EAXW-5664, grabada por
la RCA Victor el 7 de diciembre de 1954.

67 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6446, pieza E4AXW-4251, grabada por
la RCA Victor el 30 de junio de 1954.

68 (Eugenio) Pedraza Ginori: ob. cit. p. 60.
69 Ibidem.
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sociedades de recreo, clubes juveniles o salones de bailes. A peticién
de sus propietarios o por iniciativa propia, algunos musicos comenzaron
a componer danzones con el nombre de esos lugares. Muchas de estas
piezas se hicieron famosas y Enrique Jorrin, fue, sin duda, el que mas
y mejor cultivd la moda al punto que algunas de ellas atn estan en el
repertorio de la Aragén y de otras orquestas, sin que muchos oyentes
hoy sepan el origen del nombre de la pieza. Esos nimeros musicales
rememoran lugares, ritmos, cadencias, modos de decir y de sentir
de la juventud de una época que media las dos mitades de un siglo
ya concluido. Recordemos aqui algunos titulos: Jévenes del Danubio,
Jovenes del vals, Isora club, Osiris, Fraternidad estudiantil, Inter Social,
Silver Star, Liceo del Pilar, Unién Cienfueguera, Buenavista Social Club.
Caracteriz6 a muchos de estos danzones un estribillo cantado en el
que se mencionaba el nombre del club o sociedad.

Hubo un hecho que le dio a la América un sello diferente y
triunfal. Mondéjar, que era cantante, le pidi6 a Jorrin que le pusiese
letra y estribillo (algunos ya lo tenian) a los danzones que habia escri-
to para Arcano y a los nuevos que hiciera. En esta linea también se
movieron ademéas de Mondéjar, Félix Reyna, autor de Angoa, Rosendo
Ruiz, creador de Rico Vacilén, y José Antonio Fajardo, autor de Los
Tamalitos de Olga. Otro aspecto importante en las innovaciones de la
América fue el de su giiirista, Gustavo Tamayo, quien con su modo y
tempo de rallar acercé al sonido onomatopéyico de cha, cha, cha. Lo
cierto es que los elementos constitutivos del chachacha, estaban en el
ambiente en los finales de la década del cuarenta e inicios de la del
cincuenta. Aunque se ha acufado que La engarnadora fue el primer
chachachd, en su version inicial fue definida como mambo-rumba Yy,
posteriormente, mambo-chachacha. A ello se anade la duda sobre la
fecha de su creacién por Enrique Jorrin. Por otra parte, existen otros
numeros que, con anterioridad, usaban ese término. Por ejemplo, Silver
Star, que originalmente aparece inscrita como danzon.

Silver Star

Del firmamento cayé una estrella

Que ante nosotros brillando estd

Asi en la tierra como en el cielo
Por siempre brilla Silver Star

(Montuno)
El Silver tiene lo que mds yo quiero
Tiene una luz que alumbra mi sendero.
Chachachd, chachachd,
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Es un ritmo sin igual.

De lo que no hay duda es que la popularidad de La engariadora
desarroll6 el atractivo sobre el género naciente y de que, poco después,
la América estrené como su primer chachachd, oficialmente nombrado
como tal, el nimero de Ninén Mondéjar, Yo no camino mds. Como dato
curioso, entre las grabaciones no comerciales con Sonovox, la Aragéon
grab6 La enganadora.

Pero no siempre fueron los musicos o los bailadores, los promotores
de orquestas, cantantes e instrumentistas. Este era el trabajo de habi-
les personajes que, en un mundo comercial y de fuerte competencia,
buscaban para firmas comerciales, centros nocturnos, sociedades de
recreo, night club, casinos, cabarets, emisoras de radio y, después de
1950, canales de television, un buen atractivo para un publico variado
o selectivo. Solo asi se podia encontrar una firma comercial que, para
su propaganda, patrocinara orquestas o cantantes; si el éxito prometia
ser duradero, los anunciaban como “artistas exclusivos”.

Segun Leonardo Acosta, quien cuenta en su haber con una entrevista
con Ninén Mondéjar, el nombre de chachacha surgi6 de un promotor,
a quien se le atribuye intereses en los locales de Prado y Neptuno,
sino su propietario, Vicente Amores, quien ofrecia un espectaculo ti-
tulado Amores de Verano, lo que ha llevado a pensar que ese no era
su verdadero apellido. Armé un grupo de chicas para un espectaculo
bailable y le puso el nombre de “Las muchachitas del chachacha”. El
destino del chachachd, sin embargo, lo decidi6 la radio y, en ella, la
América comenzé a ganar espacio. Fuertes intereses, vinculados con
los llamados “tres grandes”, lograron que la orquesta perdiera impor-
tantes programas radiales. No obstante, Mondéjar, consiguié un nuevo
patrocinador (galletas El Gozo) y un nuevo espacio radial en la emisora
Cadena Roja. Segun el director de la América: “Alli fue donde estrena-
mos La engariadora de Enrique Jorrin y dimos el palo”. Fue, por los
avatares de la América, que, en Cienfuegos, Rafael Lay pudo oir, por la
Cadena Roja, el cadencioso ritmo que tomaba forma de chachacha. Es
interesante: en su programa en Radio Salas, la América se presentaba
como “los creadores del danzén cantado” y en Cadena Roja como “los
creadores del chachacha” (1953). Un ano después, surge la lamentable
polémica entre Jorrin y Mondéjar sobre la paternidad del género. Jorrin
se defini6 como “El creador del chachach&”. Terreno atin polémico para
musicos y music6logos.

No hay dudas de que fue la orquesta América, y en particular las
composiciones de Enrique Jorrin, las que dieron forma al chachacha:
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Para ello, cambi6 la célula ritmica del giiiro, el movimiento y el
figurao del piano en la ultima parte (la izquierda a contratiempo
y la derecha a tiempo), introduce una nueva célula ritmica entre
la tumbadora, el timbal y el giiiro, y las frases musicales de los
violines y los cantantes lo hacen al unisono. Desplazé el acento
de la cuarta corchea en compas de 2/4 del mambo, hacia el
primer tiempo del chachach& haciendo la menor cantidad de
sincopa posible.”

Segtn Jorrin, el chachacha no surge con la intencionalidad de
crear un nuevo ritmo. “Salié” del propio proceso de componer para
bailadores, quienes encontraban dificultades con algunos pasillos del
mambo. Natalio Galan, compositor e historiador de la musica, expresa:
“El chachach& fue un oasis que siguié al mambo [..] Me atrevo a
asegurar que el chachacha buscaba una estilistica de charanga, una
atmoésfera de danza cubana, sin sugerir en su calidad sonora una
extravagancia que le situara més alla del mambo”.”! Probablemente,
estas caracteristicas del chachacha fueron las que impresionaron a
Rafael Lay. La Aragén comenzé a transitar, en Cienfuegos, un pro-
ceso similar al de la América, en La Habana. La diferencia entre
ellas se acentué producto del medio social, musical y bailable en
que actuaban, pero, sobre todo, en los conceptos musicales de los
dos directores.

Lay logr6 convencer a sus musicos de hacer una prueba con el
nuevo ritmo. Fue a La Habana y conocié a Enrique Jorrin. Le ofrecié
difundir sus niimeros en otras provincias. Jorrin accedié. En dos noches,
Lay copi6 treinta y cinco piezas del repertorio de la América. Es evidente
que, en la medida en que Lay profundizaba en el conocimiento del
proceso en que estaba surgiendo el chachachd, ampliaba el horizonte
de su orquesta, hasta tal punto que, aun sin saberlo, habia encontrado
el camino que lo llevaria al éxito rotundo. Este nuevo ritmo consti-
tuiria la piedra angular del repertorio de la agrupacién cienfueguera
que, afnos mas tarde, seria conocida en el mundo entero como “Los
Estilistas del Chachachd”. Sin embargo, es importante distinguir lo que
fue el chachacha para la orquesta Aragéon. Mas que un ritmo fue un
estilo en el que pudo integrar boleros, sones, danzones, tangos, cuplés y

70 Radamés Giro: Diccionario enciclopédico de la miisica en Cuba, Ed. Letras
Cubanas, La Habana, 2009, t. 2, p. 277.

71 Ibidem.

72 Disco con la clasificacion 45-1071, pieza CUH-180, grabada por la RCA Victor
el 5 de septiembre de 1958.
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hasta importantes piezas de la musica norteamericana como Quiéreme
siempre?. Se atrevieron a mas, como fusionar el chachacha con el rock
and roll en un osado ritmo que llamaron rocking-cha (Guasabeando el
rock and roll”3 y Quiero ver™). Lo mismo ocurrié con el charlestén, al
crear Rafael Lay el Charleston-cha.

Rosa Bravo, esposa de Rafael Lay Apesteguia, recuerda aquellos
momentos. Refiriéndose a la relacion creada entre Jorrin y Lay, ex-
presa: “Ellos se llegaron a compenetrar tanto que Jorrin le prest6 el
repertorio y le sacé el tema. [...] Yo recuerdo, al principio, cuando nos
casamos en Cienfuegos, las horas y noches que él tenia que estar para
terminar de copiar en el menor tiempo posible y después devolver el
repertorio. Aquello fue grande”.’

Noches después de la visita de Lay a Jorrin, ya estaban en los
atriles de la Aragén algunos de los temas que en La Habana interpretaba
la orquesta América. Por entonces no habia rivalidad, la América era
la duena del ritmo que surgia en La Habana; la Aragén solo conquis-
taba la region cienfueguera e importantes lugares del interior del pais.
Pero el estilo de la Aragén se iba imponiendo en dondequiera que
tocaba. Mondéjar recuerda que cuando la América visitaba la region
cienfueguera, compartia fraternalmente con la Aragén.

Gladys Cuesta, viuda de José “Pepito” Palma, afirma: “En una
ocasiéon yo pude oir que la orquesta América tocaba un mismo
namero que la Aragén, siendo la escritura igual, las personas co-
mentaban: como es posible que la orquesta Aragén suene con mas
dulzura y mejor que la orquesta América que le ha dado todos
los papeles a la orquesta Aragén”.’6 Lazaro Dagoberto Gonzdlez,
violinista histérico de la orquesta, apunta: “Lay buscé su estilo
con su orquesta. Aragén y América son estilos diferentes a pesar
de que son charangas”.’” Ilse Bulit, periodista, expresa: “Hay que
darse cuenta que el chachachd de la Aragon tiene mas ligazén con

73 Disco con la clasificacion 51-7183, pieza H2ZW-1135, grabada por la RCA
Victor el 22 de enero de 1957.

™ Disco con la clasificaciéon 51-7183, pieza H2ZW-1136, grabada por la RCA
Victor el 22 de enero de 1957.

75 Documental Aragén. La charanga eterna, guiony direccién de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pifieiro, Venta Producciones,
2009.

76 Ibidem.
77 Ibidem.
78 Ibidem.
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el son que el chachacha de Jorrin”.7® Esto ultimo se debe, entre
otros factores, a la influencia en ellos de los septetos y orquestas
cienfuegueras (Pare cochero).

Queda aun por aclarar la fecha en que Lay visita a Jorrin. Que en
1949 el cienfueguero haya descubierto a la América, no implica que fuese
en ese ano en el que se conocieron. Por otra parte, algunos nimeros
dados por Jorrin tienen fechas cercanas a 1952, afio en que, ademas,
escribe el tema de la orquesta. Lay, musico limpio y sin dominio de
los avatares comerciales, graba en la firma Sonovox El alardoso y La
enganadora, entre otros nimeros popularizados por la América, que,
aunque no tenia fines comerciales, si lo tenia de promocion. Se sabe,
por el propio Lay, que Jorrin le pidi6 que no grabaran las piezas de
moda de la América. En nuestra opinion, el acuerdo Lay-Jorrin debid
producirse en 1953, aunque, por supuesto, esto es pura aproximacion.
Razon: la Aragén habia grabado niimeros del repertorio de la América
en 1952 y primeros meses de 1953 para Sonovox. El encuentro inicial
Lay-Jorrin debi6 producirse entre 1951 y 1952. Tema que dejamos en
manos de otros investigadores.

Cuando la Orquesta decide conquistar La Habana, ya tiene, en
lo fundamental, sus caminos musicales definidos; ya se ha probado
en las principales plazas de oyentes y bailadores de la Isla. Uno de
los entonces integrantes de la Orquesta, Joseito Beltran, reafirma la
idea: “Llamo la atencién a muchos bailadores de que cada vez que
se anunciaba la Aragén, era un éxito”.”

En 1950, el promotor Agustin Rondén Ponce, junto con Lay, hace
el primer contacto para que la Orquesta se presente en La Habana.
La Aragén se presenta en la sociedad habanera J6venes del Vals.
A pesar de que alternaron con una orquesta ya establecida, Los
Hermanos Contreras, la Aragén conmovié a los bailadores y a los
musicos de esta orquesta, al punto, que se dedicaron a oir c6mo
tocaban los musicos cienfuegueros. Terminada la presentacion, rela-
tan algunos de los alli presentes que los aragones fueron asediados

79 Ibidem.

80 Lay se refiere a ruido, ya que en una orquesta se debe escuchar con claridad
lo que hace cada instrumento en sus planos sonoros correspondientes. Con
ese término define lo que suele suceder cuando la percusién no permite
dilucidar cada timbre, armonia y melodias de una agrupacién; por ello la
profesionalidad de este set depende del matiz que sean capaces de lograr
sus musicos para disfrutar de la ejecuciéon de cada instrumentista.
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con preguntas acerca de esa forma distinta de interpretar las piezas
musicales. La respuesta de Lay fue que con las cuerdas, la percusion
deberia hacerse matizando cada golpe y no en forma de “ruido”s?,

En el afno 1945, Rondén Ponce comenzo a organizar en Cienfuegos
excursiones a diferentes lugares del pais. Su lema: “Rondén invita”. Para
costear el viaje de ida y vuelta vendia boletos por un valor de tres pesos
cincuenta centavos. Con el dinero recaudado fletaba émnibus, haciendo
coincidir los viajes con las festividades que se realizarian en los diferentes
lugares visitados (carnavales, juegos de pelota, temporadas de playa, bai-
les en los Jardines de la Tropical o en el Club Las Aguilas, entre otros).
Como resultado de estas excursiones vio tocar a las estelares orquestas
habaneras como Arcano y sus Maravillas y Melodias del 40. Segun relata,
se preguntaba por qué la Aragén, la orquesta de Cienfuegos, no estaba
también en el ambiente musical de La Habana. Entonces se dio a la
tarea de llevarla a la capital. Le plante6 la idea a la directiva del Maria-
nao Social, proponiéndole que, si pagaba la actuacién y el hotel, €l les
llevaba a la Aragoén, lo cual fue aceptado tanto por los aragones, como
por los patrocinadores del evento. Solo faltaba coordinar la fecha, la que
no pudo ser mejor, pues coincidié con el triunfo del Club Cienfuegos en
la Liga Cubana de béisbol profesional. Esa noche se homenajed a los
peloteros y la fiesta se llamé Noche Cienfueguera. En este proceso un
papel importante también lo desempend el promotor Juan Cruz Rodriguez,
quién influy6 en las decisiones del Marianao Social Club y del Club Las
Aguilas. Cruz Rodriguez era secretario del Marianao Social. En una visita
a Cienfuegos escuch6 a la orquesta Aragén y queddé tan impresionado
que pens6 que seria un éxito presentarla en La Habana. Al regresar a la
capital les propuso a los directivos del club que la orquesta cienfueguera
fuera invitada a participar en los bailes del Marianao Social. Todos se
mostraron escépticos. No era posible que una orquesta desconocida y
de provincia pudiera tocar como la de Arcano u otras existentes en La
Habana. Ante la insistencia de Juan Cruz accedieron a darle un voto de
confianza. El musicélogo Ezequiel Rodriguez recuerda que la primera
actuaciéon que tuvo la Aragén en La Habana se realiz6 en 1950.

La entrada en La Habana de los “guajiritos de Cienfuegos” no
resultd facil. Efrain Loyola, alega: “Lleg6 la Aragén a La Habana. Todas
las orquestas tuvieron complot para que los Guajiritos que vinieron de

81 Ibidem.

82 Eladio Severino (Pancho) Terry Gonzalez, (Florida, Camagiiey, 8 de enero
de 1940-24 de julio de 2018) Fundador de la orquesta Maravillas de Florida,
formé parte de la orquesta Sinfénica de Camagiiey y de la Ritmo Oriental.
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Cienfuegos cerraran”.8! Por otra parte Pancho Terry,82 afirma: “Eso no
era un secreto, siempre a la gente del interior del pais les costaba mu-
cho trabajo establecerse en la capital. Y en aquellos tiempos también
existian «los tres grandes». Era un monopolio”.33 Los tres grandes eran
el conjunto de Arsenio Rodriguez, Arcafo y sus Maravillas y la orquesta
Melodias del 40. Lo interesante, reflejo de una época donde no siempre
se imponia la calidad por sobre los intereses creados, es que lo que
estaba pasando con la Aragén, era lo mismo que le habia sucedido
a la América, apenas dos anos antes. Sin embargo, el muro tenia sus
nichos. Guido Sarria, el primer tumbador de la Orquesta, recuerda:

Cuando nosotros llegamos al homenaje de Kid Chocolate,
en la entrada estaba tocando una orquesta que se llamaba La
Ideal, cuando vimos aquello dijimos: iEsto es candela lo que
hay aqui! Y fuimos a buscar plataforma para tocar, pero no
nos dejaban coger ninguna |[...] Estaba tocando el Conjunto de
Angel Camacho, y al ver aquello le dice a Lay: “Yo tengo que
tocar cuatro nameros pero voy a tocar dos, cuando yo vaya ter-
minando el segundo, t( prepara para que suban”. Entonces Lay
nos reunié ahi mismo y nos dijo: “Ustedes dejen los nervios y
déjenlo todo y vamos a tocar aqui como si estuviésemos tocando
en Cienfuegos”. Las demds orquestas dejaron de tocar para oir
a la orquesta Aragén. Al publico le encantd, nos aplaudieron,
bailaron, se divirtieron y después cuando terminamos, oiamos
como decian: “La Orquesta estd muy bien, a pesar de ser unos
guajiritos de Cienfuegos estdn muy buenos, tienen que seguir
viniendo a La Habana” y asi fue.$4

Es justo consignar que Angel Camacho era camagiieyano y también
habia experimentado el bloqueo habanero; y asi se lo hizo saber a Lay
a modo de consuelo y con su gesto solidario.

En opinién de Pancho Terry: “Es bueno que se sepa que no fue
asi que la Orquesta llegd y triunfé. Llegd después de pasar una serie
de obstaculos y después de enfrentarse a cuatro gentes que lastimo-
samente nunca aparecen”.85> Se conoce la anécdota de que en una
ocasion después de anunciada la actuacion de la orquesta Aragén y

83 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venta Producciones,
20009.

84 Jbidem.
85 Jbidem.
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en la cual la gran figura era Benny Moré, los organizadores decidieron
cerrarle a la orquesta cienfueguera toda participacion en el baile. La
anécdota, relatada por el propio Benny Moré, refiere que este llamé a
los organizadores y les expres6 que si la Aragén no tocaba €l tampoco
cantaba. La orquesta de Benny Moré fue la que, en aquellos inicios, le
dio muestras a los aragones de una verdadera amistad. Incluso, uno de
sus cantantes, Fernando Alvarez, participa en las primeras grabaciones
de la Aragén. Poco a poco la orquesta cienfueguera fue adentrandose
en el mundo musical habanero e integrdndose al mismo.

A pesar de todos los inconvenientes, de tener que trasladarse de
Cienfuegos a La Habana; a pesar de seguir viviendo en su ciudad natal;
frente a los obstaculos que se le creaban, la Aragén siguié conquis-
tando el espacio habanero. Por entonces trabajaba como locutor de
Radio Reloj, Héctor de Soto. Este acogié a los musicos en su domicilio,
donde siempre habria un plato de comida para ellos. Asi que cuando
tenfan que quedarse en la capital se hospedaban en una casa de la
calle Obispo, mas conocida como “Hotel Providencia”. La esposa de De
Soto, Conchita Garcia, fue quien se encargd de la coreografia original
de la Aragon.

Las orquestas establecidas, Arcafo y sus Maravillas, el conjunto de
Arsenio Rodriguez, Fajardo y sus estrellas, Melodias del 40, la Ideal, la
Gris se vieron enfrentadas en una sana disputa musical con la recién
llegada, y hasta entonces desconocida, orquesta Aragén. La impresion que
daban los cienfuegueros era tan grande y atraia tanto a los bailadores
que, incluso, muchos se paraban a escuchar las interpretaciones de la
Orquesta. En 1952, durante una actuacién conjunta con la orquesta de
Arcano y sus Maravillas en el Club Unién Fraternal, Arcano les reconocié
su “magistral” interpretacion y les dijo que le habian dado una leccién
a él y a sus musicos. Loyola piensa que “comparativamente, estas
orquestas habaneras estaban conformadas por excelentes musicos, en
su mayoria grandes compositores y arreglistas, mientras la Aragén solo
tenia musicos empiricos y de menor calidad. Sin embargo, en conjunto,
esta era mejor por la dindmica que mostraba en sus interpretaciones”.86

En esta etapa es evidente que la orquesta Aragén continuaba
presentando las dificultades con las que cerr6 la etapa fundacional, al
ser una orquesta regional, y con una gran inestabilidad en sus musicos
debido a que la orquesta en si no permitia ganar lo suficiente para
mantener a una familia. La organizacién que se habia adoptado, después

86 Héctor Ulloque: Orquesta Aragén, Ed. Pablo de la Torriente Brau, La Habana,
2004, p. 75.
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de la salida de Orestes Aragén, en lo que se refiere a la direccion y
administracion de la orquesta, colocaba a Rafael Lay Apesteguia como
director musical, a Orestes Varona como administrador y a Filiberto
Depestre como su representante. De hecho, los tres més antiguos mu-
sicos de la Orquesta en el momento de su éxito inicial. En 1952, de
los musicos fundadores solo se encontraban en la agrupaciéon Orestes
Varona y Filiberto Depestre, porque en ese ano Efrain Loyola también
abandona la orquesta debido a su deseo de mantenerse en Cienfuegos.
Loyola es sustituido por el flautista Rolando Lozano que participara en
las primeras grabaciones de la Aragoén.

Para el momento de sus triunfos iniciales en La Habana la Orquesta
estaba compuesta por los siguientes musicos: Rafael Lay Apesteguia
(director, violinista, arreglista y cantante); Filiberto Depestre (violin); José
Beltran (contrabajo); José Pepe Palma (piano); Rolando Lozano (flauta);
Guido Sarria (tumbadora); Orestes Varona (timbal) y Panchito Arbolaez
(gtiro). En cuanto a los cantantes, el coro a veces lo formaban Lay e,
indistintamente, Pablito Romay y Eduardo Garcia. En las primeras gra-
baciones también aparecen Fernando Alvarez y Rafael (Felo) Bacallao.
La estabilidad y el estilo de las voces de la Aragén se dio con el dueto
Lay-Olmo a partir de 1953.

Cuando la Aragén triunfé en La Habana y, con ello, en toda la Isla;
cuando la Aragén conquistdé con sus discos Estados Unidos y América
Latina, los locutores acunaron una frase, “La que llegé y triunf6”. Rafael
Lay Apesteguia, su director, con una sonrisa quizas irénica, apuntaba: “...
pero es bueno recordar la tenaz brega, lo dificil de encontrar el camino,
porque ademas de pobres éramos negros... y no podemos olvidar que
los tiempos duros eran «durisimos» para nosotros; entre la fundacién
y el primer éxito transcurrieron dieciséis afnos”.8?

La simplicidad de presentar a la Orquesta como la que llega y
triunfa, sin un pasado de esfuerzo, de trabajo sistemaético y profesional,
de creacion de un espiritu colectivo, de un sentido de pertenencia —
no a una empresa econdmica sino a ese colectivo comprometido con
un empeno cultural nacido desde lo méas humilde de una ciudad del
interior—, haria inexplicable que aquellos “guajiritos”, mayoritariamente

87 Documental Aragén. La charanga eterna, guion y direccién de Ileana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pifieiro, Venti Producciones,
2009. Las palabras citadas provienen de Rafael Lay Apesteguia durante una
entrevista radial. No se sabe por qué él habla de “dieciséis afos” al referirse
al periodo que se ha estudiado. Si se tiene en cuenta que el primer éxito de
la Aragén se produce en 1953 con la pieza El agua de Clavelito, €l tiempo
transcurrido desde su fundacién hasta ese primer éxito es de catorce anos.
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negros, y sin ser musicos de profesion, pudieran desbancar de los pri-
meros lugares de la preferencia musical cubana, en todo su arcoiris de
colores, a las agrupaciones que habian reinado y disputado el espacio
de preferencia en la musica cubana. Ello fue posible por el espiritu
que Orestes Aragén Cantero supo inculcar en sus musicos y por la ge-
nialidad musical de Rafael Lay Apesteguia que supo crear “el sonido y
el ritmo Aragén”. Los bien intencionados quedaron impresionados por
el resultado de ese esfuerzo de trece anos realizado por los musicos
cienfuegueros; los mal intencionados, prevenidos ante la calidad de
aquella orquesta y de aquellos musicos hasta entonces desconocidos,
trataron de cerrarle las puertas de los espacios musicales. Pero fue tal
la aceptacion ¢r1e nhtinziaran mia nn rmadA mie ramadig que aceptar

la conquista de <O Aragén. Y ello
lo determinarc_. __ _ _____ , __ _______ _________.

r T
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Testimonio grafico (1939-1952)

Foto 1. La Aragén en el aro de su fundacion, 1939. De izquierda a

derecha Efrain Loyola (flauta), Pablo Romay (cantante), Rufino Roque

(piano), Onelio Morejon (giiiro) y Orestes Aragon (director y contrabajo).

Delante y sentados: Filiberto Depestre (violin), Orestes Varona (pailas) y
José René Gonzdlez (violin).

60



CapiTuLo II

Foto 2. En la foto se observa a Rafael Lay Apesteguia, en
1940, cuando con 13 arios ingresa en la orquesta Aragon.

¥

Orguesta Tipira
“Aragan”

Gienfurgos

Foto 3. Una de las primeras propagandas de la agrupacion
en que aparece como Orquesta Tipica la Aragon.
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Foto 4. Integrantes de la orquesta Aragon entre 1948 y 1950.
De izquierda a derecha: Rufino Roque (piano), Efrain Loyola
(flauta), Joseito Beltrdn (contrabajo), Filiberto Depestre (violin),
Guido Sarria (ftumbadora), Rafael Lay (director, violin y can-
tante), Panchito Arboldez (giiiro) y Orestes Varona (pailas).
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Foto 5. La Orquesta Aragon en 1952. De izquierda a de-

recha: José Palma (piano), Orestes Varona (pailas), no

identificado, Rafael Lay (director y violin), Panchito Arboldez

(giiiro), José Beltrdn (contrabajo), Rolando Lozano (flauta),
Filiberto Depestre (violin).
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Foto 6. Clases impartidas por Rafael Lay Apesteguia en Cienfuegos.
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Foto 7. De izquierda a derecha: Efrain Loyola, Panchito Arbo-

ldez, Rafael Lay Apesteguia, Filiberto Depestre, José Beltrdn,

Orestes Varona. Sentados, de izquierda a derecha, Guido
Sarria y Alberto Ribalta, 1950.
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En el corazon de La Habana.l

Segundo periodo de la orquesta
Aragon (1953-1958)

’ IS S¥

LA coNQuisTA DE LA HABANA

La conquista de La Habana para la orquesta Aragén, seria uno
de los pasos mas importantes y aplomados para entender su triunfo
definitivo. Este periodo estarfa enmarcado entre 1953, cuando efectia
sus primeras grabaciones comerciales e inicia sus primeras actuaciones
en la radio y la televisién nacionales, y el 1 de enero de 1959, inicio
del proceso revolucionario cubano.

La Habana era, por entonces, una de las grandes plazas musicales
de América. Cantantes nacionales e internacionales probaban fortuna
primero en la capital cubana y, de su éxito en esta plaza, dependia
su futura carrera. Los que triunfaban o creaban en La Habana, como
miembros de las orquestas o como solistas, tenian la vista puesta en
otras dos plazas que difundian internacionalmente la musica latina,
creaban gustos y configuraban iméagenes: Ciudad México y Nueva York.
Conquistar La Habana, triunfar en La Habana, era abrir las puertas
para empenos mayores o para lograr una cierta estabilidad artistica
y econdmica. La ciudad poseia numerosos clubes, sociedades y los
grandes Jardines de la Tropical y de La Polar donde disputaban, en
buena lid, las mejores orquestas ante los mejores bailadores. Recorrer

1 Titulo del LD LPM-1468, RCA Victor Cubano (Discuba). Grabado en La Habana
e impreso en Nueva York, 1957. Este titulo aparece en inglés: The Heart of
Havana.
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sus calles era ir escuchando la musica que se transmitia por radio, ya
que los propietarios del aparato sonoro lo colocaban a tal volumen que
vecinos y paseantes tenian que oir lo que ellos escuchaban. Lo mismo
ocurria con los tocadiscos. Los habaneros, siempre dispuestos a armar
una fiesta por cualquier motivo, las hacifan con sus precarios tocadiscos
monofénicos o con la radio, “cazando” en las distintas emisoras los
programas musicales y las orquestas con las que querian bailar, desde
un romantico bolero hasta un complejo mambo.

La vida nocturna habanera estaba sefialada por los numerosos
anuncios de ne6én donde se colocaba, con imagenes y letras atractivas,
el nombre de un night club, de un club, de un cabaret o de una emisora
de radio. La mayoria de estos centros no podian pagar orquestas, por
lo que la victrola permitia ofrecer una musica variada y, si se escogian
bien los discos, de actualidad y atractiva. Pero la ciudad estaba dividida,
seglin posibilidades econdémicas, razas, gustos, modos de asociacion,
barrios, entre otras multiples fragmentaciones. Los famosos Tropicana,
Montmartre, Parisien y Sans Souci, eran para un publico exclusivo y
con orquestas de gran formato, dirigidas y compuestas por célebres
musicos, que alli consolidaban su espacio nacional y se hacian atractivos
al publico internacional.

Determinados espacios habaneros eran una verdadera concentra-
cién de night clubs y bares, de distintas categorias y ambientes. Entre
otras, muy conocidas, estaban las zonas de las playas de Miramar
(donde se hizo famoso el timbalero Chori);? la de la Virgen del Cami-
no (alli se encontraba la famosa Catacumba); las de Prado, Neptuno
y, la del Vedado desde el Cabaret Las Vegas al Gato Tuerto y, desde
este hasta el Imégenes. Ello, independiente de innumerables lugares
donde musicos improvisados cantaban o tocaban niimeros musicales
de moda o los que habian permanecido en la memoria popular. Estos
pequenos espacios, repartidos por toda la ciudad, no han quedado en
las crénicas que recrean aquella época, pero si en las individualidades
que las disfrutaron, ain a pesar de que el tiempo haya borrado nom-
bres y desfigurado lugares. Con ellos se irdn sus recuerdos, se ira lo
que ya no existe.

2 Silvano Shueg Hechevarria, conocido como “El Chori”. (Santiago de Cuba,
6 de enero de 1900-La Habana, 1974) Timbalero que constituia él solo un
verdadero espectaculo. Usaba, ademas de los timbales, botellas con distintos
niveles de agua y sartenes. Este singular personaje cre6é su propio sistema
de propaganda. Recorria las calles habaneras con una lata de pintura y una
brocha y pintaba en las paredes, simplemente, la palabra CHORI.
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Los anos comprendidos entre 1953 y 1958, incluidos ambos, a
pesar de que temporalmente constituyen el periodo mas breve, puede
considerarse como el mas importante en la historia de la orquesta
Aragén. En esos seis anos se asentdé su fama, su prestigio traspaso las
fronteras de nuestro pais para conquistar al publico latinoamericano,
norteamericano, de algunos paises europeos y Japon. Si dificil habia
sido el periodo anterior, este se caracteriza por una intensa labor, por
un perfeccionamiento de la Orquesta y por recorrer, en poco tiempo,
un camino que, desde un triunfo inicial, que pudo haber sido temporal,
la consolida como la Charanga Eterna.

Para 1952 existian cuatro espacios musicales en los cuales se triun-
faba o la orquesta no clasificaba dentro de las grandes agrupaciones
del pais: la radio, la victrola, las sociedades de recreo o casas de baile
y la recién surgida televisiéon. Las primeras plazas conquistadas por la
Aragén en La Habana fueron las de las sociedades de recreo, casas
de baile o clubes. Fue, en estos ultimos lugares, donde comenzé la
Orquesta sus primeras actuaciones en La Habana. En particular man-
tuvieron el espacio del club Las Aguilas, asi como el de los Jardines
de La Tropical. Es de destacar que estos eran lugares donde confluia
lo mas popular y selectivo de los bailadores habaneros. La Aragén se
iba extendiendo en el gusto de los bailadores, justamente alli donde el
sonido y el gusto popular definian el éxito o el fracaso. Estas casas de
baile o clubes se podian encontrar por toda la ciudad. Era raro el barrio
que no poseyera por lo menos una. Entre otros, también actuaron en
el Club Intersocial y en un local situado en la esquina formada por las
calles de Infanta y Pedroso. Estos bailes, cuya propaganda se hacia con
pasquines colocados en paredes y postes, raramente eran reflejados
por las cronicas de la “fardndula”, que se centraban en los grandes
cabarets, en la televisién y en artistas y orquestas ya establecidas. En
los pasquines de propaganda de los bailes, las orquestas se colocaban
en destaques diferentes segin su popularidad. Se puede observar c6mo
la Aragén comienza a convertirse, en estas propagandas, en la que,
poco a poco, llega a alcanzar el mayor destaque.

Guido Sarria recuerda: “Empezamos a venir a La Habana a tocar
jueves, viernes, sabados y domingos. Tocdbamos en Los Mamoncillos
de La Tropical por la tarde, desde las tres hasta las seis o las siete.
Terminando el baile, cogiamos el pisicorre y volviamos a Cienfuegos
hasta la otra semana, cuando haciamos lo mismo. Estuvimos también
en El Niche y en Las Aguilas”3

3 Gaspar Marrero: ob. cit.,, p. 61.
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A pesar de que muchos estaban habituados a determinados rit-
mos y cadencias, la Aragén irrumpié con su estilo y gané a los jévenes
bailadores, pero hizo también de los viejos y conocedores, parte de sus
fanaticos seguidores en la medida que perfeccionaba su estilo. Este es-
pacio, importante porque era la prueba de fuego de las orquestas ante
los bailadores conocedores, no era precisamente el que podia llegar a
todo el mundo. Se hacia necesario conquistar la radio y la television
nacionales, ademas de las victrolas, para obtener mayor difusién. Ello
dependia de que existieran discos que pudieran estar en todas las
emisoras y en todas las victrolas. Sin el disco no se conquistaba el
espacio sonoro cubano. El disco, sin embargo, era el mayor reto al que
se podian enfrentar. Todas las grandes orquestas establecidas tenian
sus grabaciones y sus contratos con casas grabadoras-difusoras; de
igual forma poseian contratos con firmas comerciales que patrocinaban
sus espacios radiales, por tanto era enfrentar calidad contra calidad;
era escuchar un disco que podia volverse a oir buscando las fallas de
la orquesta; y era, sobre todo, encontrar una firma disquera que se
arriesgara a imprimirle a una orquesta casi desconocida.

Los discos tenian sus destinatarios. El primero de ellos lo era el de
las emisoras de radio que difundian la musica popular al interior de las
viviendas, conformando parte del gusto familiar. El segundo destinatario
era las victrolas. Fuentes confiables afirman que en la década de los
cincuenta en Cuba habia mas de diez mil repartidas en bares, cantinas,
bodegas, cabarets, night clubs, sociedades y otros centros diurnos y
nocturnos. Estas maquinas, que al introducirle una moneda reproducen
automaticamente la musica del disco seleccionado, permitian que su
musica se escuchara en las calles y viviendas aledanas. Si el radio llenaba
el espacio familiar, la victrola era la sonoridad del barrio. No eran pocas
las bodegas que compartian su espacio con una “barra” que, en una
esquina, tenia su victrola actualizada. Esto ultimo dependia de las veces
que se ponia un disco. Este se inscribia en la memoria colectiva de la
barriada. El tercer destinatario eran las personas que, después de escu-
char la pieza musical en la radio, en la victrola o en un baile, adquirian
el disco de su gusto para conformar su particular espacio musical. Los
clubes y las casas de recreo eran espacios limitados, aunque decisivos.
En los mismos se disfrutaban mejor las interpretaciones, las orquestas
podian ejecutar los nimeros musicales que no estaban en los discos,
extender su duracién, sobre todo en las descargas, e interactuaban
con el publico bailador, acelerando o disminuyendo el ritmo. En este
sentido es el ritmo de una época en los pies de los bailadores, quien
traza la busqueda ritmica de la Orquesta. Ya conquistado el espacio de
las casas de baile, la Aragén, por medio del disco, logré penetrar los
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espacios de la familia y del barrio, gracias a sus triunfos en la radio y
en la televisién, a su comunicacién con el publico, a la variedad de su
repertorio y al ritmo con que se introducian los anos cincuenta.

Desde sus origenes, la orquesta Aragén mantuvo programas radiales
en emisoras de la entonces provincia de Las Villas: CMHW de Santa
Clara, CMHM (Radio Tiempo de Cienfuegos) y la CMHK (La Casa Vir-
gilio, de Cruces). Las dos ultimas en la actual provincia de Cienfuegos.
Sin embargo, el problema residia en que estas emisoras tenian solo
un alcance local o regional. De las emisoras habaneras, que tenian
alcance nacional, dependia la difusiéon de la musica de la Orquesta en
todo el pais.

Para inicios de la década de los afios cincuenta del siglo pasado, la
radio adquiri6 un desarrollo que la convirtié6 en el medio mas efectivo
para la difusién de noticias, piezas musicales y actuaciones de artistas
afamados. En 1950 se estimé6 que en un 89,96 % de los hogares cubanos
existian radios, incluso en los campos donde se usaban los llamados
radios de pila por falta de corriente eléctrica. Un aspecto a destacar es
que las emisoras radiales dependian del financiamiento de las firmas
anunciadoras. Los programas eran sostenidos por patrocinadores —firmas
comerciales, en la mayoria de los casos— y estos reaccionaban segin
el rating del programa.

La primera actuaciéon de la orquesta Aragén en las emisoras de
radio de La Habana fue en 1952 en el programa Fiesta en el aire de la
CMQ —de alcance nacional—, con sede en el edificio Radiocentro, y
en el que se encontraba un excelente estudio al cual podia asistir un
publico entusiasta. Rafael Lay se present6 y propuso tocar en el programa,
en el que, cada media hora, actuaba una orquesta diferente. Se le dio
la oportunidad, lo que constituy6, a su vez, un enorme sactificio para
estos esforzados musicos, que viajaban semanalmente de Cienfuegos
a La Habana. Fue tal el impacto de los aragones que uno de los mas
relevantes animadores de la radio cubana, German Pinelli# comento
que al oir a aquellos “guajiritos” se pregunté hasta déonde podrian llegar.

4 Gregorio José German Piniella Vazquez de Mella, conocido como German
Pinelli (La Habana, 15 de diciembre de 1907-La Habana, 20 de noviembre
de 1995). Uno de los mas destacados locutores, animadores y actores de
la radio y de la television cubanas. Actor de cine y television. Inici6 la vida
artistica a los catorce afnos. Laboré en varias radioemisoras como CMCB y
CMK. Desde 1933 trabaj6é para la famosa CMQ, primero como redactor vy,
dos anos después, como jefe de los cuatro noticieros de la emisora. Fue
uno de los locutores mas solicitados por las firmas comerciales como la

(continiia)
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Este animador se convertiria en otro fanatico de la orquesta Aragén.
Pinelli, por cierto, era un gran conocedor de musica; se habia iniciado
como locutor y animador de numerosos programas musicales y de
noticieros. La media hora de la Orquesta arrebataba al publico. Lo
mas significativo es que, en esas cinco horas y media, desfilaban por
el programa las mejores orquestas cubanas. Alli, en nuestra opinion,
se inicia el destaque nacional de la orquesta Aragoén.

Alberto Luberta, guionista del programa, al rememorar aquellos
momentos, cuenta:

Comenzaba a la 1:30 de la tarde y se acababa a las 7:00 de
la noche los domingos. Le pusimos como nombre Fiesta en
el aire. Cuando empieza el programa me dicen: “Te busca ahi
un musico”; me parece que lo estoy mirando, vestido con un
trajecito verde con corbata. Rafael Lay me explica que eran la
orquesta Aragén de Cienfuegos. Y le dije: “Mire maestro es que
no hay presupuesto”; y le doy una programacién, domingo 2:00
de la tarde; ellos vinieron y tocaron. La aceptacién de inicio
fue muy buena en el publico porque aquello se repletaba en
el estudio teatro de CMQ. Yo le habia dado una fecha y ya; y
se aparecieron el otro domingo, entonces cuando yo me senté
con él y le dije: “Maestro, ¢usted va a venir todos los domingos
desde Cienfuegos?” “Venimos todos los domingos”. Y asi fue.
Todo el tiempo que duré el programa ellos estuvieron fijos ahi a
las 2:00 p.m. y después la consagracién fue en Radio Progreso.’

La madurez musical de la Aragén y los compromisos que iba ad-
quiriendo en sus distintas presentaciones, asi como la comprensién de
que su presencia y su éxito dependian de la realizacién de grabaciones
para emisoras de radio, victrolas y tocadiscos, llevd a la agrupaciéon a

(viene de la pdgina anterior)

RCA Victor, los cigarrillos Competidora Gaditana y la cerveza Cristal. Fue el
animador de espacios estelares de la CMQ-TV como El show del mediodia.
Como actor, es inolvidable su caracterizacion-caricatura de un personaje
de ficcion, el periodista Eufrates del Valle en el programa humoristico San
Nicolds del Peladero. También se destac6 como actor de cine en peliculas
como Los Sobrevivientes. Fue uno de los pocos locutores de Iberoamérica
en obtener, en dos ocasiones, el Premio Onda que se otorga al mejor locutor
de habla hispana.

5 Documental Aragén. La charanga eterna, guiony direccién de Ileana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venti Producciones,
2009.
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iniciar sus grabaciones no comerciales. Los primeros pasos en esta
direccién estan asociados con el programa que la Orquesta mantenia
en la emisora de la Casa Virgilio de Cruces. En cierta ocasion, el hijo
del propietario, Plinio, le propuso a Lay hacer grabaciones que permi-
tieran que saliera al aire el programa de la Orquesta cuando esta no
pudiese asistir al mismo. Hizo contacto con una empresa grabadora de
la capital, la Sonovox, con el objetivo de grabar un nimero de discos y
pasarlos en el programa. Por tal motivo, en 1952 y primeros meses de
1953, se produjeron en placas de 78 rpm, las primeras grabaciones de
la orquesta Aragén en los Estudios Sonovox, sito en las calles Monte y
Esteves en La Habana. Las mismas, pagadas por los musicos, tenian
como finalidad la de ser distribuidas para dar a conocer la Orquesta
en emisoras de radio y en victrolas. Es decir, no tenian caracter comer-
cial, solo eran para la promociéon que necesitaba hacer la Orquesta a
través de las radios de Cruces, de Cienfuegos y otras poblaciones del
interior del pais. Realmente no se conoce con exactitud el niimero de
grabaciones que la Aragén hizo en estos estudios y las fuentes ofrecen
diversas cifras. Alberto Ribalta, quien fue pianista de la Aragén en esa
época, le afirma a Héctor Ulloque que fueron doce.b (Ver en los anexos
de este libro, las grabaciones no comerciales de la Aragén con Sonovox
que publica Héctor Ulloque).

Participaron en estas grabaciones, bajo la direccién de Rafael Lay
Apesteguia, Filiberto Depestre que, junto con Lay, eran los violines;
Rolando Lozano como flauta; Alberto Ribalta, en el piano; Francisco
Arboléez, giiiro; Orestes Varona, pailas; José Beltran, contrabajo y Re-
migio Ordénez (también conocido como Remigio Dorticés), tumbadora.

Es de destacar que la mayoria de las piezas estan inscritas como
danzones; Nunca’ (que aparece en el disco como Yo sé que nunca) de
Guty de Céardenas, es la unica referida como bolero y La enganadora,
que acababa de grabar la orquesta América en ese ano 1953, de Enrique
Jorrin, es la Unica definida como chachacha. Como caso curioso esta
la pieza Madruga, del propio Jorrin, catalogada como danzén-cha. Este
es el autor mas interpretado, con siete piezas. De los hermanos Loépez
aparecen dos numeros: de Israel (Cachao), Los chicos buenos de los
Sitios, y de Orlando, Laura (dos veces). Ninguna de las primeras piezas
grabadas pertenece a la autoria de alguno de los musicos de la Orquesta.

6 Héctor Ulloque Germéan: Orquesta Aragoén, Ed. Pablo de la Torriente Brau,
La Habana, 2004, p. 35.

7 Disco que contiene la pieza E3XW-1484, grabada por la RCA Victor el 5 de
agosto de 1953.
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Quizds, como consecuencia de estas grabaciones, surge la promesa de
Lay a Jorrin de no grabar éxitos de la América. Del repertorio de esta
orquesta aparecen titulos como Angoa, El alardoso, Nunca, Negro de
sociedad y La engariadora, que, con posterioridad, no fueron grabadas
comercialmente por la Aragén.

Es de observar que estas grabaciones presentan errores tanto
en el titulo de algunas piezas como en el nombre de los autores de
las mismas. Por ejemplo, Yo sé que nunca, cuyo nombre es Nunca, y
Claro de luna, que se titula Clara. Estos errores en la identificacion de
las piezas musicales se pueden explicar porque no tenian un objetivo
comercial, por lo que no existi6 un equipo dedicado a estos aspectos
no musicales. De todos estos titulos, la Aragén solo llevé a sus discos
comerciales con la RCA Victor, El agua de Clavelito, Tres lindas cubanas
y Nunca. Por cierto, esta version de Tres lindas cubanas es muy diferen-
te a su clasica interpretaciéon difundida, con posterioridad, por la RCA
Victor. No obstante, en el repertorio de la Aragén se mantuvieron, con
gran éxito en sus actuaciones en vivo, Ateneo de Alavad —en el cual
se introducia un bolero cantado—, Los tres amigos, Negro de sociedad,
Claro de luna (Clara) y Fraternidad estudiantil.

“La Orquesta regres6 a Cienfuegos. Lay y Depestre quedaron aqui.
Con los discos bajo el brazo, y la esperanza (dandoles vueltas) llegaron
una tarde a la Grabadora Panart”.9

Lay relata la forma en que fueron acogidos. En la Panart, con cierto
desprecio, le expresaron: “Chico, no me interesa. Yo tengo el «macho»
del chachacha (La orquesta América). Para grabarles a ustedes me
tienen que poner mil pesos de garantia”. Y agrega: “Decirme eso a mi,
que nunca habia visto mil «cocos» juntos”.10

Los musicos cienfuegueros no se dieron por vencidos. Al dia siguien-
te visitaron los estudios de la RCA Victor. Aqui la acogida fue distinta.

Después de escuchar las grabaciones [nos] dijeron “La Orquesta
suena bien. Pero no tenemos presupuesto para pagarles el viaje
desde Cienfuegos. Cuando vengan a tocar cerca de La Habana,

8 Resulta interesante observar como el nombre de Alava, referencia cubana
a ese lugar de Espafia, aparece con las mas variadas ortografias en discos
que reproducen esta pieza de la Aragén.

9 (Eugenio)Pedraza Ginori: ob. cit., p. 61. En realidad parece que solo fueron
de doce a catorce discos los grabados para SONOVOX. Muy pocas de estas
piezas estuvieron entre las primeras grabaciones de la Aragén con la RCA
Victor.

10 [bidem.
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se dan un salto y graban 4 nimeros. Son 50 pesos por cada cara”
[...] Como en Panart nos habian pedido la garantia, yo pensé
que el hombre nos estaba pidiendo 200 pesos. Tiro un célculo
y digo: (Doscientos pesos? Ah, bueno, llego a Cienfuegos, se lo
planteo a la orquesta, damos un homenaje, iy los doscientos
pesos los sacamos! Cuando Depestre me explic6 que nos iban
a pagar por grabar yo no lo queria creer.!!

En el momento en que la orquesta Aragén inicia sus grabaciones
comerciales se estaba produciendo una verdadera revolucién en el mundo
del disco. La RCA Victor, una de las principales productoras y comercia-
lizadoras de las grabaciones musicales en el mundo, participaba y pro-
movia el desarrollo de nuevas tecnologias de grabaciéon y discograficas.
Fundadora e iniciadora del mundo del disco, en 1898, habia participado
en la sustitucion del cilindro por el disco liso y en el graméfono mejorado
con motor que, a partir de discos “maestros”, podian reproducir, en corto
tiempo y en grandes cantidades, los nimeros musicales.

A mediados de los afos veinte del siglo pasado, la RCA Victor habia
sustituido las grabaciones acusticas por la reproduccién eléctrica que
amplid la gama dindmica y la exactitud en la reproduccion. Los discos se
hicieron, por lo general, para giradiscos que rotaban a una velocidad de
entre 74 y 82 rpm. Se generaliz6 la media de 78 rpm prensado con laca.
Este es el disco que se popularizé en las décadas de los anos treinta y
cuarenta del siglo pasado y ain se usaba en Cuba algo avanzada la de
los cincuenta. Ello explica que las primeras grabaciones de la orquesta
Aragén, incluso las de antes de su contrato con la RCA Victor, estén
en 78 rpm. En 1948, la RCA Victor introduce el microsurco de siete
pulgadas a una velocidad de 45 rpm., sustituyendo, ademas, la placa
de laca, facil de romper o danar, por la de vinilo, lo cual hacia que la
superficie provocara menos ruidos en la reproduccion, a la vez que lo
hacia mds ductil y de menor tamano. Este disco gané los espacios de
las victrolas, la radio y los tocadiscos que se producian para las dos
velocidades, 78 y 45 rpm. La limitaciéon principal de estos discos era
que tenian de tres a cuatro minutos de grabacién para caber en cada
cara del disco. Ello restringi6 las interpretaciones de la Orquesta que,
en vivo, podia desarrollar todas sus potencialidades e improvisaciones
porque contaba con mas tiempo. De aqui que, los seguidores de la
Aragén, buscaran los espacios radiales en que la Orquesta actuaba “en

11 Ibidem. Esta informacién también se puede encontrar en la anécdota que
refiri6 Celso Valdés en la entrevista concedida a los autores de este libro el
24 de octubre de 2013 y en Gaspar Marrero: ob. cit., p. 56.
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vivo” o sus actuaciones en bailes para poder disfrutar la pieza en todo
su desarrollo, que podia durar, en algunos casos, hasta diez minutos.

Las grabaciones, hasta muy adelantados los anos novecientos cin-
cuenta, eran monofénicas o monoaurales, las cuales reproducian todo el
sonido grabado como si procediera de un solo punto en el espacio. La
RCA Victor mejoré esa sonoridad con la introduccién de técnicas de gra-
bacién identificadas como “New Orthophonic” High Fidelity (Alta Fidelidad).

La discografia comercial de la orquesta Aragén, se inicia el 2 de
junio de 1953, cuando graban su primer disco para la RCA Victor en el
estudio tres de la CMQ. Este contenia las piezas Mambo inspiracion,!?
de Rafael Lay y El agua de Clavelito,'3 de Miguel Alfonso Pozo. Los
discos de esta firma se imprimian en Nueva York, Estados Unidos, con
optima calidad. A partir de estas grabaciones, la Aragdén adquiere un
alcance nacional e internacional. Sus primeros éxitos entre 1953 y 1956
rompieron récords de audiencias en las emisoras de radio, y ocuparon
un lugar destacado dentro de las victrolas que, por entonces, habia
en Cuba. El primer gran éxito nacional de la Orquesta fue El agua de
Clavelito que, a su vez, fue la pieza mas solicitada en los carnavales
de Santiago de Cuba de 1953. Este disco tiene méas de un atractivo. En
él estd la primera pieza grabada de la autoria de Rafael Lay, Mambo
inspiracioén. Es interesante observar en esta primera pieza comercial de
la Aragén, como algunos de sus nimeros del afio 53, se promueven
como mambo, no como, el ain no muy definido, chachacha.

Mambo inspiracion

Mambo, mambo, a bailarlo
Mambo, mambo, a gozarlo
Ritmo sabroso que invita a la inspiracion
Porque es muy rico y sabroson
Porque es muy rico y sabroson.

(Estribillo)
Mambo, mambo, a bailarlo,
Mambo, mambo, a gozarlo.

12 Disco de 45 rpm, con la clasificacion 51-6038, pieza E3XW 1178, grabado por
la RCA Victor el 2 de junio de 1953. Con anterioridad fue grabada en 78 rpm.

13 Disco de 45 rpm, con la clasificaciéon 51-6038, pieza E3XW 1177, grabado
por la RCA Victor el 2 de junio de 1953. Con anterioridad fue grabada en
78 rpm.

74



CarpituLo III

Es un rasgo caracteristico del repertorio de la orquesta Aragén la
presencia de piezas relacionadas con situaciones destacadas en el mo-
mento en que fueron compuestas. Un ejemplo es El agua de Clavelito.
El seudénimo de “Clavelito” era utilizado por el cantante de misica
campesina Miguel Alfonso Pozo. Clavelito fue un personaje muy popular
en la radio cubana que, después de su éxito como cantante de musica
campesina, se presenté como alguien que podia realizar curaciones y
milagros. Para ello les solicitaba a los oyentes que colocaran un vaso
de agua sobre el radio. Una vez concluido el programa, debian beber
esa agua milagrosa. Entonces entonaba lo que aparece en la letra de
la pieza musical de la orquesta Aragon:

El agua de Clavelito

Pon tu pensamiento en mi
Y hards que en este momento
Mi fuerza de pensamiento
Ejerza el bien sobre ti.

(Estribillo)
Toma el agua de Clavelito,
toma el agua de Clavelito.

Esta pieza, aunque utiliza el tema compuesto por Clavelito, musi-
calmente es, sin duda, obra de Lay. También podia catalogarse como
ritmo mambo.

De ese afo son otros dos discos de 45 rpm. Uno contiene Menti-
ras criollas,* de Félix Chapottin, y Tres lindas cubanas,’> de Guillermo
Castillo, y el otro, grabado el 5 de agosto de 1953, contiene Mambo
sensacional de Félix Molina, y Nunca (ahora con su nombre original)
de Guty de Cardenas. Es de notar que ninguno de estos seis nimeros,
en la grabacion inicial, se identifica como chachachd; dos de ellos son
mambos, dos danzones, un son y un bolero.

Al ano siguiente, 1954, se produjo la explosion musical de la Ara-
goén cuando alcanzan los primeros lugares de la preferencia musical
cubana las piezas Pare Cochero de Marcelino Guerra, Cero codazos,
cero cabezazos, del propio Lay, Los tamalitos de Olga de José Antonio

14 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6071, pieza E3XW-1476, grabada por
la RCA Victor el 8 de julio de 1953.

15 [bidem, pieza sin cédigo.
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Fajardo y Cuatro Vidas'® de Justo Carreras (en las primeras grabacio-
nes aparece, por error, esta pieza como de Rafael Hernandez). Estas
composiciones forman parte de los nimeros antolégicos de la Aragon.
Aunque menos conocidas, también integran el repertorio de ese afno,
las inolvidables: Vida, te adoro,l” Qué bien estamos,’8 Lo sé bien’® de
Rafael Lay, y Baila Vicente,20 de Roberto Nodarse. Lo que hizo popular
a estas piezas es la orquestacion de Lay y la ejecuciéon de la Orquesta.
Estos niimeros musicales se identifican en el disco como mambo-ch4,
bolero-chd, danzén-chd, guaracha-cha y, en algunos de ellos, como el
caso de Baila Vicente, simplemente como chachacha. En menos de un
ano, la Aragén ha encontrado su ajuste al novisimo género.

Baila Vicente

Ahora ha surgido un nuevo baile,
Que es el baile de moda vy sin igual,
Que es el baile que dicen los muchachos,
De sublime y ambiente tropical.

(Se repite)

(Estribillo)
Pero baila Vicente
Que lo baila la gente,
(Se repite)

Es el baile, de moda, sabroso,
Se llama chachachd.

Con anterioridad, nos hemos referido al ambiente de época en
el cual el concepto mambo se utilizaba por muchas orquestas, mas
como moda o ritmo que como género. Pero, para 1954, el camino al

16 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-6583, pieza E4AXW-5667, grabada por
la RCA Victor el 7 de diciembre de 1954.

17 Disco que contiene la pieza E4XW-4248, grabada por la RCA Victor el 30 de
junio de 1954.

18 Jbidem, E4XW-42409.

19 Disco con la clasificaciéon 51-6582, pieza E4AXW -5665, grabada por la RCA
Victor el 7 de diciembre de 1954.

20 Disco con la clasificacion 51-6446, pieza E4XW-4250, grabada por la RCA
Victor el 30 de junio de 1954.
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chachacha estaba entrando en su definicion genérica. Desde entonces
y hasta 1961 la Aragén seria artista exclusiva de la RCA Victor.

En 1954 se producia un incidente que contribuy6 a la consolidacion
del éxito de la Aragén. A pesar de que la Orquesta habia alcanzado ya
un lugar destacado, sin duda la orquesta América estaba en su mejor
ano. Sin embargo, este también fue el Ultimo afno de la América tnica
y triunfadora, generadora del chachacha. Una fuerte disputa surge en La
Habana con respecto a quién fue el creador del chachacha. Ya hemos
explicado las caracteristicas de la América triunfante. Pero en este ano se
produce la polémica entre Enrique Jorrin y Ninén Mondéjar acerca de la
paternidad del chachachd. La América queda dividida en dos orquestas,
pues el 8 de mayo, Enrique Jorrin crea la suya propia. Ahora Jorrin se
presenta como “El creador del chachacha”, mientras la América mantiene
el lema “Los creadores del chachachd”. El asunto se agrava al aceptar
ambos, Jorrin y Mondéjar, firmar contratos que los llevarian a México,
lugar en el que permanecerian desde 1954 hasta 1958. La situacién de
la América empeora cuando parte de sus musicos deciden retornar a La
Habana y crean una tercera orquesta, la América del 55, bajo la direccién
del flautista Juanito Ramos. Sin lograr todo el lucimiento y la grandiosa
repercusion que esperaban en México, aunque actuaron en peliculas e
hicieron grabaciones, habian dejado un espacio vacio que favoreci6 a la
Aragén en el terreno de la competencia. Esto, independiente del hecho de
que el ritmo mas soneado y el repertorio mas variado de la Aragén iba
ganando un espacio, por lo que le hubiese sido muy dificil a la América
poder mantener su hegemonia, frente a la orquesta cienfueguera.

En Otra visién de la muisica popular cubana, Leonardo Acosta afirma:

El mito tras la “pugna entre inventores” surge en 1954, segin

Mondéjar, “el (afio) de mayor auge de la Orquesta”, cuando Jorrin

se proclama creador Unico en La Habana y luego en México, a

donde se traslad6 la América reclamada por su popularidad. Fue

el peor error de la América y creo que del propio Jorrin, quien

ya se habia separado de la orquesta y viajé por su cuenta |[...]

y mientras Jorrin y Mondéjar mantenian su agria controversia

en México (1954-1958), el tnico e indiscutible ganador ya habia

llegado a La Habana desde Cienfuegos: la orquesta Aragoén.?!

Pero sin duda alguna fue, en ese ano 54, el nimero Pare Cochero
el que arrastr6 mayor audiencia y popularidad, de los grabados por la
Aragén. Rafael Lay Bravo analiza lo que signific6 esta pieza musical

21 Leonardo Acosta: Otra vision de la miisica popular cubana, Ed. Letras Cu-
banas, La Habana, 2004, pp. 98 y 99.
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para la siguiente etapa de la Aragén, preambulo de lo que serian sus
grandes triunfos:

Es el nimero que marca la entrada en La Habana de la
Aragén [..] se puede decir que Pare cochero fue el nimero
que sond en las victrolas de tal manera que hizo posible que
la Orquesta emigrara hacia la capital. Es un nimero que ha
quedado ya para la historia. Se ha ido desarrollando durante
todas las etapas. De la improvisacion de Richard en ese nu-
mero no hay ni que hablar. El es el flautista por excelencia de
la musica popular bailable. El solo de violin de mi padre [...]
El solo que hace Pepito Palma al piano incluye Capullito de
aleli. Si no se hace ese solo con esa pieza musical, no es el
Pare Cochero que quiere el publico.22

La destacada music6loga Maria Teresa Linares expreso: “Yo creo que
ellos hicieron un Pare cochero como muy pocas orquestas lo hicieron.
Pare cochero es un niimero muy antiguo. Pienso que la expresiéon de
la flauta de Richard Egiies es inigualable. Y es ademas la expresion de
la Aragén clasica”.?3

Pare cochero

Soy un chico delicado
Que naci para el amor
Este coche me ha estropeado
Para en la esquina serior.

Ya me duele la cabeza
Tengo estropeado un rifnén
Y si sigo en este coche
Voy a perder un pulmon.

(Estribillo)
Cochero, pare.
Pare, cochero.

22 Gaspar Marrero: ob. cit, p. 56. Es importante destacar que en esta graba-
cién original de Pare cochero, el flautista es Rolando Lozano, no Richard
Eglies. Sin embargo, el sello definitivo del Pare cochero de la Aragbn es esa
combinacién de la que habla Rafael Lay Bravo, en la que se destacan las
improvisaciones de Richard Egiies con su flauta.

23 Gaspar Marrero: ob. cit., p.57.
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En el tema Cero codazos, cero cabezazos, continda la linea inicia-
da con El Agua de Clavelito de musicalizar personajes de época. En el
caso de Cero Codazos... se trata del famoso, por entonces arbitro de
boxeo, Humberto Espinosa, “Espinosita”, que tenia ese particular modo
de arbitrar las peleas. En esa misma linea estan los nimeros iniciales
de Richard Egiies, Picando de vicio** y El bodeguero®.

Cero codazos, cero cabezazos

No quiero codazos
Ni tampoco cabezazos,

Lo que yo quiero es una pelea
Limpia como no hay dos.
Le pido a los seconds
Que no me mojen la esquina
Y al que me grite yo lo castigo
Y lo expulso sin demora.
iRompan limpio!

(Estribillo)
No quiero codazos
Ni tampoco cabezazos.

De las vias que utilizaron para difundir la musica de la Aragén y de
cémo esta iba filtrandose en el gusto del pueblo, Rafael Lay Apesteguia
relata en una entrevista radial en vivo:

Es muy importante que se sepa que las primeras grabaciones
fueron impulsadas en la venta por nosotros mismos. En aquella
época era muy fuerte el mercado. Y ifiglirese!, la nuestra era una
Orquesta que no se conocia. Entonces, nosotros en la agencia
de Cienfuegos, nos ddbamos a la tarea de comprar discos y
visitar a los victroleros para proponerles las grabaciones. Asi,
al haber demandas de esos discos en Cienfuegos, la agencia
hacia peticiones a La Habana y aumentaba la venta. O sea, que
los impulsores fuimos nosotros. Y ademas, algo que no puedo
dejar de decir; los grandes impulsores de esta orquesta fueron
los bailadores de dos grandes pueblos, que hoy son dos grandes

24 Disco con la clasificacion 51-6718, pieza F2ZB-6412, grabada por la RCA Victor
el 10 de mayo de 1955.

25 Disco con la clasificacion 51-6857, pieza F2ZW-7250 grabada por la RCA Victor
el 5 de diciembre de 1955.
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provincias de esta Isla: Guantdnamo y Santiago de Cuba. Recor-
damos que en esos carnavales no habia una sola victrola que no
tuviera las obras de la orquesta Aragén. iY alli si que nosotros
no vendimos ninguno! iEllos fueron los que nos escogieron!26

En esas primeras piezas grabadas con la RCA Victor por la orquesta
Aragén ain no estaban integrados a ella algunos de los musicos que
le dieron su sello distintivo. En las primeras grabaciones, en 1953, los
musicos fueron los siguientes: Rafael Lay Apesteguia, director, arreglista,
violin y cantante; Filiberto Depestre, violin; José Beltran, contrabajo; Pepe
Palma, piano; Rolando Lozano, flauta; Remigio Ordonez, tumbadora;
Orestes Varona, timbal y Francisco (Panchito) Arbolaez, giiro. Uno de
los problemas principales que tenia la Aragén era el de los cantantes.
Esta deficiencia era cubierta, en parte, por el propio Lay, que hacia
también como voz en el coro de la Orquesta. En otras oportunidades
también lo hacia junto con Filiberto Depestre. Se advierte, ademas, que
en algunas piezas musicales se escuchan las voces de Rafael (Felo)
Bacallao y la de Fernando Alvarez.27

DE LA INESTABILIDAD A LA SONORIDAD ARAGON

Entre 1953 y 1955, la orquesta Aragén logra superar la etapa de
inestabilidad y encontrar a los musicos que van a contribuir de for-
ma decisiva a darle su sello a la Orquesta. En 1954 fallece Remigio
Ordofiez, por lo que la Aragén va a tener en la tumbadora, a partir
de ese ano, a Guido Sarria, quien con anterioridad formaba parte
de la Orquesta.

En 1953 integra la agrupacién, como cantante, José Antonio (Pepe)
Olmo Alvarez, joven carpintero del central Martha Abreu de Cruces. Rafael
Lam, en su libro Polvo de Estrellas, lo cataloga como “El Rey de la voz
dulce”; y lo incluye, por su popularidad, en lo que denominan All Star.28

26 Documental Aragén. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pifieiro, Venti Producciones,
20009.

27 Es importante aclarar que en numerosos discos y referencias a los integrantes
de la orquesta Aragén de esta etapa se presentan muchos errores. Guido
Sarria aparece en numerosos discos y escritos como Guido Duenas; Orestes
Aragén como José Aragon; Remigio Ordonez aparece, indistintamente, como
Remigio Dorticés, pues fue conocido de las dos formas; aunque su verdadero
apellido era Ordonez. Al flautista Rolando Lozano, algunos lo llaman José
Lozano.

28 Rafael Lam: Polvo de Estrellas, Ed. Adagio, La Habana, 2008, p. 15.

80



CarpituLo III

Este cantante se convertiria, durante décadas, en la voz indiscutida de
la Aragén, haciendo los solos en numerosas piezas musicales, como El
trago,?® Calculadora,3® Noche de farra,3! por solo referir algunos ejemplos;
como solista inolvidable en canciones como Si no vuelves,3? La gloria
eres ti’3 y Asi es mejor y en boleros a diios como la extraordinaria
interpretacién de A mi manera3? con Fernando Alvarez.

A mi manera

Dicen que no es vida esta que yo vivo

Que lo que yo siento no parece amor

Que tengo el defecto de ser muy alfivo
Que indiferente cruzo ante el dolor.

Yo, pero yo, no engario a nadie porque soy sincero
Y cuando me entrego en una pasion
No me importa cémo, quiero cuando quiero
Porque a mi manera doy el corazon.

Lay utiliz6 la voz de Olmo para crear una innovacion al introducir
en los danzones un espacio de bolero. Estos son los casos de Bonita
de Luis Arcaradz en el danzén Osiris;3% Ya no alumbra tu estrella’¢ de
Miguelito Valdés, en el danzén Ateneo de Alava (que fue posteriormente
grabada de forma independiente) y Cobarde en Caimitillo y mararién3’
de Rosendo Rosell, entre otros. A Olmo se le llamé “la voz mas dulce del

29 Disco con la clasificacion 51-7074, pieza G2ZW-6331 grabada por la RCA
Victor el 27 de agosto de 1956.

30 Disco con la clasificacion 51-6961, pieza G2ZW-3354 grabada por la RCA
Victor el 3 de abril de 1956.

31 Disco con la clasificacién 51-7327, pieza H2ZW-5915 grabada por la RCA Victor
el 30 de julio de 1957.

32 Pieza F2ZW-7270 grabada por la RCA Victor en diciembre de 1955.

33 Disco de 33 1/3 rpm, con tres reediciones, con las siguientes clasificaciones:
LPM 1609, FPM-135, y DBL 1-5006, grabada por la RCA Victor en 1958.

34 Pieza F2ZW-7269 grabada por la RCA Victor en diciembre de 1955.

35 Pieza grabada en el LP Danzones de ayer y de hoy (dos reediciones) LPD
515 de 33 rpm, por la RCA Victor Cubano, 1960.

36 Disco con la clasificacion 45-1028, pieza CUH-135 grabada por la RCA Victor.

37 Pieza grabada en el LP Danzones de ayer y de hoy, vol. 2, LPD 532 de 33
rpm, por la RCA Victor Cubano, 1961.
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1) 7«

bolero”, “el bolerista enamorado”, “el chino maravilloso” o simplemente
“el chino”. Los cantantes son un misterio y es el pueblo quien crea sus
propios idolos. El estilo de Olmo, con algunos ritardando, que entonaba
a su manera, bajo la escuela de Rafael Lay, constituia expresion, en la
forma sencilla, en que se comunicaba con la gente de la calle o con
el méas rancio publico de los clubes aristocraticos. Con su voz, y la de
Rafael Lay, se logré que las voces de los cantantes al unisono de la
orquesta Aragén adquirieran un grado de frescura que se convirtié6 en
el modo que en las calles, en los barrios y hasta en los centros de
trabajo se imitaba las voces de tales referentes.

Osiris
(Parte del danzén a diio de Lay y Olmo)
Miles de anios atrds
Los egipcios adoraban
A Osiris un Dios poderoso
Al que todos respetaban.
Hoy los arfios han pasado
Y Osiris sigue triunfante,
Osiris dice iAdelante!
Y nada lo detendrd.

(Bolero Bonita, en la voz de Pepe Olmo)
Bonita, como aquellos juguetes
Que yo tuve en los dias Infantiles de ayer.
Bonita, como el beso robado,
Como el llanto llorado
Por un hondo placer.

La sinceridad de tu espejo fiel,
Puso vanidad en ti,
Sabes mi ansiedad y haces un placer
De las penas que tu orgullo forja para mi.

Bonita, haz pedazos tu espejo
Para ver si asi dejo,
De sufrir tu altivez.

(Montuno)
Todos bailamos,
Osiris invita,
Bien bobo eres si no lo imitas.

82



CarpituLo III

Mambru se fue a la guerra
Qué dolor qué dolor qué pena,
Mambru se fue a la guerra
Y no sé cudndo vendrd.

Erre con erre cigarro
Erre con erre barril
Rdpidos corren los carros
Cargados de aztcar del ferrocarril.

Todo el mundo ya
Baila chachacha,
Chachachd, chachachd,
Baila chachacha.

Al ano siguiente de la entrada de Olmo a la Aragén y al abandonar
Rolando Lozano, la flauta de la Orquesta, entra Eduardo (Richard) Egiies
Martinez. De nifo se habia distinguido por ser travieso y saltarin, por lo
cual sus compafieros de infancia lo bautizaron con el sobrenombre de
“Richard”, tomado del actor de Hollywood Richard Talmadge, conocido
por sus proezas fisicas en el celuloide. Egiies, junto con Lay, seria el
compositor y arreglista de gran parte del repertorio y de los que fueron
hits de la Aragén. Pero mas alla, su flauta, tocada en registros agudos
y con floreos caracteristicos, ha quedado en la historia de la musica
cubana como referente necesario de verdaderos tratados de improvisa-
ciones y ejecuciones. Seria llamado “La Flauta Magica” pero, sobre todo,
serfa “La flauta de la Aragén”, tocada de forma tal, que rompia con los
esquemas charangueros clasicos. Algo de jazz, de son, y elementos de
la musica clasica la hicieron incomparable. Segiin nos narraba Gladys
Eglies, en su casa Richard lo que escuchaba era misica clasica, entre
otros a Mozart, y asi se lo inculcaba a sus hijos. A Pedro de la Hoz
le confes6 que siempre quiso ser una extraordinaria flauta clasica. Es
esa cultura musical de Richard Egilies la que le da a su flauta y a sus
composiciones rasgos especificos.

Como flautista, Richard Egiies se esmeraba en comunicarse con
el publico y los bailadores. Para ese efecto utilizaba o citaba melodias
conocidas, a veces de canciones infantiles; otras veces se valia de
fragmentos de musica clasica o algunas frases populares, pedazos de
sus inspiraciones que se grababan facilmente en la memoria de los es-
cuchas. En otras ocasiones imitaba a algunos de los cantantes o hacia
la parte del llamativo respuesta de los montunos u ornamentaba con
su flauta las entradas y salidas de los cantantes, de este modo su flauta
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era parte inseparable del componente vocal de los niimeros. También
Richard se cuidaba de que su ejecucién en vivo fuera un reflejo, lo
mas exacto posible, de lo que el publico ya conocia por grabaciones.
El resultado fue que la gente silbaba y tarareaba al compas del sonido
de la flauta de Richard en los bailes de la Aragén. Cada ejecucion era
como un cursillo de educacion musical para el publico oyente y baila-
dor que se acostumbré a escuchar el sonido de su flauta; él desarrolld
un gusto por el instrumento y lo convirtié6 en una ejecucién dificil de
superar. En nuestra opinion, Richard Eglies es el mas grande flautista
de la musica popular cubana.

Gladys y Manuel Egiies, hijos de Richard, han aportado estos datos
sobre la formacién artistica de su padre:

El primer instrumento que toc6 fue los platillos en la Banda
Municipal de Ranchuelo, posteriormente toca el flautin, el clari-
nete, el bajo, la trompeta, el piano y por supuesto la flauta. Eran
siete los instrumentos que dominaba. Se ganaba la vida como
afinador de pianos, detalle importante para lograr en él un oido,
casi absoluto. Cuando las orquestas iban a trabajar en bailes o
carnavales, tenfa que estar tres horas antes para lograr una afi-
nacién en los pianos que seria casi perfecta, segiin los musicos,
a la 440 [..] El conocimiento del piano, constituye la base del
conocimiento armoénico para lograr sus excelentes resultados
en la flauta. Las primeras suplencias que hace mi papa en la
Aragén, viene desde los afios cincuenta cuando estaba Lozano.38

En realidad, seguin Efrain Loyola, desde su etapa de flautista en la
Orquesta (él precede a Rolando Lozano) Richard ya hacia suplencias
en la misma. Esto es importante porque demuestra el nexo de Richard
con la Aragén desde la década de los cuarenta.

Cuando en 1954, Nin6n Mondéjar, director de la orquesta América,
acepta el contrato que le propusieron en tierra mexicana, y ante la
divisién que se operaba en su agrupacion, se vio necesitado de buscar
un nuevo flautista. Puso sus ojos en la flauta de la Aragén, Rolando
Lozano, a quien le propuso que integrara la América, que ya estaba
lista para partir al pais Azteca. Este, con su hermano Clemente, acepta
la oferta y, sin conocimiento de Lay, abandona la Aragén. Se cre6 una
situacion critica para la orquesta cienfueguera. Sin embargo, a veces
de las grandes crisis surgen las mejores soluciones.

38 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Gladys
y Manuel Egiies (hijos de Richard Egiies), 17 de junio de 2013.
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Guido Sarria, tumbadora de la Aragén, recuerda: “[...] Nos reunimos
y dijimos: «Hay que buscar un flautista». Ante esta situacion, Lay sefala:
«Bueno, Richard que tantas veces ha hecho suplencias con nosotros.
Vamos pa' Santa Clara. Si Richard Egiies acepta quedarse en la Orquesta
Aragoén, de seguro que la orquesta triunfara»”.39

Asi se manifest6 Lay en ocasion de solicitar los servicios de
Richard Egiies como flautista. Partieron para casa de Richard y, una
vez alli, Lay le planteé la situacién. “Este estaba tocando el piano en
Santa Clara con la orquesta Ritrmo y Alegria y hacia un afo que no
tocaba la flauta. Al pedirle nosotros que se uniera a la Aragén, se
ejercité de nuevo en una semana”4? En el decurso de los meses y de
los continuos triunfos alcanzados, al quedarse Richard en la orquesta
Aragén, se confirmaron las proféticas palabras de Rafael Lay. Este
director tenfa una nueva tarea y era comenzar a adaptar los arreglos
de flauta, floreos e improvisaciones al estilo de Egiies. Este aspecto
fue fundamental. Hasta entonces habian estado bajo la influencia de
los arreglos de Arcano, Jorrin y Fajardo. Cuenta el propio Eglies que,
al aceptar la propuesta de Lay, le aclar6é que él no iba a tocar como
Arcano. De inmediato la Orquesta se acomodé al estilo de Richard y
Richard al de la Orquesta; asi se demostré con la composicién de su
primera obra Picando de vicio.*!

Richard cuenta su motivacién para la composicién de esa pieza:
“Viajabamos a Santiago de Cuba [..] en Jatibonico paramos a tomar
café. Fue entonces que el chofer le pidi6 un cigarro a uno de los mu-
sicos. Como las peticiones eran muy reiteradas, este le contestd: «iAve
Maria, Daniel, estds picando de viciol». Aquella reacciéon explosiva y
espontanea me inspir6 [...]”.42

Picando de vicio

Estds picando de vicio
No me dejas descansar
El dltimo cigarrillo
Ahora te lo voy a dar.

39 Gaspar Marrero: ob. cit,, p. 71.
40 Andrés Castillo: “La Orquesta Aragén”, Bohemia, 1963.

41 Disco de 45 rpm, con la clasificacion 51-6718, pieza F2ZB-6412, grabada por
la RCA Victor el 10 de mayo de 1955.

42 Maria del Carmen Mestas: “Richard Egiles: entre lo popular y lo clasico”,
Romances, La Habana.
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Que es lo que pasa mi socio
Que no te pones a nada
No te gastas un quilito
Y vives de la picada.
Bdrbaro, bdrbaro,

Qué barbaridad mds bdrbara.

Ya tu estds fuera de juicio
No tienes comparacion
Tii no te pones a nada
Estds picando de vicio.

(Montuno)
Estds que comes candela,
Estds picando de vicio.

El sello, el estilo de la Orquesta lo crearon Rafael Lay y Richard
Eglies con sus arreglos. Ellos escribian sin limitaciones porque sabian
que la Orquesta les iba a tocar cualquier cosa por dificil que fuera; era
tener la seguridad de que siempre esa gran familia formada en sélidos
cimientos profesionales, estaria para responder. Este binomio se com-
pletaba en el amor de hermano que uno sentia por el otro, de estar
juntos en momentos dificiles y en la lucha diaria por alcanzar que su
orquesta lograra para siempre el éxito que la caracterizaria.

Lay Apesteguia, rememora:

Ya estdbamos en La Habana, vinimos para dos casas de hués-
pedes, Richard (mi compadre) y yo estdbamos juntos, recuerdo
en la misma habitacién y en la misma cama. Como hemos sido
la pluma de la Orquesta, pues decidimos vivir juntos para poder
trabajar porque sabiamos que teniamos que trabajar duro para
poder mantenernos aqui. Entonces ya nos dimos a la tarea de
tratar de mantenernos, aunque fuera un afio o dos afos aqui
en La Habana [...| el compadre comenzo6 a desarrollar su musa
y eso fue lo que ciment6é nuestra estancia aqui. Recuerdo los
temas del Bombon-chd,*3 El trago.# [...] yo hice la orquestacion de

42 Maria del Carmen Mestas: “Richard Egiies: entre lo popular y lo clasico”,
Romances, La Habana.

43 Disco de 45 rpm, pieza G2ZW-6286, grabada por la RCA Victor el 24 de
marzo de 1956.

44 Disco de 45 rpm, con la clasificacién 51-7074, pieza G2ZW-6331, grabada por
la RCA Victor el 27 de agosto de 1956.
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Esperanza® (tema muy popular). Pero el méas popular de todos

es el cuarto tema, que ain se mantiene, que es El Bodeguero#6.47

Fue tal la popularidad de la flauta de la Aragén por sus interpreta-
ciones e improvisaciones, que el 15 de noviembre de 1957, la Orquesta
grabd la pieza de Victor Marin, titulada Que suene la flauta:*?

Que suene la flauta

Ese flautista es candela cuando se bota,
Suena la flauta sabrosa como no hay par,
La gente cuando la escucha se vuelve loca,

Entonces hasta el que no sabe quiere bailar.

Saltan las notas alegres de su instrumento,
Los corazones siempre palpitan con su cantar,
Los bailadores se agitan y el movimiento,
Comienza cuando la flauta empieza a sonar.

(Estribillo)
Suena la flauta Richard
Pa' que la gente empiece a bailar.

La destacada poetisa Nancy Morejon, inspirada en el sonido inigua-
lable de la flauta de Richard, escribi6é anos después uno de los poemas
que marc6 sus inicios en el mundo de las letras:

Richard trajo su flauta
Los orishas oscilaban tranquilos

Alrededor de los dedos
Los dedos de la mano derecha

45 Disco de 45 rpm, con la clasificacién 51-6969, pieza G2ZW-3315, grabada por
la RCA Victor el 30 de marzo de 1956.

46 Disco de 45 rpm, con la clasificacion 51-6857, pieza F2ZW-7250, grabada por
la RCA Victor el 5 de diciembre de 1955.

47 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venti Producciones,
2009.

48 Disco con la clasificacion 51-7395, pieza H2ZW-7976 grabada por la RCA
Victor el 15 de noviembre de 1957.
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Disminuian el ritmo lentamente
El esperado trae su flauta.

Todos pediamos la presencia alrededor
De la mesa de caoba

El oro del hogar se derrumb6 sobre
Sus hombros misteriosamente
Maravilloso estar entre nosotros
Richard con esa flauta sola.4?

Por dltimo, en 1955, integra la Orquesta el primer habanero, el
violinista Celso Valdés Santandreu, criado en el popular barrio de
Jests Maria fue, hasta hace poco, el miembro activo mas antiguo de
la agrupacion. Con él se redonde6 la cuerda de violines. Con Guido
Sarria, Pepe Olmo, Richard Egiies y Celso Valdés, la Aragén complet
la sonoridad indiscutible e inconfundible que la llev6 a la fama, y la
inscribié en la historia musical cubana como una de las mas grandes
agrupaciones musicales de todos los tiempos.

LA HABANA CONQUISTADA

Algan calculador conservador pudo pensar que la Orquesta habia
agotado sus recursos con las grabaciones de 1954. Pero la sorpresa se
produjo en 1955. La Aragén rompidé su propio record de preferencias
con las piezas: Nosotros®® de Pedro Junco, Noche azul’! de Ernesto
Lecuona, Cachita? y Silencio>3 de Rafael Hernandez, Los tifiosos>*
de Orestes Varona, (cuyo estribillo, “Si la envidia fuera tifia, cuantos
tinosos no hubieran”, era una clara alusién a aquellos que querian
disminuir el valor de la Orquesta) y el nimero que le daria la vuelta

N
©o

(Eugenio) Pedraza Ginori: ob. cit., p. 58-65.

50 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6702, pieza F2ZB-1577 grabada por
la RCA Victor el 29 de marzo de 1955.

51 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6718, pieza F2ZW-3011 grabada por
la RCA Victor el 10 de mayo de 1955.

52 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6772, pieza F2ZW-3696 grabada por
la RCA Victor el 6 de julio de 1955.

53 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6822, pieza F2ZW-6415 grabada por
la RCA Victor el 20 de septiembre de 1955.

54 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6856, pieza F2ZW-7248, grabada por
la RCA Victor el 5 de diciembre de 1955.
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al mundo, como el chachachéa insignia: El bodeguero, de Richard
Egiies. La Aragéon era, mas que “Los Machos del chachachd”, “Los
Estilistas del chachachd”.

Ese ano de 1955, la Aragén cubrié con otros éxitos el espacio
musical cubano. Mambo del beso y Linda>> de Tony Menéndez, Los
fantasmas®6 de Rosendo Ruiz Quevedo, El organillero>” de Agustin Lara,
No me molesto>$ de Jorge Zamora, Picando de vicio de Richard Egiies
(es el primer niimero musical del recién estrenado flautista de la Aragén,
que fue grabado el 10 de mayo de ese ano) Mira a ver quién es® de
Victor Marin; Serior juez6® de Jorge Zamora; Ay, José6! de Nico Jiménez;
A mi manera de Marcelino Guerra y Si no vuelves de Humberto Jauma,
se convirtieron en piezas musicales solicitadas en todos los bailes a los
que asistia la Orquesta y en las emisoras radiales. Los nimeros A mi
manera, a dio con Fernando Alvarez, y Si no vuelves,’? fueron los que
convirtieron la voz de Pepe Olmo en el bolerista por excelencia de la
orquesta Aragon.

En este periodo es cuando Nat King Cole, célebre cantante
norteamericano y en el auge de su carrera en ese momento, visita
La Habana y con la orquesta de Armando Romeu, en un disco de
larga duracidn, canta en espanol el chachacha de Richard Egiies El
bodeguero, que ya la Aragén habia hecho famoso internacionalmente.
Esta pieza musical fue registrada por su autor el 25 de octubre de
1955, se monta a finales de noviembre de ese ano y se graba por
la Aragén, el 5 de diciembre. La composicidon se habia inspirado en

55 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6680, pieza F2ZW-1115, grabada por
la RCA Victor el 29 de marzo de 1955.

56 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6822, pieza F2ZW-6414, grabada por
la RCA Victor el 20 de septiembre de 1955.

57 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6384, pieza F2ZW-6430, grabada por
la RCA Victor el 10 de octubre de 1955.

58 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6384, pieza F2ZW-6431, grabada por
la RCA Victor el 10 de octubre de 1955.

5 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-6772, pieza F2ZW-3020, grabada por
la RCA Victor el 6 de julio de 1955.

60 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6857, pieza F2ZW-7249, grabada por
la RCA Victor el 5 de diciembre de 1955.

61 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6856, pieza F2ZW-7247, grabada por
la RCA Victor el 5 de diciembre de 1955.

62 Disco de 45 rpm, pieza F2ZW-7270, grabada por la RCA Victor en diciembre
de 1955.
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Carlos Franco, un bodeguero de Santa Clara amigo de Richard. Su
popular estribillo fue tomado del pregén de un heladero de Casilda,
sin que entonces pudieran pensar ni el pregonero, ni el autor de la
pieza musical, que esta frase seria mundialmente cantada a viva voz
en un coro comun y a un unisono que no conocia distinciones. El
bodeguero se convertiria en un clasico de la musica popular bailable.
En otro sentido, la buena musica mostraba que no tenia frontera de
ningudn tipo.

El bodeguero

Siempre en su casa presente estd
El bodeguero y el chachachd.
Vete a la esquina y lo verds
Que atento siempre te servird.

Anda enseguida correte alld
Que con la plata lo encontrards
Del otro lado del mostrador
Muy complaciente y servidor.

Bodeguero, qué sucede
Por qué tan contento estds
Yo creo que es consecuencia

De lo que en moda estd.

El bodeguero bailando va,
En la bodega se baila asi,
Entre frijoles, papa y aji,

El nuevo ritmo del chachachd.

(Estribillo)
Toma chocolate,
Paga lo que debes.

(En vivo, los aragones agregaban esta parte que se cantaba po-
pularmente cambiandole el nombre al personaje):

Tt tienes la cabeza de gigante
Tt tienes la cabeza de elefante
Por eso ahora todo el mundo a ti te grita
Guillermito cabecita.
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La industria del disco continuaba sus adelantos y, para inicios de
la década del cincuenta del siglo pasado, la Columbia Records comien-
za la produccién comercial del disco de microsurco de 12 pulgadas a
33 1/3 rpm, prensado en vinilo, el cual tenia un tiempo promedio de
grabacion de veinte minutos por cada cara. Estos discos, en los cuales
cabian varias piezas, por lo general seis por cada cara, pero limitadas
a ese tiempo de duracién, fueron conocidos como LD (Larga Duracién)
o LP (por las siglas en inglés de Long Play). Pronto la RCA Victor lo
incorpor6 en sus producciones. Entre los inolvidables poemas de Luis
Carbonell, hay uno que refleja, por una parte, la popularidad de la or-
questa Aragén y por otra, el efecto que en esa época hizo el disco de
este formato. Se trata de Los quince de Florita, de la autoria de Jorge
Gonzalez Allué:

Los quince de Florita
(fragmento)

La musica esta resuelta.

Hoy uno puede alquilar un tocadiscos

Que toca doce discos sin parar.

Decimos que la Aragén no lo pudo amenizar

Por un contrato que tiene con una empresa radiar
Y que aunque movimo palanca no lo pudo cancelar.

En 1955, la orquesta Aragén graba su primer disco de larga du-
racion, aun solo de cuatro piezas por cara, para la RCA Victor. Gran
parte de los nimeros grabados en 78 rpm o en 45 rpm., comenzaron
a ser transferidos a LD; quedan aun sin transferir: Desconsiderada%3
de Ramén Cabrera, Mira a ver quién est4 de Victor Marin, Mi abuelito
chachachad®> de José Carb6é Menéndez, A mi manerat6 de Marcelino
Guerra y Si no vuelves” de Humberto Jauma. También quedan sin

63 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6702, pieza F2ZB-1578, grabada por
la RCA Victor el 29 de marzo de 1955.

64 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-6772, pieza F2ZW-3020, grabada por
la RCA Victor el 6 de julio de 1955.

65 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6736, pieza F2ZW-3096, grabada por
la RCA Victor el 11 de mayo de 1955.

66 Disco de 45 rpm, pieza F2ZW-7269, grabada por la RCA Victor en diciembre
de 1955.

67 Disco de 45 rpm, pieza F2ZW-7270, grabada por la RCA Victor en diciembre
de 1955.
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grabar en LD un importante nimero de piezas que solo interpretaron
en vivo.

Es interesante observar la letra de la pieza Mi abuelito chachacha.
En ella se expresa la relaciéon entre generaciones; y es como si cada
cierto tiempo, refiriéndose a ritmos diferentes y en épocas diferentes,
se repitiera la misma idea.

Mi abuelito chachacha

Abuelito, qué te pasa
Ven a casa a conversar,
Tengo algo que decirte,

Te quiero modernizar.
Es un baile cadencioso
Que no agita al corazon,
Muy sencillo, solo dice
Chachachd, chachacha

Muy sencillo solo dice
Chachachd, chachachad.

(Se repite)

(Estribillo)
Chachacha,
Abuelito dénde estds
Chachacha,
Abuelito ven acd.

En tres importantes discos de larga duracién, que graba para la RCA
Victor en esta época, se expresa su cubania: That Cuban Chachachd (El
chachachd cubano); este, su primer LD, de seis piezas por cada cara,
grabado en 1956, (RCA Victor, LPM 1294) difundi6 mundialmente el cha-
chacha al ser editado en Nueva York, con la caratula en inglés. Otro de
sus discos de larga duraciéon de este periodo llevo el nombre de The Heart
of Havana (El corazén de la Habana), 1957, (RCA Victor, grabado en la
Habana, impreso en USA, LPM 1468), con la caratula y el nombre también
en inglés, editado en Nueva York, asi como un tercero Maracas, bongo y
conga, 1958 (RCA Victor, grabado en Cuba, impreso en USA, LPM 1609).

Al expresar la riqueza del chachacha a lo Aragén, el sabor cubano
a lo Aragén y el corazén de La Habana a lo Aragén, la Orquesta se
convirtié en un referente necesario a la hora de adentrarnos en la com-
plejidad y riqueza que caracteriza a la muisica cubana como expresion
del modo de sentir y hacer del cubano.
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A mediados de los afnos cincuenta, la ciudad de La Habana se
encontraba en un momento de amplia expansion tanto de su universo
artistico y musical como de los medios de difusiéon de amplio alcance.
En 1950 se habian iniciado las transmisiones de la television. El factor
econdmico comenzé a ser un rigido parametro para el desarrollo y
difusiéon de la musica. Mas de veinticinco emisoras de radio, locales
y nacionales, formaban parte del dial de la radio habanera. En todos
los casos el aspecto econémico era decisivo. Los programas musicales
descansaban en importantes anunciantes cuyo referente era el rating de
los programas. La socializacion de la musica comenzé cada vez mds
a depender del desarrollo de las tecnologias; tecnologia y musica solo
eran posibles a partir de un respaldo en la comercializaciéon del producto
ofrecido; la comercializacién entranaba un fenémeno macrosocial en
que se interrelacionaban la funcién econdémica, la funciéon cultural, la
publicidad y la tecnologia. La mejor calidad de los discos, y sus formatos,
tanto de 45 rpm., como de 33 1/3 rpm., asi como el aumento de las
victrolas, tocadiscos y radios, y la aparicion de la television, permitieron
una verdadera revolucion en la reproduccion de sonido e imagen.

El dia 6 de febrero de 1955 la Aragén regresa al escenario del
Marianao Social. Una semana después, el 13 de febrero, forma parte
del baile “Una tarde con el Casino”, en los Jardines de la Cerveceria
la Tropical en La Habana. El 26 de marzo de ese afio la Aragén se
presenta en el Estadio de la Tropical, institucién que los contrata tam-
bién para la Verbena Flor de Café del 15 de mayo, y el Festival Don
Julio que se celebré6 el dia 30 de julio. Estas referencias son un péalido
reflejo de las solicitudes a la Aragén entre 1955 y 1958 de algunos de
los principales lugares bailables de la capital. Para entonces, la Aragén
tocaba en lugares selectos, como en el Centro Asturiano y era contratada
en exclusivas fiestas de la alta sociedad como las privadas de Sarr4,
destacado empresario habanero.

Tanto era el interés despertado por la orquesta Aragén en el pais,
que la radio va en su busqueda:

Un dia, el director de la emisora radial Circuito Nacional Cu-
bano los llamé:

—NMire Lay, nosotros pensamos sacar un programa diario con
discos de ustedes, a las siete de la noche. Sabemos que dentro
de poco Aragén va a subir como la espuma. Por el momento
no les vamos a pagar nada, pero...

—Bueno, estd bien—. En definitiva aquello les convenia, la
emisora se oia en toda Cuba.

—Eso si. Solo le pido una cosa: su palabra de que no se iran
a otra emisora.
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—No se preocupe. Si usted quiere mi palabra, ya la tiene.

El hombre sabia lo que decia. Sali6 el programa al aire, y
llegaron miles de cartas. La audicién tuvo un éxito enorme.
Entonces los de la emisora rival se interesaron en ellos.

—En Radio Progreso nos ofrecieron un contrato de exclusivi-
dad. iUn tiro, mulato!

—Si, si. Eso estda muy bien. Pero recuerden que yo empené
mi palabra con CNC.

—Fijate Lay, Radio Progreso se oye mas.

—Y ademas nos van a pagar, mulato.

—Pero, es que yo he dado mi palabra vy...

—Ven ac4, ta firmaste algan papel?

—No, pero di mi palabra.

Fue la Unica vez que Lay falt6 a su palabra. El 7 de agosto de
1955 comenzaron en Radio Progreso.58

En realidad, la oferta de tocar en un programa exclusivo en Radio
Progreso venia de la Cerveza Cristal, que estaba en busqueda de renovar
la estructura de su propaganda musical. La firma cervecera contrato, el
5 agosto de 1955, a la orquesta Aragén, como artistas exclusivos. El 7
de agosto del mismo afio debuta la Orquesta en el programa De Fiesta
con Cristal que salia por Radio Progreso los martes, miércoles, jueves y
sabados. Este contrato fijo, los obligaba a una permanencia casi diaria
en La Habana, por lo que los musicos decidieron establecerse definiti-
vamente en la capital. De Fiesta con Cristal se convirti6 en uno de los
programas musicales méas escuchados de la radio nacional. Ademds
de la actuacién fija de la Orquesta, en él se presentaban artistas de
la fama de Benny Moré, Orlando Vallejo, Olga Guillot, Alberto Beltran,
entre otros, y compartian el espacio con la orquesta de los Hermanos
Castro, una jazz band de prestigio, asentada en el tiempo y en sus
excelentes interpretaciones como orquesta acompafiante de grandes
estrellas como Olga Guillot.

Los integrantes de la Orquesta llegaron a llamar a Radio Progreso
la casa de la Aragdn, porque en ella siempre encontraron una buena
acogida y un apoyo permanente. Esta emisora les dio la oportunidad
de lograr la difusion de la Orquesta a nivel nacional. El publico que
sigui6 a la Aragén, durante anos, en los programas de Radio Progreso,
lo hacia porque podia disfrutar a la Orquesta desplegando todas sus
potencialidades en vivo. Los discos eran apenas una breve idea de todo
lo que podian hacer los musicos de la Aragén: las piezas se extendian

68 (Eugenio) Pedraza Ginori: ob. cit., p. 60.
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por varios minutos; en los danzones, se introducian los boleros en la
voz de Pepe Olmo; en las descargas era irrepetible la flauta de Richard
Eglies; los arreglos —semanales— hacian que cada ndmero pareciese
como nuevo en la siguiente interpretacion; alli se estrenaban las piezas
ain no grabadas; el entusiasmo del publico que asistia al programa
creaba un ambiente que a través de la onda de la emisora, que se
definia como “La Onda de la Alegria”, contagiaba a los oyentes de
todo el pais; y, ademas, la Aragén se daba el lujo de acompanar a los
mas célebres intérpretes que pasaban por el programa. Gran parte de
esta misica, pese a su éxito, no fue grabada en discos comerciales.
Poco a poco la Orquesta se sumoé al novedoso ambiente musical que
caracterizaba los programas de Radio Progreso en sus nuevos estudios
de la calle Infanta. Ademas, la Aragén fue un aspecto esencial en estos
nuevos tiempos. Intercambiaba con solistas, cuartetos y agrupaciones
cubanas y extranjeras, tomaba parte en los libretos humoristicos y hasta
en los concursos de participacion con premios de diversos tipos. En
este ambiente surgi6 la mascota de la emisora, Cuco Progresito. Lay y
Richard no pudieron sustraerse al embullo y la alegria de esas horas
radiales y dedicaron una de sus obras a esta mascota.

Finalmente, el tema de la emisora Radio Progreso fue musicalizado
y grabado por la Aragén, con letra del Indio Nabori; el mismo sigue
siendo, hasta nuestros dias, la identificaciéon de la emisora. A ello nos
referiremos en el capitulo siguiente.

Por otra parte, los aragones comentaban que lo Unico que no
les permitia el contrato con la Cerveza Cristal, en Radio Progreso, era
anunciar otra cerveza que no fuera la Cristal. Podian trabajar en otras
emisoras y anunciar cualquier producto. “Pero constituia un compromiso
hasta para la vida privada, tener que anunciar de lunes a sabado Cristal
y el domingo que lo vieran a uno tomando otra marca”.%

A partir de 1956 era rara la emisora radial que no incluyera en
su programacion espacios fijos con la orquesta Aragén, que duraban
desde media hora hasta dos horas diarias. Radio Garcia Serra, por solo
citar un ejemplo, tenia dos horas con la Aragén, una por la mafnana y
otra por la noche después del programa De Fiesta con Cristal de Radio
Progreso. Como se conocia que la Aragén estrenaba y ponia a prueba
las nuevas piezas, ain no grabadas, en el programa de la famosa cer-
veza, se cred la costumbre de grabar —en el ambiente popular, “pira-
tear”— las intervenciones en vivo de la Orquesta. Una hora después de
estrenado el niimero en Radio Progreso ya el mismo se podia escuchar

69 Gaspar Marrero: ob. cit., p.78.
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por Radio Garcia Serra. Conocedores de lo que hacian otras emisoras
de radio, los locutores de Radio Progreso, adquirieron la costumbre de
dar el nombre de la emisora, cuando la Orquesta estaba ejecutando la
pieza, para evitar que otras la copiaran.

En ese mismo afio la Aragén comienza sus presentaciones en la
television cubana. Uno de los programas mas vistos en el pais lo era
El Show del mediodia de la CMQ-TV, la méas importante cadena de
radio y television del paifs. Alli surgi6 un nexo que durd toda la vida
entre uno de los mas populares animadores cubanos, German Pinelli,
y Rafael Lay. Entre melodia y melodia estaban los juegos de Pinelli con
Lay que provocaban las carcajadas de los televidentes. Segun relato del
propio Lay, el origen de estos juegos estuvo cuando Pinelli comenzé
a bromear con Pepe Olmo. Entonces Lay lo llamé6 y le dijo que con
él podia hacer esos juegos pero no con el joven Olmo que no estaba
habituado a ese tipo de bromas. El Show del mediodia se convirtié en
uno de los programas mas vistos de la television cubana, pues numero-
sos locales publicos encendian el televisor para verlo y los televidentes
en su descanso disfrutaban asi de uno de los espectaculos que se
recordaria como de los mas famosos de la television cubana. German
Pinelli, ademas de ser el mas importante animador de la CMQ, como
ya hemos dicho, se destacaba por su cultura musical.

De aquel célebre programa, Guido Sarria, la tumbadora de la Ara-
goén, recuerda: “Aqui todo el mundo sabia quién era Germén. Era un
hombre inquieto, se pasaba la vida haciendo cosas para que la gente se
riera. Estdbamos tocando y entonces €l se metia, cogia una carretilla y
paseaba para aca y para alla, le halaba la cuerda a Lay y desafinaba el
violin, también a Joseito en el bajo, a mi me quitaba la tumbadora [...]”.70

La Aragén penetraba en el mundo de la television. Programas
estelares como jueves de Partagds y Orquestas cubanas de la propia
CMQ-TV asi como el espacio en CMAB Telemundo canal 2, presenta-
ron a la Orquesta como la atraccién principal de su espectaculo. Al
terminar 1955, la Aragén es proclamada por los criticos, la prensa y
los especialistas, como la Orquesta mdas destacada del ano. La Critica
de Arte Radial y Television (CARTV) entregd a la agrupacion el trofeo y
diploma acreditativo. Por tal motivo, ademas, la Uni6én Sindical de Mu-
sicos de Cienfuegos otorgd a la Orquesta, en abril de 1956, el Diploma
de Reconocimiento al Mérito.

Una anécdota simpética de Richard Egiies, da la medida de la
popularidad de la Orquesta: “Iba con Varona por Prado cuando vemos

70 bidem.
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un gran cartel en un poste con la cara de Arcano ampliada y con la
boca abierta: dentro se encontraba escrito: ARAGON”.7!

El 8 de febrero de 1956, producto de la popularidad de la Orquesta
en Panama4, esta realiza su primer viaje al exterior. Ese ano es en el
que graban el LP, para la firma RCA Victor That Cuban Chachachd,
mencionado anteriormente. Entre los nimeros del disco se encuentran
algunos de sus mas famosos éxitos (El bodeguero, Serior juez,?Los
fantasmas,” Sabrosona,™ Calculadora,” Silencio,’® Yo tengo una mu-
neca,”” Los tinosos,” Al vaivén de mi carreta,” No me molesto,30 Ay
Joséls! y El organillero®?). La firma disquera lo distribuye por el mundo
entero. Desde La Habana la Aragén se ha convertido en el referente
mas escuchado de la musica cubana. En Nueva York se produce un
antes y un después de la entrada de la Aragén entre los musicos lati-
nos. Resulta interesante destacar que en la competencia entre Panart
y la RCA Victor, la apuesta de esta tltima por la Aragén, como lo hizo
también con Benny Moré, resulté6 un acierto extraordinario.

La estelaridad alcanzada por la orquesta Aragén, su popularidad
que, en aquellos tiempos, estaba asociada a una buena remuneracion
econdmica, incentivd el resurgimiento de las charangas. Entre 1956 y

71 Héctor Ulloque: ob. cit., p.40.

72 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6857, pieza F2ZW-7249, grabada por
la RCA Victor el 5 de diciembre de 1955.

73 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6822, pieza F2ZW-6414, grabada por
la RCA Victor el 20 de septiembre de 1955.

™ Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-6961, pieza G2ZW-3353, grabada por
la RCA Victor el 3 de abril de 1956.

75 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6961, pieza G2ZW-3354, grabada por
la RCA Victor el 3 de abril de 1956.

76 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-6822, pieza F2ZW-6415, grabada por
la RCA Victor el 20 de septiembre de 1955.

77 Disco de 45 rpm, pieza F2ZW-7222, grabada por la RCA Victor en 1955.

78 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6856, pieza F2ZW-7248, grabada por
la RCA Victor el 5 de diciembre de 1955.

7 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6958, pieza G2ZW-3314, grabada por
la RCA Victor el 30 de marzo de 1956.

80 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6384, pieza F2ZW-6431, grabada por
la RCA Victor el 10 de octubre de 1955.

81 Disco de 45 rpm con la clasificacién 51-6856, pieza F2ZW-7247, grabada por
la RCA Victor el 5 de diciembre de 1955.

82 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-6384, pieza F2ZW-6430, grabada por
la RCA Victor el 10 de octubre de 1955.
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1958, los miembros de la Aragén pasaron de los escasos ingresos del
periodo anterior a obtener entre 500 y 3000 pesos mensuales. Algunos
de ellos lo invirtieron en construir sus casas y comprar sus propios
autos.83 A pesar de la impresionante presencia de jazz bands como
la Riverside, la de Ernesto Duarte, la de los hermanos Castro y la del
propio Benny Moré, por solo mencionar algunas de las mas populares,
las charangas ocuparon un lugar cimero en el gusto popular. Surgen o
resurgen, con fuerza en estos anos, orquestas como Sensacion (dirigida
por Rolando Valdés, que tenia como cantantes a Abelardo Barroso,
Luis Donald y Tabenito), Fajardo y sus Estrellas, Sublime, Melodias del
40 (dirigida por Remigio Frontela Fraga)®4, Neno Gonzalez, entre otras,
las cuales tienen una relacién de competencia mas fraternal con la
Aragén que las que se encontraban posesionadas en el momento de
la entrada de la orquesta cienfueguera en La Habana. El intercambio
es intenso, creandose un mundo de fraternales relaciones. A veces los
musicos de una orquesta tocaban en otra. Pero la competencia se hizo
mucho mas fuerte debido al surgimiento de nuevas casas discograficas
que buscaban tener artistas exclusivos. Entre ellas no pueden dejar de
mencionarse las firmas Panart (1944); Puchito (1952), de Jesus Goris, para
la que grababan orquestas como la de los Hermanos Castro y cantantes
como Olga Guillot; Kubaney (1955), de Mateo San Martin; Montilla, de
ese mismo ano; Gema (1957), de Ernesto Duarte y Guillermo Alvarez
Guedes (esta firma quedé dividida en dos, la que siguié llamandose
Gema, bajo la direccién de Alvarez Guedes y la que pasé a llamarse
Duarte, del afamado director de orquesta); Maype, formada en 1959 por
Arturo Machado Diaz; y Meca, también de ese ano, de Juan Manuel
Tabares y Fernando Serra.

La industria discografica seguia su evolucion y, para 1958, se produ-
ce una innovacion que transformaria al mundo del disco, la grabacién
estereofénica. Este sistema aporté “una imagen mas realista al sonido
grabado, aunque se exager6 la separacion de los canales en estéreo,

83 Robin D. Moore. Music and Revolution. Cultural change in Socialist Cuba,
University of California Press, USA, 2006, p.37.

84 Regino Frontela Fraga (Catalina de Guines, 7 de septiembre de 1908-La
Habana, 18 de febrero de 1991). Pianista, compositor y director de orquesta.
Durante los anos treinta del siglo pasado perteneci6 a diversas orquestas. En
1940 fundé la orquesta Melodias del 40. A finales de esa década la agrupa-
cién era considerada una de las tres grandes. A mediado de los cincuenta
tuvo un cierto renacimiento. Con ellos grabaron Anibal de Mar y Leopoldo
Fernandez (Pototo y Filomeno) sus exitosos nimeros humoristicos.
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imitaba mas estrechamente la distribucién espacial del sonido que
podria percibir un oyente en una interpretaciéon en vivo”.85

En este periodo de la Orquesta, su producciéon discografica es
asombrosamente abundante. Se han localizado ciento cuarenta y dos
piezas musicales grabadas en discos de 45 rpm y seis LP de 33 y 1/3
rpm. Celso Valdés,6 en la entrevista realizada por los autores de este
libro, destaca la rigurosidad de la RCA Victor al aceptar las piezas que
se grababan. Se estudiaba incluso las palabras contenidas en la letra
musical y cada detalle de la grabacién. Resulta llamativo la atencién
que prestaba Lay, asi como la casa disquera, a la pronunciacién del
coro o el solista en cada palabra. Eran rigurosamente cuidadosos en el
lenguaje, aspecto que formd parte del sello de las voces de la Aragén.

Otro aspecto que provocé una admiracion especial en el publico
fue su capacidad para acompanar a otros cantantes. Larga seria la
lista de solistas con la Aragén. Un hecho que hizo época fue la unién
de la voz de Orlando Vallejo y la Orquesta. Richard Egiies hacia dos
arreglos semanales para que el bolerista interpretara las piezas con la
agrupacion durante el programa en el que actuaban en conjunto en
Radio Progreso. A la cortesia de Rafael Lay Bravo y Manuel Egiies agra-
decemos haber podido escuchar, de nuevo, estas rarezas musicales no
comercializadas. Numeros como El madrugador, Amor ciego, Cuando
ya no me quieras, Como la sonié Marti, entre otros muchos, formaron
parte de ese extraordinario repertorio. Como Orlando Vallejo grababa
para la Panart y la Aragén lo hacia para la RCA Victor, nunca salieron,
comercialmente, estas grabaciones.

No podemos dejar de mencionar las actuaciones en vivo con la
cantante Gloria Diaz. Con la RCA Victor grabaron juntos dos discos de
45 rpm., que contienen las piezas Carita de Angel” En un tris,5 Por
qué llorar®® y Mala suerte,° pero fueron muchas mas las que interpreto,

85 Diccionario Harvard de Miisica, Alianza Editorial, Madrid, 1999, pp. 480-483.

86 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Celso
Valdés Santandreu, 24 de octubre de 2013.

87 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-7291, pieza H2ZW-3825, grabada por
la RCA Victor.

88 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-7270, pieza H2ZW-3823, grabada por
la RCA Victor.

89 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-7291, pieza H2ZW-3824, grabada por
la RCA Victor.

90 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-7270, pieza H2ZW-3822, grabada por
la RCA Victor.
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en vivo y en Radio Progreso, con la Aragén. Otro cantante que participé
en los coros de la Aragén durante 1957, fue el panamefno Tony Moro.
Entre sus composiciones, actuaciones y grabaciones con la Aragén, estan
Lio-Le-Le9! y Muriequita.9? En particular son de destacar las grabacio-
nes de la Aragén con Joseito Fernandez, autor de la Guantanamera.%
En 1956, Joseito Ferndndez y la Aragén graban un nimero musical,
Guacharumba,®* de la autoria de Rafael Lay y Orestes Varona, en que
producen una fusién del guaguancé, el chachacha y la rumba. Al afno
siguiente, graban dos numeros musicales, Asi son boncé% y El dia de
manana,®® de la autoria del propio Joseito Fernandez, que, pese a ser
rarezas musicales, constituyen un interesante aporte al unir la voz de
este cantante a la estructura de una orquesta charanga. Pero en nuestro
concepto, lo que resulté una verdadera prueba de las capacidades de
la orquesta Aragén fue el mencionado nimero Guacharumba, por la
fusién que produce.

Guacha-rumba

(Solista)
Guaguancé, chachachd y la rumba,
Guaguancé, chachachd y la rumba,
Las tres cosas son oriundas de mi cuba hermosa,

; (Coro)
Oyelo vy verds.

(Solista)
Tiene un ritrmo sabroso,
Sorpresivo y contagioso
Que tu pronto aprenderds.

91 Disco de 45 rpm, pieza H2ZB-7985, grabada por la RCA Victor el 1o de
noviembre de 1957.

92 Disco de 45 rpm, pieza H2ZB-7984, grabada por la RCA Victor el 1o de
noviembre de 1957.

93 Disco de 45 rpm con la clasificacién EPA-6228, grabada por la Egrem-Areito.

94 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-7115, pieza G2ZW-7440, grabada por
la RCA Victor el 25 de octubre de 1956.

95 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-7191, pieza H2ZW-1138, grabada por
la RCA Victor el 22 de enero de 1957.

9 Ibidem, pieza H2ZW-1137.
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(Coro)

Y después comentards

Y después comentards.
Coméntalo mi nena,
Coméntalo prontito,

Guacharumba se impondrd.

Coméntalo mi nena,
Coméntalo prontito

Que este ritmo triunfard.

(Solista)
Y por eso serniores les digo
Que este ritmo se impondrd
Muy pronto ya lo verdn.

(Coro)
Recuérdenlo bien.

(Solista)

Porque tiene guaguanco,
También tiene algo de rumba
Y el moderno chachachd
Y el moderno chachachd,
Mi coro.

(Coro) guagancdlalala,
(Solista) guagancécoromiyare,
(Coro) guaguancé lalala,
(Solista) vamos a gozar caballero,
(Coro) guaguancé lalala,
(Solista) que no se acabe la rumba,
(Coro) guaguancé lalala,
(Solista) belén belén mis hermanos,
(Coro) guaguancé lalala,
(Solista) que el que no baila no goza,
(Coro) guaguancé lalala.

(Estribillo)
Guaguanco-chdchacha.

Un éxito significativo lo constituy6 la incorporacion de la voz del
Acuarelista de la Poesia Antillana, Luis Carbonell, en la pieza interpre-
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tada por la Aragén Espiritu burlon.%” Anos después, en 1989, volvieron
a unirse el recitador y la Aragén en la conga Mamita quiero arrollar,%8
de Roberto Diaz de Villegas. Al hablar de los cantantes que contribu-
yeron al éxito de la Aragén, no puede dejar de mencionarse a Fernan-
do Alvarez. Su voz inolvidable se encuentra entre las primeras piezas
de la Orquesta, como Baila Vicente, de Roberto Nodarse (1954), A mi
manera de Marcelino Guerra, La cantina,”® de Richard Egiies (1957) y
El baile Suavito,'%0 de Maria Aurora Gémez (1958). También particip6
en programas en vivo con la Aragén en Radio Progreso. Lay utilizd sus
excelentes condiciones como bolerista para introducir, como hacia con
Pepe Olmo, un bolero cantado en la estructura de un danzén-cha. Este
es el caso de Recreo estudiantil, en el cual Fernando canta uno de
sus mas célebres boleros, Humo y espuma. Como cantante de la RCA
Victor, graba con la Aragén Amor ciego!V! de Rafael Hernandez, que en
vivo y en Radio Progreso interpretaba la Orquesta con Orlando Vallejo.

Las caracteristicas de la Aragén, como orquesta acompafante,
fueron muy explotadas en los programas de radio y television desde
esta época. Eran numerosos los artistas que deseaban interpretar piezas
musicales de la Aragén o con la Aragén. Resulta dificil intentar hacer
una lista de todos ellos porque, en la mayoria de los casos, no fueron
llevados a discos comerciales. Recordemos aqui al cantante dominica-
no Alberto Beltran, quien interpretd, en vivo con la orquesta Aragon,
algunos de sus niimeros mas famosos, como Aunque me cueste la vida
y el Negrito del batey, grabados comercialmente con la Sonora Matan-
cera. Otra interpretacion significativa fue la realizada con los hermanos
Rigual, de Corazén de meldn, grabada por la orquesta de Fajardo y
sus Estrellas. Una joya musical es la interpretacion de Noche Azul de
Ernesto Lecuona con el tenor Ramén Calzadilla. De estos encuentros
ocasionales, pudiera escribirse todo un capitulo sobre la Orquesta. Aqui
solo dejamos indicados algunos de esos encuentros famosos de los
cincuenta del siglo xx.

97 Disco de 45 rpm, pieza H2ZW-5913, grabada por la RCA Victor el 30 de julio
de 1957.

98 Los aragones entre amigos. DISCMEDI. DM-089 CD. DL: B.78-95, 1995.

99 Disco de 45 rpm, con la clasificacion 51-7241, pieza H2ZW-2926, grabada por
la RCA Victor el 29 de marzo de 1957.

100 Disco de 45 rpm, con la clasificaciéon 51-7463, pieza J2ZW-4672, grabada por
la RCA Victor el 26 de junio de 1958.

101 Jltimos éxitos de la Aragén (dos reediciones). Disco de 33 rpm, LPD 565,
grabada por Discuba, 1961.
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No son pocas las piezas musicales de la Aragén que se relacionan
con diversos ambitos y creadores, tanto de Cuba como de otros paises.
Lo interesante es como, al interior de la musica cubana, se producian
influencias e innovaciones. El chachacha Galleguita tiene una especial
historia. Se trata, en el original, de una balada gallega, Unhanoitenaeira
do trigo, basada en el poema homénimo del escritor gallego Manuel
Curros Enriquez, quien fallece en La Habana, en 1908. Este autor es uno
de los mas significativos en la cultura de Galicia. Aunque el poema fue
musicalizado en tres versiones diferentes, es la del gallego José Castro
Gonzélez, Chané, que también muere en La Habana, en 1917, la que
sirve de base a la adaptaciéon cubana. Esa melodia fue utilizada en la
cancién a una galleguita cuya belleza inspira el amor. Se fusionan asi
la musica gallega y el ritmo, el modo de ver y de decir del cubano.
Esta tendencia a introducir elementos tipicamente espanoles, nortea-
mericanos, mexicanos, argentinos o franceses, tuvo sus criticos. Sin
embargo, caracteriz6 a los musicos cubanos de los anos cincuenta,
quienes hicieron inolvidables adaptaciones a nuestra musica. {Quién
puede olvidar La vie en rose cantada por Bola de Nieve?

En la lista de las piezas en vivo de la orquesta Aragén, que tu-
vieron gran éxito desde los afnos cincuenta, se inscribirian danzones
tan importantes como Central Constancia, Ateneo de Alava y Recreo
estudiantil. Ya hemos destacado los dos elementos fundamentales que
llevaban al publico a buscar a la orquesta Aragén cuando actuaba en
vivo, para escuchar a Pepe Olmo interpretando los boleros intercalados
en los danzones, y la flauta de Richard Eglies en sus descargas siempre
esperadas y siempre novedosas. No menos importantes eran, en esas
actuaciones, el piano de Pepe Palma, las pailas de Orestes Varona Yy,
sobre todo, el violin del director, Rafael Lay Apesteguia. El ritmo popular
de esa época estaba impregnado, en buena medida, por el modo en
que la orquesta Aragéon ejecutaba sus nimeros musicales.

El estilo Aragoén, o estilo Lay, muy apegado a las tradiciones charan-
gueras y soneras cubanas, habia encontrado en el chachaché no solo un
ritmo, una sonoridad, mas bien un estilo que les permitia hacer fusiones
musicales con los mas diversos géneros y ritmos. Su espiritu sonero
puede observarse en piezas como El Trago y La cantina de la autoria
de Richard Egiies y Bombon-chd, del propio Richard y de Rafael Ortiz.

El Trago
(Coro)

Hoy se cumplen veintitin dias
Que no me doy un trago
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Por ganar una porfia:
Si no es asi
Yo pago.

(Solista)
El problema es con mi tia
Que se creyé muy astuta
Pensé que me mangaria
Pero quedé fayuta.

(Se repite el coro)

Dicen que yo soy un ruta
Que le temo a la vida
Que por eso soy tan curda
Pero todo es... mentira.

(Se repite el coro)

Yo me estoy comiendo un cable
Pero tengo paciencia
Y muy limpia la conciencia
Aunque la gente hable.

(Se repite el coro)

Caracteriza a la Orquesta, desde sus primeras grabaciones, pero
sobre todo en su desarrollo en los anos cincuenta, las fusiones musi-
cales. En algunos casos, mantuvieron, desde su estilo, los elementos
esenciales de géneros como el danzon, el bolero y el son, lo cual le dio
una mayor riqueza y actualidad a nimeros musicales tradicionales. A
su vez, produjeron fusiones que dieron por resultado piezas con ritmos
tales como el danzén-ch4, el bolero—cha y el son-cha. En la medida
en que avanzaban y realizaban nuevas orquestaciones, efectuaron otras
fusiones como el cuplé—ch4, el charlestén-cha y el tango-cha. En 1957,
hubo un intento que tiene particular destaque; fue la asociacién del rock
and roll y el chachach&. A este ritmo se le llamé rocking—cha (Guasa-
beando el rock and roll de Senén Suarez, y Quiero ver de Ramoén Paz).

Guasabeando el rock and roll

Un rock and roll me piden a mi
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Para poderlo guasabear aqui
Pero eso si, bien sabroson,
Porque es la musica de la emocion.

Bien mezcladito para guasabear.
Bien sabrosito para chacharear.
Por eso pedimos a una voz:

El chachachd ligado al rock and roll

(Estribillo)
Por eso pedimos a una voz:
El chachachd con el rock and roll.

En la discografia de la Orquesta de esta etapa, 1958, se destaca el
arreglo de Rafael Lay de la pieza norteamericana, Quiéreme siempre,
de Lynes y Guthrie, de gran éxito en la version de la Aragon, y de las
espanolas Clavelitos!’? y El escapulario,’%3 también muy solicitadas. Lo
que caracteriza este tipo de arreglos es que no se trata de norteame-
ricanizar o espanolizar la musica cubana, mas bien, el intento esta en
universalizarla y enriquecerla desde sus propias raices. En este sentido
las piezas Triana,’4 de Laredo, y Cuba, cubita, cubera,’> de Rosendo
Rosell (en algunos discos aparece como Cubita cubera) son una exce-
lente demostracién de esta linea musical “aragonesa”. Cubita cubera
estuvo entre los primeros nimeros de la preferencia musical en el mes
de diciembre de 1958.

Cubita cubera

No soy matao
Ni he nacido en Triana
Mi cuna es cubana
Commo la cana es del canaveral.

102 Disco de 45 rpm, pieza J2ZW-4669, grabada por la RCA Victor en 1958.

103 Disco de 45 rpm, con la clasificacion 51-7474, pieza J2ZW-4734, grabada por
la RCA Victor el 5 de septiembre de 1958.

104 Cha cha charanga TUMI Cuban Dance Class, CD 071, P y C TUMI, Reino
Unido (UK), 1997.

105 Quien sabe sabe LUSAFRICA, C y P. BM 640-7431 590282, Made in EU, BMG
France-RCA VICTOR, 1998.
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Yo soy un gitano
Nacido antillano
Que no tengo empagque
Para cantarle a las bellezas indianas
Que encierra cubita cubera.

Cuba, cubita, cubera
Prima de la luna lunera.
Eres la hija mds bella
Que tuvo la madre Esparna, ayayay.

Cuba, cubita, cubera
Prima de la luna lunera
Eres la hija mds bella
Cual fuera una estrella
De hermoso brillar.

Tus playas de arenas tan blancas
Tus aguas azules
Tu cielo gitano
Nacido en Palos de Moguer.
Hacen de ti un paraiso.

Ay, cubita bonita.
Cubita cubera
Con tu luna cascabelera, ayayay.

Cuba cubita cubera
Prima de la luna lunera
Eres la hija mds bella
Que tuvo la madre Espana, ayayay

Cuba cubita cubera
Prima de la luna lunera
Eres la hija mds bella
Cual fuera una estrella
De hermoso brillar
De hermoso brillar.

La fama de la orquesta Aragén en América Latina y Estados

Unidos la llevan a un segundo viaje al extranjero, a Venezuela, el 27
de febrero de 1957. Al ano siguiente se produce el primer viaje de la
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Aragén a Estados Unidos. Acttian en Miami, Nueva York y Los Angeles.
El triunfo es extraordinario, al punto que, al actuar en el Palladium de
Nueva York, centro de la Musica Latina, Arsenio Rodriguez, “el ciego
maravilloso”, quien se encontraba en el publico, al oir la pieza Osiris
pide su guitarra y sube al escenario para disfrutar tocar con la Aragén.

El periodo que se acaba de estudiar inscribe definitivamente a la
Aragén como uno de los méas extraordinarios sucesos musicales de la
historia de las orquestas cubanas. Ocup6 todos los medios de difusion
musical a partir de la selecciéon que el propio publico hizo al identifi-
carse con su sonoridad, con su estilo, lo que no le impidi6é asimilar los
mads diversos géneros desde su base ritmica y armonica. La Orquesta
fue capaz, en sana competencia, de triunfar en un escenario en el
cual solo vendian y triunfaban, dado el interés comercial, los mejores
musicalmente. Si a los anos cincuenta de la musica cubana se les ha
llamado “los fabulosos 50”, y las grabaciones de esa época sentaron
la fama de naimeros musicales, de cantantes y de orquestas, nadie
puede dudar que la Aragén era una de las estrellas mas brillantes en
la constelacién cubana de esos afos.

O
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Testimonio grafico (1953-1958)

Foto 8. La Orquesta Aragon

Jira zlegante % Znero 1o J. La Gropical en 1955. De izquierda a de-
; recha: Richard Egties (flauta),

Guido Sarria (turmbadora),
) Panchito Arboldez (giiiro),
o Orestes Varona (pailas), Fili-
berto Depestre (violin), Rafael
Lay (director, violin y cantan-
te), Celso Valdés (violin) y
| Joseito Beltrdn (contrabajo).
B Agachados: Pepe Olmo (can-
2 tante) y Pepito Palma (piano).

spaper, Fran

lled

Foto 9. German Pinelli con la orquesta Aragén en el programa
de la CMQ de la television cubana, en 1955.
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Foto 10. Foto de Rafael Lay Apesteguia junto a Rosendo Rosell y Pau-
lina Alvarez.
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Foto 11. Rafael Lay y Orestes Varona junto con Rosendo
Rosell, locutor del programa de la Cristal.
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Foto 12. Integrantes de la orquesta Aragén en 1956, momento de su triunfo

definitivo. De izquierda a derecha: Guido Sarria (tumbadora), Celso Valdés

(violin), Filiberto Depestre (violin), Pepe Palma (piano), Richard Egiies

(flauta), Orestes Varona (pailas), Rafael Lay Apesteguia (director, violin

y cantante). Delante y agachados: Joseito Beltrdn (contrabajo), Panchito
Arboldez (giiiro) y Pepe Olmo (cantante).
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v

Foto 13. La orquesta Aragén el 25 de marzo de 1956 en el Cinédromo de
Marianao. En esta aparecen Orestes Varona, Panchito Arboldez y Pepe Palma.

o sugomiaTrona N -
< Y SUS.TRAGOS fi

Foto 14. En la foto se muestra a Rafael Lay y un amigo, en cuya mesa
aparecen dos cervezas Cristal, de la cual la Aragon era artista exclusiva.
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ORQUESTA “ARAGON”

et

3,

Foto 15. La orquesta Aragon entre 1956 y 1959. De arriba hacia abajo
y de izquierda a derecha: Guido Sarria (tumbadora), Celso Valdés (vio-
lin), José Beltrdn (contrabajo), Filiberto Depestre (violin), Orestes Varona
(pailas), Rafael Lay Apesteguia (director, violin y cantante), Panchito

Arboldez (giiiro), Richard Egiies (flauta), Pepe Olmo (cantante) y Pepe
Palma (piano).
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CORONACION NACIONAL « las Orgs,

“ Aragon y Sensacion

17

DOM

S5A4

Foto 17. La orquesta Aragén durante una actuacion en la
Television cubana.

Foto 18. Espectdculo ptiblico en el cual los aragones
actuan reproduciendo una escena en la cual se recuer-
da la pieza musical Cero codazos, cero cabezazos.
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Foto 19. Miguelito Valdés con Rafael Lay, el 10 de julio de 1957.
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Foto 20. Actividad donde se entrega un trofeo a la Orquesta,
se encuentran Miguelito Valdés y Rolando Lasserie, 10 de no-
viembre de 1957

Foto 21. La Aragén con Rolando Lasserie y Miguelito Valdés, el
10 de noviembre de 1957.
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Foto 22. La Aragén con un grupo de amigos, entre los que se destacan
Rolando Laserie y Miguelito Valdés. Este tltimo usando la gorra que
identificaba a Laserie.
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Foto 23. En la foto aparece Rafael Lay Apesteguia junto con
su esposa Rosa Bravo y los hijos de ambos.
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Foto 24. Los dos grandes compositores y arreglistas de la orquesta
Aragon. Richard Egiies y Rafael Lay.
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Cojale el gusto a Cuba.l

Tercer periodo de la orquesta
Aragon (1959-1982)

’ IS S¥

UNA NUEVA EPOCA

El tercer periodo de la orquesta Aragon se inicia con ese aconteci-
miento cultural que es el triunfo de la Revoluciéon Cubana. Este hecho
marca un cambio sustancial en todos los factores internos del pais. La
muerte de Rafael Lay Apesteguia, en un accidente automovilistico, el 13
de agosto de 1982, es la fecha en que cierra este periodo. Esta pérdida,
como manifiesta Dagoberto Gonzéalez, violinista de la Aragén, dejé un
vacio del cual les costé6 mucho trabajo reponerse. En otro sentido, todo
lo que representaba Lay para la Orquesta, su director, su inspirador, —su
arreglista y compositor, junto con Richard Eglies—, y el padre espiritual
de sus musicos, afect6, en gran medida, la proyecciéon de la misma.

Al triunfo de la Revolucion Cubana, la Aragén se encontraba en
Cuba, después de una gira por los Estados Unidos y Guatemala. Sus
musicos, de una forma u otra, deseaban que se produjese el fin de
una sangrienta dictadura que afectaba todas las esferas de la sociedad
cubana. Cuenta Celso Valdés:

El 1ro de enero de 1959 ibamos a CMQ a hacer la primera
grabacion con Bacallao. La noche anterior yo estaba con Richard
tocando y celebrando el fin de ano en el Club Las Aguilas; era
triste, ya nosotros queriamos que se acabara toda la situacién

1 Titulo del LPD-502, RCA Victor Cubano (Discuba). Grabado en La Habana e
impreso en Nueva York, 1959.
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por la que estaba atravesando el pais, casi todos los dias cuando
saliamos de tocar a las 4:00 am veiamos los muertos en la calle,
la dictadura... y habiamos brindado ese dia porque se acabara
todo lo que estaba pasando.?

Un hecho interesante es que, en el mismo mes en que triunfa la
Revolucién, se incorpora a la orquesta Aragén el otro cantante emble-
maético que tuvo la agrupacion, Rafael (Felo) Bacallao Hernandez. Con
anterioridad la voz de Felo ya aparecia indistintamente en las primeras
grabaciones de la Aragén. Un buen dia decide no regresar a Cienfuegos
y, luego de unas pruebas, integra la orquesta de Fajardo y sus Estrellas.

Felo Bacallao logré convertirse en una de las mas afamadas fi-
guras de la musica popular. La exclusiva simbiosis que se daba entre
su peculiar voz y sus deslumbrantes pasillos en el baile, lo hacian un
personaje querido por el publico y aforado por las demdas orquestas.
La Aragén adquiria un nuevo elemento de atracciéon con las interpre-
taciones escénicas del extraordinario bailarin y consolidaba las voces
con un excelente sonero y bolerista. Para la orquesta Aragén, mantener
su fama al nivel adquirido dependia tanto del componente artistico
como musical. Se trataba ahora, no solo de disfrutar el concierto de
la orquesta Aragén, sino de presenciar el espectdculo que ofrecia. Asi
se grabo su definitivo sello artistico.

La musicéloga Maria Teresa Linares denominé a Bacallao “El talante
de la Aragon” y lo fundamenta al sehalar que “una de las personas
que dio a la orquesta Aragon el tono, el estilo, el talante, fue Bacallao.
Porque él era cantante, no solo solista, sino también coro, y porque
desarroll6 un estilo de baile muy especial que tipificé y caracterizé a
la orquesta. El chachachd tiene sus pasos muy propios, determinantes,
pero él los hacia deslizdndose. Eso no era usual, aunque luego algunos
le imitaron. Fue un maestro en eso. Dio una forma peculiar de bailar
el chachacha [...]”.3

La sencillez y modestia de Bacallao siempre lo llevaban a resaltar sus
origenes. Fue una amiga en el barrio Arizona de la ciudad de Cienfuegos
la que le ensend, principalmente los pasos “especiales” del chachacha.4

Con Bacallao se refuerza el componente sonero dentro de los tim-
bres de las voces de la Aragén. La pieza de Rosendo Rosell Caimitillo

2 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista con Celso Valdés
Santandreu, 24 de octubre de 2013.

3 Musicologos recuerdan a Felo Bacallao (Tomado de la péagina digital La
Jiribilla, Cuba).
4 Ibidem.
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y maranon,® con el bolero Cobarde intercalado, se convierte en uno de
los éxitos del 59 y en referente necesario de la musica cubana. De esta
manera siempre nuestra memoria logra remitirse a las voces que iden-
tificarian, desde entonces, a la orquesta Aragén, Olmo, Bacallao y Lay.

Lo que significaron aquellos meses iniciales de la Revolucion es
inenarrable. Cuba era una fiesta bailable, rumbera, sonera y extasiada
en si mismna. Muchos musicos hicieron piezas musicales al movimiento
revolucionario triunfante, Daniel Santos, Benny Moré, Rolando Laserie
y la Aragén, entre otros. El primer nimero dedicado a los héroes del
momento por los Estilistas del chachacha fue un arreglo del tema Los
fantasmas que llevd por nombre Los barbudos. Pero sin dudas, el que
gano uno de los primeros lugares del gusto musical fue Como la sorié
Marti de Félix Reyna, en la voz de Orlando Vallejo, con arreglo de Ri-
chard Egiies, y orquestacion y acompanamiento de la Aragén, estrenado
en Radio Progreso.

Como la sono Marti

Ya estoy de nuevo a tu lado madrecita
Muy contento porque ha triunfado la legalidad.
Ya han cesado los tormentos en tu alma
Dios te ha premiado trayendo a Cuba la libertad.
Fui torturado muchas veces por el tirano
Que asi saciaba su sed de sangre en la juventud.
Pero te traigo desde la sierra donde he peleado
Como emblema de rebeldia y heroicidad
Estas barbas y estas melenas que me has besado
El saludo de un ejército mambi
El nombre de Fidel para la historia
Y ver a Cuba como la sofié Marti
Y ver a Cuba como la sofié Marti.

El triunfo de la Revolucién Cubana, aquel 1™ de enero de 1959,
conllevé a una profunda remocién de la sociedad cubana. El universo
social y cultural comenz6 a transformarse profundamente. Un rasgo
particular, de este periodo, es el paso de una sociedad caracterizada
por la necesidad comercial del producto cultural a otra en la que el
arte tiene una funcién social que rebasa los limites creados por la so-

5 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 45-1098, pieza CUH-243 grabada por la
RCA Victor.
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ciedad de consumo. No se trata de vender un producto sobre la base
de una activa propaganda. Ahora, de lo que se trata, es de interactuar
con todos los componentes sociales para enriquecer la calidad de vida
y el disfrute espiritual a que tienen derecho esos componentes. Esa es
la intencion, definida por el lider de la Revolucién Fidel Castro en sus
“Palabras a los intelectuales” pronunciadas en la Biblioteca Nacional
de Cuba José Marti.

La musica cubana, en este nuevo periodo histérico, hay que situarla
a partir de los profundos reajustes en la estructura de los sisternas de
comunicacion masivos, y del predominio de tendencias, en lo esencial
politicas, no siempre coincidentes en lo relativo al arte y a la cultura.
Las polémicas subsiguientes demostrarian que dentro del proceso re-
volucionario existia mas de una perspectiva en lo referente a la cultura,
incluida la definicién del propio concepto. Por otra parte, los procesos
educacionales, junto a la masificacién de la cultura, llevaron a acciones
de trascendencia en el desarrollo social cubano. La Campana de Alfa-
betizacion (1961), su continuidad en las campanas por el sexto y noveno
grados, la apertura de las facultades obrero-campesinas, los estudios
especiales para mujeres campesinas, la creacion de los sistemas de
becas estudiantiles, confluyen en un todo que caracteriza a la década
de los sesenta como un periodo de profundos cambios al interior de
la individualidad de los cubanos. A pesar de estas tendencias, por di-
versas razones sociales hay un sector de la poblacién que queda ain
marginado de la impronta revolucionaria.

Los primeros anos de la Revolucion, 1959-1961, serdn el germen
de una serie de procesos y fendbmenos que se reflejarian en la musica
bailable. Entre los méas notables se pueden senalar la realizacién de
bailes masivos, las continuas actuaciones en giras por todo el pais y en
verbenas populares, ya no solo en La Tropical y La Polar, sino en distin-
tos lugares de las ciudades que se acomodaban para recibir un amplio
publico. La caracteristica comun de giras nacionales y verbenas, era su
caracter masivo y popular. Por supuesto, estas actividades bailables a
nadie se le ocurrié hacerlas en un teatro. Es imposible bailar entre dos
butacas. Por otra parte, la intervencién estatal de algunos cabarets y
centros nocturnos, trae aparejada la desaparicion del caracter elitista de
estos locales y, en otro sentido, el comienzo de un proceso en el cual
se van reduciendo los espacios de la fardndula habanera independiente
del variado publico, no siempre de recursos econémicos, que a ellos
asistia. Ambos fenémenos, la masividad de las fiestas populares y la
reduccién de los espacios faranduleros —palabra a la que se le lleg
a dar un cierto sentido despectivo— comienzan a generar, por una
parte, la identificacion de los artistas con los procesos populares y, por
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otra, el inicio del éxodo de destacados artistas y del publico financiador
(sobre la base del cual se sostenian los grandes cabarets), éxodo que
se agudiza entre 1961 y 1970.

No puede dejar de destacarse que la musica popular recibié dos
importantes golpes en lo que eran las elecciones del publico, la vida
del barrio y la de la familia. Un dia, sin saberse por qué, fueron re-
tiradas todas las victrolas de los locales que las poseian. Al conjunto
restrictivo se unié la desapariciéon de bares y night clubs, que eran
mas frecuentados por un publico de no muy amplios recursos que los
tenian al alcance de su casa o de su trabajo. El silencio musical rein6
en el barrio; a partir de entonces, otros fueron sus sonidos ((ruidos?).

El otro golpe significativo, fue la decisién, por la cual se suprimian
de la radio y television nacionales, a artistas y espacios de la musica
internacional que le rest6 a la audiencia cubana parte de lo mejor
que en el mundo se creaba en términos musicales y a los musicos su
relacion con los centros generadores e innovadores. Quizas el ejemplo
mas representativo fue la supresion de la musica de los Beatles de la
radio, television y disco en Cuba; también sucedié con el negro Nat King
Cole, el blanco Frank Sinatra y el espafol Rafael, entre otros muchos.
En un simpdatico cuento del escritor Francisco Lopez Sacha, titulado
“Escuchando a Little Richard” —se refiere al cantante norteamerica-
no de rock, Ricardito, no al Gran Richard de la Aragébn— se plantea
una interesante situacién: “Comimos después en una fonda un plato
de frijoles con arroz, y caminamos juntos en esa muchedumbre, sin
dinero, sin novia, ni lentes de sol, sin Del Shannon, ni Steve Lawrence,
ni Tony Randazzo, ni Chubby Cheeker, ni Paul Anka que nos traicioné
pasandose al estéreo, llevando tan solo a Little Richard escondido en
un forro de la orquesta Aragén por las calles vacias de aquel verano
espléndido de 1963...”.6

Lo mas interesante, relacionado con esa anécdota, es que, dos afos
antes, la Aragén habia sido premiada por sus éxitos de venta por la RCA
Victor, la que, desde Nueva York, y a través de sus numerosas filiales
o asociadas, habia convertido a la orquesta cubana, en un verdadero
mito de la musica bailable latinoamericana, escuchada pero en discos
no en vivo debido a la combinacién del bloqueo norteamericano y el
autobloqueo cubano. Entre los musicos parteros de la salsa es comun
el reconocimiento de que, en sus origenes, esta la Aragén. Muchos de

6 Francisco Lopez Sacha: “Escuchando a Little Richard”, en Pais con literas.
Cuentos cubanos sobre becas, Editorial Unicornio, La Habana, 2013, pp. 98
y 99.
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los que, por cualquier razén abandonaban el pais, encontraban en la
musica de la Aragén sus recuerdos de “lo que el viento se llevd” o de
“nuestros anos felices”. Para los que vivian el ardor de esos anos en
Cuba, fue una buena companera de fiestas, de “alegria de sobremesa”,
de dias soleados o lluviosos y de nocturnidades acompafadas o en
soledad.

Especialmente sensible fueron los cambios operados en la radio y en
los canales de la television. Durante gran parte de 1959 estos medios de
comunicacion, manteniendo su caracter privado, reflejaban los cambios
y el nuevo ambiente revolucionario pero, también, se inici6 una seria
pugna que llevé a la nacionalizacion de la radio y la television que dio
origen al Instituto Cubano de Radio y Televisién (ICRT). Radio Progreso
mantuvo su programa estelar con la Aragén, dado que era uno de los
de mayor rating en la radio cubana. Otras emisoras hicieron lo mismo
con sus solicitados programas “aragoneses”.

Otro proceso que incidiria de forma trascendente en la pro-
duccién musical cubana seria el de la nacionalizacién de las casas
editoras de discos. Este, como los anteriores, llevd varias etapas. Hu-
mara y Lastra, casa consignataria de la RCA Victor en Cuba, bajo la
influencia del sentimiento nacionalista cubano, comienza a imprimir
los nuevos discos con un nuevo sello: RCA Victor Cubano. Era tal la
alegria popular en toda Cuba que por doquier surgian bailes y para
ello urgian los discos, férmula por excelencia para amenizarlos, ya
fuera con el propio disco o con cintas para grabadoras que contenian
la reproduccion de los mismos. El afno 59 fue de extraordinario éxito
para la orquesta Aragon.

Sumergida en el ambiente popular, y consciente la RCA Victor
Cubano de la importancia de la musica de la Orquesta en los medios
sociales del pais, realiza la grabacién de un LD que llevé por nombre
Cojale el gusto a Cuba con la orquesta Aragén.” De este LD ocuparon
los primeros lugares de la preferencia nacional de ese ano los boleros
Le dije a una rosa$ de Virgilio Gonzélez y No puedo vivir® de Osvaldo
Alburquerque (con un solo de violin de Lay que es antoldgico) y El baile
suavito de Maria Aurora Gémez; esta Gltima pieza se ha convertido en un
distintivo sonero de la Aragén. Ademas, el disco presenta la curiosidad
de contener tres piezas espanolas, arregladas a ritmos cubanos, Ven y

7 Titulo del LPD-502, RCA Victor Cubano (Discuba).

8 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 45-1001, pieza CUH-115, grabada por la
RCA Victor.

9 Disco de 45 rpm, pieza J2ZW-4670, grabada por la RCA Victor en 1958.
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venl!0 de Gémez Retama, El escapulario de J. Alvarez, M. Tenorio y E.
San Julian y Ah, qué familia serior!! de Severo Mirén. Este LD, también
impreso en New York, consolida la fama de la Aragén en Estados Uni-
dos, América Latina y otros paises. El ano I de la Revolucién es en el
que la Orquesta ocupa, de nuevo, el lugar cimero en el gusto popular
y en la elecciéon de los criticos.

Le dije a una rosa

Dime por qué lloras
Cuando eres hermosa
Le dije a una rosa
Y me contesto:
Lloro por la ausencia
De mi jardinero
Que es al que yo quiero
Y me abandond.

Tenia lindos colores
Y un perfume embriagador
Y cuando no la regaron
Se marchité la flor
Cuando no la regaron
Se marchito la flor.

El baile suavito

(Coro)

Para gozar, bailar suavito,
Aprende el son que es sabrosito
Para gozar, bailar suavito,
Aprende el son que es sabrosito

(Solista)
Una discusion habia
Entre gente bailadora

10 Disco de 45 rpm con la clasificacion 51-7463, pieza J2ZZW-4671, grabada por
la RCA Victor el 26 de junio de 1958.

I Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 45-1007, pieza CUH-117, grabada por la
RCA Victor.
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Sobre cual era mejor
De los ritmos que hay ahora.

(Coro)

Para gozar, bailar suavito,
Aprende el son que es sabrosito
Para gozar, bailar suavito,
Aprende el son que es sabrosito.

(Solista)

Uno dijo chachachd,
Otros gritaron que el mambo
Otro bail6 Melenco
Pero el son iba imperando.

(Coro)

Para gozar, bailar suavito,
Aprende el son que es sabrosito
Para gozar, bailar suavito,
Aprende el son que es sabrosito.

(Solista)
Y al fin quedd convencido
El bailador exigente
Que el son es lo mds sabroso
Porque lo pide la gente.

(Coro)

Para gozar, bailar suavito,
Aprende el son que es sabrosito
Para gozar, bailar suavito,
Aprende el son que es sabrosito.

El 29 de mayo de 1959 parte la Aragdén para Estados Unidos y
actia en Nueva York con extraordinario éxito. El 5 de julio vuelven
a ese pais, esta vez a Miami. El 22 de agosto retornan a la ciudad
floridana y el 7 de noviembre a la de Tampa. El lugar que ocupa la
Aragon, en Cuba en 1959, se observa cuando es proclamada como la
orquesta mas popular del ano, por lo que se le confiere el Diploma
de Honor Rita Montaner.

Durante el segundo ano de la Revolucién, el impacto de la Aragén
no es menor que en el anterior. Graban tres nuevos discos de larga
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duraciéon que batieron records de popularidad: Me voy para la luna,’?
uno de los LD méas famosos de la agrupacion, Danzones de ayer y de
hoy,13 que constituye una joya interpretativa de la Orquesta, y el exitazo
del ano: Charangas y pachangas.!* Fue tal el éxito logrado desde el co-
mienzo de la divulgacion de estas grabaciones, que en 1960 le otorgan
a la Orquesta el Disco de Oro de la RCA Victor, que en Cuba llevé el
nombre de Premio Discuba, nuevo distintivo de la firma discogréfica
en la Isla.

Los tres discos, sin embargo, tienen caracteristicas distintas. Me
voy para la luna, cuyo titulo refleja la resonancia mundial de la carrera
espacial (al igual que otra de las piezas de la Aragon, El chachachd del
satélite); contiene, ademas de este simpatico niimero, el extraordinario
arreglo de la pieza norteamericana Quiéreme siempre de Lynes-R.
Guthrie, ain de gran arraigo en América Latina, boleros como Ya no
alumbra tu estrella’> de Miguelito Valdés e Indtil sacrificio’6 de Jorge
Borrego; chachachd como El Limpiabotas,’” de los Cuates Castillas y
piezas de dificil clasificacion como Tiembla tierra’$ de Guillermo Ruiz
Pérez y Los pescadores de Varadero de Pio Leyva y Juan Arrondo.

Una verdadera sorpresa musical lo fue el disco Danzones de ayer
y de hoy. Los arreglos de Lay y Egles, el ritmo y la sonoridad Aragon,
revitalizaron el danzén en muchos de los jévenes de entonces. El dis-
co es una joya de interpretacion de este género. Llama la atencion el
extrano silencio que se cierne sobre esta obra, antologia de danzones,
a pesar del andlisis de algunos especialistas, musicdlogos y bailadores
que lo consideran como un clasico de la musica danzonera:

“El género mas dificil de los que interpretamos nosotros, de los
que interpretan las charangas: el danzon, es el mas dificil, porque todos

12 Titulo del LPD-520, RCA Victor Cubano (Discuba).
13 Titulo del LPD-515, RCA Victor Cubano (Discuba).
14 Titulo del LPD-555, RCA Victor Cubano (Discuba).

15 Disco de 45 rpm con la clasificacion 45-1028, pieza CUH-135, grabada por
la RCA Victor.

16 Disco de 45 rpm con la clasificacién 45-1084, pieza CUH-179, grabada por
la RCA Victor.

17 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 51-7398, pieza H2ZW-7981, grabada por
la RCA Victor el 22 de noviembre de 1957.

18 Disco de 45 rpm con la clasificacion 45-1028, pieza CUH-136, grabada por
la RCA Victor.

19 Disco de 45 rpm, pieza H2ZW-7978, grabada por la RCA Victor el 22 de
noviembre de 1957.
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los danzones son diferentes y cada danzoén tiene sus cosas especificas,
sus cierres, sus efectos”.?0 (Rafael Lay Bravo)

“El danzén es una miusica muy complicada, necesita prepara-
cién académica y junto con el tango, es de los géneros mas dificiles
de interpretar en toda América Latina”2! (César Pagano, periodista
colombiano)

“La manera de interpretar los danzones en la orquesta Aragon es
unica, yo he escuchado muchos danzones en otras orquestas y, since-
ramente, es Unico”.22 (Vilma Rincén, periodista colombiana)

“El danzén en la introduccién tiene el paseo, este se hacia ad
libitum (a gusto) cada uno hacia lo que queria, Lay organiza para que
hicieran arménicamente todo el mundo lo mismo y eso le da también
a la orquesta Aragén una singularidad”.?3 (Pancho Terry, musico)

“El estilo Aragén haciendo este tipo de musica, la diferenciaba
mucho, la manera de interpretar Richard en la flauta, la manera de
escribir Lay los arreglos de esos danzones”.?4 (Lazaro Dagoberto Gon-
zalez, violinista de la Aragon)

El tercero de estos LD, Charangas y pachangas,?> tuvo una repercu-
sién especial. Ello estuvo dado por la introduccién del ritmo Pachanga,
y una de sus variantes llamada Charanga, que, por entonces, revolu-
cion6 la musica bailable en el pais. Nameros como Yo no bailo con
Juana?6 de Martin Rodriguez y Rafael Lay, y Caminito de Guarena?? de
Billo Frémeta, (pieza venezolana que, en la interpretacién de la Aragén
llevé a record de ventas a la RCA Victor en Estados Unidos y América
Latina).28 Por esa razon la empresa disquera le otorgd a la Orquesta el
disco de oro RCA Victor Premio. También forman parte de ese LD Yo

20 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venti Producciones,
2009.

21 bidem.
22 Ibidem.
23 Ibidem.
24 Ibidem.
25 Titulo del LPD-555, RCA Victor Cubano (Discuba).

26 Disco de 45 rpm con la clasificacion 45-1109, pieza CUH-265, grabada por la
RCA Victor.

27 Disco de 45 rpm con la clasificacion 45-1091, pieza CUH-200, grabada por la
RCA Victor.

28 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista con Celso Valdés
Santandreu, 24 de octubre de 2013.

129



LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

no me lo robé vigilante? de Enrique Bonne y Kilimanjaro30 de Mario
Recio, que ocuparon, ese afno, los primeros lugares en el hit parade
cubano. La Aragén marchaba con su tiempo y captaba con su musica
el ritmo de su tiempo.

Yo no me lo robé vigilante

(Coro)
Yo no me lo robé vigilante, fue ella quien lo tiro,
El panuelito blanco, blanco reblanco que le di yo.
Yo no me lo robé vigilante, fue ella quien lo tiro,
El panuelito blanco, blanco reblanco que le di yo.

(Solista)
Voy a relatarle el caso, oiga vigilante cémo paso,

Yo estaba en aquella esquina cuando del brazo de otro cruzo,
Y cuando ella habia pasado quedé tirado junto a mis pies,
Aquel paniuelito blanco que yo creia que amaba tanto,
Aquel parniuelito blanco, blanco reblanco que le di yo.
Pregtintele al bodeguero y verd, que yo no le miento,
Pregtintele vigilante y sabrd, si digo verdad.

Pregtintele al bodeguero y verd, que yo no le miento
Pregtintele vigilante y sabrd, si digo verdad,
Y cuando haya investigado, seguramente comprobard,
Que yo le entregué el panuelo, como una prueba de amor sincero,
Y como ella iba con otro, cuando pasaba me o tiro.

(Coro)
Yo no me lo robé vigilante, fue ella quien lo tiro,
El paniuelito blanco blanco reblanco que le di yo.

(Solista)
Que yo no me lo robe vigilante, le juré que no fui yo,
Alli parado en la esquina, yo vi cuando ella me lo tiro,
Vigilante...

29 Disco de 45 rpm con la clasificacién 45-1125.

30 Disco de 45 rpm con la clasificaciéon 45-1103, pieza CUH-259, grabada por la
RCA Victor.
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(Coro)
Yo no me lo robé vigilante, fue ella quien lo tiro,
El panuelito blanco blanco reblanco que le di yo.

(Solista)
Yo estaba en aquella esquina, alli me encontraba yo,
Y vi cuando el panuelito a propio intento ella lo tird,
Echa pa’lante.

(Coro)
Yo no me lo robé vigilante, fue ella quien lo tiro,
El panelito blanco blanco reblanco que le di yo.

(Solista)
El panuelito blanco blanco reblanco que le di yo
Que yo no me lo robé vigilante, le juro que no fui yo.
Vigilante...

(Coro)
Yo no me lo robé vigilante, fue ella quien lo tiro,
El panelito blanco blanco reblanco que le di yo.
Yo no me lo robé vigilante, fue ella quien lo tiré
El panuelito blanco blanco reblanco que le di yo.
Yo no me lo robé vigilante, fue ella quien lo tiré
El panuelito blanco blanco reblanco que le di yo.

Es tan grande el impacto de la Orquesta en Estados Unidos que,
practicamente, no pueden cubrir todas las solicitudes. El 19 de febrero
de 1960 tocan en Nueva York; el 7 de mayo retornan a esta ciudad; el
2 de junio parten para Miami y también amenizan bailes en Tampa.
El 3 de diciembre de ese afo se efectda el ultimo viaje de la Aragén
a Estados Unidos en esta etapa. La ruptura de relaciones entre Cuba
y Estados Unidos obliga a la agrupacién, que se encontraba en Miami,
a elegir entre retornar o no volver. La Aragén regresa a Cuba. Fue un
acto de definicién patriética y de cubania. Lay sabia que, sin el con-
tacto directo con su publico cubano, perderia no solo el sentido de la
Orquesta sino también su fuente de inspiracién. Esta decision le costé
a la Aragén dieciocho anos sin poder volver a encontrarse con sus
seguidores en todas partes de Estados Unidos.

No obstante, la RCA Victor, propietaria de los master de las piezas
de la Aragoén, asi como sus filiales en varios paises de América Latina,
siguieron reproduciendo la discografia tradicional de la Orquesta. Con
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cierta periodicidad aparecian LP, cuyas selecciones y diversas formas de
organizar las piezas musicales de la Aragén, respondian a un mercado
en el cual la institucién cubana se habia convertido en el gran mito.
Nombres como “La indiscutible”, “La auténtica”, “La insuperable”, “La
unica”, “La inigualable”, presiden el titulo de los LD grabados con las
piezas originales de la Aragén, en Estados Unidos, México, Colombia,
Venezuela, Chile, Republica Dominicana y Canadd, entre otros paises.
Un LD, impreso en 1972, con el titulo de Original de Cienfuegos,3! por
la RCA Victor de Nueva York, reproduce las doce primeras grabaciones
de la Aragén. En nota de contraportada se aclara que ello se hace a
solicitud del publico. La venta del disco fue extraordinaria. En Colombia
y en Venezuela se hacen reproducciones de este disco en 1976. Casi
veinte anos después de haber sido grabadas en disco de 45 rpm, estas
piezas de la Aragén volvian a la popularidad y una nueva generacion de
oyentes y bailadores norteamericanos o latinoamericanos se convertian
en fanaticos del mito Aragén, abriendo camino a las leyendas sobre
la Orquesta. La decisién de retornar a Cuba comportd para la Aragén
la pérdida de millones de pesos que eran el resultado de la venta de
sus discos en el mundo. En Cuba, el afio 1960 cierra para la Orquesta
con el otorgamiento del diploma de la revista habanera Show a la mas
destacada del ano.

Si para 1960 seguia considerandose a la Aragén la indiscutida
y mas popular orquesta del pais, en 1961 continuaria, todavia con la
RCA Victor Cubano-Discuba, otro grupo de LD que harian resonar la
radio y los tocadiscos en todo el pais. Debido al éxito alcanzado con
el disco Danzones de ayer y de hoy, en este ano aparece el volumen
132 de este titulo, no menos impresionante que el anterior por sus
extraordinarias ejecuciones de los danzones clasicos y la inclusién de
su superéxito Caimitillo y maranoén; se reedita Charangas y pachangas,
como consecuencia de la popularidad de sus nimeros y se presentan
los nuevos LD Ja ja pachd,3 Ultimos éxitos de la Aragén3* y Mosaicos
tropicales.3> Cinco LD en un afio, justo cuando comenzaban a desapa-

3

Titulo del LD FSP-293, RCA Victor New York, USA, 1972.
32 Titulo del LPD-532, RCA Victor Cubano (Discuba).
33 Titulo del LPD-557, RCA Victor Cubano (Discuba).

31 Este disco aparece, en ese mismo afo, con dos sellos editoriales distintos
y dos titulos diferentes: 1ro. Ultimos éxitos de la Aragon. Discuba, LPD-565;
2do. Cojale el gusto a Cuba con la Orquesta Aragén, Vol. 1I, RCA Victor,
LPD-561.

35 Titulo del LPD-576, RCA Victor Cubano (Discuba).
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recer del panorama musical cubano importantes cantantes, directores
de orquestas y agrupaciones musicales.

De Ja ja pachd fueron piezas muy demandadas No quiero lio de
Eulalia Jiménez y Nifio Rivera, Te seguiré esperando de Carmelina Poldo,
Chachachdad de las doce de Terina Martin, La Criticona de René Touzet
y la antoldgica Gladys, pieza de Richard Egiies dedicada a su hija con
motivo de cumplir sus quince anos. El primero de estos nimeros es
presentado como son montuno, el segundo y el tercero como chachacha,
el cuarto como pachanga y el ultimo como danzén-cha.

Gladys

Gladys, en tu dia
Te deseamos, felicidades
Felicidades, te deseamos
Gladys, aqui estamos
Pidiéndole a Dios
Que siempre seas muy feliz
(Estribillo)
Felicidades Gladys, Gladys.

Mosaicos tropicales presenta el interés de reunir varias piezas que
ya habian sido éxitos de la Aragén, algunas de las cuales no habian sido
llevadas a LD. Pero sin duda lo que significé una verdadera reanimacién
de la musica cubana fueron las piezas contenidas en Ultimos éxitos de
la Aragon o Cdjale el gusto a Cuba con la orquesta Aragén vol. 11 que
ya se bailaban por toda Cuba por haber sido grabadas en 45 rpm y
muy presentes en la radio. Tres de sus nameros, Tu no sabes de amor
de Ricardo Diaz, Jardinero del amor de Roberto Nodarse y El paso de
Encarnacion, presentados los dos primeros como samba-chd y el dltimo
como guaracha-chd, fueron de un extraordinario éxito por el ritmo, la
orquestacion novedosa, y la interpretacion. Una aceptacion, por razones
diferentes, lo tuvo el nimero El cuini tiene bandera, referido a un popular
personaje habanero, que retomaba, reanimandolo, el son montuno a
lo Richard Egiies, su autor. El bolero Amor ciego de Rafael Hernandez,
en la voz de Fernando Alvarez, también obtuvo una buena aceptacion,
asi como Mi charleston-chd de Rafael Lay y la nueva grabacién de la
pieza de Victor Marin, dedicada a Richard Egiies, Que suene la flauta.

Es importante destacar la cubanidad que exhibe mundialmente la
Orquesta, en 1961, evidenciada en este disco, Cdjale el gusto a Cuba
vol. II, que es el titulo utilizado por la RCA Victor de New York, donde
aparecen sus nuevos grandes éxitos. No obstante, hay un nimero en

133



LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ella que refleja los intensos prejuicios raciales existentes en la Cuba
tradicional y que entran en los espacios que abre la Revolucién a través,
no de la politica, sino de la red de vasos comunicantes que recorren
todo el cuerpo de la nacién. Se trata de El paso de Encarnacion de
Pedro Aranzola y musicalizado por Richard Egilies. Su autor relata que,
a sugerencia de algunos amigos, cambi6 el titulo y la frase inicial de
la cancién, La negrita Encarnacion, por “La trigueha Encarnaciéon” para
la primera frase y para el titulo, El paso de Encarnacion. La letra de la
canciéon comprende una tematica popular, con tono presagioso, satirico,
humoristico, descriptivo y aplicado a una circunstancia personal. La
inspiracién de Aranzola devela lo ocurrido en un baile en el que se
encontraba tocando la orquesta de Chapottin:

[...] Baj6 una muchachita a bailar, daba unos pasillos...
—iAhora si, Tomas! iMira, Tomds, mira como estoy! —gritaba
ella mientras bailaba.
—Esta bien, Encarnacién, pero vamos, chica, que va a llover.
No vas a poder correr con ese vestido—. Tenia un vestidito de
esos que son estrechitos abajo.
—iNo importa, hasta el final! —. Y Chapottin siguié tocando.36
Dicha cancién, repleta de mezcla sonora y gracil picaresca, pasé
a la historia, no solo porque a través de ella se reconocen las esencias
populares, las vivencias y paradojas de la Cuba profunda, el latir de sus
calles, el sentimiento del bailador y del cubano simple que se convierte
en rey de la noche. Mas que eso con su ritmo, la musica cubana en-
contré temas que como este, en su momento, fueron un bombazo en
el circuito musical cubano, con independencia de los pre-juicios, calados
en las mentes, por lo que antecede a todo juicio o idea.

El paso de Encarnacion

La triguena Encarnacion,

Cuando se pone a bailar,

No hace mds que tararear
Lo que el conjunto interpreta.

Su compariero Tomads,
Como la conoce bien,
Le dice con gran desdén:
Fijate que va a llover

36 Gaspar Marrero: ob. cit., p. 102.
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Y que no puedes correr
Por lo estrecho del vestido.

(Estribillo)
Cambia el paso,
Que se te rompe el vestido.

En 1961, se crea la Imprenta Nacional de Cuba que comienza su
extraordinaria produccién de libros. Poco después, son nacionalizadas las
casas disqueras. Al desaparecer la RCA Victor Cubano y Discuba y hasta
1964, los discos de la Orquesta aparecen como de la Imprenta Nacional
de Cuba, quien crea los sellos Areito y Palma y la empresa exportadora
de discos Cubartimpex. Producen el disco Charleston-chd,3” que no es
otra cosa que una nueva edicién de Ultimos éxitos de la Aragén. Pos-
teriormente se crea la Empresa de grabaciones y ediciones musicales
(Egrem) quien, a su vez, continda el sello Areito. Nace asi el 31 de marzo
de 1964, la heredera de todas las grabaciones hechas por las diferentes
firmas discograficas que hasta ese momento hubo en Cuba. A partir de
entonces, decir Egrem, es decir la disquera cubana por excelencia, es
hablar de un vasto archivo que atesora verdaderas joyas musicales.

Si bien la afectaciéon en el mundo de la fardndula es muy agu-
da, en especial a partir de la ofensiva revolucionaria de 1968, que
hace que la vida nocturna de la ciudad se reduzca sensiblemente,
por otra parte, la masividad de los bailes, que desbordaban la alegria
popular llevé a los musicos a crear nuevos ritmos. Este es el caso
de la aparicion, desde los comienzos de la Revoluciéon, de modali-
dades musicales con nombres tales como pil6n,38 mozambique,3°

37 Titulo del LPA-1013, Areito (CUBARTIMPEX).

38 Ritmo inspirado en la forma en que los campesinos despulpan el café en un
tronco ahuecado llamado pil6n. En €l no hay un golpe, sino varios elementos
ritmicos puestos en juego, en el que el piano imita la sonoridad del Organo
Oriental, en la paila se da el golpe (que ya venia haciendo desde la década
del cuarenta Chepin-Chovén, como si estuviera pilando el café) en tanto
las tumbadoras y el contrabajo hacen algo similar. La primera obra que se
grabé con este ritmo fue Baila José Ramon, 1964, de Enrique Bonne.

39 Ritmo dado a conocer en 1963, por el percusionista Pedro Izquierdo Padrén
(Pello el Afrokan), con su grupo, integrado por tambores, campanas e ins-
trumentos de viento. Su creador explica: “Los tambores con que yo debo
tocar el nuevo ritmo son, basicamente cinco [..]. En ellos ejecuto el floreo
o quinto indispensable [..] Y en su base central [..] se repite en forma de
adorno musical, los golpes fundamentales del mozambique”.
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pa’ca,*0 wa-wa,¥! coyunte, chiquichaca, etc., que no son mas que ela-
boraciones, un tanto novedosas, de elementos ritmicos aparecidos en
otras manifestaciones populares. El procedimiento es casi siempre el
mismo: se toman ciertos giros ritmicos, se les sitda en nuevas formas,
se combinan utilizando otros instrumentos y se “crean” nuevos ritmos.*2

El ano 1962 para los aragones fue muy emotivo por el efecto tanto
de noticias positivas como negativas. En la etapa revolucionaria son
estimuladas aquellas personas que por sus logros se hacen acreedores
de importantes reconocimientos. Los musicos de la orquesta Aragén
por su infatigable trabajo reciben la Palma de Plata como expresion
de los resultados alcanzados. Era este el premio que otorgaba el pe-
riédico Revolucién a las figuras e instituciones mas destacadas del arte
en Cuba. Otra noticia, en este caso, negativa, afectaba a la Orquesta.
Muere el 13 de diciembre (al dia siguiente de cumplir cincuenta y dos
anos) Orestes Aragén Cantero, el fundador de la Orquesta, victima de
un infarto cardiaco, después de padecer por varios anos de una enfer-
medad pulmonar.

En 1963, al desaparecer el programa De Fiesta con Cristal, la Ara-
gbén es contratada por Radio Progreso. Definitivamente La Onda de la
Alegria se convertiria en la casa de la Aragén. El programa que haria
época se titulaba La Revista Musical del Lunes y se emitia en el mismo
horario nocturno de De Fiesta con Cristal.

Ese afo, en las cuerdas de la Aragén se produce un cambio. Entra
Dagoberto Gonzdlez Piedra como violin en sustitucion de Pedro Celestino
Depestre Gonzdalez y, un ano después, se redondean con el violoncello
de Alejandro Tomas Valdés. Para esa época la Aragén introduce nuevos
ritmos, el pa’c4, el mozanch4, el shake-cha y el guachipupa. De hecho,
también interpretan otras piezas que requieren otra utilizaciéon de los

40 Pa’ca. Ritmo creado por Juan Rafael Marquez Urbino (Juanito Marquez), en
la década del sesenta. Sobre este ritmo Marquez comenta: “..marcando
los tiempos fuertes del compéas con un palo al costado de la tumbadora
y una clave sincopada y otros golpes que combinan estos basicos en las
pailas, bongdes y giiiros. Se puede tocar lo mismo en 6/8 que en 2/4 y esa
combinacion de los instrumentos de percusiéon es complementada por di-
senos orquestales, caracteristico del ritmo”. El nombre de “pa’cd”, lo tomd
su creador de su pieza mas popular Arrimate pa’cd.

41 'Wa-wa. Ritmo impulsado por Eddy Gaytan y que tuvo en el cantante Aurelio
Reinoso uno de sus principales cultivadores. La base ritmica es ejecutada
por la caja de la bateria.

42 Maria Teresa Linares: La musica y el pueblo, Ed. Pueblo y Educacién, La
Habana, 1974, p. 169.
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violines, reforzados con el violoncello, y de la flauta, que la hacen so-
nar como una camerata. Tiene capacidad artistica e instrumental para
incursionar en los mas diversos géneros.

La popular orquesta atrajo a un buen nimero de compositores.
A partir de la década de los afnos sesenta, se unieron a Lay y Richard,
sus arreglistas y compositores principales, otros integrantes de la agru-
pacién en calidad de compositores: Dagoberto Gonzalez Piedra (Ahora
si sabroseao,*3 Arrepentirse, Para bailar a mi lo mismo me da, Arregla
tu vida Pepe y Aprende muchacho, entre otras); José Ramén Beltran
Guzmén (Hay que saber comenzar, Con su permiso, No me voy a
molestar, No tengo por qué callarme, Esa es la ley y Hay que ser sin-
cero, por solo mencionar algunas); y Alejandro Tomas Valdés (creador
del ritmo Chaonda y autor de los nimeros Qué onda con cha-onda,
Aprende a bailar cha-onda,#* Oye, baila mi onda, Festival de cha-onda,
Baila muchacho y Oye sactidete).

Entre los autores que compusieron para la Orquesta en estas
décadas se destacan Arturo Alonso; César Portillo de la Luz (en
especial con su Son al son) Enrique Bonne (Yo no me lo robé vigi-
lante) Eugenio Hernandez (Di que no me quieres ya, Todo comienza
ahora) Juanito Marquez, creador del ritmo Pa’ca (Arrimate pa’ca® y
Guayaba dulce, éxitos de la Aragén) Julio César Fonseca (De la Opera
al chachachd, Mire Don José, Mi son es un vacilén,%6 Pregiintame
cémo estoy, (Juego de qué?) y Pedro Aranzola, quien compuso, con
arreglos de Richard Egles, varios nimeros de éxitos de la Aragén
(El paso de Encarnacion, Los problemas de Atilana,#” Charlas del
momento, Si sabes bailar mi son, Sin clave y bongé no hay son v,
con anterioridad, Gallo y gallina).

Un papel importante desempend, en estos afnos, como compositor,
arreglista y productor de la Aragén, Tony Tafo Lépez. Ademas de editar
algunos de los discos de la Orquesta, compuso éxitos como Sube un
poquito mds,*8 Que es lo qué quieres, nena; El son del pariente, Un

43 Pieza en LDA-3339, Areito (Egrem) RCA VICTOR (Japé6n) y EDIC-60393, MU-
SART México.

44 Pieza en LD 3642 Areito (Egrem).
45 Pieza en PRD -081 Areito (Egrem) y LD 3183 Egrem.

46 Pijeza en LDA-3339, Areito (Egrem) RCA VICTOR (Japén) y EDIC-60393, MU-
SART México.

47 Ibidem.
48 Pieza en LDA-3372, Areito (Egrem).
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real de hielo,” Cuba es una maravilla, Te autorizo para amar, Sin tu
permiso.’? Por ultimo, mencionaremos a Virgilio Gonzalez, del cual la
Aragén grabd tres éxitos, los boleros Le dije a una rosa, No me persigas
y Muneca de bacarat.’!

A pesar de la popularidad del programa que la Aragén tenia los
lunes por la noche, una decisién de Radio Progreso, en 1965, lleva a
la creacién del programa musical que hard época en la aficion de
toda la Isla: su Programa dominical con la orquesta Aragoén. La socia-
lizacién de la musica de la Aragén a través de la radio, se convirtié
en un fenémeno macrosocial, de modo que fue tal el éxito, que se
comenzaron a realizar las grabaciones con la Orquesta en el estudio
y con la presencia de publico. La frase “iAragonisimos dias, amigos...!”
se convirtié en la identificaciéon del programa que se trasmitia en las
mananas dominicales a estudio lleno.

Otro aspecto de especial interés es el referente a la orquesta Aragéon
como acompanante de diversos cantantes nacionales y extranjeros; su
capacidad de adaptacion a estilos, géneros y voces diferentes. En los
anos cincuenta, es necesario recordar sus interpretaciones con Orlando
Vallejo, Fernando Alvarez, Gloria Diaz, Joseito Fernandez, Luis Carbonell,
Paulina Alvarez, Barbarito Diez, Alberto Beltran, los Hermanos Rigual y
el cantante y compositor panamefo Tony Moro.

En las décadas de los sesenta y setenta del pasado siglo son
memorables los trabajos conjuntos de la Aragén con Las D’Aida —en
particular las piezas Ajd vivi®? y Zdbata Twichi—,>3 con Los Papines
y con Los Zafiros. Apreciable es su vinculo con tres de las grandes
voces femeninas cubanas: Elena Burke, Moraima Secada y Omara
Portuondo. Las tres participan en el disco por los cuarenta y dos afnos
de la Orquesta (la primera con Nostalgia y Son al son, la segunda,
con una version de su inolvidable Alivio y la pieza Qué poco he sido
para ti, y la tercera, con el exitazo Solo ti y yo).>* Un caso especial

49 Pieza en LD-3274, Areito (Egrem); LPA-1069. Realizado con grabaciones de
archivo, Egrem; 20-202, (Lic. Egrem; BASF PRODUFON, Venezuela.

50 Ibidem.

5 Pieza en LPD-567, RCA VICTOR; PRD-079, Areito (Egrem); LP-1003, Palma
(CUBARTIMPEX) y TECA-001, REC Sello TECA.

52 Ibidem.
53 Pieza en CD 9201. Hecho en Francia.

54 Todas estas piezas en LD 3981, Areito (Egrem); TI-70554, TREBOL (MEXICO)
y en CD-3038. Fabricado en Espafia por Ibermemory. Es una produccién
Egrem -Areito para FONOMUSIC S. A.
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fue el de la cantante Argelia Fragoso quien se presentd, por primera
vez en publico, con solo diez afios interpretando con la Aragén Canta
muchachita. Son innumerables los encuentros ocasionales de diversos
y afamados artistas con la agrupacion. Algunos de ellos estan en los
archivos filmicos del ICRT o en colecciones particulares, como la de
Lou Pérez. Otros han sido filmados por aficionados. Sin pretender
dar una lista completa, solo como un muestrario, mencionemos a
Aurora Basnuevo, Caridad Cuervo, Carlos Puebla, José Antonio Mén-
dez, Mundito Gonzalez, el baritono Ramén Calzadilla, Rosita Fornés,
Silvio Rodriguez, el dio de Clara y Mario, el actor José Antonio Rivero
—con su parodia de Delilah,% titulada Mi leyland—, Los Compadres,
Luis Garcia, Pacho Alonso y Pio Leyva. Entre los internacionales, el
cantante africano Laba Sosseh, los puertoriquenios Andy Montafiez y
Gilberto Santa Rosa y, quien siempre soné cantar con su preferida, la
orquesta Aragoén, el venezolano Oscar D Leén.

Un importante trabajo de rescate de estas obras “en vivo” lo esta
realizando Radio Progreso al editar tres discos: Orquesta Aragén, Los
aragones en la Onda de la Alegria,6 vol. 1 y Il y Los aragones entre
amigos,>” que contienen tanto piezas grabadas como no grabadas co-
mercialmente; pero que fueron interpretadas “en vivo” para el publico
oyente de dicha emisora. El tercer disco es una muy buena seleccion
de nuimeros interpretados por diversos cantantes con la Aragon.

LA ARAGON CONQUISTA EL OLYMPIA DE PARIiS Y EL

CHAIKOVSKI DE Moscu

Uno de los momentos mas estelares en la historia de la Orquesta
se presenta cuando se crea una delegaciéon musical cubana que viajara
por Europa. El nombre del espectaculo es Music Hall de Cuba.

En Paris, se presentan en el considerado templo de la musica fran-
cesa, el teatro Olympia, sede de los grandes éxitos de Edith Piaf e Yves
Montand. El estreno del espectéaculo se realiz6 el 19 de agosto de 1965.
Extraordinaria fue la aceptaciéon alcanzada por la delegacion artistica
cubana y de su gran estrella la orquesta Aragén con su cancién Los

55 Pieza en LDA 3318 Areito (Egrem) y LA 20-191 (Lic - Egrem) BASF PRODU-
FON (Venezuela).

56 Titulo del CD DISCMEDI. DM-060 DL: B.25-94. P y C Producido por RTV
Comercial S. A., Cuba.

57 Titulo del CD DISCMEDI. DM-089 DL: B.78-95. P y C Producido por RTV
Comercial S. A
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problemas de Atilana®8 de Pedro Aranzola, fenomenal hit al mantenerse
durante doce dias cerrando cada actuacién. Las grandes ovaciones del
publico, implicaban el retorno de los musicos a escena para repetir la
pieza. Esta cancién que cautivd a los parisinos que asistieron al Olym-
pia, evidencia las reconocibles melodias y arreglos surgidos del oficio
y la imaginacién del binomio Lay- Eglies, donde por encima de todo,
a pesar de lo complejo que es el arte de la composicién, se aprecia
la autenticidad de su armonia y de sus timbres, en los que mantienen
la tradicién cubana; de ahi la gran aceptacién del publico que colmé
esta sala para disfrutar de nuestra musica.

Los problemas de Atilana

Caballero qué problema
El que atraviesa cirilo,
Anda triste y conmovido
Porque no puede encontrar
Un tinte para pintar
Las canas de su mujer.

Y él que ya conoce bien
A su mujer atilana,
Sabe que no va a rumbear,
Sabe que no va a bailar
Porque le han salido canas.

(Estribillo)
Ay, Atila, ay Atilana.

Con relaciéon a la excelencia de las presentaciones que realizd
la Orquesta en Francia, Omar Vazquez, uno de los periodistas de la
época, expresd: “Los vi con el Music Hall en el teatro Olympia de Paris
[..] Y tengo que decirte que, a pesar de la presencia de otros artistas
nuestros de indiscutible calidad, la gran estrella fue la Aragén, por esa
sabrosura que nos identifica en el mundo entero”3® Otro periodista
registr6 aquel momento con estas palabras: “Cuando la Aragén suena
hay encantamiento en la sala del Olympia. Cada espectador sigue el
ritmo y luego aplaude fuerte. Y a mediados de un nimero se escuchan

58 Disco de 45 rpm, pieza LDS-002B, grabada por Egrem-Areito.
59 Héctor Ulloque German: ob. cit.,, p. 31.
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ovaciones. Esto ocurre cuando Lay juega como el maestro que es con
su violin, cuando Richard Egilies saca sonidos increibles a su flauta o en
los momentos en que Bacallao se «desata» con su baile espectacular”.60

Por el rotundo éxito obtenido en las actuaciones realizadas en el
Olympia, reciben por parte de Samba Watt, duefio del Club Samba
Koer, la invitacién y el contrato para cenar y actuar en dicho Club. El
impacto de la Orquesta en el mas exigente publico francés es tal, que
Francia se convierte en una de las plazas mas importantes de la Aragén.

Embajadores de la cultura cubana, los aragones van a ofrecer su
arte también a Polonia y a la URSS como fieles representantes de las
mds genuinas tradiciones del pueblo cubano. La calidad los llevo a
marcar un hito en la historia de la musica cubana al alcanzar la corona,
cuando fueron invitados en este dltimo pais a hacer una presentacion
en el afamado Conservatorio Chaikovski en el afio 1965.

De sus vivencias en la Unién Soviética, Lay Apesteguia, relata:

Fuimos por primera vez a la Unién Soviética. Dicho sea de paso,
después volvimos en cinco ocasiones mas [...] En una ocasién, en
Moscq, salié del publico, una voz que, aprovechando un momento
de silencio, mientras la orquesta se preparaba para interpretar otro
numero, pidi6 La Reina Isabel®! en un espanol bastante confuso.

[] Al escucharnos los profesores [..] nos hacen la invitacion
para presentarnos en el Conservatorio Chaikovski. Ya por el solo
hecho de recibir esa invitacién, habia nerviosismo entre nosotros.
Pero cuando nos dijeron que la Aragén iba a ser la primera or-
questa popular que iba a dar un recital alli entonces si que nos
emocionamos de verdad [..] En aquella oportunidad, el maestro
Igor Frélov, uno de los mejores violinistas de la URSS [...] me dijo:
“Mira, Lay para darte &nimo, yo me voy a sentar aqui con ustedes
en el escenario, porque los veo un poco nerviosos”. iY c6mo no
iba a estarlo! (Se imaginan a mi con el violincito este? [...] Fue una
exposicion desde Antonio Maria Romeu hasta el ritmo que estaba
en ese tiempo, que era el pa'ca. Tocamos danzon, el ritmo nuevo
de Arcano, chachachg, etc. [...] Nos felicitaron. A Richard le dijeron
que era un virtuoso, mientras que a Varona, Panchito y Guido [...]
los alabaron por la sincronizacién, el matiz, por esa unién que
hay entre ellos tres, que llega el momento en que hay uno solo.
Y no podia faltar Bacallao, a quien le hicieron quitarse un zapato
para ver qué tenia en la suela [..] El director del Conservatorio
agradecié nuestro gesto de tocar alli y dijo que nuestra musica

60 Ibidem.
61 Pieza en LPD-532, RCA Victor Cubano, Discuba y Egrem.
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se podia llevar a Sinfénica. Ese fue el mejor momento de los
aragones: Empezamos a tocar llorando y terminamos llorando.t2

El objetivo era que los profesores y estudiantes del afamado
Conservatorio oyeran como se interpretaba la musica cubana; cémo
se desenvolvian los violines, las cuerdas dentro de la Orquesta, re-
saltdndose la limpieza, a pesar de que estaba la tumbadora. Aun-
que ciertamente la calidad del sonido depende mucho del nivel de
audio, a veces depende del ingeniero de sonido, el mayor porciento
depende del ejecutante. La clave de que el sonido de la Aragén se
escuchara tan perfecto radica en la maestria técnica de sus musicos
y su impecable articulacién en las interpretaciones. Al respecto, Da-
goberto Gonzdalez explica: “Si ti no lo haces bien, si no tocas como
es debido, si no afinas bien, si ti no matizas bien, eso no sale bien
y Rafael Lay era un experto en eso. La Aragén es la Gnica charanga
que ha visitado el Conservatorio Chaikovski desde el afno 1965, cosa
que para nosotros es un privilegio muy grande, un honor altisimo”.63
Ha quedado como un hecho unico en la Historia de las charangas y
de la musica popular cubana y latinoamericana dicha actuacién en
el Conservatorio de Moscu.

En la continuacién de su labor discografica graban tres discos en
diferentes casas editoras del exterior: dos en Francia y uno en México.
De regreso a Cuba, la orquesta Aragén, unidad artistica integrante del
Music Hall, recibi6 la comunicacién de que sus discos tuvieron un éxito
rotundo en Francia, segin la empresa disquera Emi.

EN LA CIMA CUBANA

En Cuba, la misica de la orquesta Aragdén formaba parte de la
vida cotidiana como una de sus vias de expresion. Ese ano en Cuba
graban bajo el sello Egrem un LD que contenia piezas con nuevos ritmos
como el pa’ca y el mozancha. El valor cultural del disco no solo reside
en las nuevas combinaciones ritmicas sino, también, en las situaciones
y personajes que forman parte de la sociedad cubana de esos afos.
Algunos de sus nimeros fueron: Caserita villareriat% de Emiliano Pon-

62 Juventud Rebelde, La Habana, 26 de septiembre de 1971, p. 5.

63 Documental Aragén. La charanga eterna, guiony direccién de Ileana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venta Producciones,
2009.

64 Disco de 45 rpm, pieza Egrem-2606, grabada por Egrem-Areito.
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ciano, Arrimate pa’cdb> de Juanito Marquez y Besitos con mozanchd®6
de Francisco Olivera. De igual manera el mundo musical fue generando
elementos que se desgajaban en nuevas combinaciones. Elementos de
la salsa%” ya se iban imponiendo en la musica de la Aragén, término
acunado en los Estados Unidos ya en los sesenta.

Arrimate pa’ca

La gente va llegando al baile, la gente va llegando al baile,
Y todos los que no son bobos se ponen a buscar pareja.
Algunas dicen que si, algunas dicen que no,
Algunas dicen que si, algunas dicen que no,

Pero poco a poco la que no bailaba se empieza a mover,
Y al poquito rato se agarra el mds feo con loco placer.

(Coro)
Hay qué buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené.
Hay qué buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené.

(Solista)
El que tiene una buena pareja, ya de nada, de nada se queja,
Y el que no pudo hallar una buena, enseguida vacila una ajena.

(Coro)
Hay qué buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené.
Hay que buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené.

(Solista)
El que pudo venir tempranito, de seguro ligé un pollito.
Y el que tarde buscé su pareja, que se alegre de hallar una vieja.

65 Ibidem, pieza Egrem-2466.
66 Pieza en PRD-081, Areito (Egrem) y en LD 3183, Egrem.

67 Nueva sintesis del son cubano. De raiz cubana con una armonia moderna
americana. Se fundamenta en tres géneros: el son, el danzén y la rumba y
en la influencia tangencial de otros géneros caribefios y americanos, pero
su columna vertebral esta en el son cubano. El nombre de salsa, resulta por
la mezcla de varios ritmos. No existe diferencia entre la salsa y el son, es
lo mismo pero con cosas mas avanzadas como un tumbao o un montuno.
La salsa se basa en el montuno con muchos coros.
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(Coro)
Hay qué buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené.
Hay que buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené,

(Solista)
No me pongas esa mano en el hombro, no me mires asi con desprecio.
Lo que tienes que hacer es cantarme,

(Coro)
La, la, la, la, la.

Hay qué buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené.
Hay qué buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené.
Hay arrimate pa’cd nené, hay arrimate pa’cd nené.

Hay qué bueno, qué bueno, hay qué rico, qué rico.

Hay qué bueno, qué bueno, hay qué rico, qué rico.
Cdllate soldao, cdllate soldao.

Cdllate, cdllate soldao.

(Solista)
Cdllate soldao pa’ que no cunda el pdnico

(Coro)
Hay qué buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené,
Hay que buena estd la fiesta mamd, hay arrimate pa’cd nené.

(Solista)
No me pongas esa mano en el hombro, no me mires asi con despre-
cio,
Lo que tienes que hacer es cantarme,

(Coro)
La, la, la, la, la.

(Solista)
Cdllate soldao.68

68 El final de este nimero musical no se entenderia sino se conoce que, en
ese tiempo el espacio de la televisién cubana Aventuras para nifos, jévenes
y mayores, trasmitia una de sus series mas exitosas, El Zorro, en el cual
la nota humoristica la daba el personaje del Sargento Garcia quien, en un
tono particular, pronunciaba esas frases: “callate soldao” y “que no cunda
el panico”.
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El papel difusor de la radio no solo se ocup6 de socializar la

musica de los aragones a través de las emisoras nacionales sino tam-
bién a través de otras emisoras como Radio Tiempo en la ciudad de
Cienfuegos, que tenia en 1967 un programa que utilizaba discos de
la Orquesta y era uno de los que contaba con mayor audiencia en la
region. Por esta época la agrupaciéon es duena absoluta de los espacios
de la musica bailable. Eugenio Pedraza Ginori relata una anécdota de
1967, que refleja esa extraordinaria popularidad:

Un jueves de verano, cerca de la 1:00 am. 2 000 personas
repletan una carpateatro en el barrio habanero de La Vibora.
Hay buenas razones para irse: la madrugada ha empezado, hace
mucho calor, las sillas son incémodas y por el escenario han
desfilado ya los favoritos del momento —entre ellos Meme Solis®
y Luisa Marfa Giiell—70 Sin embargo nadie se levanta. Falta el
“plato fuerte”, el gran final: la Aragén.

Aparece el animador, con cara “de circunstancias” pide ex-
cusas al publico:

—La Aragén no ha podido venir —dice. La reacciéon es inme-
diata. Todos protestan.

—Tiralo por el balcon —grita alguien.

—Pero hemos traido otra orquesta en su lugar —explica.

— No! Noooo!

—iQueremos la Aragén!

Antes de que aquello degenere el animador aclara que todo
ha sido una “broma” para dar tiempo a que se preparase
la orquesta. La tensiéon cede. Se abre el telén y se oyen los
compases del tema: Si ti escuchas un rico danzon / ponle el
curio, es Aragon.

69

70

José Manuel Solis Fernandez, Meme Solis (Mayajigua, Las Villas, 23 de
septiembre de 1939) compositor y pianista. Estudié piano en Santa Clara, y
posteriormente se trasladé a La Habana. Inicié su carrera artistica en 1958.
En 1960 fund6 el Cuarteto de Meme Solis que se convirtié6 en poco tiempo
en uno de los mas populares y atractivos de la década de los sesenta del
siglo pasado. En su momento estelar estaba compuesto por Farah Maria,
Miguel Angel Pina, Raul Acosta —Héctor Téllez sustituy6é a este dltimo— vy
por el propio Meme Solis. El cuarteto quedé disuelto en 1969. Afios después,
Meme Solis se trasladé a Estados Unidos.

Luisa Maria Giiell (La Habana, 1940) cantante que inici6é su carrera en la
década de los sesenta. Se caracterizé por hacer versiones de piezas interna-
cionales de gran éxito: No tengo edad, La vida sigue igual y No me vuelvo
a enamorar, entre otras. Para 1967 era sin duda una de las voces juveniles
mas destacadas del momento. En 1969 se trasladé a Espana. Desde 1982
reside en Miami, Estados Unidos.
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Estalla el aplauso, Aragén y el publico se entregan a un ritual.
Los musicos tocan, cantan y bailan. Los espectadores corean,
dan palmadas. No se estan quietos en los asientos y pasillos.

Ocho horas después, en el taller o en la fabrica, Juan contara
a Pedro:

—Opye anoche la Aragén estuvo en la carpa. La verdad es que
esa gente son unos “barbaros”.

En este pais el baile es la primera aficiéon. El deporte nacional,

ha dicho alguien. El cubano es un trompo, el ritmo le entra por

los pies. La musica popular es una gran parte de la Isla, un tema

de todos los dias. El que mas y el que menos conoce. Por eso

llegar arriba-arriba es méas que dificil. Aragén —la orquesta mas

popular de nuestra historia— llegé a la ctspide hace 11 anos.

Desde que se encaramo6 alli no ha habido quien los baje.”!

Tras treinta anos de su fundacion y dieciséis del inicio de sus gran-
des triunfos en la arena nacional e internacional, los aragones reciben,
en 1969, el agasajo de las organizaciones de la cultura cubana y el de
su pueblo. Este reconocimiento se llevé a cabo con sendos grandes
espectaculos en el teatro Amadeo Roldan de La Habana y en el Tomas
Terry de Cienfuegos, con la participaciéon de importantes figuras de la
musica cubana como Omara Portuondo y Elena Burke, ademas de la
presentacion de la novel cantante Argelia Fragoso. El presentador en la
Perla del Sur fue Odilio Urfé, quien asevero:

La orquesta Aragén desde su fundacion hasta el momento ha
recorrido un largo camino cuajado de jornadas duras de trabajo,

de sacrificio, de momentos amargos y también de desbordante

felicidad, lo que ha contribuido a fortalecer la linea de trabajo y

las altas metas artisticas que sus integrantes se trazaron desde

1939 [...] teniendo al danzén y a otros géneros tipicos de base

en su repertorio, la Aragén comienza su ascenso a la popularidad

nacional cubana a principios de la década del cincuenta, como

intérpretes extraordinarios del chachacha [..] el papel que la
Orquesta Aragén ha jugado es, indudablemente, el de mas inte-
rés y resonancia nacional e internacional [...] y esta significacién

histérica, unida a la alta calidad de sus interpretaciones, gran
ajuste en la ejecucién, renovaciéon y enriquecimiento constante
de su vasto repertorio en consonancia con las corrientes contem-
poraneas o de moda, han sido razones méas que suficientes para
que mantenga su liderazgo en el pueblo y la singular acogida
que sus grabaciones discograficas y presentaciones han tenido
en casi todos los continentes.”

71 Pedraza Ginori: ob. cit., p. 58.
72 Héctor Ulloque: ob. cit., p. 23.
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En la ciudad de Cienfuegos donde treinta afos atras habia ocurrido
la fundacién de esta emblematica Orquesta sus musicos recibieron el
homenaje de las autoridades y de su pueblo en el Parque Marti. La
radio y la televisiébn, medios transmisores de musica y noticias por
excelencia, desplegaron una serie de programas con motivo de la ce-
lebracién de los tres lustros de vida de esta Orquesta. Como parte de
las actividades programadas se incluye la grabacién por los fundadores
de algunas piezas, como los danzones Almendra,”> de Abelardito Valdés
y Sentimental,* de Armando Valdés Torres, entre otras.

En el periodo comprendido entre los afios 1969 y 1970, nuestro
pais asume el titAnico compromiso de producir diez millones de to-
neladas de azucar, para lo cual se movilizé a todo el pueblo cubano
en apoyo a esta tarea. Imbuido en la realizacién de esta proeza, el
mundo artistico y cultural participé activamente, desde su arte. En
esta coyuntura Rafael Lay y su orquesta reciben la solicitud de Radio
Progreso de musicalizar los versos del Indio Nabori que serian utiliza-
dos como tema musical de la emisora, con el objetivo de reforzar la
identificacion de los trabajadores de todo el pais con las actividades
de la zafra de una manera mas amena y placentera. Este tema atn
hoy identifica a la emisora:

Que no duerma el brazo
Ni cese el motor,
El trabajo es gloria,
La vida es accion.

Jamds nuestra tierra
Tuvo tanto amor,
Ni tan bello fruto

Salié del sudor.

El proceso revolucionario implica importantes cambios sociales y,
asociados a ellos, el surgimiento de nuevas formas de sociabilidad. En
la década de los 60, se destacaron autores e intérpretes como Eduardo
Saborit —creador de piezas como Conozca a Cuba primero, el Himno
de los Alfabetizadores y Cuba qué linda es Cuba—, Carlos Puebla
—autor e intérprete de piezas como Y en eso llegé Fidel y Hasta

73 Disco de 45 rpm con la clasificacion 45-1098, pieza CUH-152, grabada por la
RCA Victor.

™ Pieza en LPD-532, RCA Victor, Discuba y Egrem.
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siempre comandante—, Ramén Veloz —con su programa Palmas y
carias—, Esther Borja —con el Album de Cuba— y Rosita Fornés —
Cita con Rosita—. Este proceso se enriquecié con otros movimientos
musicales como el feeling —José Antonio Méndez, César Portillo de
la Luz, Frank Dominguez—, el desarrollo de nuevos cuartetos —EI
Del Rey, Los Bucaneros, Los Modernistas, el de Meme Solis, Los
Zafiros—y la aparicién de jévenes cantantes —Luisa Maria Glell—.
Comienza, en esos anos, el reinado de Elena Burke, Moraima Secada,
Omara Portuondo, Gina Leo6n y la fugaz Fredesvinda Garcia (Fredy).
Benny Moré, y Pacho Alonso son, con sus orquestas, los mas popu-
lares cantantes de musica popular bailable. La Aragén es la orquesta
charanga duefna absoluta del mundo bailable y radial cubano.

A finales de la década surge y se desarrolla el movimiento
de la Nueva Trova, con compositores como Silvio Rodriguez, Pablo
Milanés y Noel Nicola. El Grupo de Experimentaciéon Sonora del
ICAIC, bajo la direccién de Leo Brower, inicia nuevas bisquedas
y expresiones. Es una nueva generacion que hace, esencialmente,
musica para renovar, musica para sentir y pensar. Abre un nuevo
espacio necesario. Hay una busqueda incesante que expresa, con
nuevas formas, una relacién entre el cambio revolucionario y el
sentimiento sublimado del artista. Las polémicas son abiertas y
candentes. Una tendencia simplifica los anos cincuenta a una
musica menor subordinada a las exigencias comerciales; otra, la
integrada a la evoluciéon de una tradicién creadora de profundas
raices cubanas. En algunos surge una extrana concepcién entre lo
viejo y lo nuevo que sustituye la de calidad versus mediocridad,
profesionalidad versus facilismo.

Por otra parte, en el gusto musical cubano ha impactado la
musica internacional de moda que, programas como Nocturno
de Radio Progreso, difunden fundamentalmente por medio de los
grupos musicales espafoles, version desmejorada de sus originales
ingleses, norteamericanos o franceses. Muchas de esas piezas son
traducciones de grupos mas famosos como The Beatles. Parte de la
nueva juventud se encuentra frente al hecho de que la radio cubana
no difunde al célebre grupo de Liverpool, como a otros cantantes y
orquestas de relieve en el mundo. A comienzos de los anos setenta
del siglo pasado, mientras la Aragén ocupa los primeros lugares en
el ambito de la musica latina en toda América, latina o anglosajona,
su presencia en determinados espacios en Cuba disminuye como
consecuencia de las politicas musicales de moda o por el gusto
determinante de un productor o director que decide independiente
del publico.
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LA EMBAJADORA MUSICAL DE CuBA

Entre 1970 y 1978 la Aragén se convierte en la Embajadora Musi-
cal de Cuba. En el primer ano referido se realiza en Osaka, Japon, la
Expo’ 70, en la que intervinieron, a partir del 26 de febrero, un gran
nimero de intérpretes y agrupaciones cubanas. Entre los artistas que
participaron en el certamen se encontraban Omara Portuondo y la or-
questa Aragén. En el pabellon de Cuba se mantuvo todo el tiempo en
alto la musica cubana, representada por estos grandes intérpretes que
defendieron nuestro acervo musical. Resulta imposible dejar de subrayar
el impacto que tuvieron los embajadores de la musica cubana en este
pais, lo que trajo consigo la produccién de cuatro documentales, ademas
de actuaciones realizadas para la radio y la television internacionales.
La Aragén a través de diferentes emisoras y canales iba apropiandose
de un espacio musical reconocido mundialmente. Hicieron filmaciones
para las corporaciones japonesas Mainichi Broadcasting Corp, NHK-TV,
Radio MBS-Osaka; la television y radio de Canad4; la NDR (televisora
en aquel momento de la Republica Federal de Alemania) y la television
de México.™

De nuevo el éxito acompand a los aragones. A partir de este
momento deja su huella en el estilo de orquestas japonesas que inter-
pretan la musica latina e, incluso, graban un disco con catorce temas
para la RCA Victor de Japoén. Este ha sido difundido por distintas casas
discogréficas en otros lugares del mundo. Las canciones que prevalecen
en este LP76 constituyen obras maestras de la musica cubana, algunas
de ellas son: El Manisero de Moisés Simons, Siboney y La Comparsa
de Ernesto Lecuona, Guantanamera de Joseito Fernandez, Ay, mamd
Inés de Eliseo Grenet, Aquellos ojos verdes de Nilo Menéndez y Utre-
ra, En casa de Tomds de Antonio Lépez, Quiéreme mucho de Roig y
Rodriguez, entre otras. Con especial interés se mont6 y grabé la pieza
japonesa Blue lights of Yokohama.

El 24 de julio de 1970, parten hacia Chile para participar en las
celebraciones por el triunfo de Salvador Allende en las elecciones
presidenciales de ese ano. Los aragones forman parte del espectaculo
Saludo Cubano. En esta ocasion interpretan, junto al elenco que alli se
encontraba, la canciéon Cuba qué linda es Cuba.””

Con relacién a lo ocurrido durante la primera presentacion de este
espectaculo, Rafael Lay da testimonio emocionado:

75 Gaspar Marrero: ob. cit., p. 121.
76 LDA 3339, Areito (Egrem), y en RCA Victor de Japén.
77 Pieza en DCP-26 y en LP- 275, DICAP (Discoteca del cantar popular).
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[...] En la primera actuacion, después de concluir el tema Sa-
ludo cubano,™ la emocién de ver a ese pueblo tremendamente
musical, coreando nuestro ritmo, fue tanta que tuvimos que
dejar de tocar. La acogida de los chilenos fue inolvidable para
nosotros y la unidad y espiritu de cooperacién que reiné en el
especticulo eran extraordinarias. Actudbamos de noche y de dia
en las fabricas, en el campo, en las minas, ante los estudiantes
universitarios y en funciones teatrales. Pero el profesionalismo
de los compaferos de la Delegacion cultural y el carino que
nos brindaba el publico hacian que no se sintiera el cansancio.”

La realizaciéon de esta actuacién constituyd un gran triunfo, le fue
otorgado el trofeo de Chile a la Orquesta.

La excelente preparacion de nuestros artistas integrantes del espec-
taculo Saludo Cubano y como prueba fehaciente de sus logros, en el
mes de octubre de 1971 este espectaculo fue llevado al teatro Amadeo
Roldan durante dos fines de semanas. De esta forma el publico cubano,
gran conocedor por excelencia de su cultura, tuvo la oportunidad de
apreciar el arte que envi6é a una tierra hermana.

Uno de los hechos mas extraordinarios en la historia de la orquesta
Aragén, ocurre el 6 de diciembre de 1971 cuando debutan, por prime-
ra vez, en el continente africano. La Aragén descubrié Africa mucho
después que Africa habia descubierto a la Aragén, segin notas de la
contraportada del disco Orquesta Aragén. La Charanga Eterna.89 Los
paises del Africa negra habian vivido el fin del colonialismo y el paso
a la independencia acompanados, entre otros, del chachacha. Para
el africano, la Aragén constituyd un patréon por el que fue juzgada la
musica cubana. Por la gran acogida obtenida, en casi todos los paises
que visité la agrupacion, recibi6 una bienvenida digna de un jefe de
estado. Renombrados presidentes africanos como Ahmed Sekou Touré
(Guinea), Marian Ngouabi (Congo), Siaka Stevens (Sierra Leona), Matheu
Kerekou (Benin), Agostinho Neto (Luanda), rindieron homenaje a la que
significaba la mas alta expresion de la musica bailable cubana. Iban por
un mes y estuvieron tres recorriendo varios paises. De esta manera la
Aragén invade el Africa con su sabor, sabor que en un alto porcentaje
se debe al decisivo aporte de los ritmos nacidos en esas tierras para
la conformacién del entremezclado ajiaco musical cubano.

78 Ibidem.

™ Teresa Diaz: “iPonle el cufo, es Aragén!”, Granma, La Habana, 30 de sep-
tiembre de 1971, p. 4.

80 Titulo del CD. Luséfrica 362112. C y P 1999. BMG France. BM 640.
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La estupenda acogida a los aragones en esta gira se evidencia en la
carta que elabora Rafael Lay al periodista Pedro Herrera. Por medio de
esta le comunica de forma cronolégica, la gira realizada y la aceptaciéon
popular alcanzada por la musica de la Isla. He aqui algunos fragmentos:

Dias 9, 10 y 11 en Dar Es Salaam (Tanzania), con motivo de las
fiestas de independencia de este hermano pais; el 12, en Zanzibar [...].

[..] 13 y 14, en Tanga. iMi madre, como bailan estas gentes!

Jueves 16: Dar Es Salaam. Mi hermano, baile a nivel de pueblo.
Esto fue el “acabose”. Una africana subi6 a la tarima y bail6 con
Bacallao y Tomas, dejandonos a todos asombrados.

Viernes 17: lo dedicamos a grabar 24 nimeros en la estacién
de radio de esta capital [...].8!

Alejandro Tomaés Valdés, violoncellista de la Orquesta, reafirma lo
expresado por Lay sobre esta gira:

Lunes 20 de diciembre de 1971: [..] Comenz6 en la embajada
(Egipto en El Cairo) la presentacion de la Orquesta a diplomaticos
y dirigentes de cultura de la Republica arabe de Egipto. Cada vez
que interpretamos una pieza el aplauso era inmenso. Tuvimos
que repetir la marcha egipcia...

[...] Brazzaville, jueves 20 de enero de 1972: Luego de estar un
rato conversando lleg6 el Presidente Marian Ngouabi, quien nos
dijo que desde que era estudiante admiraba a la Orquesta, que
habia nacido un afno después de la fundacién del grupo y que
nosotros habiamos tenido la oportunidad de observar cémo el
pueblo congolés amaba la musica cubana.

[...] Conakry, miércoles 9 de febrero de 1972: Por la manana
fuimos a almorzar, invitados por el Presidente de la Republica
de Guinea, companero Ahmed Sekou Touré.82

La popularidad de la Orquesta en todo el continente llegé hasta
personas de los mas variados origenes y condicién social. Todos conocian
sus nimeros y poseian sus discos. Omara Portuondo, en breve frase,
define el fenémeno musical: “En Africa el nombre de Cuba es Aragén”.83
Desde entonces la Aragén ha estado viajando constantemente al Africa.

81 Carta dirigida al periodista Pedro Herrera (Gabriel) Juventud Rebelde, L.a Ha-
bana, 29 de diciembre de 1971, p. 2. Gaspar Marrero: ob. cit., pp. 123 y 124.

82 Fragmentos del diario de Alejandro Tomas Valdés, publicado en Juventud
Rebelde, La Habana, 15 de marzo de 1972.

83 Documental Aragon. La charanga eterna, guiony direccién de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Ventti Producciones,
2009.
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El valioso quehacer de la orquesta Aragén a lo largo de esos afios
en el escenario internacional continta. Al finalizar su exitosa gira por
Africa de donde la musica cubana extrajo una de sus raices, parten a
hacer bailar a otros pueblos. En este caso a Espafa, de donde nuestra
musica extrajo otra de sus raices.

En los comentarios de Rafael Lay sobre su visita a ese pais se
evidencia lo sefialado con respecto a la hispanidad de nuestras raices
musicales: “[...] en Espana, donde actuamos en Madrid, en Barcelona,
Bilbao y Pamplona, pudimos ver cémo nuestro ritmo es rey. Asi fue en
Pamplona donde unos 5 000 jévenes, después que nos habia precedido
un grupo de intérpretes de la llamada musica moderna, se dejo arrastrar
por nuestro ritmo y no querian que nos fuéramos de aquella sala, y al
final arrancaron los afiches de anuncios para que se lo firmaramos”.84

Referente a la popularidad de los aragones entre los espafnoles,
Varona, el timbalero de la Orquesta, expresa lo siguiente: “Y que no
se te olvide que cuando estuvimos en Madrid y Barcelona entre el
publico, con grabadoras de cassettes, estaban Los Mustang, La Massiel
y Dyango”.8

Un naimero de éxito, en el contexto de los anos 1971 y 1972, lo
fue Sube un poquito mdss6 de Tony Tano:

Sube un poquito mas

Sube un poquito mds, no me digas que no puedes
Que si no subes mds es solo porque no quieres.
Uno viene desde abajo, va tratando de subir,
Solamente con trabajo es que se puede vivir.

Sube un poquito mds no me digas que no puedes
Que si no subes mds es solo porque no quieres.
Maravillas tiene el mundo, maravillas tiene usted,

Pero cuidelas compadre que se les pueden romper.

Sube un poquito mds no me digas que no puedes
Que si no subes mds es solo porque no quieres.

84 Declaraciones de los musicos a Pedro Herrera, Juventud Rebelde, L.a Habana,
15 de marzo de 1972, p. 2.

85 Ibidem
86 Pieza en LD 3642, Areito (Egrem).
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La pimienta pica mucho pero mds pica el aji,
No me critiques compadre ti también eres asi.

(Estribillo)
Sube, sube, sube un poquito mds sube, sube, no te quedes atrds.
Sube, sube, sube un poquito mds. Sube, sube, no te quedes atrds.
Sube, sube, sube...

Los Estilistas del Chachacha dirigen ahora su brujula hacia paises
del antiguo campo socialista, Rumania, Bulgaria y la Unién Soviética.
Tras concluir su gira por estos paises en marzo de 1972 regresan a
Cuba y graban un LP denominado Orquesta Aragon-Teatro Amadeo
Rolddn-Recital 57 Algunos de los nimeros que formaron parte de este
disco fueron: Adids, golondrina, de Caridad Garcia, Qué es lo que tu
quieres, nena, de Tony Tano, Mi son es un vacilén, de Julio César Fon-
seca, Espariolita, de Richard Eglies, El tiburén de Guanabo, de Uldérico
Mora, Yo bailo con Chana de Rolando Vergara, entre otros. Estas piezas
tuvieron tanta pegada en la poblacién cubana, que ese afio muchas de
ellas constituyeron hits.

La cadena de grandes éxitos de la Aragén contintia su desarrollo
siempre en ascenso; en esta ocasion, los triunfos de la Orquesta no solo
quedan en los hits; en los que ha logrado establecer un perfil propio,
sino que es seleccionada para formar parte de la delegacién de Cuba
al Festival de las Artes Creadoras del Caribe con sede en Guyana (CA-
RIFESTA'72). En el Queens College fue el gran espectaculo, el sonido
cubano se hizo sentir desde el comienzo y nuestra musica puso a bailar
a todos los alli presentes. La preferencia del pueblo guyanés por los
aragones fue tal, que de esa preferencia se derivd el compromiso para
tocar para los trabajadores de Lindem, sin sospechar siquiera que ese
dia se verian acompanados en el escenario, por el Conjunto Folclérico
Nacional de Cuba.

La Embajadora de la musica cubana no se detiene en su andar
por el orbe, ahora dirige sus pasos hacia Latinoamérica, donde siempre
es aclamada. Viajan a Panamd diez afnos después de su ultima gira
para participar en los carnavales de Col6n (zona franca mas grande
del continente y la segunda del mundo) y de Agua Dulce, ademas de
formar parte del espectaculo del Hotel Holiday.

No es dificil imaginar la gran aceptacién que profesan los pueblos
del continente africano a la orquesta insigne de la musica cubana si

87 Titulo del LDS 3436, Areito (Egrem).
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se tiene en consideracion la cantidad de veces que los musicos de la
mayor de las Antillas visitan estos pueblos a pesar de la gran diversidad
musical existente. En esta ocasiéon centran su viaje en la participacién
del Festival Nacional de la Cultura guineana a efectuarse del 4 al 16 de
marzo de 1973, bajo la direccién del presidente Sekou Touré. Contintian
su periplo dirigiéndose a Sierra Leona, donde fueron recibidos por su
presidente, Siaka Stevens. Luego de sus conquistas en los paises visita-
dos, concluyen en Mali su gira por el continente africano. Después de
actuar otra vez en Espana, regresan a la patria, y, retornan tres meses
después a la Unién Soviética, Rumania, Polonia, Checoslovaquia y la
Republica Democratica Alemana.

Los ritmos y bailes africanos son conocidos internacionalmente.
Muchos de ellos tienen raices culturales muy antiguas y se exhiben a
través de espectaculos por todo el mundo. La exportacion y el mestiza-
je de los ritmos musicales modernos han permitido que movimientos
de danzas africanas se hayan generalizado por otros continentes y se
hayan fusionado con otros ritmos y bailes para obtener nuevos ritmos.
En ellos se inspir6 el violoncellista de la Orquesta, a peticién de auto-
ridades africanas, para fusionar lo africano puro con la musica cubana
a lo Aragén y obtener un nuevo ritmo, el chaonda.

Africa dej6 su marca en la musica de la agrupacién con ndme-
ros como Muanga, de Franklin Boukaka, del Congo y més tarde con
XayeBoy un éxito de la banda senegalesa Africando. El 16 de febrero
de 1974 la Aragdn estrena el ritmo y danza chaonda, creado por su
violoncellista Alejandro Tomds Valdés. Este ritmo fusiona la musica
cubana con sus origenes, asi como introduce una forma muy peculiar
de bailarlo. Este ritmo le debe muchisimo a la gira de la Orquesta a
Guinea y su asociaciéon con una de las mejores bandas del pais: El
Bembeya Jazz National.88

En entrevista realizada para la televisiéon a Alejandro Tomds por
su importante logro musical-bailable que, utilizando el lenguaje de los
musicos, “dejo la pista caliente”, este expresé sobre su creacion:

Verdaderamente la onda la creé yo, pero le debo mucho,
mucho, a Lay, a sus consejos, y también a los companeros. Lo
demas lo ha hecho el profesionalismo, la experiencia y la calidad
de la orquesta [..] Las caracteristicas del chaonda lo definen
como un ritmo profundamente cubano con una influencia muy
marcada de africania. La bateria tiene una célula ritmica muy

88 Tomado de las notas al disco Orquesta Aragén. La Charanga Eterna, Lusa-
frica 1999.
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independiente, muy dificil de hacer. Al empatarse con la clave
cubana que la asienta, forma un nuevo ritmo, muy sabroso y
muy rico para bailar. Lo llamé chaonda porque nosotros siempre
buscamos ritmos que tengan raices profundamente cubanas. Y
este ritmo tiene de cha tiene de son y es una onda nueva. El
baile tiene dos caracteristicas: una parte que yo hago al principio
llevando el ritmo con los pies, muy dificil. Es la parte escénica,
con algo de excentricidad. La segunda parte, que es mas bien
de la onda es para que el pueblo la pueda bailar.8®

La Orquesta insigne de la musica cubana, por sus éxitos interna-
cionales y por su presencia nacional obtiene, en septiembre de 1974,
de la Central de Trabajadores de Cuba (CTC) y del Sindicato de Tra-
bajadores del Arte y de la Educacién (Sintae) el Certificado de Honor
por su 35 aniversario.

En 1977 se retira el tumbador Guido Sarria y es sustituido por Gui-
llermo Garcia. Es otro intenso afio que comienza con un éxito extraor-
dinario en Venezuela y en Colombia con presentaciones multitudinarias
en Cali, Buena Ventura y Bogota.

La Aragén viaja a Caracas el 4 de mayo de 1977. Cuenta Rafael
Lay, que “el mayor [de los bailes] tuvo lugar en el famoso Poliedro de
Caracas, con capacidad para 13 000 personas. Alterné esa noche con la
Aragén, Oscar D'Leén y su orquesta. [...] Trabajamos al final una hora
y cuarenta minutos. Al segundo nimero comenzaron a bailar en el
tabloncillo de baloncesto. Los periodistas reflejaron que era la primera
vez que en el Poliedro se bailaba [...]”.90

Los aragones gustaron tanto en Africa que realizaron un gran nu-
mero de visitas. La Orquesta enrumba sus pasos, en 1977, hacia estas
lejanas tierras con las cuales el pueblo cubano esta unido por indiso-
lubles lazos. Entre otras, realizan una extensa gira por Guinea Bissau,
Guinea, Mali, Beni, Congo (Brazzaville) y Angola.

Si en las visitas anteriores la musica cubana impact6 notablemente,
no cabe la menor duda de que en Africa, cuando de musica se trata
hay que contar con Cuba y en especial con Los Estilistas del Chachacha.
En esta ocasion actuaron en la sala Vog de Brazzaville donde reciben
el homenaje de miembros del Bur6 politico del Partido Congolefio del

89 Testimonio de Alejandro Toméas Valdés a la TV Cubana, febrero de 1975.
Archivo personal de Fernando Agiiero.

9 Declaraciones de Rafael Lay al periodista Fernando Rodriguez Sosa, en “El
son se llama Orquesta Aragon”, Bohemia, La Habana, 15 de julio de 1977,
p. 4.
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Trabajo. “Las calles de la ciudad de Brazzaville se vistieron de gala para
darle paso a la premier de la orquesta Aragén, donde una gran aglo-
meracion de publico dedicé sus aplausos al mejor conjunto cubano”.!

Fuera de nuestras fronteras los aragones conmemoran un afo mas
de su surgimiento, el 38 aniversario, que los sorprendi6 en Guinea. La
fiesta tuvo lugar en el Circulo Soviético de Conakry. Esa noche se efectué
un encuentro entre profesionales de Cuba y la extinta Unién Soviética
y, segun la prensa de entonces, una orquestacion del maestro Rafael
Lay de la cancién Noche de Moscti, tuvo una entusiasta aceptacion.9?

Otra anécdota nos hace recordar el impacto y significacion del
chaonda en Guinea: “El ritmo chaonda fue aplaudido apasionadamente en
su primera confrontacién ante el pueblo de donde extrajo la raiz ritmica
su autor, el cellista Alejandro Tomas Valdés, después del compromiso
realizado en la visita anterior por el director de la Aragén, Rafael Lay
con el presidente de la republica y secretario general del PDG, Ahmed
Sekou Touré, de realizar una nueva creaciéon sobre la base del estudio
de la musica autéctona guineana”.%3

A raiz de todos los acontecimientos que tuvieron lugar durante
su estancia en los paises visitados y valorando la acogida y el calor
brindado por estos pueblos a los musicos, la periodista Ilse Bulit refiere
lo siguiente:

Mas de 8 000 estudiantes de diferentes niveles de la ensehan-
za despidieron en el estadio 28 de septiembre de Conakry a la
orquesta cubana Aragén. Durante su estancia en este pais los
aragones amenizaron bailables, brindaron recitales en esta capi-
tal, en Kankan, Boke, y Kansar (minas de bauxita), organizados
para recaudar fondos para el XI Festival Mundial de la Juventud
y los Estudiantes.

La orquesta Aragén fue aclamada por la multitud presente en
el estadio Omnisport de Bamako, la capital de la Republica de
Mali, en su primera presentacioén en esta calurosa tierra.

Los sabrosos pasillos de Bacallao, el chaonda del cellista To-
masito Valdés, el bimbon del violinista Dagoberto Gonzéalez y el
solo de timbal del fundador de la orquesta Orestes Varona en
“Sabrosona”, provocaron prolongados vitores en esta actuaciéon de

91 Jlse Bulit: “Actud la Aragén en la sala Vog de Brazzaville”, Granma, La Ha-
bana, 9 de enero de 1978.

92 Jlse Bulit: “iAragén de Cuba!”, Bohemia, La Habana, 25 de noviembre de
1977.

93 Ilse Bulit: “Debuté la orquesta Aragon en el Palacio del Pueblo de Conakry
ante tres mil espectadores”, Granma, La Habana, 1 de octubre de 1977.
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la prestigiosa orquesta, que ofrecié una rica muestra de nuestra
expresion musical. En la actividad inicial se encontraban presentes
el embajador de Cuba en Mali, el presidente de la asociacion
de amistad Mali-Cuba asi como otros ministros y representacion
diplomatica de la URSS, RDA, Guinea, Argelia y otros paises.%4

En otro de sus articulos con relacién al éxito de los aragones en
tierras africanas la periodista escribe: “La orquesta Aragén de Cuba
debuté exitosamente ante los 3 000 espectadores que colmaban el
Palacio del Pueblo de la ciudad de Conakry en su tercera visita al
pais africano”.9

Su gira por Africa, en 1977, incluyé también visitas a Benin y a
Angola. En Benin fueron recibidos por su presidente Matheu Kerekou,
quien compartié con la Orquesta amigablemente el dia de la actuacién
especial a las fuerzas armadas. “De Angola habria tanto que hablar [...]
En Luanda la Aragén fue aplaudida en el teatro-Jardin Carlos Marx y
en la Plaza Sinesissi, mas conocida como la Plaza de la Tanqueta. La
serena sonrisa del presidente-poeta Agostinho Neto, su felicitacion al
fundador Orestes Varona en su 61 cumpleanos; la dindmica simpatia
del Primer Ministro Do Nascimento [...]”.96

Tras presentarse con sumo éxito durante los afnos de 1978 a 1981
en diferentes paises de América Latina (México, Reptblica Dominicana,
Panamé, Venezuela y Colombia) y de Africa, los aragones regresan a
la patria.

Al rotundo éxito de las presentaciones de la Orquesta en México
dedica espacio el periédico Granma:

Estas se iniciaron con la presentaciéon en Sdbado del 13, uno
de los programas mas populares de la television mexicana [...]

Cerr6 la Aragoén. Llovieron las peticiones de sus primeros éxitos
y de otros mas recientes [...] Ya en este momento las llamadas
son tantas que las leen de corrido.

Cuando Tomas Valdés cierra el programa a ritmo de chaonda
y las recepcionistas descansan aliviadas, la productora Dulce
Maria Jiménez y el director Américo Sole informan que se han
recibido mas de 2 500. Todo un récord. El éxito es rotundo.%”

94 Ilse Bulit: “Lleg6 a Mali la orquesta Aragén. Calurosa despedida en Conakry”,
Granma, La Habana, 3 de octubre de 1977.

9 Ilse Bulit: “Aragén: una visita por Africa”, Bohemia, 10 de diciembre de 1977.

9 Jlse Bulit: “Aragén: una visa para Africa”. Crénica acerca de la gira por Africa
de los aragones. Bohemia, La Habana, 30 de diciembre de 1977.

97 Omar Vazquez, Granma, La Habana, 29 de mayo de 1978, p. 3.
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En otro articulo, este de la revista Bohemia, se alude también a
ese viaje de la Aragén: “La duracién prevista para esta gira por Méxi-
co fue de 11 dias y se extendi6 a 56 y durante su estancia en tierras
mexicanas, actuaron también en el teatro Blanquita, uno de los mas
importantes centros de variedades en la capital y en el salén Maxim’s”.98

Una anécdota resulta reveladora. Surge la posibilidad de ir a tocar
a Veracruz, reconocida por su conocimiento de la musica cubana, en
el Auditorium de la ciudad e invitados por la universidad veracruzana.
Los aragones aceptan. Omar Vazquez, que cubre la visita como perio-
dista, cuenta que cuando llegaron al salén solo habia unas ciento y
tantas parejas. Se dijo: “Este empresario estd loco pagar una cantidad
grande de dinero por la Aragén y que esto esté asi”. Preocupado Lay,
fue a ver al empresario y este le explicd: “Maestro, no se preocupe, yo
lo Unico que quiero es que usted me toque tres nimeros después del
tema: El agua de Clavelito, El bodeguero y Pare cochero”. El programa
comenzo6 con el tema de la Orquesta y, de inmediato, continuaron los
tres nimeros solicitados; antes de terminarlos, “ya se estaba llenando
el lugar. A la hora y media no cabia nadie alli: eran unas cuatro mil o
cinco mil personas”.® Intrigado, Lay le pidi6 al periodista que averiguara
qué habia pasado. El empresario le explicé que habia contratado un
espacio radial que simplemente decia: “Ahora si, directamente desde
La Habana, la inconfundible orquesta Aragén. iEsctichela!”100 Y hasta
un grupo de rock que debia alternar con los cubanos, ante aquella
acogida, decidieron no actuar. Se le acercaron a Lay y le dijeron: “Mire
maestro hemos tenido un problema con el bafle, sigan tocando ustedes
que nosotros nos vamos.10!

El empresario fue mas explicito. Le explicé a Omar Vazquez que,
con anterioridad, en ocho ocasiones se habia anunciado la presencia
de la Aragén en México, pero, en realidad eran orquestas de New York,
de Puerto Rico o del propio México, utilizando repertorio de la Aragén.
Por eso, el tnico modo de que el publico creyera que era la auténtica
Aragén era escuchandola. Este es un aspecto digno de ser destacado.
En diversas partes de los Estados Unidos y de América Latina habian
surgido orquestas que no solo imitaban a la Aragén, sino que, algunas,
habian ido mas lejos, usurpaban el propio nombre de la Orquesta. El

98 Omar Vazquez: “Desde Ciudad México. Aragén vs. «ritmo salsa»”, Bohemia,
La Habana, 16 de junio de 1978, p. 29.

99 Ibidem.
100 [bidem.
101 [bidem.
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asunto no sorprendié a Lay, aunque no dejaba de indignarlo. Antes, en
Venezuela, habia constatado la envergadura del problema: “En Venezuela
existia una gran confusiéon. Una parte del pueblo creia que la Aragén
no estaba en Cuba [...] Esto debido a que [...] no encontraban nuestras
grabaciones y que, ademas, fueron creadas en Miami y Los Angeles dos
orquestas con nuestro nombre, con nuestra estructura y que copiaban
nuestro repertorio”.192 Quizas sea el tnico caso en nuestra historia
musical en que un nombre haya sido apropiado internacionalmente
en diversas ocasiones por los que se aprovechan de las situaciones
complejas que rodean, desde la politica, a un artista. En otro sentido,
era la mas contundente demostracién de la altura alcanzada por la
orquesta Aragén “imitada pero nunca igualada”, rez6 un dicho popular.

Dos hechos extraordinarios vinculados con la Orquesta, suceden en
estos anos. El primero de ellos es su retorno, después de casi diecisiete
anos de ausencia, a Estados Unidos. Su presentacion, la noche del 28
de diciembre de 1978, en el Lincoln Center de Nueva York, constituy6
todo un acontecimiento que conmovié al mundo musical latino. Esa
noche estaban presentes la mayoria de los musicos de salsa que, con
estilos y tendencias diferentes, fueron a escuchar al referente obligado
de todos ellos; a la Orquesta de la que habian aprendido, disfrutandola,
mas de un elemento que incorporaron a su musica.

Impresiones de aquel suceso quedaron registradas en El libro de la
Salsa. Del disco De La Habana a Nueva York. Concierto en el Lincoln
Center, tomamos estos parrafos:

El ambiente neoyorkino pocas veces ha conocido una emocién
como aquella, que impregné la noche del 28 de diciembre de
1978. El escenario era el Avery Fisher Hall, en pleno Lincoln
Center. Antes del concierto, fanaticos de todas las edades, cu-
banos de la clase media y neuyoricans (puertorriquerios) de
bajos recursos evidenciaban suficientemente la euforia [...] En
los salones se hacian comentarios diversos, especulaciones de
todo tipo mientras llegaba el momento de enfrentar el mito.103

Para la salsa de Nueva York, Cuba es la experiencia definitiva y la
Aragén uno de sus puntos mas importantes dentro de ella. A finales del
78, por fin los cubanos pisaron tierra gringa, y llegé asi la tan ansiada
oportunidad... iLa Aragén tocando en Nueva York! 104

102 Gaspar Marrero: ob. cit., p. 129.

103 Concierto en el Lincoln Center. De La Habana a Nueva York. CD-0362, Egrem,
1999.

104 [bidem.
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Dichosos quienes pudieron estar [...] Afortunados los que
vivieron la plenitud de esos artistas y de aquel publico; los
que penetraron en los misterios gozosos de la musica nuestra
—que son incesantes e impredecibles— en aquel invierno de
hace veinte anos [...] Hacia muchos anos que no se presentaba
en los Estados Unidos un espectaculo de gran envergadura con
musicos de la Isla. Las tensiones politicas habian cortado, entre
otras muchas cosas, un didlogo cultural enraizado en la tierra
de ambos paises.l05

Pocas veces (se) ha conocido una emocién como aquella [...].106

A su regreso de los Estados Unidos son invitados para participar
durante los dias 2, 3y 4 de marzo en el encuentro entre musicos cubanos
y estadounidenses Habana Jazz’79, a celebrarse en el teatro habanero
Karl Marx. Al evocar este importante evento de gran significado para
la Aragén, el cantante Pepe Olmo lo calificaba como el momento més
apasionante de su carrera: “Llegamos de Nueva York, venia muy ronco
pero la orquesta Fannia nos mandé a buscar al teatro [...] alli canté la
antolégica Noche de ronda del flaco maravilloso Agustin Lara. El dificil
publico me tributé unos 15 minutos de aplausos, fue increible”.107

El sonido Aragén se hizo sentir nuevamente en julio de ese afo,
cuando la Orquesta realiz6 una actuacion especial para los delegados
del CARIFESTA’79.

Ese ano la Aragén celebra sus primeros cuarenta anos de fructifera
vida. Un acontecimiento unico en la historia de las charangas cubanas:
una orquesta que se sostiene triunfante durante cuatro décadas. En la
medida que vive sus tiempos, acumula lauros y mantiene el trabajo
diario, los ensayos en los que intervienen todos, con los filtros de Lay y
Egiies. En conmemoracién del 40 aniversario, reciben el certificado que
los musicos de la orquesta santiaguera Ritmicos de Palma le entregan a
Orestes Varona, unico fundador activo, que ha permanecido las cuatro
décadas ininterrumpidas en la Orquesta. Para celebrar un aniversario
mas de la veterana Aragén nunca sobran las ocasiones. Es por este
motivo que el periodista Orlando Castellanos realiza un ciclo de pro-
gramas para Radio Habana Cuba, donde invita, de manera especial, al
director y guia de esta emblematica agrupacion, Rafael Lay Apesteguia.
El ciclo de programas concluydé con estas palabras suyas: “Si no es

105 [bidem.
106 Ibidem.

107 Rafael Lam: “Olmo y Bacallao”, Opina, primera quincena, La Habana, junio
de 1988, p. 29.
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por la visién de nuestro primer director, el compafnero Orestes Aragéon
Cantero, no hubiéramos podido estar celebrando hoy el cuadragésimo
aniversario ¢Por qué? Sencillamente porque el maestro Aragén supo
elegir [..] sus companeros a la hora de fundar la orquesta. Supo crear
una familia [...] ”.108

El segundo acontecimiento, resulta especialmente significativo. La
Aragén recibe, en 1981, en México, el Disco de Plata de la firma dis-
quera MUSART, nada menos que por la demanda que habian tenido
sus grabaciones.

Una gran pérdida para la agrupaciéon y para la misica cubana
ocurre el 26 de septiembre de ese mismo ano. Fallece el timbalero
Orestes Varona, musico fundador que marcé la secciéon ritmica de
la Aragén desde el momento de su fundacién y se mantuvo durante
toda la época de oro de la Orquesta. Solo fue capaz de retirarse en el
momento de su muerte. En estas circunstancias, Blas Eglies, hermano
de Richard, asume los timbales de la Aragon.

Otro momento importante para la musica cubana y también para
los aragones, fue, sin duda, el Festival Internacional de la Cancién Po-
pular Varadero'81 efectuado en nuestro pais, donde el publico cubano
pudo disfrutar de numerosos artistas de moda en diferentes paises, por
lo cual se editan dos discos LP de la Orquesta. El volumen I cuenta
con la presencia de las indiscutibles voces de Elena Burke, Moraima
Secada, Omara Portuondo y Argelia Fragoso. El volumen I, recoge el
primer popurri, Recuerdo de antario, que incluye una seleccién de sus
grandes éxitos (Cero codazos cero cabezazos, Bombén chd, El bode-
guero, Noche azul, entre otras).

Considerando el liderazgo alcanzado por la Orquesta durante sus
mas de cuarenta anos de fecunda labor, satisfaciendo las exigencias
del auditorio al celebrarse el Dia de la Cultura Cubana (20 de octu-
bre), reciben la Distinciéon por la Cultura Nacional, condecoracién de
mas alto nivel que otorga el Ministerio de Cultura de Cuba. A finales
de 1981, mientras acontecia el Concurso y Festival de Musica Popular
Cubana Adolfo Guzman, la orquesta Aragén es galardonada a través de
un homenaje que se le realiza en el teatro Karl Marx.

Este largo y extenso periodo se asocia al momento de mayor ma-
durez musical de la orquesta Aragén. La consolidacion de la cuerda de
los violines con la entrada del violoncello; el perfeccionamiento estilista
de Richard Egiies con su flauta; los solos de violin de Lay; el dio de

108 Orlando Castellanos: Programa Formalmente informal, Radio Habana Cuba,
La Habana, 23 de agosto de 1979.
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Pepe Olmo y Felo Bacallao en boleros interpretados, por separado, o
juntos, que formaron parte del movimiento feeling de la época (fue
notoria la interpretacion de Adiés felicidad!®® y Canta lo sentimental,110
piezas simbdlicas de ese movimiento). La sistematica introducciéon de
nuevos ritmos como la pachanga, el mozanchd, el pa’ca y el chaonda,
expresaban la complejidad y la amplitud del repertorio de una orques-
ta que se innovaba buscando su permanencia en el gusto musical
de bailadores y oyentes al ritmo de cada época. Esta caracteristica
le permitio, en el periodo, tocar en los mas afamados escenarios del
mundo y conquistar puiblicos tan diversos como el africano, el francés,
el japonés, el latinoamericano y el norteamericano. Significativamente,
en la medida en que la Aragén se convertia en un clasico de la musica
internacional, entrando a formar parte de series como las leyendas del
siglo xx de la RCA Victor; en Cuba, producto de las politicas de difusién
musical, perdia espacios de promocién, lo que acentuaba la pérdida
de escenarios populares.

O

109 Pieza en LPD 567, RCA Victor.
110 Ibidem.
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Testimonio grafico (1959-1982)

Foto 25. La Orquesta Aragon, 1959. De izquierda a derecha: Panchito

Arboldez (giiiro), Celso Valdés (violin), Pepe Palma (piano), Guido Sarria

(tumbadora), Pepe Olmo (cantante), Rafael Felo Bacallao (cantante y

bailarin), Joseito Beltrdn (contrabajo), Pedro Depestre (violin), Rafael

Lay Apesteguia (director, violin y cantante). Agachados Orestes Varona
(pailas) y Richard Egiies (flauta).
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Foto 26. Propaganda de la orquesta Aragén a inicios de la década

del 60. De arriba hacia abajo y de izquierda a derecha: Celso Valdés,

Pepe Palma, Guido Sarria, Rafael Lay, Richard Egiies, Orestes Varona,

los cantantes Felo Bacallao y Pepe Olmo, Joseito Beltrdn, Panchito
Arboldez y Pedro Depestre.
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Foto 27. Los integrantes de la orquesta Aragén en su ve-

hiculo (6mnibus) en 1959. En él se trasladaban a diversos

lugares del pais donde iban a interpretar su musica. Puede

observarse el nombre de la Orquesta, el de su ciudad natal,

Cienfuegos, y el de la firma discogrdfica RCA Victor, de la
cual eran artistas exclusivos.

Foto 28. Las voces de la cldsica orquesta Aragon. Bacallao,
Olmo, y Lay.
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Foto 29. La orquesta Aragon representando su firma discogrdfica RCA
Victor —se puede observar que aparece también la firma Discuba—. De
izquierda a derecha: Guido Sarria (fumbadora), Pepito Palma (piano),
Pepe Olmo (cantante), Panchito Arboldez (giiiro), Felo Bacallao (can-
tante), Rafael Lay Apesteguia (director, violin y cantante), Joseito Beltrdn
(contrabajo), Celso Valdés (violin). Agachados: Richard Egiies (flauta),
Pedro Depestre (violin) y Orestes Varona (pailas).

Foto 30. Rafael Lay tocando con la orquesta de Gonzalo Roig en la
iglesia de San Francisco de Paula, en 1960.
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Foto 32. Los Aragones vistiendo trajes en representacion de la
pieza musical Caserita villarena, del dlbum Calle 22, 1965.
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Foto 33. Actuacion de la orquesta Aragoén en un espectdculo a finales
de la década de los 60.

Foto 34. Actuacion, en 1967, en un espectdculo.
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Foto 35. La orquesta en el programa de television San Nicolds del
Peladero, 1967.

Foto 36. Participacion en un programa de television.
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Foto 38. En un programa de television con Bola de Nieve.
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Foto 39. Imagen tomada junto a Carlos Puebla, Centurion
y algunos integrantes del noneto de miisica moderna, 1968.

Foto 40. Integrantes de la cldsica orquesta Aragén (1969). De izquierda
a derecha: Panchito Arboldez (gtiiro), Joseito Beltrdn (contrabajo), Pepe
Olmo (cantante), Felo Bacallao (cantante), Pepe Palma (piano), Orestes
Varona (pailas), Guido Sarria (tumbadora), Richard Egiies (flauta), Ale-
jandro Tomds Valdés (violoncello), Dagoberto Gonzdlez (violin), Rafael
Lay Apesteguia (director, violin y cantante) y Celso Valdés (violin).
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Foto 41. Imagen tomada junto a Omara Portuondo en el hotel Habana
Libre, 1970.

172



CapituLo IV

Foto 42. Actuacién de la orquesta de Gonzalo Roig, junto a Rafael Lay
Apesteguia.

Foto 43. Rafael Lay Apesteguia junto a su hijo Rafael Lay Bravo.
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Vv
De una crisis profunda a un
renacer actualizado.

Cuarto periodo de la orquesta
Aragon (1983-2019)

’ IS S¥

UNA CRISIS PROFUNDA

El 13 de agosto de 1982, en un accidente automovilistico, en la ca-
rretera que conduce de Cienfuegos a Trinidad, muere el maestro Rafael
Lay Apesteguia. Dos dias antes habia fallecido Filiberto Depestre, que,
aunque llevaba varios afnos sin tocar en la Orquesta, se mantenia en
contacto con sus musicos. Todavia no se habia cumplido un ano del
deceso de Orestes Varona, acontecido el 26 de septiembre de 1981. En
el espacio de apenas once meses habian desaparecido las tres figuras
que, desde 1948, habian dado vida, organizacién y éxito a la Orquesta
durante su periodo de oro. Lay como director e inspirador musical,
Depestre, como administrador y violinista y Varona como timbalero y
sustituto de Depestre en la administraciéon. Durante muchos anos fueron
los tres musicos fundadores de la Orquesta, si se considera la temprana
entrada de Lay en la misma. La muerte sorprendio al director y lider de
la Aragén en plenitud de su labor artistica. Dejo lista la pieza No tengo
por qué callarme que fue estrenada con posterioridad por la Orquesta.

El golpe que significé la muerte de Lay es incalculable. Los musicos
sintieron que perdian a un padre espiritual, a un maestro que los guiaba
como musicos y en sus problemas personales, a un lider al que todos
seguian y, sobre todo, al director que encauzo, dirigi6, llevé al éxito, le
dio permanencia y le otorgé su sonoridad a la orquesta Aragon.

La noticia consterné a todos. Artistas, periodistas, dirigentes, y mu-
sicos expresaron su sentir por la muerte de uno de los grandes de la
cultura cubana. Lloraron sus familiares y amigos, pero también sinti6 su
pérdida todo el pueblo cubano. Sin tiempo para un adiés, se marchaba
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el hijo ilustre de Cienfuegos y de Cuba. A pesar de la muerte temprana
y en plenitud creadora dejé impreso los trazos de una identidad que
quedaria como los rasgos permanentes de décadas de vida musical
cubana. En los dias posteriores a su muerte fueron innumerables los
articulos y comentarios que se publicaron en diversos periddicos tanto
nacionales como internacionales. Uno de los periodistas, José Antonio
Fvora, en el periédico Juventud Rebelde, con verbo preciso, comento:
“[...] Ahi va un musico nacido del pueblo que trabaj6é para su pueblo
y que en él se queda. Su vida era un pedazo de la orquesta Aragén
y la orquesta Aragén fue su vida. Lo que era ritmo cubano le latia, lo
llevaba en la sangre [...| Lay vivird entre nosotros, no solo por eso, sino
también por su calidad humana. No solo por el musico que fue, sino
por el amigo que serd siempre”.!

Pero de otras muchas maneras se hizo evidente el dolor, y, una
de ellas resultd ser la evocaciéon de Oscar D’ Le6n cuando decia:

[...] Mi llanto no se pudo aguantar debido a que esta Orquesta
para mi es lo mas grande que existe en el mundo, debido a que
fue la Unica que pudo apartarme de mis juguetes cuando nino
[...] Y por eso mi sentimiento, al saber la desaparicién de este
maestro que para mi lo considero el padre en la musica. [..] Es
imposible que haya sucedido esto, una persona tan buena como
el maestro Lay [..] Y me uno al pueblo cubano en su dolor,
porque yo sé que el maestro Lay dej6 muchos amigos en su
pueblo [...] Por lo menos me queda ese grato recuerdo de que
el dltimo baile del maestro Lay lo hizo con Oscar D’ Leén, un
hombre que lo quiere sinceramente, porque para mi no morira
jamés el maestro Lay.2

Durante mas de un mes, los musicos de la Orquesta no atinaban
a relanzarse al espacio musical. Sin embargo, era evidente que la Ara-
goén contaba con un sustituto de igual calibre que el difunto Maestro.
Los musicos eligieron como nuevo director a Richard Eglies y como
subdirector a Rafael Lay Bravo, hijo del fallecido director. El hermano
de Richard Egiies, Blas Bernabé (Blasito) Egiies Martinez, entra en la
Orquesta en sustitucion de Orestes Varona. De inmediato actuaron en
los carnavales de Guantdnamo vy, ese afno, la Orquesta recibe dos im-
portantes distinciones: la Orden Félix Varela de primer grado, otorgada
por el gobierno cubano y el Girasol de la Popularidad en 1982, otorgado

1 José Antonio Evora: “Entre su pueblo, y para siempre, Rafael Lay”, Juventud
Rebelde, La Habana, 15 de agosto de 1982, p. 4.

2 Archivo de Fernando Agiiero.
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por la revista Opina. En la encuesta publica la Aragén mantenia, en
ese afno, una alta popularidad, pese a la ausencia de la Orquesta en
determinados espacios musicales.

En su viaje a Venezuela, realizado ese mismo afio poco antes de
la muerte de Lay, la Aragén encontré que el popular muisico Oscar
D’Ledn, tenia en su repertorio algunos de los nimeros mas importantes
popularizados por la Orquesta como Calculadora y El baile Suavito. Este
musico quiso cantar con ellos y se presenté en una actuaciéon de la
Orquesta y compartieron escenarios juntos. En ese marco, los aragones
le hicieron la invitacién de que viajara a Cuba. Oscar D’Leén aceptd. Se
iba a efectuar el Festival Internacional de la Cancién Popular Varadero'
83. Para sorpresa del cantante venezolano, la Aragén habia sido excluida
del espectaculo. Manifest6, de inmediato, que si la Aragén no tocaba
él no cantaba en el festival. Sin mucho entusiasmo, pero teniendo en
cuenta la posiciéon de Oscar D'Ledn, se incluy6 a la Aragén. Fue una
noche extraordinaria. Oscar D’Leén tuvo la satisfaccion de cumplir con
uno de sus mayores deseos, cantar con la Aragén Los Tamalitos de
Olga. Si bien la orquesta cubana habia sido excluida de un importante
festival en Cuba; en Miami los grupos extremistas le pasaban cilindros
en las calles a los discos de Oscar D'Leén y las casas vendedoras los
retiraban de sus estantes. Anos después, en una entrevista, Osca D Leén,
con lagrimas rodandoles por el rostro, recordaba aquellos acontecimien-
tos y simplemente expresaba que desde nifo llevaba la musica de la
Aragén en su interior.3

Existe un nexo entre la creacién del gusto musical y la promo-
cién de determinadas orquestas, cantantes, ritmos. Un estudio parcial,
demuestra que, en determinados sectores promotores de la musica en
Cuba, la Aragén no estaba en sus intereses. El asunto resulta de es-
pecial importancia porque en ese momento la Orquesta disfrutaba de
una popularidad extraordinaria en paises como Venezuela, Colombia,
Estados Unidos, Espana y Francia.

Su viaje el 10 de julio de 1983 a Nueva York, constituye la pri-
mera gira al extranjero de la orquesta Aragén luego de la muerte de
Lay. Las vicisitudes asumidas para realizar esta actuacion, constituirian
una prueba mas de la valentia asumida por la Orquesta en una de las
mayores urbes del mundo. En esta ocasion el elenco artistico cubano
estuvo en peligro por algunas horas. Pero los sucesos acaecidos no

3 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccién de Ileana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Ventti Producciones,
20009.
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impidieron el buen desarrollo de su presentaciéon. La afamada Aragén
no perdia espacio, se ubicaba otra vez como la “Joya en la corona de
la musica cubana”4

UN NUEVO LIDERAZGO: RAFAEL LAY BRAvVO

Las dificultades de la Orquesta, sin embargo, no habian terminado.
El 5 de diciembre de 1984 la abandonan Richard y Blasito Egies.

A la pérdida de Lay, ahora se une la de Richard, sin duda las dos
figuras embleméticas de la Aragén, sus arreglistas y compositores. El
problema es muy serio. La flauta de Egilies, su virtuosismo, su modo
de pasar de los graves a los agudos, lo habian convertido en la flauta
inigualable de las charangas cubanas.

Por tal motivo los integrantes de la Orquesta de manera unanime
proponen como nuevo director a Rafaelito Lay. Un camino lleno de
riesgos se avecinaba, por ser en esos momentos el mas joven y el de
menos experiencia con el que contaba la agrupacién. A su vez, ese
camino estaria colmado de esperanzas, porque para esa nueva época,
se imponian nuevas formas e importantes cambios en la musica. En
estas circunstancias la Aragén tenia que evitar una caida como conse-
cuencia de las ausencias que en poco tiempo se habian presentado.

Anos después, Celso Valdés, reflexionando sobre aquella decision,
diria:

En gran medida me siento responsable de que Rafaelito haya
tomado esa responsabilidad tan temprano. Creo que para dirigir

lo principal es ser joven y poder asimilarlo todo rapidamente. La

labor de direcciéon es muy amplia, no se trata solo de marcar con

la batuta; ademas [...] hay que ser receptivo, buen comparnero,

comprender el caracter de cada quien [...] ¢y quién mejor que el

hijo de Lay? Para él fue un golpe tremendo, pues todo vino de

pronto, incluyendo los hébitos y costumbres de los mayores [...].5

Por su parte Lay Bravo no olvida la responsabilidad que esto su-
puso para él: “[..] Al asumir la direccién me corresponde encaminar
dos direcciones de trabajo al mismo tiempo: mantener la Orquesta y
preparar el relevo. Ninguna de ellas se puede abandonar si se quiere

4 Frase del presentador de la orquesta Aragén en New York, 2012; v. Docu-
mental Caminando Aragén (Timeless journey: Orquesta Aragén) realizado
por Tané Martinez, Estados Unidos, 2012.

5 Neysa Ramoén: “iAragonisimo aniversario!”, Bohemia, La Habana, 22 de
septiembre de 1989, p. 5.
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continuar la historia de la Aragén. Esa era una de las cosas que mi
padre siempre recalcé: que la orquesta no podia parar nunca. Pudiera
faltar un integrante, dos, pero —y él mismo no sabia como habria de
lograrlo—, la orquesta Aragén no se podia detener”.t

Los cambios en esta nueva época de la Aragén, implican el mo-
vimiento interno de Rafael Lay Bravo como director, violinista y vocalista,
la entrada de René Lorente, como flautista, quien estuvo muy identificado
con el estilo de Richard Egiies en la flauta y la de Julio Iznaga Pina,
como timbalero, que procedia de la orquesta Maravillas de Florida,
de la cual fueron directores durante varios anos los aragones Filiberto
Depestre y su hijo Pedro. La rejuvenecida orquesta Aragén cabece6 por
un tiempo debido a la acelerada y vertiginosa evoluciéon de la musica
bailable cubana, pero los aragones decidieron regresar a sus raices.
Juan Formell, director de Los Van Van, en entrevista que concediera en
el espacio El compositor y su obra, del Museo Nacional de la Musica,
senalé con respecto a la perdurabilidad de la Orquesta: “[..] Cuando
muri6 Lay, a la Aragén le cost6 trabajo, mucho mas al perder a Richard
Egles, Rafaelito (hijo) ha podido imponerse manteniendo el repertorio
béasico de antes”.” En esta misma ocasion, refiriéndose a la funcién de
un director de orquesta de musica popular (liderazgo) Formell destacé:
“Rafael Lay, decia: «el que tenga la pluma encendida, ese es el duefio
del negocio», o sea, el que escribe la misica y los arreglos [...]”.3

La empresa a la que tuvo que enfrentarse el joven director Lay
Bravo, con solo veinticinco afios, era de una envergadura tal que de
su direccién dependia la propia sobrevivencia de la Orquesta. La so-
noridad Aragén, el estilo de sus musicos, la integracién entre ellos, su
propia popularidad, dependian de lo que pudieran lograr los compo-
nentes, en ese momento, de la agrupacién. Resulté importante en la
superaciéon de esta compleja coyuntura el papel que jugaron los viejos
integrantes de la Orquesta, que apoyaron con toda su experiencia, al
nuevo director.

En 1985 firman un contrato para hacer una gira por algunos paises
del Africa. Muy pronto emprenden vuelo hacia esas tierras, donde se
sentian como en su propia patria. En este continente se comprobarian
los resultados de los cambios operados.

6 Gaspar Marrero: La Orquesta Aragon, Ed. José Marti, La Habana, 2001, p.
166.

7 Pedro de la Hoz: “Juan Formell, una auténtica revolucién en la musica po-
pular”, Granma, La Habana, 3 de mayo de 2014, p. 4.

8 Ibidem.
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Comienzan por Dakar, capital de Senegal, donde ya eran conocidos.
Resulté extraordinario comprobar cémo el publico sabia identificar a
cada uno de los musicos por sus nombres y por el instrumento que
tocaban. Algunos manifestaban que conocian a Cuba por la Aragén, y
que, gracias a sus canciones, muchos aprendian a hablar espafiol, como
el caso de un joven médico. El periplo incluye ademds Burkina Faso,
Costa de Marfil, Mali, paises en los que también los aragones gozaban
de gran popularidad. °

Luego seguirian Francia e Italia, donde también alcanzan un éxito
extraordinario. En este primer pais, especificamente en Paris, tocaron
en el Club La Chapelle de Lombard. No sabian los aragones cuando
regresarian a la patria, pues en este lugar se encontraba el embajador
de ltalia y quedaron oficialmente invitados a Roma. De esta manera
quedarian integrados a la delegaciéon cubana que ya se encontraba en
la bien llamada “Cuna del Renacimiento” para llevar a cabo el espec-
taculo titulado Carnaval ‘85. Este seria un encuentro de sensibilidades
afines unidas por sélidos argumentos profesionales reconocidos a escala
planetaria. Actdan también en el programa de television de la famosa
vedette italiana Rafaela Carrd, quien pide cantar alli con la Orquesta.
La actuacién fue memorable y tuvo una connotacién simbdlica, pues
los musicos habian logrado tan buena imbricacién, que result6 una Ra-
faela Carrd plena y radiante por el éxito alcanzado en esta unién —en
Cuba, luego de un tiempo, la television transmitié algunos fragmentos
de aquel famoso programa—. La Aragén, en las nuevas condiciones,
obtenia éxito en territorio africano y el beneplacito del publico y la
critica en importantes escenarios de Europa.

En los afos subsiguientes realizan varias giras por América Lati-
na, donde seguia siendo una de las orquestas mas demandadas de la
musica cubana. En cada pais sus actuaciones fueron premiadas por un
publico entendido, entusiasta y agradecido que colmd las instalaciones
donde se presentaron.

En 1985, en Cuba se le realiza un homenaje no solo por arribar
a sus cuarenta y seis anos de fundada, sino por sus décadas de éxitos
permanentes. Este constituiria el comienzo de una serie de acciones
programadas por el desempefio profesional alcanzado durante estos
largos anos de fructifera trayectoria. La Unién Nacional de Escritores
y Artistas de Cuba (Uneac), es la encargada, en representacion de las
instituciones culturales y del propio Ministerio de Cultura, de llevar a
cabo el homenaje. Ese mismo ano actian en la Octava Jornada de

9 Granma, La Habana, 5 de enero de 1985, p. 7.
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Musica Cubana Contemporanea, que tuvo lugar en el Anfiteatro de la
capital. Como colofén de las actividades efectuadas, formando parte del
programa conmemorativo, una feliz idea despert6 particular interés y
es la que tuvieron diferentes orquestas vinculadas fuertemente con el
trabajo del maestro Rafael Lay Apesteguia, de celebrar un festival con
frecuencia anual en Palma Soriano, zona del oriente de Cuba. Con el
nombre de Festival de Orquestas Charangas Rafael Lay in Memoriam
comenzaria su primera edicién del 15 al 20 de octubre de este propio ano.

La discografia de la Aragén tampoco se detiene, en 1986 graban el
LP Aragon, editado tanto en Cuba como en Colombia, a partir de algunas
de las grabaciones con las que contaba la Orquesta. En él aparecen
varios clasicos de la orquesta. En 1987 prosiguen las grabaciones con
otros dos LP, titulados Recordando a Lay' y Baila con la Aragén.!! En
el primero de ellos, —editado en Cuba y Espafia— se evidencia coémo
a través del Popurri de antario, los aragones, de manera intencional,
hacen que el pueblo recuerde los grandes éxitos de la etapa del mayor
esplendor de la Orquesta. En el segundo, la mayoria de las canciones
son bailables y compuestas por los propios musicos de la agrupacion,
aparecen: dos de Dagoberto Gonzélez (violinista), dos de Alejandro
Tomaés Valdés (violoncellista), una de Joseito Beltran (bajista) y una de
Rafael Lay Bravo (director, violinista y cantante).

Para los integrantes de esta Orquesta ha constituido una gran sa-
tisfaccion ver el fruto de su trabajo en estos tres discos. Sobre todo, los
gratifica el hecho de ver materializado en ellos su aspiracién mas alta:
el rescate de la memoria musical de la agrupacién. Estos aspectos de
cierta manera condicionaron todo lo que en materia de musica vendria
después. Asi los aragones dan un nuevo paso en su carrera que no se
detuvo entre conciertos, giras y nuevas grabaciones editadas tanto en
Cuba como en el extranjero.

La relevancia de la Orquesta continGia presente en importantes es-
pacios musicales de la Isla. Era tal la calidad que mantenia la orquesta
Aragén, que una vez mas fueron convocados a participar en el Festival
Boleros de Oro del ano 1988. Fuera de los contornos y entornos nacio-
nales, la Aragén también es invitada al Festival Nacional del Merengue,
con sede en el pais nativo de este ritmo, Republica Dominicana. De esta
manera la agrupacion vive otro de sus grandes orgullos al ser la Ginica
en recibir esta invitaciéon. Aqui encontrarian un fiel seguidor, Johnny

10 Tjtulo del LP 84.2760, Fonomusic (Espana)
11 Titulo del LD 4286, Areito (Egrem).
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Ventura, quien emocionado cant6 con la Orquesta y revelé que habia
sido uno de sus grandes anhelos.

Viajan nuevamente a Francia y a varios paises africanos. Todas
las actuaciones las realizaron con el maximo de capacidades vendidas.
Rafael Lay Bravo en entrevista concedida a los medios de la Republica
de Guinea en su ciudad capital Conakry, declara: “[...] Con decenas de
personas de pie que corearon las canciones y aplaudieron la orquesta
con fervor. Bacallao demostré que sigue bailando y que mantiene su
talento en esta cuarta visita”.12

Con cada visita a Conakry, el triunfo de los aragones aumentaba, era
algo sin parangoén. En el verano de 1988 tocaron en los mejores centros
festivos de este lugar, pero lo inesperado acontecio el 30 de septiembre,
cuando para celebrar el aniversario 49 de la Orquesta, la direccion del
Ministerio de la Informacion, Cultura y Turismo homenaje6 a los mu-
sicos en el hotel IBIS. Para la ocasién colocaron sillas alrededor de la
piscina, y alli encendieron 49 velas que flotaban en calabazas secas.!3

Especial significado tuvo para la Orquesta, la actuaciéon del 2 de
octubre para los estudiantes de la Universidad de Conakry. Aclamaban
con gran efusividad lo que algunos llaman el “Himno de Cuba”, Guajira
guantanamera, el mayor éxito de Joseito Fernandez. La diversién en los
jovenes se ponia de manifiesto en cada cancién, en cada acorde, en
cada cierre, era una emocion total. Asi se despiden de Conakry y van
a Sierra Leona donde culmina su gira. Luego de su retorno a Cuba, les
esperaba otra invitacion, esta vez seria a la Feria de Cali, en Colombia.

Cerca de su cincuentenario se crea, en Guanajay, un Club de
seguidores. En este lugar es donde comienzan los homenajes a la
agrupacion. Le siguio el gran espectaculo en el teatro Karl Marx, donde
se encontraban los mas afamados intérpretes de la musica cubana.
Pero Cienfuegos no se quedaba atras, por el teatro Tomas Terry no
solo desfil6 lo mejor del arte de esta provincia, sino que acudieron a
este encuentro figuras de la talla de Consuelito Vidal, Luis Carbonell
y Fernando Alvarez. Por ser el lugar de nacimiento de los aragones,
tuvieron la dicha de que estuvieran presentes sus musicos fundado-
res, precisamente los dias en que se celebraba el aniversario de la
Orquesta, del 28 al 30 de septiembre. Este altimo dia, fecha real del
cumplearnos, le es conferido, el Camarén de Cristal, la mas alta dis-
tincién que otorga el gobierno de Cienfuegos por colocar el nombre
de la ciudad en lo mas alto de la musica cubana. Ese mismo dia fue

12 Gaspar Marrero: ob. cit., p. 173.
13 Ibidem, p. 174.
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convocado el pueblo cienfueguero a disfrutar en la plaza de la ciudad,
de un baile popular.

Otras provincias del pais también quisieron participar del home-
naje. En Las Tunas, la Orquesta recibe la placa conmemorativa Vicente
Garcia; en Camagiiey la declaran Huésped Ilustre, en Bayamo es reco-
nocida por el Instituto Superior de Ciencias Agropecuarias; en Holguin
de igual manera, por el Instituto Superior Pedagégico José de la Luz y
Caballero, ademas de otras distinciones otorgadas por algunas escuelas
vocacionales de arte del oriente cubano.

La casa discografica cubana Egrem y la Emca de Republica Do-
minicana editan el LP doble La Aragon: 50 arios de oro (Vol. Iy II)./#
Tanto en el primer volumen como en el segundo se aprecia la madurez
musical de la Orquesta en cuanto a la propia concepcion de sus fusio-
nes, las variedades intergenéricas y las ritmicas (conga-son, son-cha,
tango-cha, bolero-cha, guaracha), puestas en evidencia en cada una de
las piezas. El album fue excelente. Por ello obtienen el Gran Premio
EGREM"91 —aunque el disco se produjo en el 89—, esta disquera lo
promociona en el 91, lo cual explica la premiacién ese afo y no antes.

Sus giras al extranjero se sucedian unas tras otras. La primavera
de 1991 sorprende a los aragones por Colombia y Venezuela. En Co-
lombia el triunfo de los musicos cubanos fue espectacular. Ejemplo
de ello se evidencia en los escritos del periodista Mariano Candela en
su seccion “A ritmo latino” del diario El espectador, cuando senala: “Y
tembl6 el Teatro Libre. Ciento veinte minutos de Aragén. iGracias, Dios
mio! gritaba un gozoén en silla de ruedas. No puede caminar, pero la
Aragén hizo el milagro: ibailé! El solo tema de presentacion prende los
motores del publico que se pone de pie. iAragon, Aragon...! iPonle el
cunio, es la Aragon!”15

En 1994, como parte de las actividades por el aniversario 55 de
la Orquesta, en Cuba se celebran en diferentes regiones y de diversas
maneras algunos homenajes. Estos se inician el 16 de septiembre de
1994 en Guanajay, con posterioridad, los dias 15 y 16 de octubre, en
el teatro América de La Habana, y del 23 al 30 de ese mismo mes,
participan nuevamente en el Festival Nacional de Orquestas Charangas
Rafael Lay in Memoriam en la provincia de Santiago de Cuba.

Por su gran capacidad interpretativa y por haber sabido transmitir
en diversos escenarios del mundo la esencia y el alma de la musica

14 Titulo del LD 4609, Egrem-Grabaciones Emca (Reptblica Dominicana).

15 Omar Vazquez: “El son de la Aragén en Colombia. De Cuba llegé la madre
de la charanga”, Granma, La Habana, 10 de mayo de 1991, p. 3.
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popular cubana, el Instituto Cubano de la Musica le otorga un recono-
cimiento especial el 27 de enero de 1995.

Sin embargo, la Orquesta transitaba por momentos dificiles. La ines-
tabilidad en su némina de miisicos constituia un problema que databa
de afnos. En 1986 se habia jubilado el bajista Joseito Beltran quien es
sustituido por Orlando Pérez Montero. Un ano después también se retira
José (Pepito) Palma. Orlando Pérez pasa del bajo al piano y es sustituido
como bajista por Roberto Espinosa. En 1989 entra como cantante Julio
Emilio Rueda, pero un ano después la Aragén pierde de nuevo a su flauta;
Lorente es sustituido por Eduardo Rubio. En 1993 Rafael Bacallao abando-
na la Orquesta y su lugar lo ocupa su hijo Ernesto Bacallao Serrano. Ese
mismo afno es sustituido como giiirista Francisco Arbolaez, por el hijo del
pianista histérico de la Aragén, José Palma. Un afio antes ingresa, como
violinista de la Orquesta, Lazaro Dagoberto Gonzdlez, reforzandose asi la
cuerda de los violines. En 1997 fallece Alejandro Tomas Valdés, EI Chelo
de la Aragén y se retira ademas, José A. (Pepe) Olmo.

No menos importante, en las dificultades que enfrentaban los mu-
sicos y su director, es la crisis social por la que atraviesa Cuba durante
la década de los noventa del siglo pasado. A ello se afiade la entrada
de nuevas generaciones en la vida publica y social cubana. Un nuevo
ritmo marca la época; sonoridades diferentes, instrumentaciones, gustos
que hacen que, tanto desde la musica como desde el ambiente social,
se produzcan irrupciones, interrupciones e importantes pérdidas de la
memoria musical cubana.

Al respecto, su actual director, Rafael Lay Bravo, declara para
la revista Bohernia: “Y entonces ti ves que hay comentarios por ahi:
«Rafaelito quiere cambiar la Aragén». «La Aragén ya no suena igual».
Y es que nosotros tenemos que irnos adecuando a estas realidades del
bailador actual. Estamos dando pasos cortos y muy despacio, pero bien
precisos para que no sea ninguna revolucién dentro de la orquesta, ni
que parezca que nosotros olvidamos el pasado y queremos hacer un
presente de ahora para ahorita. No, no es eso”.16

De igual manera el “Decano de los musicos de la Aragén”, el
violinista Celso Valdés, apuntaba: “No resulta facil conjugar tradicién e
innovacién siempre a partir de una sonoridad propia. Sin embargo, es
lo que nos caracteriza, aunque tenemos voces y musicos nuevos. Por
eso me siento un musico actual, contemporaneo”.l”

16 Sahily Tabares: “La Aragoén, iSabrosonaaaa..! Memoria y permanencia de
una orquesta tipica”, Bohemia, 30 de septiembre de 1994, pp. 54-56.

17 Sahily Tabares: Ibidem.
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Si bien casi todos recuerdan los grandes éxitos de la Aragoén nacidos
al calor de sus décadas doradas, su obra, surgida de los tiempos hist6-
ricos por los que ha transcurrido, mantiene la importancia de ser una
de las mas importantes expresiones de la variedad y evolucién de los
ritmos cubanos. El estilo Aragén también se caracteriza por establecer
alianzas entre las derivaciones del mapa sonoro internacional (rock and
roll, cuplé, tango, entre otros) y el acervo musical patrio, dando origen
a nuevos géneros y fusiones desde los bolero-chd, son-chd, danzén-cha,
hasta el movimiento de la salsa y la timba.

Mas alla de su pais, la charanguera por excelencia, a lo largo de
sus sesenta afos, sigue siendo solicitada en otros espacios interna-
cionales. Retornan a Estados Unidos y se presentan en los diferentes
escenarios que durante varias décadas la famosa agrupacién cubana
habia conquistado con su musica tradicional y popular. Esta nueva
gira internacional sumaria otro éxito a su ya extensa hoja de laureos,
se trataba de la concurrencia lograda tanto en Puerto Rico como en
la urbe neoyorkina. En la isla borinquena la actuaciéon de la Aragén se
efectu6 en el Coliseo Rubén Rodriguez. En Nueva York, en ocasion de
su periplo por los Estados Unidos, las presentaciones de la Orquesta
colmaron escenarios, tuvieron que repetir funciones e hicieron que
todos bailaran frente a las oficinas de la ONU. Otra de las actividades,
fue la ejecuciéon de un maravilloso encuentro con la Orquesta Filarmo-
nica de Los Angeles, utilizando esta vez un repertorio eminentemente
danzonero. Una oportunidad de lujo la constituyd la realizacién de un
recital conjuntamente con Rubén Blades en el Carnegie Hall. De esta
manera concluyen felizmente esta etapa de presentaciones e intercam-
bios en este pais.!8

Sobre este viaje comenta Lay Bravo: “Habia expectativas [..] y
hasta amenazas de bombas, lo que no nos amilané. Resulta que Andy
Montanez, Roberto Roena, Lalo Rodriguez y Tony Vega no se pudieron
aguantar y subieron a cantar con nosotros a mitad del concierto y no
al final como se habia previsto y los espectadores quitaron las sillas y
empezaron a bailar”.19

Pocas orquestas han tenido el privilegio y el honor de tocar en el
Palacio de Cristal de la ONU. El especial significado que guarda esta
presentacion, se debe a que la Aragén pudo lograr que cada miembro de

18 Liliana Casanella: “Por siempre Aragén”, Salsa Cubana, ano 4, 13: 28 La
Habana, 2000, ISSN: 1024-946X.

19 Omar Vazquez: “En su gira por Puerto Rico y EE. UU: La Aragén, jamas
igualada”, Granma, La Habana, 22 de octubre de 1997, p. 6.
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los alli presentes, de diversas latitudes, costumbres y tradiciones, dejaran
fuera todo tipo de protocolo y orgullo, y se amalgamara en el baile a
toda esa multitud con el solo propdsito de disfrutar la musica cubana.

Algunos trabajadores de la ONU planteaban que era un hecho
insolito lo sucedido aquel dia en un espacio donde normalmente pre-
valecian estados de animos contrarios a los que se pusieron de ma-
nifiesto durante aquella actuacion. El ritmo de los aragones conmovié
hasta a un guardia de gran tamafo que se uni6 a los pasos que hacia
la cuerda de violines.

Las felicitaciones aumentaban, pero la gran sorpresa fue cuando el
Ministro de Relaciones Exteriores de Cote D” Ivoire, Amara Essy, lleg
hasta el lugar donde se encontraban los aragones y les retribuy6é con
sus agradecimientos el disfrute que habian experimentado. Asi también
como un reconocimiento de gratitud a Bruno Rodriguez, representante
oficial de Cuba, por haber llevado este regalo musical.

La connotacién de la Orquesta en la escena neoyorkina fue in-
creible. Por llevar a cabo una serie de presentaciones, todas con un
éxito, el Consejo de Ciudad decide declarar La semana de la Aragon.
En esta ocasidon congresistas y senadores del estado de Nueva York, le
entregaron a cada musico un diploma como reconocimiento al trabajo
realizado.?0 Estos premios le fueron concedidos a la Orquesta por su
gran capacidad interpretativa y por ser capaces de lograr en este publico
tan complejo una identificacién total con la musica cubana.

Tal repercusién tuvo este viaje que, hasta uno de los mejores per-
cusionistas del mundo, Tito Puente, los invit6 a tocar junto a él en un
video para la cadena televisiva NHK de Japoén. Otra idea importante la
sugiri6 el empresario Ralph Mercado, de realizar una gira internacional
en el ano 1999, con motivo del celebrarse el sesenta cumpleanos de
la Aragén.?!

Por esta misma razén graban el disco La Charanga Eterna.?? Segin
algunos musicologos este CD, es uno de los mejores realizados en todo
su devenir musical. Grabado y editado en Francia bajo el sello Lusafrica
y posteriormente en diferentes paises, hacen gala de piezas antoldgicas
como El paso de Encarnacion, y otras mas contemporaneas como Qué
camello. Ademads, en el dlbum se ponen de manifiesto bajo el estilo
chachachdg, la convergencia de géneros como: son-chd; ché-congo;

20 Gaspar Marrero: ob. cit., pp. 187-189.
21 Ibidem.
22 Luséafrica 362112. C y P 1999. BMG France. BM 640.
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rumba-chd y otros que aparecen en su modelo original; entre ellos se
encuentran: danzén, guaracha, bolero, pa' c4, son, cancion.

Marcaron el timbrico sonido de la Orquesta las voces de Omara
Portuondo con el clasico Siboney, Cheo Feliciano con Son al Son de
César Portillo de la Luz y Papa Wemba, del Congo, en No quiero llanto
de Lorenzo Hierrezuelo; en la voz de cada uno iba la génesis de la
combinacién de la salsa y de toda la musica cubana. Se sella la gama
vocal de este disco con Felo Bacallao que viaj6 desde Venezuela para
poner su granito de arena, en el Album que seria nominado al Premio
Grammy.

Con un exquisito y exigente publico de seguidores en el mundo
entero y con el sonido que hoy los tipifica, siguen enriqueciendo su
propuesta musical en medio de las influencias fordneas de géneros
como el pop y el rap. Lejos de ensombrecer su estilo, han resultado
fuentes renovadoras para el fortalecimiento cada dia de sus auténticos
arreglos. Del mismo modo, tampoco han cedido ante la apariciéon de
otros ritmos de moda, gracias al nivel de madurez alcanzado que los
ha hecho merecedores del respeto del piblico y de la critica. Por ello el
13 de septiembre de 1999 la Unesco le otorga el premio Pablo Picasso.

Las creaciones y resultados artisticos alcanzados por la Orquesta
han devenido modelos para otras agrupaciones musicales en Cuba y
el extranjero. Las sorpresas en este afio continuaban. El propietario del
teatro Olympia de Paris, el mismo de su visita en 1965, los contrata por
una temporada como parte de las conmemoraciones por los sesenta
anos de existencia de los “embajadores de la musica cubana”.

Un hecho extraordinario se presentd en 1999 cuando la Aragén
fue incluida en el Hall de la Fama de la Salsa en Nueva York.23 En ese
mismo afo, en Cuba, seria seleccionada como la agrupacién de mas
trascendencia en la musica cubana del siglo XX, segtin la encuesta que
realizé la revista Salsa Cubana.

A partir del afo 2000 y hasta la actualidad han cumplimentado
innumerables giras internacionales que cubren diversos continentes.
(Ver en Anexos de esta obra “Presentaciones y giras internacionales
de la orquesta Aragon”).

El 27 de febrero del 2002 la Orquesta recibe la noticia de que fue
nominada al Grammy. Alegria indescriptible porque constituye una de
las mas grandes anoranzas y aspiraciones de cualquier musico. Luego
del disfrute de tan alto honor recibido, ese mismo afno, en uno de sus

23 Alfredo Hidalgo-Gato: “Homenaje a la Orquesta idolo”, Salsa Cubana, ano
4, 13: 23, La Habana, 2000, ISSN: 1024-946X.
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viajes a Venezuela, participan en el Festival Internacional Afrocaribeno,
y en Veracruz, el 12 de julio, reconocen a la Orquesta de manera es-
pecial por su indiscutible aporte a lo que seria la sintesis de la musica
africana y caribefia, componentes de los géneros cubanos.

Transcurrido un afo, vuelven a ser nominados al Grammy. En
diciembre, Tambor africano les otorga un Reconocimiento por todos
sus grandes éxitos y por llevar a cada rincén de Latinoamérica toda su
musica, ademas del Reconocimiento del Consejo Legislativo del Estado
de Aragua por sus sesenta y cinco anos.

El afio 2004, comienza con varias distinciones otorgadas, en su gran
mayoria, en Venezuela. Entre ellas, el Reconocimiento de la Fundacién
Cultural Municipal “Juan Antonio Segrestda” como expresion sincera de
admiracioén y afecto ante el genio de las voces, inspiracion e instrumen-
tos que recorre la Orquesta —segin argument6 el organismo—; el de
la Alcaldia del Municipio de Puerto Cabello, el de la Aviacién Militar y
el del Instituto Nacional de Cooperaciéon Educativa.

La Orquesta, a partir de la primera década del siglo xxi se ha
rejuvenecido. De la calidad de los jévenes musicos, depende un nuevo
modo de expresar la sonoridad Aragén; un nuevo modo de entrar en el
ritmo de estos tiempos. La Aragdén no escapa al ambiente de rescate y
renovacion de la musica popular, ahora con nuevos retos. Se retiran de
la Orquesta, Horacio Rodriguez que se desempenaba como pailero y los
violinistas Dagoberto Gonzéalez en el 2014, quien habia permanecido en
la misma por mas de medio siglo, y dos afios mas tarde, Celso Valdés,
no por gusto denominado “el decano de los musicos de la Aragén”, por
fielmente pertenecer a ella 61 afios. Sus lugares lo ocupan los nuevos
aragones, formados a lo Aragén por los antiguos maestros. Integran la
Orquesta Eric Labaut Lay —redondea, con la viola, el sonido ausente
del violoncello de Alejandro Tomé&s— y en los violines Ainel Gonzélez
Arjona y, mas reciente, Rafael Antonio Lay Sanchez, nieto de Rafael
Lay Apesteguia e hijo de Lay Bravo, que con solo veintiin anos, ya se
prepara para algin dia continuar la obra de sus antecesores; Norberto
Andrés Consuegra Terry es el nuevo pailero.

En el dltimo lustro la Aragén se ha caracterizado por mantener sus
numeros clasicos, asi como por diversos intentos de nuevas fusiones
como lo ha hecho con el rap y la timba. En este sentido ha seguido
siendo acreedora de importantes distinciones y reconocimientos entre
los cuales esta el Escudo de la Ciudad de Cienfuegos, que le otorgd la
Asamblea del Poder Popular por su incansable trabajo.

El afio del 75 aniversario de la Orquesta comienza y concluye con
varias giras internacionales, cuyos periplos incluyeron Estados Unidos,
México, Colombia, Senegal, Marruecos, Francia, Bélgica e Italia. Cuba,
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la reconoce a través de la Egrem, la Biblioteca Nacional de Cuba José
Marti, el Instituto Cubano de la Musica, la Empresa Ignacio Pifieiro, el
Centro de Investigacién y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUQ),
ademads de provincias como Camagiliey que le otorga la Réplica del
Escudo de la ciudad y la Distincién Espejo de Paciencia, y Cienfuegos
le rinde homenaje merecido al dedicarle el I Coloquio Nacional “Por
los caminos de la misica”.

La Aragén fue nominada a los Premios Lucas en el 2016 con el video
clip Nadie sabe lo que tiene. Nuevas colaboraciones discograficas son
también las que ha realizado la Orquesta con prestigiosas agrupaciones
e intérpretes en esta etapa. Tal son los casos de Harold Lopez Nussa y
Alune Wade, senegalés, Robertico Fonseca y Maite Hontele, holandesa
radicada en Colombia. Participan, ademas, en el video clip de Cima-
funk con la pieza El potagje, junto a Omara Portuondo, Chucho Valdés
y Pancho Amat.

En la incursion de nuevas sonoridades se apuntan dos DVD. El
primero, realizado junto al jazzista Michel Herrera y, el segundo, con
el flautista Orlando Valle (Maraca), quien muestra en cada entrevista
su admiracién por la Orquesta.

En el 2019, al cumplir la Orquesta su ochenta aniversario lo celebra
con la insercién de novedosos arreglos y composiciones en su repertorio.
Cuenta el legado Lay con el joven Rafaelitin Lay, quien figura desde hace
algunos anos en la agrupacion. De su creacion es la pieza Ochenta, como
tributo al cumpleanos de la misma. Parte del texto de la coda, muestra
la esencia de sus origenes y la perdurabilidad de su herencia musical.

“Aqui seguimos brinddndote mi son rico chachachd
y hasta un danzoén
Orquesta insignia es Aragon, la que llego y triunfo”.24

La Aragén continta la celebracion con su visita a Colombia y a
Guinea. En Cuba realizan una gira nacional, donde es agasajada por
este aniversario en cada una de las provincias. En su ciudad natal, esta
vez, se unen dos acontecimientos especiales. El destino, o la casualidad,
hacian confluir dos conmemoraciones, el Ochenta de la orquesta Aragén
1939-2019 y el Bicentenario de la ciudad de Cienfuegos (1819-2019). Sobre
la trascendencia de ambas celebraciones, se le realiz6 a Rafael Lay Bra-
vo (RLB), actual director de la orquesta Aragén, la siguiente entrevista:

1. {Cémo valorarias la sonoridad de la orquesta en este nuevo
aniversario?

24 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada a Rafael Lay Sanchez (hijo de
Rafael Lay Bravo), el 25 de octubre de 2019.
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RLB: Conservamos identidad y estilo interpretativo como prioridad
y condicién, lo cual no contradice el afiadir y recrear elementos
sonoros y estructurales establecidos a posteriori sujetos a la
evolucion y el perfeccionamiento. Mantenemos la capacidad de
mostrar diversidad en periodos y géneros implantados a través
de ocho décadas ininterrumpidas de trabajo musical.

2. {Cudles son los retos de la orquesta, en medio de un contexto
musical tan complejo, lleno de nuevas sonoridades y ritmos que se
imponen cada vez con mayor fuerza en la cotidianidad del cubano?

RLB: El desafio es una constante, afrontar publicos diversos,
generaciones que se suceden, modismos que se establecen. Es
parte del trabajo lidiar con estas realidades, acertar complacer
y convencer al publico receptor es un reto permanente.

3. Por otra parte la orquesta siempre ha estado en correspon-
dencia con el devenir histérico de nuestro pais, resaltdndose la
interpretacion de algunas piezas como: Los barbudos y el pueblo
(Parodia de Los fantasmas, de Rosendo Ruiz Quevedo-Arr.: Richard
Eglies) 1959, Los diez millones (Rodrigo Prats) 1970, Corno lo sorié
Marti (Juan Arrondo) bolero, El mayor (Silvio Rodriguez), entre
otras. ¢En la actualidad, su repertorio cuenta con nuevas piezas
en la que se describa o se represente el contexto revolucionario
de la Cuba de hoy? En caso contrario ¢{qué planes tienes?

RLB: Nuestra obra es abarcadora e integral, reflejo de épocas
vividas vinculadas a la sociedad cubana y su idiosincrasia. Temas
de contenido social se mantienen en activo en el repertorio,
ejemplo de ello son los temas: Cuba qué linda es Cuba de
Eduardo Saborit o el emblematico Hasta siempre Comandante
de Carlos Puebla estan en carpeta prestos a ser interpretados
oportunamente, como también versiones de obras de Silvio y Pablo
o Carlos Varela y Tony Avila quedan previstas para ser incluidas.

4. De igual forma en el repertorio aragonero ha tenido especial
relevancia piezas donde se muestre el reflejo de la vida cotidiana
a través de anécdotas, dichos, pregones, etc. (Pudiera explicar
y mencionar si se mantiene este tipo de piezas en el repertorio
de la orquesta?

RLB: En una inmediata produccién discografica se incluyen
temas de actualidad como el acceso a internet por Wifi, el
fenébmeno de las redes sociales con dicharachos propios de la
jerga popular, entre otras.

5. ¢{Qué deficiencias ves hoy en la orquesta que puedan afectar
su popularidad? (Consideras que en la actualidad la orquesta
cuenta con compositores de la talla de Rafael Lay Apesteguia
y Richard Egiies?

RLB: Rafael Lay Apesteguia y Richard Eglies es un binomio
que coincidi6é en un justo momento con ideas musicales geniales
y congruentes, devino un resultado que marcé pauta predomi-
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nante dentro del clasico formato de charanga. A 80 anos de su
fundacién continuamos insertados en los diferentes mercados
que nos compete de indole nacional e internacional atendiendo
ofertas y solicitudes, ampliando el circulo de autores que vivifican
y actualizan el repertorio conforme al momento.

6. Una de las caracteristicas que defini6é a la orquesta desde
sus inicios fue el deseo de su fundador Orestes Aragén de formar
una gran familia. {Pudieras afirmar si hoy sigue siendo este un
principio de la orquesta?

RLB: Es una energia establecida de inicio que perdura a través del
tiempo, las relaciones humanas, la comprension entre los miembros,
la atencién y dedicacién al trabajo son premisas que se mantienen
y cada personal que ingresa percibe integrandose al colectivo.

7. Ustedes comUnmente tienen diversas actuaciones en distintas
regiones del pais, {qué sienten cuando les toca visitar Cienfue-
gos? ¢{Qué de especial tiene? ¢{Qué significa para la orquesta que
casualmente en el afno en que la ciudad cumple sus 200 anos
de fundada, la orquesta también cumple sus 80?

RLB: Le atribuyo a la providencia esta analogia, es un regalo
divino coincidir en fecha cerrada y festejar aniversario juntos es
halagador y gratificante. Presentarnos en Cienfuegos nos inserta
a las raices y evoca la historia nutriéndonos su espiritualidad.

8. (Piensas que Cienfuegos a diferencia de otras regiones del
pais ha contado con insignes musicos que han marcado la his-
toria musical cubana? (A qué crees que se deba?

RLB: Cienfuegos es una ciudad preconcebida al buen gusto, bue-
nos modales apegados al buen arte y vasta cultura asentada en un
territorio extremadamente hermoso rodeada de mar y una bahia
espectacular. Posee y brinda todos los elementos a un escenario
que despierta y estimula la sensibilidad y creatividad artisticas.

9. Indiscutiblemente la orquesta debe ir asegurando un relevo
de igual calibre que el de los musicos que han formado parte de
la misma. ¢Tendrias en cuenta solo sus condiciones musicales?

RLB: La condicién musical es importante, mas en estos tiempos
donde el nivel es bien alto y generalizado por la preparaciéon y
el conocimiento adquirido en los conservatorios de todo el pais.
Paralelamente la condicién humana hay que tenerla en cuenta sin
descuido, pues la interrelaciéon del personal juega un importante
papel en el posterior resultado artistico.

10. {Cémo sonarias la orquesta en los préximos 80 anos?

RLB: Espero que el sonido emanado del violin, el piano o una
dulce voz siga brotando de las manos o la garganta del ser humano,
que el mundo continlie admirandolo independiente del nivel tec-
nolégico que se haya alcanzado. La buena musica es un antidoto,
si en afos venideros escuchar temas de la Aragén se prolonga
y ocasiona satisfacciéon y beneplacito, qué mas podemos pedir.
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11. Si la orquesta no hubiera nacido en un pais como Cuba,
con sus grandes particularidades y con una politica cultural en
defensa de los mas auténticos valores, (qué de tan diferente o
igual hubiera significado su recorrido artistico?

RLB: Definitivamente no existiria la Aragén, Cuba es su pla-
taforma, ahi surgi6é y ahi permanece. Lograr 80 anos de ininte-
rrumpida vida musical es bien complejo, un pueblo musical y
bailador es su cardo de cultivo y perenne escolta y consejero.
Queda demostrado el slogan La Charanga Eterna asi se define
ponle el curio es la Aragén, no hay otra. 2

Entre los significativos homenajes que se le han rendido a la Or-
questa en lo que va del nuevo milenio, estan tres filmes documentales,
algunos citados a lo largo de esta obra: Aragon. La charanga eterna, de
lleana Rodriguez Pelegrin, Centro Provincial de la Misica Ignacio Pineiro
y Venta Producciones, en 2009; Caminando Aragén, de Tané Martinez,
bajo la firma Metropolitan Pavilionevents y la Productions Services, en
asociacion con la Colorbox Productions, en Estados Unidos, en 2012 y
La Aragén, orquesta de la radio vy la television, de Guillermo Pifieyro
Alvarez y Bruno Suérez Romero, en 2019, con motivo de sus ochenta
anos de fundada.

Lo excepcional de esta octogenaria Orquesta es que hoy en dia no se
concibe como una pieza de museo, ni como una reliquia de anticuarios.
Esta cuestion resulta esencial para el Decano de los aragones, el violinista
Celso Valdés, y asi lo manifesté en entrevista concedida a los autores de
este libro. El no quisiera que la Aragén estuviera en un museo; €l cree
que la Aragén es un organismo vivo y vital que se mantiene y expresa
en las calles de nuestras ciudades y que debe ser transmitida, como un
valor permanente, de padres a hijos. Mantener la sonoridad de todos los
tiempos y, a la vez, un constante proceso de adaptacién, que remueva
los planos timbricos de cada pieza presente en su repertorio. La fuerza
de la orquesta estaria siempre en la capacidad de mantener el relevo de
sus integrantes para conservar la vitalidad e identidad del alegre ritmo
que la debe identificar en cada momento, de acuerdo al momento.

Los aragones de hoy siguen constituyendo una gran familia. No
solo porque en ella estan algunos de los hijos de los que integraron
la Orquesta en su etapa de oro, sino porque, para los que hoy forman
parte de la misma, es su orgullo mayor y su compromiso continuar la
obra de los que le dieron vida y éxito a la instituciéon musical. La Aragén

25 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada a Rafael Lay Bravo, el 20 de
febrero de 2019.
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no es solo sus musicos, forman parte de esa gran familia los que, en
cualquier parte del mundo o aqui en su tierra natal, siguen su obra, la
preservan en discos 0 en su memoria, y la llevan a nuevas generaciones
con el amor y respeto de quien practica una religién sagrada.

Sobre el significado de ser un Aragén, he aqui el testimonio de
algunos de los integrantes de la Orquesta recogido en el filme docu-
mental Aragén. La charanga eterna, de lleana Rodriguez Pelegrin:

“Eso es algo grande, porque cuando los hombres hacen obras
como esta, se siguen a esos hombres y hacerlo con amor y hacerlo
con respeto, es una de las cosas mas importantes que le puede pasar
a un musico”. (Lazaro Dagoberto Gonzalez, violinista)

“Pertenecer a la orquesta Aragon es graduarse como musico intér-
prete de la musica popular cubana”. (Roberto Espinosa, bajista)

“Ser un Aragén, ademds de ser una alegria, ademdas de ser un
sueno logrado, hay un poco también de compromiso”. (Eric Labaut, viola)

“Un poco dejar de ser Juan Carlos porque a la vez que formo parte
de la orquesta Aragoén, ya tu no lo puedes olvidar porque la gente te lo
recuerda constantemente”. (Juan Carlos Villegas, cantante)

“Me siento contento de estar en una agrupacion que representa a
la cultura cubana”. (Orlando Garcia, pianista)

“Quisiera seguir siendo un Aragén y morirme Aragén”. (José Pal-
ma, glirista)

“Lo que yo tengo, lo que tuve, lo que tendré es Aragén y es mi
violin”. (Dagoberto Gonzalez, violinista retirado)

“Mi vida ha sido la Aragén. Todo lo que un ser humano pueda desear
en la vida, yo lo recibi de la Aragén”. (Celso Valdés, violinista retirado)

“Yo no me hallo fuera de la orquesta, esta es mi casa, mi familia,
este es mi mundo, yo no hubiera podido hacer mas nada. Yo la venero”.
(Javier Lay, sonidista)

La orquesta Aragén proseguird sus viajes, ofrecerd conciertos en
ciudades de todos los continentes como lo ha hecho hasta ahora, nunca
se detendra. Pero sin duda sera la Patria el destino mas anhelado, pues
la mejor presentacion es la que se realiza para el disfrute de su pueblo
y no hay felicidad mayor que estar junto a él.

(Mito, leyenda, historia, realidad contada, realidad inédita, compa-
fila, companera? Todo ello se sintetiza en el nombre Aragén. El cuarto
periodo de la Orquesta no esta concluido. A sus musicos les queda
un fuerte batallar por mantener, con el ritmo de estos tiempos, a La
Charanga Eterna, emblema de Cuba, orgullo de Cienfuegos.

O
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Testimonio grafico (1983-2019)

Foto 44. Imagen tomada en Radio Progreso en 1983.
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Foto 45. La orquesta Aragon en 1986. De izquierda a derecha, parados:
Celso Valdés (violin), Guillermo Garcia (fumbadora), Pepe Olmo (cantante)
Roberto Espinosa (bajo), Felo Bacallao (cantante), Dagoberto Gonzdlez (violin),
Panchito Arboldez (gtiiro), Orlando Pérez (piano), Rafael Lay Bravo (director,
violin y cantante). Sentados de izquierda a derecha aparecen: Julio Iznaga
Pina (paila), Alejandro Tomds Valdés (violoncello) y René Lorente (flauta).

Foto 46. Imagen tomada en el teatro Sauto de
Matanzas, 31 de marzo de 1999.
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Foto 47. Otra imagen tomada en el teatro Sauto de Matanzas en 1999.
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Foto 48. La orquesta Aragén con la orquesta Sinfénica Nacional dirigida
por Roberto Valera en un concierto especial durante el Cubadisco 2006.
De izquierda a derecha: Orlando Pérez (piano), Roberto Espinosa (bajo),
Guillermo Garcia (tumbadoras), José Palma Cuesta (giiiro), Horacio
Rodriguez (pailas), Celso Valdés (violin), Eric Labaut (viola), Dagoberto
Gonzdlez (violin), Ldzaro Dagoberto Gonzdlez (violin). Delante: Ernesto
Bacallao (cantante), Rafael Lay Bravo (director, violin y cantante), Juan
Carlos Villegas (cantante) y Eduardo Rubio (flauta).

Foto 49. La orquesta Aragén con su primer
flautista Efrain Loyola, en el homenaje que se
le rindi6 a la orquesta en la década inicial del
siglo xxi en el teatro Tomads Terry de Cienfuegos.
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Foto 50. Los Aragones con los comandantes de la Revolucién: Juan
Almeida, Ramiro Valdés y Guillermo Garcia.

Foto 51. Rafael Lay Bravo en una interpretacion magistral.
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Foto 52. La Aragén a comienzos del siglo xxI.

Foto 53. Rafael Lay Bravo (director, violin y cantante), Juan Carlos Villegas
(cantante), Fduardo Rubio (flauta) y Eric Labaut (viola) durante una
actuacion de la orquesta en el 2011.
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Foto 54. La orquesta Aragon en el 2012 de izquierda a derecha y de
abajo hacia arriba Erick Labaut (viola), Ernesto Bacallao (cantante),
José Palma Cuesta (Gliiro), Dagoberto Gonzdlez (violin), Armando
Ameézaga (percusionista), Eduardo Rubio (flauta), Celso Valdés (violin),
Juan Carlos Villegas (cantante), Orlando Pérez (piano), Ldzaro Dago-
berto Gonzdlez (violin), Horacio Rodriguez (pailas), Roberto Espinosa
(bajo), Rafael Lay Bravo (director, violin y cantante) y Guillermo Garcia
(tumbadoras).
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Foto 55. La Orquesta en el 2018, de izquierda a derecha; en la fila
superior, Erick Labaut Lay (viola), Ainel Gonzdlez Arjona (violin), Rafael
Antonio Lay Sdnchez (violin), Ldzaro Dagoberto Gonzdlez (violin); en la
fila del centro, Orlando Pérez (piano), Guillermo Garcia (tumbadoras),
Armando Amézaga (percusionista), José Palma Cuesta (Giiiro), Norberto
Consuegra Terry (pailas), Roberto Espinosa (bajo) y en la fila inferior,
Sixto Llorente Terry (cantante), Rafael Lay Bravo (director, violin y can-
tante), Juan Carlos Villegas (cantante), Eduardo Rubio (flauta).
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Vi
El secreto de la leyenda y del
mito de la Aragon

(G S

EL SECRETO SOCIO-HISTORICO DE LA ARAGON

El objetivo de este capitulo es tratar de descifrar el secreto de
la leyenda y del mito de la orquesta Aragén y de la permanencia de
su sonoridad en el tiempo. Se hara referencia no solo a los andlisis
musicoldgicos realizados por estudiosos de esta disciplina, sino que se
tomaran en cuenta los factores sociolégicos e histéricos que interactian
con la musica, la relacién del ambiente creador con la creacién misma,
la musica con su medio; la excepcionalidad de una orquesta que tiene
historia propia y singular.

Uno de los secretos de la Aragén y que, a su vez, la convierte en
una orquesta con una visibilidad considerable, lo constituye la interaccién
constante con los procesos socio histéricos en cada una de las épocas
por las que ha transitado su miusica. Segiin Mieczyslaw Tomaszewski!

1 Mieczyslaw Tomaszewski (1921, Polonia). Teérico e historiador de la musica,
interesado especialmente en la de los siglos xiX y xX. Es profesor de la Acade-
mia Musical de Cracovia, donde dirige la Catedra de Teoria e Interpretacion
de la Obra Musical. Ha sido el editor de numerosas series editoriales como:
Documenta Chopiniana, Biblioteca Chopin y Musica Viva. Ha presidido el
Consejo Cientifico de la Sociedad Chopin. Ha publicado, entre otros, los libros
La masica de Chopin leida nuevamente (1996) y La muisica en didlogo con
la palabra (2003). Ha recibido la Gran Cruz de la Orden del Renacimiento
de Polonia y la Medalla del Mérito Cultural Gloria Artis.
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en su articulo “La obra musical en la perspectiva intertextual”,
existen dos momentos esenciales en el estudio de cada obra que
se complementan: el primero se evidencia cuando se trabaja con
la obra de manera directa, escuchandola, extasiAandonos con ella,
experimentandola sensorialmente y vivencidndola emocionalmente.
Un segundo momento es cuando pensamos en ella, cuando la exa-
minamos, tratamos de comprenderla, de descifrar los significados y
sentidos de los que es portadora, de instalarla en nuestro mundo
personal, en nuestro espacio jerarquizado; de asumirla con determi-
nado signo y grado de valor.

Estos dos momentos han sido vitales para el andlisis socio musical
de la orquesta Aragén. A través de su musica, se han provocado deter-
minados efectos, reacciones, emociones y actitudes que la distinguen
en su relaciéon con el publico receptor. Ello provoca que las personas
paran de bailar para escuchar y disfrutar la dulzura de un pasaje de
violines, solos e improvisaciones de piano o flauta.

Sus relaciones internas se constatan en cada obra musical, en
cada tema de la Aragdn, en sus rasgos dominantes; las externas se
establecen a partir de la obra como fenémeno existente en el espacio
de su tiempo y lugar. En este tipo de estudios la segunda perspectiva
predomina sobre la primera. Sin embargo, el objetivo no consiste en
pretender sustituirla, sino en tratar de complementarlas.

Por otro lado, la teoria del musicélogo Eduard Hanslick? establece
las funciones de la obra musical en un el proceso histérico-socio-mu-
sical. Este autor plantea que la principal funcién es la estética. Luego
de algunas reflexiones, afirma que la mirada actual a las funciones de
la obra musical en el espacio de la cultura, permite que se tomen en
consideracién, por lo menos, otras cuatro funciones que complementan
esa funcién central (la estética). Ellas son: la expresiva, la impresiva,
la referencial vy la fdtica.

La interaccion entre todas estas funciones permite explicar, en gran
medida, el fenémeno de la orquesta Aragén. No solo la emotividad que
desborda la Orquesta con sus piezas musicales, sino también, en la for-
ma en que el publico las recibe a partir del modo en que las expresan
sus musicos. La funcién expresiva acenttia en la obra musical la fuerza
interpretativa, tanto mejor cuanto mas individual, personal y subjetiva

2 Eduard Hanslick (Praga, 11 de septiembre de 1825-Viena, 6 de agosto de 1904).
Musicologo y critico musical. Fue defensor del formalismo en la musica, en
contraposicion al idealismo roméantico de la época. Lleg6 a ser considerado
una autoridad en la vida musical vienesa.
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resulte. En estos casos, la obra se vuelve, segiin Arthur Schopenhauer,3
una “confesiéon incesante”.

Una segunda funcién es la impresiva. Aqui el acento se coloca
no en el emisor del comunicado artistico, que es la obra, sino en su
receptor (el oyente). Al respecto Beethoven,* al preguntarsele para qué
escribia, decia: “Quiero sacar chispas del alma de los hombres”. Esta
funcién tiene especial relevancia en el estudio de la Aragén, pues
cuentan con un publico que siente y recepciona el mensaje musical
con cada letra, con cada acorde, con cada melodia y con cada uno
de sus ritmos.

Otra de las funciones, en este caso la referencial o denotativa,
remite al oyente de distintas maneras fuera de la esfera sonora de la
obra; lo traslada a un mundo real y surreal, individual, que le perte-
nece. Las piezas musicales de la Aragén logran mantener esa perfecta
identificacién con las tradiciones, costumbres e identidad del cubano.
El receptor consigue remitirse a donde su memoria e imaginacién sea
capaz de llevarlo. Asimismo, la funcién fdtica, nombre que le da Bro-
nislaw Malinowski,> expresa la tendencia a mantener el contacto con el
destinatario del enunciado. Produce el vinculo indispensable para que
lo que el compositor tiene para decir llegue al oyente.

Por ultimo, la principal funcién, segin Hanslick, es la estética. Esta
se basa en el funcionamiento de la obra en el espacio sincrénico de la
cultura. También se puede mirar desde una perspectiva nueva, la holisti-
ca, basandose en la situacién de la presencia de la obra musical en un
espacio cultural histéricamente precisado, el diacrénico de la historia.

3 Arthur Schopenhauer (1788-1860). Fil6sofo aleméan, famoso por su doctrina del
pesimismo. Se volcé en el estudio de los sistemas filosoficos del budismo e
hinduismo y del misticismo. También estuvo influenciado por las ideas del
tedlogo dominico, mistico y fil6sofo ecléctico aleméan Maestro Eckhart, del
tedsofo y mistico aleman Jakob Boehmer y de los eruditos del Renacimiento
y de la Ilustracién. En su obra principal, El mundo como voluntad y repre-
sentacion (1819), proponia los elementos éticos y metafisicos dominantes en
su filosofia atea y pesimista.

4 Ludwig van Beethoven (1770-1827), compositor aleman, considerado uno de
los més grandes de la cultura occidental. La mayoria de las obras que hoy
se interpretan son: la Sinfonia n°® 3 en mi bemol mayor, opus 55, la Sinfonia
n° 8 en fa mayor, opus 93, la Sinfonia n° 9 en re menor, opus 125, la Missa
solemnes en re mayor, y opus 123.

5 Bronislaw Malinowski (1884-1942), antropologo britanico de origen polaco,
considerado el fundador de la escuela funcional de antropologia, defendi6
que las instituciones humanas deben analizarse en el contexto general de
su cultura.
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La diversidad de formas de vivir y sentir la musica; las lecturas
que, un publico diverso, en cultural y en lo social, realiza de una
misma obra musical, permite la apropiacién individual y subjetiva de
la misma.6

No es solo crear y hacerlo bien, es tener la capacidad y la inteli-
gencia de poder llegar al entramado de una sociedad amalgamada en
razas, distinciones sociales, edades y con formas diferentes de pensar
y ver la vida. La Aragén unific6 y homogenizé diferencias. Fue popular
porque su lenguaje musical fue aceptado y compartido por componen-
tes diversos de la sociedad. Segun Rafael Lam, en las calles cubanas:

En la década del 60 casi todos los jovenes y adolescentes
hacian intentos por imitar a los musicos de la Orquesta Aragoén,
que era la agrupacion de moda, con una popularidad ganada
a toda prueba. La manera en que se armaban los piquetes de
barrio, para cantar las canciones de la Aragén, era muy primitiva
y artesanal: dos latas de galletas o dos cajas de tabacos, como
pailas; dos cajones de bacalao, como tumbadoras; un pico de
botella de cerveza, con un papel de cartucho se usaba como
flauta, algo que tuviera cuerda se empleaba como violin, y tres
voces que hicieran los coros, a la manera de Olmo, Bacallao y
Lay. Ahi estaba lista la versiéon popular de la Aragén.”

Los Estilistas del chachacha tuvieron una especial capacidad. Su
publico estaba compuesto por personas pertenecientes a toda la gama de
la sociedad cubana. Si bien en la década de los sesenta abundaban las
“versiones populares de la Aragén”, en la década anterior la mas rancia
aristocracia criolla también sentia que la Aragén expresaba esa cubania a
la que ellos pertenecian, pese a las veleidades de las influencias llegadas
desde el Norte. Lo mas refinado de la burguesia cubana disfrutaba de
la Orquesta por su fino gusto, la alta calidad de sus interpretaciones y
su ritmo, que ponia a bailar a los cubanos, independientemente de que
vistieran un chaqué, frac, smoking o una simple guayabera raida.

Una anécdota que refleja esta tendencia ain en la burguesia
cubana, la relatan Rafael Lay Bravo, Natalia Bolivar y Celso Valdés,
desde perspectivas diferentes. En el patio que une las mansiones de
las familias de Sarrd y de Julio Lobo, hoy ocupadas por el Ministerio
de Cultura, se contrataba a la Aragén para bailes de quince o para

6 Mieczyslaw Tomaszewski: “La obra musical en la perspectiva intertextual”,
Denken pensé thoughtmy’s, no. 52, 15 de diciembre de 2013.

7 Rafael Lam: “Ponle el cuno que es la Aragén”, Dominical, La Habana, 8 de
octubre de 1989, p. 7.
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bodas.8 Esa musica entré por los poros y quedé grabada para siempre
en los recuerdos de aquella joven aristocracia. La nostalgia de Cuba,
una vez que la mayor parte de las clases medias y altas se marcharon
como consecuencia del triunfo revolucionario, tuvo en la sonoridad
Aragén el recuerdo imborrable de sus anos juveniles. Los discos de la
Orquesta reproducidos por la RCA Victor de Nueva York, entre otros, le
permitieron mantener viva su idiosincrasia cultural cubana.

Mas alld de su musica hay toda una orquesta idolo que transmite
patrones de conducta identificados con la idiosincrasia popular cubana.
Deviene asi la importancia de como a través de una orquesta, se recoge
parte de la relacion histérica entre lo social y lo musical.

Sus caracteristicas le permiten una comunicacién con el publico,
una empatia tnica. Richard Egiies se fijaba en los pasillos que en de-
terminado momento hacian los bailadores y cuando le tocaba hacer un
solo, tomaba como referencia a uno de los bailadores y sus pasajes,
paradas y cierres, lo hacfa conjuntamente con el bailador. El cantante
Felo Bacallao, con sus pasillos, introducia modos de bailar que la po-
blacién imitaba. Aqui se expresa la relaciéon entre lo interno y lo externo
en la creacion musical de Aragoén.

UNA MEMORIA NECESARIA

Basta escuchar los acordes musicales de la Aragén para que el publi-
co pueda distinguir y/o reconocer, ante todo, a la Orquesta, y, a la vez, la
prevalencia de textos que han comprendido una amplia temética popular,
con rasgos jocosos y descriptivos. Estas piezas muestran las méas diversas
circunstancias sociales o personales. Una buena parte de su misica surge
del imaginario colectivo; tomando del pueblo frases que tienen su origen
en el vasto lenguaje popular, en la vida cotidiana cubana o en personajes
que llamaban la atencién en el cercano circulo de quienes les conocieron.
Temas donde se han destacado aspectos caracteristicos del mundo rural,
asi como del mundo urbano; la forma de vivir, de hablar, de actuar y de
pensar de sectores que conforman partes del conjunto social cubano.

Temas como Cuba cubita cubera y Como la sorié Marti, de profundo
arraigo patriético; tonadas campesinas, como Al vaivén de mi carreta o
El madrugador; pregones al estilo de El bodeguero o Los tamalitos de
Olga —donde, respectivamente, se utilizan de manera peculiar y amena

8 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevistas a Rafael Lay
Bravo, Natalia Bolivar y Celso Valdés, efectuadas el 10 de junio de 2013 y el
24 de octubre de 2013.
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los estribillos: “Toma chocolate, paga lo que debes” y “Pican, no pican, los
tamalitos de Olga"— han llevado implicitos una tradicién, una identidad,
que caracterizaba, ya con anterioridad, a los géneros populares cubanos,
como el caso de El manisero. Piezas que reflejan mundo cotidiano, en
sus expresiones mas sencillas, forman parte de la estructura expresiva
de la linea melddica, en coincidencia con el contenido del texto, y dentro
de esta estructura expresiva de la melodia, frases, motivos, giros, funcién
de los motivos y partes de frases como antecedentes y consecuentes.

El agua de Clavelito es una muestra del arraigo que puede crear
el escuchar la radio, como parte de los efectos sociolégicos de los
medios de comunicacion. Nosotros, del joven compositor Pedro Junco,
que falleciera a los veintitrés afnos, poco después de haber compuesto
esta bella cancion, segin el autor Luis Sexto y Vifias Alfonso®, pudiera
constituir un simbolo del amor imposible. Otro aspecto a destacar es
la forma en que mantiene la linea expresiva sonera Pare, cochero,
representacion legitima del ritmo y la imaginacién vivida en Cuba. Por
otra parte, Cero codazos, cero cabezazos transmite un hecho que era
visible para todos los que gustaban de las peleas de boxeo y la forma
peculiar en que un personaje, Espinosita, dirigia el combate.

Si bien casi todas las piezas musicales a que hemos hecho refe-
rencia recuerdan los primeros anos de la Aragén y son el reflejo de
esa época, la obra de esta insigne orquesta cienfueguera y embajadora
de la musica cubana por el mundo, es intemporal. Lo es porque esta
agrupacion influy6 notablemente en el curso de la musica cubana, esta-
bleciendo alianzas entre las derivaciones del mapa sonoro internacional
y el acervo cultural de la Isla, a través de una estética que bebia de la
tradicién sonora tanto nacional como internacional.

DERROCHE DE MUSICALIDAD

En la historia de la musica cubana han existido y existen grandes
orquestas, pero solo la Aragén ha mantenido ese “derroche de musica-
lidad”1® por ochenta anos, con la peculiaridad de constituir un recorrido
“sisternatico y consecutivo”.!l

9 Luis Sexto y Vinas Alfonso: Nosotros que nos queremos tanto, Ed. Pablo de
la Torriente Brau, La Habana, 2013, p. 23.

10 Palabras de Adalberto Alvarez refiriéndose a la Orquesta en el Documental
de lleana Rodriguez Pelegrin: Aragén. La charanga eterna, 2009.

11" Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Rafael
Lay Bravo, 10 de junio de 2013.
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La evolucién de la Orquesta, dentro de los complejos genéricos
de la musica cubana, se manifiesta en todo el decurso de su historia
y es la unica charanga capaz de exhibir tamana ejecutoria con bole-
ros, mambos, sones, danzones y chachachas, sirviendo este Gltimo de
base ritmica y estilistica. Mezclar y fusionar, fueron caracteristicas que
distinguieron a la Aragén, asi como incorporar nuevos ritmos dentro de
su repertorio, siempre cuidando el sonido Aragén. Al respecto la filloga
Liliana Casanella, senala: “Cerca de 700 numeros conforman el reper-
torio aragonero, en el cual la diversidad genérica se hace evidente”.12

El término chachacha, como en los casos del danzén, del mam-
bo y de la salsa, ya estaba en uso antes que alguien lo “oficializara”
como nuevo género. Sugiere los tres pasos seguidos que se ejecutan
para acentuar el ritmo de la melodia, procede del figurado del guayo
y el cencerro y es tomado de ahi por los bailadores. Enrique Jorrin,
violinista de la orquesta América y al que se le atribuye la creacién de
este género, planteaba: “El chachacha es mi estilo de hacer musica. Yo
No me propuse crear un nuevo ritmo, ime salié! [...] Al yo independizar
la dltima parte de mis danzones y darle una fisonomia propia, con una
introduccién de ocho o dieciséis compases, ya el puUblico comenzé
a inventar pasillos, la pieza se hacia méas corta porque ya tenia sus
caracteristicas propias, ajenas al danzén, aunque partia de su propia
célula. Esa incubacién duré del 49 al 53, en que sali6 el primer disco
de La Enganadora”.!3

Lo mas exacto respecto al chachacha es decir que fue una creacion
colectiva basada en modalidades anteriores, al igual que el danzén, el
danzén mambo y el propio mambo, asi como el bolero y el feeling.
Tampoco cabe duda de que Jorrin jugd un papel muy importante como
arreglista y compositor de varios hits que luego fueron considerados
clasicos del género.!

La Aragén encontré en el chachacha méas que el ritmo, que seria
su fiel compariero a lo largo de toda su existencia, el estilo que marcaria
uno de los secretos de su mito. El chachacha de los aragones se hacia
diferente, era menos rigido que el de otras orquestas debido a la fusién

12 Liliana Casanella: “Por siempre Aragén”, Salsa Cubana, La Habana, 2000,
ano 4, 13:26.

13 Radamés Giro: Diccionario enciclopédico de la miisica en Cuba, Ed. Letras
Cubanas, La Habana, 2009, t. 2, p. 277.

14 Dora Ileana Torres: “Del danzén cantado al chachachd”, en Radamés Giro,
Panorama de la musica popular cubana, Ed. Letras Cubanas, La Habana,
1998.
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intergenérica que lograban y ademds por la manera soneada que se
evidenciaba en cada ejecucion. Elementos que la distinguieron desde
entonces y la llevaron a ser definida como Los Estilistas del Chachachd.

La profesionalidad en cuanto a la preparaciéon y ejecuciéon musical
de los integrantes de la Orquesta, es una de las caracteristicas que mas
se ha destacado de ella. Sobresale, sobre todo, en sus presentaciones
en vivo. Sin embargo, se puede afirmar que no existe un musico en
la Orquesta que no haya pasado méas de un aprieto. Guillermo Garcia,
quien fuera tumbador de la Orquesta durante muchos afos, relata cierta
anécdota: “Era mi primer viaje hacia Africa, entonces me acuerdo que
estdbamos en el teatro de Guinea. Lay se vira y dice ime voy a suicidar!
vamos a tocar el nimero El cerquillo, que yo nunca lo habia tocado y que
hacia rato que la Orquesta no lo tocaba, pero fue virdndose, marcando
y tocando; un niimero complicado y lo més lindo que el nimero salié
que era un trueno”> Lo que mas asombraba a musicos, bailadores y
oyentes es que en muchas presentaciones en vivo la Orquesta introducia
nuevos elementos musicales. Resultaba sorprendente que la Orquesta, en
vivo, se disfrutara mdas que en las grabaciones de estudio. Hay un detalle
que habla de las caracteristicas de estos musicos. Cuando Lay se viraba
hacia ellos y les anunciaba “me voy a suicidar”, es porque les iba a pedir
tocar un nimero que en su criterio podia resultar atractivo para el publico
pero que muy bien podia suceder que llevaran cierto tiempo sin tocarlo.
Era lanzarse de lleno a la calidad y conocimiento de sus musicos para
sorprender y satisfacer el gusto del publico oyente o bailador.

Otro aspecto importante es como la Aragén es valorada y aclamada
por artistas internacionales de renombre, solo con el hecho de saber
que se trata de la orquesta Aragén de Cuba y que ello conlleva calidad
interpretativa, musica plena de sonoridad y ritmos cubanos y un didlogo
de amistad y familiaridad con el publico. Un ejemplo de la reacciéon de
musicos internacionales afamados, son las palabras del musico puerto-
rriqueno Andy Montanez, en las cuales resalta esos momentos en que
se llega al climax musical con la Aragén: “Lo primero es que hay una
amistad y una admiracién enorme y cantar en parte de la tarima con
Aragoén, es como si te pusieran una medalla, asi lo veo yo”.16

En Europa, en 1998, coincidieron en un festival, la Aragéon y Tito
Puente. Después que este terminé su concierto, fue para el escenario

15 Documental Aragén. La charanga eterna, guiony direccién de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pifieiro, Venti Producciones,
20009.

16 [bidem.

208



CariTuLO VI

donde se encontraban tocando la Aragén y se sent6 a los pies de la
percusion. Lazaro Dagoberto, violinista, recuerda: “Realmente se subi6
y nos dijo una cosa que nos dio mucha risa. El dijo: «Ustedes tienen
que cuidarse porque si ustedes se mueren, yo los mato»”.l7

En los carnavales de Panama 2007, Gilberto Santa Rosa llegd al
hotel, solt6 las maletas e inmediatamente fue al lugar donde estaba
tocando la orquesta Aragén, enseguida se sumé a cantar el repertorio
que conocia y dominaba a la perfeccién, como Cachita, nimero antol6-
gico de la Orquesta, llegando a expresar que debian grabarlo otra vez.

Pero no solo sucedi6 con Tito Puente y con Gilberto Santa Rosa,
también pasé con innumerables instrumentistas de talla reconocida.
Tocar con la Aragén no consistia en ganar dinero, tampoco adquirir
fama, era tener la satisfaccion, el placer y el privilegio de tocar con la
Orquesta que llenaba de cubania y musicalidad todos los espacios de
los que se apoderaba con su musica.

Los encuentros con estos reconocidos musicos constituyeron un
sueno que al materializarse no solo implicé el placer de esos famosos
de tocar con la Aragén, sino, también, el placer de los aragones de
tocar con ellos. Javier Lay, sonidista, sefiala: “Nosotros somos fanaticos
de ellos y cuando se enteraban que éramos de la Aragén entonces la
cosa se viraba”.18

No se puede olvidar a la persona que dice sentirse dueno de la
historia de la Aragén, el que naci6 y crecié escuchandola, y el que sien-
do adulto interpret6 parte de su repertorio, a tal punto que algunos de
los nimeros que llevaron a la Aragén a la cuspide, fueron los mismos
que lo llevaron a él. Todo porque logra una perfecta identificacién con
la musica de la agrupacion cubana. Ese es Oscar D’Leén. Asi resume
él su entranable nexo con la Aragén: “Setenta anos se dice facil pero
hay que recorrer mundo para poder sentirse duefio de esa historia, yo
me siento dueno de la historia de la Aragén”.19

Pero no se puede dejar de mencionar a los que antecedieron a
todos estos cantantes ya referidos. Segiin Agliero, el mayor coleccionista
de la Aragén, Orlando Vallejo, fue el cantante solista que mas cant6
con la Orquesta, sin demeritar a otros muchos, como Los Zafiros, Elena
Burke, Omara Portuondo, Moraima Secada, Silvio Rodriguez, Fernando
Alvarez, Joseito Fernandez, Luis Carbonell, Ramén Calzadilla y hasta la

17 Ibidem.
18 [bidem.
19 Ibidem.
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actriz humorista Aurora Basnuevo. Se puede decir que después de un
largo y exquisito andlisis cuantificado de los cantantes o solistas que
han pasado por la Orquesta, los que grabaron en disco, en vivo por
radio, en vivo por la televisiéon, o los que al menos cantaron una sola
vez, ya son cerca de ciento veinte.20

De esa experiencia compartida, Omara Portuondo ha dicho: “Yo
me sentia la Reina de esos hombres [...] Todos nos tenemos que ha-
ber sentido como siempre, muy bien acompafados. Era una manera
tan tranquila, tan relajada de poder trabajar”.2! La vivencia de Aurora
Basnuevo es semejante: “Cantar con la orquesta Aragén era muy co-
modo, una Orquesta que td no te preocupas como va a salir porque
siempre salia bien. Entonces por ejemplo si empiezo a improvisar ellos
me siguen, si ahora paro la Orquesta y me dan deseos de hacer un
monologo o algo humoristico lo hago y ellos me dan de fondo y si de
pronto quiero cantar La Guantanamera esta ahi en el tono Landy. ¢{Qué
orquesta hace es0?”22 Y esta era la impresién de Elena Burke: “Cada vez
que trabajaba con la Aragén me sentia como si estuviera en mi casa,
cada vez que la Aragén acompana a un solista, se fusiona”.23

Ser una orquesta acompanante constituia un gran reto, y mas aun
de grandes figuras de la cancionistica cubana. Una equivocacion grave
de un solista podia llevar a la Orquesta a errores imperdonables, un
salto mal dado en la lectura, por ejemplo, en vez de ir a la primera
casilla repetir la B, o empezar en un tono y de repente ser transportado.
Estos musicos debian estar atentos y ser muy buenos acompafnantes.
Indiscutiblemente la Aragén se caracterizaba por seguir determinadas
improvisaciones de cantantes, de musicos solistas y arreglarselas en
escena como si nada hubiera pasado. Esta cuestiéon constituye otra
caracteristica distintiva de la Orquesta, por alcanzar en su conjunto una
preparacion musical y una profesionalidad envidiables.

Esta orquesta es parte de la historia musical de Cuba, razén por la
cual muchos miusicos cubanos reconocen en la Aragén su paradigma.
Musicos de la talla de Manolito Simonet o Adalberto Alvarez, El caba-
llero del son, han versionado titulos antolégicos de la Orquesta como

20 Ver “Grabaciones de las actuaciones en vivo no comerciales”, en el Anexo
Il de esta obra.

21 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pifieiro, Venti Producciones,
20009.

22 Ibidem.
23 ]bidem.
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La sabrosona y Pregtintenme cémo estoy. Incluso David Calzado, quien
lleva en sus genes algo de una charanga similar como fue la orquesta
de Fajardo y sus Estrellas, deja entrever una influencia aragonera en
su version de Pare cochero.?* Ademas, Manolito Simonet y su Trabuco
en el CD Marcando la distancia (1997) incluye el danzén Si, envidia,
de Rafael Lay, y Paulito FG con su Banda Elite hace un bolero-cha
con todas las de la ley, como lo es Ella y la noche en su produccién
El bueno soy yo (1996). Pero no solo en Cuba se aprecian las huellas
dejadas por la Aragén en todos los géneros de la miusica cubana. Por
solo mencionar uno, el panameno Rubén Blades incluye un bolero al
estilo de los aragones, Nuestro adios, en su disco de 1998.25

PERMANENCIA DE LA SONORIDAD EN EL TIEMPO

{Qué tiene en su sonoridad la Aragén que la hace una orquesta
Unica e inigualable?

Seria conveniente tener en cuenta, como criterio autorizado para
responder esta pregunta, a su director Rafael Lay Bravo. En su consi-
deracion, hay ciertos aspectos que son fundamentales en la definicién
de la Orquesta; estos son: la interpretacion, los arreglos, las cuerdas, su
espiritu sonero y los boleros a dtio. Destaca el director de la Aragén un
detalle de especial importancia por constituir uno de los sellos principales
de su sonoridad: “La orquesta yo diria que tiene sonido cienfueguero”.26

Se pueden sehalar cuatro etapas en la sonoridad de la orquesta
Aragén. Una primera (1939-1952) se podria denominar Biisqueda de
la sonoridad Aragén; la segunda (1953-1958), Hallazgo y consolidacion
de la sonoridad Aragoén; la tercera, Maduracion y enriquecimiento in-
terpretativo (1959-1982); vy, la cuarta, Renovacion y actualizacién de la
sonoridad Aragon (1983-2019). Se seleccionan estas etapas de acuerdo
a los cambios ocurridos en el interior de la Orquesta en un devenir
histérico-socio-musical en torno al sonido Aragén. En la cuarta etapa,
la Orquesta se rejuvenece con la entrada de nuevos musicos, algunos
los hijos de los viejos aragones. Su objetivo principal es mantener el
sonido ya logrado y relacionarlo con los nuevos aires contemporaneos

24 Jleana Rodriguez Pelegrin: “La importancia de llamarse Aragén”, Clave, afo
9, 3:59, 2007.

25 Gaspar Marrero: “La Aragén y el bolero”, Salsa Cubana, ano 4, 13:31 La
Habana, 2000.

26 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Rafael
Lay Bravo, 10 de junio de 2013.
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de ritmos o variantes genéricas que marcan hoy el acontecer musical
popular cubano.

Sin embargo, en este andlisis se tendran en cuenta los criterios de
Lay Bravo, director de la Aragén, al definir su musica. El plantea que la
interpretacion es uno de los elementos fundamentales en la Orquesta
y argumenta:

El estilo no se pierde, yo creo que es imposible y de eso me
di cuenta cuando empecé a dirigirla. A mi quizas se me ocurria
un numero de una forma, asi internamente yo lo escuchaba, y
cuando lo trasladaba a la agrupacion y lo ensayaba, ya no sonaba
como yo lo concebi, sonaba Aragoén [...] El sello de la Orquesta
es un resultado de todo, un poquito de todo el mundo; es el
sonido Aragén, es un sonido que ha resultado del trabajo de
todos, en los detalles a la hora de interpretar la musica, interpre-
tacion, porque yo te pudiera decir que el mismo arreglo lo toca
otra orquesta y no suena igual, es interpretacion.?’ Pienso que
el elemento primordial de nosotros radica en la interpretaciéon
que se hace.28

Liliana Casanella plantea en la revista Salsa Cubana, que el sello
Aragén o sello Lay se debe a que: “Los Aragones lograron un sello
interpretativo sui géneris que coexiste junto a otros rasgos artisticos
composicionales distintivos. Aun cuando a los propios musicos de la
orquesta les resulta engorroso definir la esencia musical de su particular
sonido [...]”.29

Un sello interpretativo sui géneris fue el logrado de manera distintiva
por dos de sus instrumentistas. Uno de ellos es Eduardo (Richard) Egiies
Martinez, flautista de la orquesta Aragén. Segun la opinion de destaca-
dos musicos cubanos, se convirti6 en el mas renombrado ejecutante
de ese instrumento en la musica popular en Cuba. Richard dominaba
siete instrumentos: los platillos fue lo primero que toc6é en la Banda
Municipal de Ranchuelo, continué con el flautin, el clarinete, el bajo, la
trompeta, el piano y por supuesto, los dos tipos de flauta, la de madera
y la de sistema. Con ambas trabaja por lograr el equilibrio del sonido,
especificamente en las grabaciones, para que fueran semejantes y no
se notara la diferencia de una a otra, y lo logra; el puablico de lo tnico
que se percata es de la respiracion.

27 Liliana Casanella: “Testimonios”, Salsa Cubana, ano 4, 13:20 La Habana, 2000.

28 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Rafael
Lay Bravo, 10 de junio de 2013.

29 Liliana Casanella: Ob. cit., p.25.
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De todos estos instrumentos hay uno que le dara a Richard Egiies
la capacidad necesaria a la hora de componer o de efectuar los arre-
glos musicales para la Orquesta, el piano, instrumento bésico para
sacar tanto la armonia como la melodia de cualquier composiciéon. Su
bagaje musical era tal que de su flauta tenia la posibilidad de sacar
sonidos unicos aprovechando sus conocimientos teéricos. Introduce el
sonido melddico a través de ligaduras en los sonidos agudos, medios y
graves, haciendo énfasis en estos Ultimos. Ademas, introduce la musica
culta en la flauta, llevada al ritmo de la charanga. Asimismo, tenia la
habilidad de poder empezar a improvisar en la ténica (C-Do Mayor) y
terminaba en la subdominante (F-Fa Mayor). Es el primero que introduce
en un instrumento de viento las notas percutidas. Sus pasajes alcanzan
majestuosidad debido a su formacién tan completa, y en ello influy6é
mucho sus conocimientos sobre piano, podia pasarse hasta veintidés
minutos floreando en la flauta, logrando un sonido limpio y claro desde
las notas graves hasta las mas agudas.

Pero lo expresado es apenas un esbozo del arte de Richard Egies.
Este requiere de por si un estudio mas amplio. No solo fue considerado
como el mejor flautista de todos los tiempos de la orquesta Aragén
sino como el mejor flautista de todos los tiempos de la musica popular
cubana. En honor a este gran musico, una de las principales firmas
fabricantes de flauta en Inglaterra, cre6 una marca de flauta con su
nombre: Orpheus Musical Instruments Richard Egiies: El Rey de la
flauta cubana.3®

El destacado musico cubano Manolito Simonet, apunta: “Richard
Eglies en cada tema te escribia un libro. Se podia utilizar cada tema
como un método de estudio con todas las cosas que hacia”.3!

En remembranza que otro reconocido muisico, Orlando Valle (Maraca),
hiciera de Richard Egiies se trasluce el preciado legado de este talentoso
artista: “Cada vez que yo voy a tocar un chachacha pienso en Richard
[...] siempre tienes que empezar o concluir con Richard. [...] Parte del
género le debe a él las improvisaciones, la fuerza que él le ponia a las
melodias, ademds lo que se proponia en su mente que era muy rapida

)

creando las melodias en la flauta”.32 De acuerdo con Valle, lo complica-

30" Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Gladys
y Manuel Egties (hijos de Richard Egiies), 17 de junio de 2013.

31 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venta Producciones,
20009.

32 ]bidem.
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do de la flauta en una orquesta como la Aragén, es mantenerla en el
registro agudo para conservar la sonoridad arriba. Pero piensa que “A
Richard quizas la flauta le quedaba chiquita, era un musico que estaba
por encima de su instrumento y que realmente la puso dificil”.33

Otra de las figuras emblemaéticas en la interpretaciéon de la orquesta
Aragén lo fue José Antonio (Pepito) Palma Perelld, con un estilo pianistico
seguido por el publico, al grado de ser evocado por sus solos e impro-
visaciones en piezas como Pare cochero. Forma parte de los pianistas
que, tal vez, no fuera considerado de los mas relevantes en la musica
cubana, pero tenia un estilo que resultaba de vital importancia en el
sello inconfundible del piano de la Aragén, base armoénica y melédica
de la mayoria de las orquestas. Pepe Palma le ponfa a cada tecla un
gusto criollo, cienfueguero por deméas. Lo que sentia se demostraba
en cada tumbao, en cada solo, en cada acorde, jugando a su vez con
el significado que llevaba en si cada tema: sus letras, ritmos, géneros;
y como resultado de esa simbiosis llevada a cabo en los arreglos, le
ponia su estilo concertista, el sabor de la época, adornos y floreos. Se
consagré por marcar un estilo, que caracteriz6 a la Aragoén, y que ha
dejado su sello en las orquestas tipo charanga. Asi lo valor6 Rafael Lay
Bravo: “Siempre se habla de mi padre y de Richard Egiies. Pero esta el
caso de Pepito Palma en el piano, que es un sello también dentro de
la pianistica de la charanga. El piano de Pepito tiene su lugar también
en la historia, porque realmente él toca diferente a todos los demas”.34

Un aspecto fundamental para caracterizar a la orquesta Aragén lo
constituyen los arreglos. Lay Bravo refiere que estos “se hacen de manera
tal, que ninguna seccién afecte a otra. Todos los instrumentos tienen que
tener su espacio, sin estropearse, que sea entendible y lo principal es
que llegue al publico. Hay musica que se hace pensando en que es para
musicos, y hay otra que se hace pensando en que debe ser asimilable
para el publico. Tiene que ser una musica agradable. La version a cha-
chachéa que se hace, es sencilla, pero a la vez bonita segiin dice Loyola”.35

Por su parte, Augusto Enriquez apunta: “La Aragén tiene arreglos
de altisimo gusto estético que no hicieron concesiones al chic musical
de la post guerra”.36

33 Ibidem.

34 Nancy Robinson Calvet: “Un lugar todo Aragén”, Trabajadores, La Habana,
28 de septiembre de 1989, p. 11.

35 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Rafael
Lay Bravo, 10 de junio de 2013.

36 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada a Augusto Enriquez, 14 de abril
de 2013.
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Pero un detalle a destacar en los arreglos de la Aragéon era el
binomio perfecto que se lograba entre dos grandes hombres, Lay
Apesteguia y Richard Eglies. Sin ese binomio la consolidacion de la
Aragén, del sonido Aragén o de la sonoridad Aragén, no se hubiese
logrado. Ello se hacia patente en las adaptaciones al ritmo, sonido y
estilo de piezas de gran variedad genérica. Estos elementos le dan a la
Orquesta la unicidad que la caracteriza en cuanto a sonoridad y tim-
bre. Exitos como Cero codazos, cero cabezazos, Vida te adoro, Mario,
Nick y Humberto, de Lay Apesteguia y Picando de vicio, El bodeguero,
El trago y Bombdn-chd, de Richard Egiies, entre otros, se convirtieron
en clasicos de la Orquesta y de toda la musica cubana, por su estilo
peculiar y porque rompen con el tradicional chachacha de la época al
hacerlo mas soneado.

Para Rafael Lay Bravo, otro rasgo importante en la Orquesta son
las cuerdas, que en realidad son Unicas en el quehacer charanguero
del pais. La fiesta cubana del disco, Cubadisco 2013, fue dedicada al
violin como instrumento y a grandes virtuosos como los violinistas de
la orquesta Aragén. Al respecto Adalberto Alvarez alega: “Es una or-
questa que derrocha musicalidad en los arreglos, porque las cuerdas
de la orquesta Aragén son envidiables [..] Realmente la afinacién en
cuerdas, y mas en este tipo de agrupaciones es muy dificil, la afina-
cién de las cuerdas de la orquesta Aragén es impecable”.37 Y Manolito
Simonet refiere: “Habia un momento en que las sentias como cuerdas
con mucho legatto y habia un momento en que las sentias como si
fueran trompetas, es decir el mismo instrumento, Lay Apesteguia le
hacia que tuviera diferentes funciones dentro de un mismo tema. A
veces combinaba los violines con la flauta, es decir todas estas cosas
las trajo él al mundo de la musica popular cubana”.38

Sobre la importancia de los arreglos que se hacen para violin,
Lazaro Dagoberto Gonzalez, uno de los actuales ejecutantes del ins-
trumento en la Orquesta, senala:

Usted hace un arreglo para cuatro trompetas, o para dos
trompetas y dos trombones y siempre va a sonar con fuerza
y siempre se va a escuchar. Ahora te estoy hablando de tres
violines y un cello o cuatro violines, la cuerda frotada es mas
débil, mas tenue, un sonido mas intimo. Hay que tener cuidado

37 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccién de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pifieiro, Vent Producciones,
20009.

38 Jbidem.
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como se escribe esa cuerda y cémo va a sonar [...]| Es muy di-
ficil el trabajo de la composicién para el violin y es muy dificil
interpretativamente porque la gente baila con el ritmo, con un
mambo, pero también con los violines se mueven las multitudes,
con los tumbaos, pero para que suene e impacte en la gente
hay que saber hacer el trabajo.3°

Su padre, Dagoberto Gonzélez, uno de los violinistas que mas
tiempo llevd en la Orquesta, corrobora lo aportado: “Piano, bajo y
bateria es ritmo, la flauta la voz cantante (la soprano del grupo) los
cantantes, como ti puedes compartir con ellos lo que estan haciendo,
pero las cuerdas te adornan todo, igual que te adorna todo, un arreglo
malo te lo destruye también [..] El violin es la columna vertebral de la
charanga, que no quepa la menor duda”40

La cuerda de violines de la Aragén se destacaba por la limpieza y
la articulacion de los pasajes, logrado tanto por la intensidad como por
la excelencia en la ejecucion de sus movimientos y determinado por el
dominio técnico de sus violinistas. Muchos de sus arreglos se caracte-
rizaban por un grado de ejecucién que lo hacia muy dificil de imitar.

La gran aspiracién de Rafael Lay Apesteguia desde los inicios,
fue lograr la simbiosis y el empaste de las cuerdas. Ello lo llev6 a un
constante perfeccionamiento de la base melddica de la Aragon. El violin
tiene la particularidad de ser un instrumento que, en algunas ocasiones
puede parecer agresivo, fuerte, pero en otras es dulce, delicado, fino.
Contraste logrado en la Aragén, donde lo mismo se podian escuchar
excelentes tumbaos, que un solo en cualquier danzén, bolero u otro
género al estilo de los grandes compositores de la musica clasica. En
1965 introducen el violoncello, ejecutado por Alejandro Toméas Valdés,
con el propdsito fundamental de redondear la cuerda de violines, lo
cual se logra admirablemente. La Aragén tenfa la capacidad y consiguio
que sus violines imprimieran un estilo clasico, a tal nivel, que lleg6 a
compararseles con las cuerdas de una orquesta de camara.

Rafael Lay Bravo se referia ademas al sustrato o espiritu sonero de
la Orquesta. En este sentido, Liliana Casanella explica: “Por eso es que
le llaman Los Estilistas del Chachachd, porque hicieron con ese género
lo que el resto de las orquestas no hizo [..] Cuando los especialistas
estudien este tipo de repertorio van a ver las diferencias que se van
dando de forma sutil en cada uno de los instrumentos, pero lo que
importa al final es el resultado sonoro, es decir el tratamiento del bajo,

39 Ibidem.
40 Ibidem.
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de la percusion, tiene que ver con el chachacha pero hay un sustrato
sonero muy importante”.4!

El estudio de ese sustrato sonero de la Aragén conduce en gran
medida a José Ramoén (Joseito) Beltran Guzman, su bajista histérico. Fue
hechura de Rafael Lay Apesteguia, quien se dedicé a enseharle musica
y, entre los dos, lograron crear el espiritu sonero de la Orquesta. Beltran
logr6 un estilo muy singular en la ejecucion del contrabajo, tratando
siempre de alcanzar un sonido pastoso, profundo, lo que le daba a la
Orquesta una mejor sonoridad, grandeza, timbre exclusivo que sabe dar
el bajo, pero no cualquier bajista. Beltran tenia caracteristicas especiales,
habia sido guitarrista de uno de los conjuntos soneros cienfuegueros
de la época, esto le daba una manera particular de asumir el nuevo
instrumento a pesar de la técnica ya incorporada de la guitarra. Esta
caracteristica se evidenciaba en los excelentes tumbaos, en la caden-
cia perfecta y en la medida de una sincopa incapaz de salirse de su
métrica. Otro de los secretos en su manera de tocar era siempre el
respeto a las notas graves, la mano derecha la corria bastante hacia el
centro del instrumento y entonces tocaba la cuerda con la yema del
dedo para conseguir los efectos musicales deseados.

Roberto Espinosa, actual bajista de la Orquesta, relata una anéc-
dota interesante: “Dicen que una vez que Joseito se enfermd, llamaron
a otro bajista a tocar y entonces Lay a cada rato se viraba para atras
y seguia tocando [hay algo raro] y terminan el tema. Lay va a donde
estd el bajista y le dice: «{Chico ven aci ti estas tocando lo que esta
ahi?» Le contesta que esta tocando exactamente lo que €l le puso en
el papel. Dice Lay: «Es que no se me asemeja en realidad a como
es el tema»”42 El bajista de Oscar D'Leén, nos lleva a comprender lo
que sucedia: “Beltran tenia unos tumbaos, que no todo bajista tiene,
porque €l originalmente lo tenia que le daba un swing tremendo a la
Aragén”43 Y Manolito Simonet no vacila en afirmar que “Joseito tenia
un sello tnico en el contrabajo en Cuba”44

La clave la ofrece el propio Beltran cuando revela que “el truquito”
estaba en lo que él ponia independientemente de lo que estaba en el
arreglo: “Lo que sentia yo, me gustaba ponerlo...5

41 Ibidem.
42 bidem.
43 Ibidem.
44 Ibidem.
45 Ibidem.
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No es un secreto que la base ritmica de la Aragén, constituida
tanto por la percusién mayor como por la menor, aportaba elementos
esenciales y determinantes en el espiritu sonero de la Orquesta, sin
ser este su género predominante. En este sentido esta la figura muy
especial de su giiirista Francisco (Panchito) Arbolaez Valdés.

Es importante sefialar que no siempre los logros de las orquestas,
o en el caso de la seccién ritmica de la Aragoén, dependen del instru-
mento principal, o del que mas suene, sino de pequenos elementos
que en su conjunto logran un resultado sonoro. Es el caso del giiiro
de la Aragén, interpretado por Panchito Arboldez, desde 1941 hasta
1994. Durante esas cinco décadas impuso una manera de rallar el
gliiro que a falta de otros calificativos algunos decidieron denominarla
como aragoneada. Era un rallado fuera de lo comun, tenia que ver
mucho con el toque de la campana del timbal y la marcha que hacia
la tumbadora, cada uno en su espacio. En ocasiones los arreglistas
buscan uniformidad, toques iguales y no precisamente en los pasajes,
cierres o puentes, este no era el caso. Se constata cdmo otro de los
que ponia su granito de arena en el sonido sonero de la Aragén era
indiscutiblemente Panchito.

El tumbador Guido de Jesus Sarria Rodriguez, también aportaba
nuevos elementos del son a la Orquesta, no solo por su toque peculiar,
sino por la picardia, el tono burlesco, empleado en letras y especifica-
mente en los coros de muchos temas donde se utilizaban ideas creadas
por este personaje. Un ejemplo es la cancién Ajd vivi, que interpretaban
junto al cuarteto las D’Aida. En su estribillo decia: A la playa, yo quiero
ir a bailar porque Guido me invita a guarachar. Guido aseveraba haber
tocado siempre con una sola tumbadora porque tenia la facultad de
hacer con una, lo que muchos hacian con dos o tres. Asi era él, hombre
de especial connotacién en la Orquesta.

Cerrando el set de percusion se encuentra “El brujo”, Orestes Va-
rona, timbalero de la Orquesta. ¢(Por qué el calificativo de “brujo”? Es
que increiblemente en su set de percusion hacia maravillas. Era capaz
de mantener el campaneo constante como un reloj; claro, siempre mati-
zando donde lo requeria cada momento de la pieza y dando excelentes
amarres entre el giiiro y la tumbadora. Varona era excepcional con la
mano izquierda, por lo que lo denominaban “El Rey del abanico”. En
la pieza Nosotros hacia gala del mejor abanico que un pailero aspira-
rfa a ejecutar. Ademas, se destacaba en ejecuciones como Sabrosona,
llegando en su solo de manera ascendente a un climax que muchos
han querido imitar. La cohesién o fusién casi perfecta lograda por la
orquesta Aragén se debia, en gran medida, al ingenio de Orestes Varona,
que regia la seccion de percusién menor y mayor.
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Manolito Simonet asegura que: “La cohesiéon, el empaste que
habia en la percusién de la orquesta Aragén, sin ser académico, no
la ha logrado ninguna orquesta después de la Aragén. Cuando ellos
daban un palo era al mismo tiempo, al unisono, no se notaba nunca
la diferencia de uno a otro”.46

En el espiritu sonero de la Orquesta ejercian mayor influencia los
instrumentos base del son antes mencionados: el bajo y algunos de
los del set de percusién, de manera general; pero mas que eso habia
un ambiente que fue credndose, poco a poco, desde su origen en la
ciudad de Cienfuegos hasta sus momentos de mayor madurez en la
década de los sesenta y setenta del siglo Xx.

El violinista Celso Valdés alegaba que: “Richard se destacé mu-
cho en esto de hacer nimeros con caracteristicas del son: El trago, La
cantina; todos esos numeros. La Orquesta asimilé todo eso y lo fue
evolucionando, eso es muy importante, se hizo musica para el bailador
al estilo de la Aragon”.47

Celso plantea ademas que el intercambio con el Conjunto Chapottin
les impregné ese espiritu en sus actuaciones y ensayos.*¢ Asimismo,
otros consideran que fueron las constantes giras al oriente del pais las
que influyeron en el estilo sonero de la Aragén; pero no debe olvidar-
se que el ambiente cienfueguero, en el que se formaron sus musicos
originales, era también de fuerte influencia sonera.

Admirable es también la riqueza que desborda la Orquesta en
cuanto a la interpretacién vocal, en especial los boleros cantados a
duo, ya sea al unisono o a voces. En este sentido, Lay Bravo tiene algo
importante que indicar:

A mi papa le preguntaban por qué la mayoria de sus temas
eran con el coro al unisono, y él decia: si, porque si el sonido
de la Orquesta depende de un hombre cuando este se vaya
desaparece el sonido de la orquesta; por eso yo prefiero que
sea el coro. Yo le doy participacién a Bacallao en un tema y
cuando Pepe Olmo canta es la miel lo que sale de aquel hombre,
perfecto, pero el timbre de la Orquesta no puede ser ni la voz
de Bacallao ni la de Pepe, tiene que ser el conjunto. Porque si
no, cuando no los tenga a ellos, {qué hago? Eso le ha ocurrido
a mucha gente [..] les ha sucedido a todos esos musicos que

46 [bidem.
47 Ibidem.

48 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Celso
Valdés Santandreu, 24 de octubre de 2013.
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han dependido de un solista y cuando se ha ido se acabé la
Orquesta. Entonces la mayor parte del repertorio nuestro se basa
en el coro unisono.®

Las voces al unisono de José (Pepe) Olmo y de Rafael Lay,
completada, en 1959, con la entrada de Rafael (Felo) Bacallao,
crearon “un misterio” segin Celso Valdés, en el sonido Aragoén.
Cada uno aportaba una variedad timbrica y genérica, que hacia que
se ampliara el resultado sonoro vocal. Sin embargo, cuando exis-
ten en un coro de una agrupaciéon, cualidades como estas, resulta
mas dificil todavia lograr el unisono perfecto que se escuchaba en
cada una de sus piezas. Esta fue otra de las tacticas que tuvo Lay
Apesteguia al idear de esta manera el coro de su Orquesta. Ernesto
Bacallao Serrano, quien fuera cantante de la Aragén, dice que: “el
arquitecto de esta forma de cantar que existe en la Orquesta, es el
maestro Rafael Lay Apesteguia; él fue el que tomé las voces de estos
dos senores (Pepe Olmo y Felo Bacallao) y por decirlo de alguna
forma se la educé a su gusto, a lo que él queria que le sonara en
la orquesta Aragén”.50

Adalberto Alvarez, plantea: “Es muy dificil cantar con otra persona,
es muy dificil empastar las voces, hay quien va al estudio y graba su
voz dos veces para que quede al unisono y yo te juro que muchas
veces se hace eso y no queda tan impecable como en la orquesta
Aragén”.s!

[lustrativo es este comentario de Isaac Delgado: “Cuando hace falta
un coro al unisono, bien montado, le pido a los muchachos, guiero un
coro Aragoén”.>?

Lleva razén José Maria Vitier al definir a los aragones con “la
palabra Fidelidad; debido a los aciertos de sus origenes”. Y es inte-
resante el fundamento de ese juicio: “Son fieles a sus raices, con un
estilo original que les pertenece, el que en algin momento los imite,
tendra que remitirse a sus origenes [...] Pertenecen a la historia musical
cubana, porque los géneros son parte de la musica cubana, ellos son

49 Alegna Jacomino Ruiz y Eduardo Torres-Cuevas: Entrevista realizada a Rafael
Lay Bravo, 10 de junio de 2013.

50 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccion de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Venta Producciones,
20009.

51 Ibidem.

52 Gaspar Marrero: “La Aragén y el bolero”, Salsa Cubana, ano 4, 13:32 La
Habana, 2000.
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un fenémeno muy cienfueguero, las charangas de aquella época no
sonaban asi, ese sello era propio cienfueguero”.>3

La funcién ritmico-armoénica apoyada por las cuerdas, en combi-
nacién con una ejecuciéon de las obras en un tempo mas vivo, dio un
resultado general més atractivo para los bailadores, pues se percibia
un chachachd con influencia sonera de base cienfueguera donde los
violines evocaban al tres oriental.

RAFAEL LAY APESTEGUIA, ARTIFICE DE LA SONORIDAD

ARAGON

Rafael Lay Apesteguia asume la direccion de la Orquesta en 1948,
a los veintiiin afos, y, como todo gran director, lleva en su interior
una sensibilidad y una musicalidad propias. Quizas, con mas justicia,
podria definirse la sonoridad Aragén como sonoridad Lay. Educé a
los musicos; los llevéd al sonido y a la ritmica que él buscaba; lo logré
a través de sus arreglos y composiciones, de notas musicales y del
acople de la Orquesta. Logré6 que La Aragén tuviera un estilo propio,
caracterizado porque todos sus musicos sabian cémo y qué ponerle a
su instrumento para integrarlo al conjunto. De este modo surgia en la
Orquesta una interpretacion que, desde las primeras notas, la identifi-
caba y la diferenciaba.

El mérito de Lay, en este aspecto, fue convertirla en un verdade-
ro equipo en el cual todos sus componentes colocaban lo necesario
para la sonoridad de la Orquesta, sin alardes estilisticos individuales.
La Aragén soné distinta porque sond tUnica. Cada miembro aportaba
elementos sonoros, timbricos, armoénicos y melddicos que se integra-
ban en un todo distintivo. No eran individualidades sino el resultado
Unico del aporte de todos. Y ello dio permanencia a la Orquesta y a
sus musicos dentro de la misma.

Dagoberto Gonzdalez Piedra, uno de los violinistas histéricos de la
orquesta Aragon, define la significacion de Rafael Lay Apesteguia de la
forma siguiente: “Fue el artifice de la orquesta Aragoén, sin duda alguna.
Aragén la hizo, los compafheros la siguieron, pero quien la puso de
verdad en el rail del éxito, del triunfo, fue Rafael Lay”.54

53 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada a José Maria Vitier, 14 de abril
de 2013.

54 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccién de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pineiro, Ventti Producciones,
2009.
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Lay supo imbricar y lograr una perfecta fusiéon de todos y cada uno
de los componentes de la Orquesta, digase: ritmo, armonia y melodia.
Todo estaba en el modo en que se relacionaban giiiro, tumbadora,
timbales y bajo, apoyando todos los pasajes, cierres, puentes; pero en
ocasiones se incorporaba el piano y hasta los violines, secretos, “miste-
rios” que todavia guarda la Aragén. Un papel en este conjunto lo juega
la flauta, que, junto con los violines y el piano, lleva a cargo gran parte
del componente melddico, en la mayoria de los casos, jugando a través
de preguntas y respuestas.

Algunos de los musicos de la propia Orquesta piensan que el mito
de la Aragén es “algo de los espiritus”; otros lo han llamado también
su fantasia, su angel, su gracia. Pero més que eso hay una explicacion.
Ese “secreto” es el resultado de afos de trabajo, de duro bregar, de
estudio constante y exigencia, de profesionalidad y por sobre todas las
cosas, de amor a la musica y a la Orquesta. No eran los miusicos origi-
nales de academia, sino formados en el fogueo diario de una orquesta
que no toca un ndmero igual al otro. Pensar en la Aragén es pensar
en los grandes géneros de la musica cubana, con piezas trabajadas
para darles a las mismas una especial distinciéon. Esto hace que sea
muy compleja y completa la formacién musical de los integrantes de
la Aragén y que, ademds, puedan darse el lujo de tocar en cualquier
tonalidad sin tenerlo previsto en los papeles. Segiin Adalberto Alvarez,
“eso no lo hace cualquier orquesta ni cualquier musico”.55

La sonoridad Aragén es un tema que ha llamado siempre la
atenciéon a musicos y especialistas en diferentes generaciones, de ahi
que sean numerosas las opiniones vertidas al respecto. Celso Val-
dés, violinista de la Orquesta, considera que: “el mito de la Aragén
es muy grande, y el mito de su sonoridad sigue siendo casi casi un
gran misterio donde intervienen todos los factores humanos: el buen
gusto, los arreglistas, el tratamiento de los compositores, el tratamiento
musical...”.56 En opinién de Candido Fabré, cantautor y director de or-
questa: “La Aragoén tiene un sonido tinico que no ha logrado ninguna
charanga en este pais, y que se ha mantenido desde Lay Apesteguia
hasta Rafaelito”.5

5 Documental Aragon. La charanga eterna, guion y direccién de lleana Rodriguez
Pelegrin, Centro Provincial de la Musica Ignacio Pifieiro, Venti Producciones,
2009.

56 Liliana Casanella: “Testimonios”, Salsa Cubana, ed. cit., p. 21.

57 Alegna Jacomino Ruiz: Entrevista realizada a Candido Fabré, 19 de octubre
de 2013.
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El secreto del mito de la Aragén esta dado en lo fundamental por
la fusién y combinacién de elementos sociologicos y musicoldgicos que
distinguen a esta Orquesta y la han convertido en un referente universal
al hablar de la historia de la musica cubana. La permanencia de su
sonoridad en el tiempo, segiin Rafael Lay Bravo, estd dada por algunos
aspectos fundamentales que son los que redondean su sonido o estilo
unico. Ellos son la interpretacion, los arreglos, las cuerdas, su espiritu
sonero y los boleros a ddo. Valga apuntar que el actual director de la
Orquesta hace especial énfasis en el sonido cienfueguero de la agrupacion.

O
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Anexo 1.

Ambiente musical en la region

cienfueguera en la etapa
fundacional de la orquesta
Aragon

(S S%

Trios y Cuartetos

1-
2.
3-

Trio Encanto.
Cuarteto Vives.
Cuarteto de los Hermanos Molina.

Sextetos y Septetos

1-
2-
3-
4-
5.
6-
7-
]-
9-

10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-
18-
19-

Cuba.

Cienfuegos. (Dirigia Eugenio Palma).
Bohemios. (Dirigia Eugenio Palma).
Ron San Carlos. (Dirigia René Torres).
Los Melodiosos. (Dirigia Ramitos, “El papa de la musica tipica”).
Unién Musical. (Dirigia Luis Espinosa).
Los Naranjos.

Cienfuegos-Bacardi.

Cienfuegos Estany.

Correoso.

Los Diplomaticos.

La agrupacién musical.

La Caja de los Hierros.

Nazario.

Conjunto Crucense.

Triunfador.

Marin.

Edén.

Los piratas.
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20-Pez y Espada.

21- El Figaro.

22-Santa Cecilia.
23-Los Comandos.
24-La Hoja.

25-Borlas.

26-Estrada.

27-Rosa Blanca.
28-Los Criollitos.
29-Negrito libre.

30-El Universo.

31- Unién Infantil.
32-La Estudiantina.
33-Los melodiosos infantiles.
34-Caribe.
35-Cienfuegos Infantil.

Conjuntos

1- Conjunto La India.

2- Conjunto Hermanos Pomares.
3- Conjunto Las novedades.

4- Conjunto Moderno.

5- Conjunto Hermanos Suéarez.

Jazz bands

1- Cienfuegos jazz band.
2- Vivancos.

3- Pedro Gossi.

4- Paco Hernandez.

5- Siquier.

6- Teodulo Sanchez.

7- Pethalte.

8- Argudin.

9- Véstal.

10-Cienfuegos Sport. (Dirigia Armenteros).

Orquestas

1- Luciano Rodriguez.

2- Ensueno. (Dirigia Félix Agiiero)
3- Marino Pérez.

4- Pablo Hernandez.

5- Calzaday Lazo.
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6- Local Palmira.

7- Socios del Dr. Carlos O. Hernandez. (Dirigia Manolo Garcia Ga-
tell).

8- Social.

9- Dagoberto Jiménez.

10-Periquin.

11- Ritmo.

12-Arellano Fernandez.

13-Universal de Vives.

14-Revelacioén.

Bandas

1- Municipal de Cruces. (Dirigia Juan Mas).

2- Municipal de Cienfuegos. (Dirigia Agustin Sanchez, luego Pedro
Garcés).

3- Cuerpo de Bomberos. (Dirigia Tte. José R. Meneses).

4- Exploradores. (Dirigia Manuel Garcia).

5- Banda Infantil de Cumanayagua. (Dirigia el maestro Marino Pé-
rez).

6- Banda de los Boys Scout. (Dirigia Manolo Garcia Gatell).

Orquesta Sinfonica
1- Director, el maestro José Rodriguez Rivero.

Academias de musica

1- Manuela Munoz.

2- Granados. (Director Antonio Siquier).

3- Orbon. (Directora Beatriz Garcia).

4- Mozart. (Directora Aida Jiménez).

5- Chopin. (Directora Srta. Laudelina Lépez Silvero).

6- Pilar F. de Mora. (Directora Dulce Maria Cuervo).

7- Margarita Benet.

8- Flora Mora. (Directora Mercedes Cano).

9- Sarah Torres.

10-Conservatorio Vazquez.

11- Gossi. (Directora Olimpia Herrera de Gossi).

12-Rafael Pastor, incorporada al Conservatorio “Pastor” de La Haba-
na. (Directoras: Sras. Emma y Evangelina Manene).

13-Santa Teresa. (Directoras: Senoritas Vital y Pulido).

14-Beethoven, incorporado al Conservatorio Nacional de Musica.

(Directora: Maria F.V de Cacho).

15-Instituto Musical. (Directora Sra. Dolores Anido de Rosell).
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16-Beethoven. (Director Oscar Calvet, en Rodas)
17- Amalia Pérez.

Academias de baile
1- Club Encanto.
2- Club de baile de Cuba y Medio.

Comparsas

1- Munecas de Leney.

2- Fantasia de Carnaval.

3- Comparsa infantil Horas Felices (organizada por Rosa Graciela
Pérez).

Coros

1- Coro de la Catedral o Coral de Cienfuegos. (Dirige Padre Urtiaga).
2- Coro de cantoras. (Dirige la Srta. Panchita Gonzéalez).

3- Mercedes Cardenas (directora de coro de ninas en Cruces).

Criticos de musica
1- Edgardo Martin.
2- Sanduarsedo.

Musicos solistas de la region cienfueguera
1- Piedad Zurbaran. (Rodas).

2- Nena Oliva (pianista de Cruces).

3- Esther Cifuentes (pianista de Cruces).
4- Juana Esquivel (pianista de Cruces).
5- Mery Llanos (pianista de Cruces).

6- Cuca Garcia. (pianista de Cruces).

7- Alberto Izurdiaga (pianista).

8- Elenita Pena (cantante).

9- Candido Fuentes (cantante).

10-Lydia de Rivera (cantante).

11- Silvia Quevedo (cantante).

12-Josefita Castro.

13-P. Portout.

14-Roberto Quevedo (cantante).
15-Daniela Ramones (pianista).

16-René Artime (violinista)

17- Angel Vega Mora (cantante tenor).
18-Ramoén Torralba (pianista).

19-Juana Isabel Garcia (pianista).
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20-Felicia Riquelme (pianista).

21-Lydia Sabat (pianista).

22-Nena Uriarte.

23-Caridaita Depestre.

24-Zoila Monduy.

25-Mario Torres.

26-Agustin.

27-Mercedes Zayas Bazan.

28- Ofelia Jiménez Zamora (pianista de Rodas, luego concertista nacional).
29-Efrain Leyva (compositor de Rodas).
30-Asteria Quintela. (Rodas).

31- Mario Leyva (musico de Rodas).
32-Berta Pendas (pianista de Rodas).
33-Irma Calvet (cantante de Rodas).
34-Hermanas Pérez (cantantes de Rodas).
35-Zoila Macias (Rodas).

36-Elisa Martinez Alvarez. (Rodas)
37-Francisco Labrado (profesor de Solfeo y Teoria musical en Rodas).
38-Maria A. Alonso Pérez (pianista de Rodas).
39-Cipriano Garcia Aday (musico).
40-Horacio Acea Curbelo (musico).

41- William Leoto Sudrez (musico).
42-José Suarez Nodarse (musico).
43-Gregorio Suarez Nodarse (musico).
44-Antonio (Nico) Suarez (musico).
45-Casimiro Pomares Cardoso (musico).
46-Juan Rojas. (miusico)

47-Oscar Isaac (musico).

48-Luis Figueredo (musico).

49-Agustin Cepero Oramas (musico).
50-Segundo Valdés (musico).

51- Pedro Cuello Prieto (musico).
52-Ramén Mazaret (musico).
53-Tranquilino Ponce (musico).

54-Zoila Rosa Lépez Fundora.

55-José Manuel Vazquez del Rey.
56-José Ramoén Muniz.

57-Eusebio Delfin.

58-Paulina Alvarez.

59-Guillermo Portabales.

60-Roberto Espi.

61- Benny Moré.
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62- Generoso Jiménez.
63-Marcelino Guerra.
64-Rafael Ortiz.

Musicos visitantes en la region cienfueguera

1- Hortensia de Leén (cantante habanera).

2- Compafia Lirica Cubana.

3- Los Hermanos Barranco.

4- Zoila Pérez.

5- Compainia Lirica Espafnola Las Gafas Negras.

6- Orquesta de los Hermanos Castro.

7- Los Reyes del Jazz en Cuba.

8- Soberanos del ritmo cubano.

9- Silvia Quevedo (soprano habanera).

10-Orquesta Hermanos Palau.

11- Trio Zoroa-Garcia-Varela. (La Habana).

12-Paco Sanz.

13-Vedette “Marun”.

14-Vicente Gelabert (el mago de la guitarra)

15-Banda de Musica de la Marina de Guerra. (Dirigida por Armando
Romeu)

16-Orquesta de Cheo Belén Puig.

17- Orquesta de Facundo Rivero con su cantante Vertalina Herrera.
(Habanera).

18- Virginia Betancourt.

19-Constantino Pérez (tenor de la Compania Lecuona).

20-Compania de Comedias Socorrito Gonzalez.

21- Orquesta Anckerman Dihigo.

22-Nifios Cantores de Viena.

23-Orquesta Gris. (Dirigida por Armando Valdés Torres).
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Anexo 1l
Resenas biograficas de los
musicos de la orquesta Aragon
(G ¥ ’

continuaciéon ofrecemos informaciéon biografica recopilada
ﬂ de las diversas fuentes citadas a lo largo de esta obra, sobre
los misicos de la orquesta Aragén en los diferentes periodos
aqui analizados. Para facilitar la lectura, hemos enumerado las fichas y

clasificado por nombres, siguiendo el orden cronolégico de incorporacién
de cada musico a la Orquesta.
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Los OCHO MUSICOS FUNDADORES DE LA ORQUESTA

Ficha biografica No. 1. ORESTES ARAGON CANTERO

Fecha de Entrada:
30 de septiembre de 1939

Fecha de Nacimiento: 12 de diciembre 1910

Fecha de Defuncion: 13 de diciembre de 1962 |Fecha de Salida: 1948

Instrumento: Contrabajo Otras labores: Carpintero-ebanista
Periodos en |1939-1952 | 9 |1959-1982
activo(Anos) |1953-1958 | ... |1983-2019

Orestes Aragdn Cantero nace en Cienfuegos. Desde temprana edad queda huérfano, motivo
por el cual se ve obligado a buscar el sustento econdmico de su casa ejerciendo el oficio
de carpintero-ebanista. Construyd su instrumento musical, el contrabajo, y le colocaba como
cuerdas «sogas» con esperma. Funda, el 30 de septiembre de 1939 en Cienfuegos, en aquel
entonces provincia de Las Villas, la Ritmica Aragon.

Sus primeros conocimientos de musica fueron aportados por el maestro Nico Vicente, pri-
mer bombardino y director de la Banda Musical de Cienfuegos. Orestes se caracterizo por ser
una persona disciplinada, de pocos amigos, le gustaba dar el ejemplo en la orquesta; no le
gustaba el alcohol y de esta misma manera no le gustaba que sus comparieros tampoco be-
bieran. Comunista, vinculado al Partido Socialista Popular, se postuld ademas para concejal.
En 1945 fue secretario del Sindicato de Musicos de Cienfuegos.

Orestes Aragon, siempre ha sido el punto de referencia para los integrantes de la orquesta.
En 1948, enferma con una tuberculosis pulmonar, se retira, dejando al mando a Rafael Lay
Apesteguia como director musical y en el contrabajo lo reemplaza José (Pepe) Beltran.

Permanecid en la orquesta solo por nueve afios. Creia en los musicos que €l formaba.
Cuando se retira de la orquesta, sus comparieros le siguieron consultando las decisiones
que se tomaban en el colectivo y siguio recibiendo un ingreso como i estuviera trabajando.
Murié en Cienfuegos el 13 de diciembre de 1962.

Anos de permanencia: 9
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Ficha biografica No. 2. EFRAIN EULALIO LOYOLA FERNANDEZ

Fecha de Entrada:

Fecha de Nacimiento: 18 de diciembre de 1917 30 de septiembre de 1939

Fecha de Defuncion: 1 de abril del 2011 Fecha de Salida: 1952

Instrumento: Flautista Otras labores: Panadero
Periodos en |1939-1952 | 13 [1959-1982
activo(Anos) |1953-1958 | ... |1983-2019

Efrain Eulalio Loyola Fernandez nacié en Cienfuegos. De pequefio fue limpiabotas, y
posteriormente ejerce como panadero. Proveniente de familia de masicos, a los 12 afios
formd parte del sexteto Los Naranjos, uno de los conjuntos musicales mas antiguos de
Cuba. Con 17 afios integré la Banda Municipal de Bomberos de Cienfuegos y debutd
como flautista de la orquesta de Dagoberto Jiménez. Junto a Orestes Aragon colabora
en la fundacion de la orquesta Aragon, siendo ademas su primer flautista. Sus compro-
misos le impedian cumplir las actividades con la orquesta, situacion que lo obligaba a
buscar con frecuencia a Richard Eglies para que lo reemplazara. A los 22 afios se va
para La Habana, donde trabajara como suplente en la orquesta de Pedrito Calvo y de
varias orquestas habaneras. Vuelve a Cienfuegos con el deseo de fundar su orquesta. Se
retira en 1952 y funda, en mayo de 1953, la orquesta de Ritmo Propio de Efrain Loyola,
que interpretaba temas de la Aragén y arreglos que recibia de la orquesta de Fajardo.
Mantuvo por muchos afios su agrupacion y grabé cuatro discos de larga duracion con
temas de su inspiracion que fueron muy populares.

Estuvo involucrado en el proceso revolucionario cubano, y se desempefid como dirigente
provincial.

Anos de permanencia: 13

Ficha biografica No. 3. ORESTES VARONA VARONA

Fecha de Nacimiento: 9 de noviembre de 1916 Fecha de Entrada:

30 de septiembre de 1939
Fecha de Defuncion: 26 de septiembre de 1981 | Fecha de Salida: 1981
Instrumento: Timbal Otras labores: Planchador y tintorero

Periodos en | 1939-1952 | 13 [1959-1982| 23
activo(Afios) | 1953-1958 | 6 [1983-2019

Anos de permanencia: 42

Orestes Varona Varona nacid en la ciudad de Cienfuegos. Toca las pailas en la orquesta y
en 1948 ademéas queda como tesorero. Tenia un encanto a la hora de tocar que identificd el
timbre de la Aragdn, especialmente sefialar su manera de hacer el abanico, identificado en
canciones como Nosotros. Logra una peculiaridad sonora no imitada y distinta a las demas
orquestas charangueras de todos los tiempos dentro y fuera de Cuba. Indiscutibles son sus
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Ficha biografica No. 3. ORESTES VARONA VARONA

«repiqueteos en el timbal», en temas de rumba como Cachita y Sabrosona. En ocasiones
cuando no tenia trabajo con la orquesta le gustaba tocar bongdes en grupos de jazz en el
cabaret £/ Encanto de La Habana junto a Pepe Palma.

Entre sus composiciones se destacan Los Tifiosos, Sentimientos mios, Chachachd naviderio
y con Eglies el tema Chaleco. En octubre de 1956, con interpretacion de Joseito Fernandez,
la orquesta grab6 Guacharumba, tema que pretendié hacer una fusion del guaguanco, el cha-
chachd y la rumba. Administrador de la orquesta desde el retiro de Depestre en 1958 hasta
su muerte. En México entre 1979-1980 enferma y es sustituido por lvon Hernandez. Fallece
en La Habana, el 26 de septiembre de 1981, y lo reemplaza Blas Eglies, hermano de Richard,
hasta 1984, cuando entra Julio Iznaga. Permanecié mas de cuatro décadas en la orquesta.

Ficha biografica No. 4. FILIBERTO DEPESTRE MENDEZ
Fecha de Entrada:

Fecha de Nacimiento: 22 de noviembre de 1910

30 de septiembre de 1939
Fecha de Defuncion: 11 de agosto de 1982 Fecha de Salida: 1958
Instrumento: Violin Otras labores: Tabaquero

Periodos en | 1939-1952 | 13 [1959-1982
activo(Anos) | 1953-1958 | 6 [1983-2019

Filiberto Depestre Méndez nacié en Villa Clara. Compartio junto a Orestes Aragdn sus
aficiones politicas y sindicales. Llegd a ser secretario de la Union Sindical de Musicos de
Cienfuegos. Es el primer violin de la orquesta hasta la incorporacion de Rafael Lay Apesteguia
a quien cede su lugar ocupando el segundo violin, quedd como administrador al retirarse
Aragdn en 1948. En 1958 se retira él dejando en su lugar a su hijo Pedro Celestino Depestre
Gonzalez. Pasa a formar parte de la orquesta Maravillas de Florida donde toc6 el violoncello
y posteriormente es su director por varios afios hasta que es reemplazado por su hijo Pedro.
Muere de un infarto cardiaco en la poblacion de Florida, Camagiey.

Afos de permanencia: 19

Ficha biografica No. 5. JOSE RENE GONZALEZ HERNANDEZ

Fecha de Entrada:

Fecha de Nacimiento: 5 de agosto de 1928 30 de septiembre de 1939

Fecha de Defuncién: 9 de mayo de 1982 Fecha de Salida: 1940
Instrumento: Violin Otras labores: Trabajador del puerto
Periodos en 1939-1952 1 [1959-1982

. - Aos de permanencia: 1
activo(Anos) |1953-1958 | ... [1983-2019 2

José René Gonzalez Herndndez naci6 en Cienfuegos en 1928. Segundo violin de la or-
questa. Era trabajador de los muelles, en ocasiones jugaba béisbol y junto a Orestes Aragon
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Ficha biografica No. 5. JOSE RENE GONZALEZ HERNANDEZ

pertenece al Partido Socialista Popular. Permanece solo un afio en la Aragon. En 1940
decide seguir su carrera como beisbolista profesional en el Club Habana y posteriormente
figura en el Hall de la Fama de Ciudad México como uno de los mejores de este deporte.
Rafael Lay Apesteguia lo reemplaza en el violin. Murié en la ciudad de Cienfuegos.

Ficha biogréfica No. 6. JULIO ONELIO MOREJON TORRES
Fecha de Entrada:

Fecha de Nacimiento: 21 de mayo de 1915

30 de septiembre de 1939
Fecha de Defuncion: 2002 Fecha de Salida: 1941
A Otras labores: Instructor, masajista y
Instrumento: Guirista . o
jugador de béisbol

Periodos en | 1939-1952 | 2 [1959-1982
activo(Afios) | 1953-1958 | ... [1983-2019

Julio Onelio Morejon Torres naci¢ en Cienfuegos. Conocido como Onelio, se desempefio
como instructor, masajista y jugador de béishol. Se vincula a la Aragdn por recomendacion
de su hermano José Ramon (Periquin) Morejon quien dirigia una orquesta de prestigio en
Cienfuegos. En la Aragdn toca el giro, pero ya en 1941 se retira y es reemplazado por
Francisco (Panchito) Arboldez. Se trasladd para La Habana y alli consiguié empleo en la
empresa de teléfonos, Cuban Telephone Co. donde labord hasta su retiro.

Cuando Onelio se refiere a sus vinculos con la Aragdn, se torna muy sensible. Tenia
mucha afinidad con Orestes Aragon, y lo ayudaba a citar a los integrantes v llevar las
partituras de los repertorios. Con Rafael Lay mantuvo una relacion similar, lo recogia y lo
llevaba a su casa después de las actuaciones. Muri6 en el 2002 en La Habana.

Afios de permanencia: 2

Ficha biografica No. 7. PABLO ROMAY

- . Fecha de Entrada:
Fecha de Nacimiento: 1913 30 de septiembre de 1939
Fecha de Defuncion: --- Fecha de Salida: 1942
Instrumento: Cantante Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 3 1959-1982 » )
. ~ Anos de permanencia: 3
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019

Pablo Romay nacié en Cienfuegos en 1913, Primer cantante de la orquesta. Permanece
solo tres afos. Graba la cancion Amor por 1, la cual no aparece en la discografia, por tanto
pudo haber sido grabada en alguna presentacion en vivo. Se retira en 1942 y se dedica a la
profesion de carnicero. Se traslado a Estados Unidos, pero se desconoce su destino posterior.
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Ficha biografica No. 8. RUFINO ROQUE NUNEZ

Fecha de Nacimiento: Fecha de Entrada:
14 de septiembre de 1919 30 de septiembre de 1939
Fecha de Defuncion: 5 de junio de 1991 Fecha de Salida: 1943
Instrumento: Pianista Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 4 11959-1982 » X

. - Anos de permanencia: 4
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019

Rufino Roque Nufiez nacié en Palmira, el municipio mas cercano de la ciudad de Cienfuegos.
Es el primer pianista de la orquesta, pero permanece por solo cerca de cuatro afos ya que
al terminar sus estudios de Derecho obtiene el cargo de Procurador del Servicio Publico. En
1943, cuando se retira es reemplazado por José (Pepe) Palma. Segun Rafael Lay, a finales de
la década del sesenta también se desempefid como pianista del Hotel Jagua de Cienfuegos.
Muri en Cienfuegos el 5 de junio de 1991.

MUsICOS QUE INTEGRAN LA ORQUESTA EN EL PERIODO
CIENFUEGUERO (1940-1952)

Ficha biografica No. 9. RAFAEL FELIPE LAY APESTEGUIA

Fecha de Nacimiento: 17 de agosto de 1927 | Fecha de Entrada: 1940

Fecha de Defuncion: 13 de agosto de 1982 Fecha de Salida: 13 de agosto de 1982
Instrumento: Violin Otras labores: Mecanico dental

Periodos en 1939-1952 12 11959-1982| 24
activo(Afios) | 1953-1958 | 6 [1983-2019

Anos de permanencia: 42

Rafael Felipe Lay Apesteguia nacié en Cienfuegos, Las Villas, el 17 de agosto de 1927. Su
familia era de procedencia humilde, su padre Felipe era tabaquero y su madre Esperanza
costurera. Hijo unico, desde pequefio sus padres se esforzaron para que alcanzara una
carrera. Sus estudios de musica los inicia con unos familiares de José (Pepito) Paima. Su
madre a los nueve anos le regala su primer violin.

Continué sus estudios con la profesora Sara Torres Lopez la que le ensefiaba no solo el
instrumento (violin) sino la base tedrica de la musica en asignaturas como: Teorfa y Solfeo.
Lay se ve precisado a interrumpir sus estudios por la dificil situacion econémica familiar;
pero la profesora habia identificado las indiscutibles condiciones musicales del nifio y con-
tinu con sus clases. Aprendié también el oficio de mecanico dental, con el cual se gand la
vida durante sus afios juveniles, porque “de la musica no se podia vivir”.

Agustin Sanchez Planas (1860-1950), director de la Banda de Musica de Cienfuegos,
al crear su propia orquesta propuso que Rafaelito fuese su primer violin. En 1940 entra a
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Ficha biografica No. 9. RAFAEL FELIPE LAY APESTEGUIA

formar parte de la orquesta Aragén, con solo 13 afios de edad. Reemplaza al segun-
do violin José René Gonzalez, quien decidid seguir su carrera como beisbolista. Poco
después se gradua de profesor de violin en 1945. Comenzd a impartir clases de este
instrumento y Solfeo a los 19 afios.

Lay pasa en la orquesta a primer violin por demostrar sus capacidades interpretativas,
musicales y a su vez de lider. Con 21 afios de edad comienza a dirigir la orquesta, luego
del retiro de Orestes Aragdn en 1948 por una afeccion pulmonar.

En 1951 Rafael Lay inicia sus relaciones con Enrique Jorrin quien le permite que copie
varios de los nimeros compuestos por él para enriquecer el repertorio de la orquesta
Aragon. En 1952 selecciona las primeras piezas y dirige la orquesta en sus primeras
grabaciones no comerciales con la disquera Sonovox. Un afio después al iniciar sus
grabaciones comerciales con la firma discografica RCA Victor, Lay arregla temas que
compondran los éxitos iniciales de la orquesta Aragon, ademas de dar a conocer para
estas grabaciones sus primeros nimeros musicales.

En 1955 se traslad con la orquesta a La Habana. En 1962 se matriculd y se gradud
en el conservatorio Alejandro Garcia Caturla de Marianao donde recibi6 clases de los
profesores Dolores Torres, Félix Guerrero, Alfredo Diez Nieto, entre otros. En la Aragon se
destacaba por su versatilidad al asumir diferentes roles como: violinista, director, compo-
sitor, arreglista y apoyaba también en los coros. En 1967 dirigi6 la orquesta Popular de
Conciertos Gonzalo Roig, presentando el Concierto N. 7 para piano de Mendelssohn y la
Octava Sinfonia de Beethoven. Formd y dirigi6 la orquesta de Cuerdas Brindis de Salas y,
en ocasiones, asesord grupos y orquestas, tanto de aficionados como de profesionales
de distintas partes de la Isla. Impartio clases de Armonia en la Escuela de Formacion
y Superacion Profesional de Musica Ignacio Cervantes por varios afios, inicialmente de
forma voluntaria, sin remuneracion, y posteriormente por contratos.

Fue miembro del cuerpo de asesoria del Ministerio de Cultura y de la Comision
Nacional de Evaluacion de orquestas Populares. En 1981 le fue otorgada la Orden por la
Cultura Nacional. Ademas, formo parte de la seccion de musica de la Union Nacional de
Escritores y Artistas de Cuba (Uneac).

Lay logrd poner en el rail del éxito a la orquesta Aragén y 1a llevo a tener una sonoridad
de orquesta de camara, pero con un componente sonero muy peculiar. De noble perso-
nalidad, riguroso en el trabajo, estudioso, y sobre todo disciplinado. Se caso con Rosa
Bravo y tuvo cuatro hijos: Mercedes, Myriam, Rosita y Rafaelito, estos dltimos gemelos.

La orquesta Aragdn bajo su guia, alcanzo el sonido Aragén o “sonido Lay”. Conquista
la popularidad por su nivel interpretativo, elegancia escénica y por sobre todas las cosas
por la modestia que siempre lo caracterizd. Obtuvo innumerables reconocimientos tanto
nacionales como internacionales.

Representd a su pais con la orquesta Aragon en los centros musicales mas exigen-
tes del mundo: Teatro Amadeo Roldan, La Habana; Teatro Blanquita, Ciudad México,
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Ficha biografica No. 9. RAFAEL FELIPE LAY APESTEGUIA

—donde alterna, entre otros, con Ddmaso Pérez Prado—; el Avery Fisher Hall del
Lincoln Center, Nueva York; Conservatorio Chaikovsky de Moscu; teatro Olympia
de Paris; Expo’'70, Osaka, Japon; Palacio del Pueblo, Conakry. Bajo su direc-
cion la orquesta Aragon recorrio todos los continentes. Entre otros paises, actua-
ron en Panamd, Venezuela, Colombia, Costa Rica, Guatemala, Chile, México,
Guyana, Estados Unidos, Francia, Espafia, Polonia, Republica Democratica
Alemana, Union Soviética, Bulgaria, Rumania, Hungria, Checoslovaquia, Japon,
Congo (Brazzaville), Guinea, Egipto, Argelia, Tanzania, Mali, Sierra Leona y Angola.

El 13 de agosto de 1982 muere Rafael Lay Apesteguia en un accidente de transito en
la carretera Trinidad-Cienfuegos. Lo sustituye en la direccion de la orquesta Richard
Egiies hasta su retiro en 1984. A finales de ese afio asume la direccion de la Aragon,
Rafael Lay Bravo, hijo de quien llevo al éxito a la orquesta Aragon.

Si destacada fue la labor de Lay Apesteguia como director de la orquesta Aragon y
como violinista virtuoso, no menos destacada es su obra como arreglista y composi-
tor. Son famosos arreglos suyos como el de Nosotros, de Pedro Junco, y Noche azul,
de Ernesto Lecuona. Una gran parte de los éxitos musicales de la orquesta Aragdn
se deben a su inspiracion.

De buen gusto y de una sensibilidad especial, cultivd los mas variados géneros de
la musica popular cubana. Muchas de sus obras fueron éxito en la interpretacion de
la orquesta Aragon. Es autor de boleros, danzones, chachachds, mambos, congas,
himnos y pachangas. Lo caracterizo la fusion, en una misma pieza musical, de géneros
y ritmos diferentes.

Entre sus obras se encuentran: Injusticia de amor; Lo s€ bien; Mi amor ideal; No eres
comprensible; Qué poco he sido para ti; Vida, te adoro; Cancion Juramento a Cuba;
Cero codazos, cero cabezazos; Chachacha instrumental, Chachacha navidefio; Guido
postalita; Los Ritmicos de Palma; Sabrosona (coautor Richard Egiies); Mi charlestdn-
cha; A nadie mas; Mario, Nick y Humberto; Nuestro mundo; Qué bien estamos; Sin
envidia; Chachachd del satélite (coautor Richard Eglies); Muanga; Himno a la Escuela
lgnacio Cervantes; Mambo inspiraciony La pachanga de Dalia.
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Ficha biografica No. 10. FRANCISCO (PANCHITO) ARBOLAEZ VALDES

Fecha de Nacimiento: 22 de diciembre de 1919 | Fecha de Entrada: 1941

Fecha de Defuncion: 1995 Fecha de Salida: 1994

Otras labores: Compafia Cubana de

Instrumento: Guiiro Flectricidad

Periodos en | 1939-1952 | 11 [1959-1982| 24
activo(Anos) | 1953-1958 | 6 [1983-2019| 12

Afos de permanencia: 53

Panchito Arboldez naci6 en Cienfuegos, Las Villas. Reemplaza a Julio Onelio Morejon en
el gliiro en 1941. Tocaba este instrumento de un modo especial que algunos denominaron
“aragoneada”. Este estilo consistia en el modo de rallar el giliro que contribuyd a consolidar el
sonido de la orquesta. No se conocen obras de su autoria que hayan sido grabadas. Se retird
en 1994 por enfermedad y fue sustituido, transitoriamente, por Lazaro Dagoberto Gonzalez,
hijo del violinista Dagoberto Gonzalez Piedra, en una gira por México. Fallece en La Habana
en 1995,

Ficha biografica No. 11. NERO GUADA

Fecha de Nacimiento: --- Fecha de Entrada: 1942

Fecha de Defuncion: ;? Fecha de Salida: 1946
Instrumento: Cantante Otras labores: ---

Per_l' odos~en 19391952 | 4 |1959-1982 Anos de permanencia: 4
activo(Anos) |1953-1958 | ... [1983-2019

Nero Guada nace en Cienfuegos, Las Villas. Ingresa en la orquesta en 1942 reemplazando a
Pablo Romay y se retira en 1946. Hasta el momento se desconoce su posterior situacion.

Ficha biografica No. 12. JOSE CRISTOBAL (PEPE) PALMA PERELLO

Fecha de Nacimiento: 16 de noviembre de 1920 | Fecha de Entrada: 1943

Fecha de Defuncion: 11 de enero de 1993 Fecha de Salida: 1987

Instrumento: Piano Otras labores: ---
Periodos en |1939-1952 | 9 [1959-1982| 24
activo(Anos) | 1953-1958 | 6 [1983-2019| 5

Afios de permanencia: 44

José Cristobal (Pepe) Palma Perelld nacio en Cienfuegos, Las Villas. Su padre era albafiil
y tocaba piano y su madre era ama de casa. Comienza sus estudios de musica con el pro-
fesor Garcia Batel aunque ya para esa época tocaba piano de oido. Se Integra por primera
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vez a la Aragon en 1941, Durante el periodo de 1941 a 1953 su estancia en la agrupacion
fue inestable por 1o que el piano de la orquesta fue cubierto, en distintas ocasiones, por
Rufino Roque, y Alberto (Chacho) Ribalta. Su especialidad era no solo la ejecucion del
instrumento sino la interpretacion fabulosa que hacia, sin tener escuela musical, incorpord
al sonido Aragdn un componente jazzistico que servia de base a cada improvisacion. Este
género (el jazz) le apasionaba y las veces que salio de la orquesta fueron para tocar en
clubes nocturnos de La Habana.

Magistral en sus interpretaciones, de manera significativa se resalta su improvisacion en
el solo de Pare cochero, donde toca el Capullito de Aleli; caracterizando por siempre a este
icono de la orquesta Aragon. La combinacion de su sabiduria, entrelazando los acordes
armoénicos y las melodias, fue un componente mas para el cierre del sello Aragon. En
1987 se retira y ocupa su puesto en el piano Orlando Pérez, quien desde dos afos antes
ya estaba en la orquesta tocando el bajo. Palma murié en 1993 en La Habana. Estuvo 44
anos en la orquesta Aragon.

Ficha biografica No. 13. ALBERTO (CHACHO) RIBALTA BELTRAN

Fecha de Nacimiento: --- Fecha de Entrada: ---

Fecha de Defuncion: ;? Fecha de Salida: ---
Instrumento: Piano Otras labores: ---

Per_l' odos~en 19391952 | ¢7 |1959-1982) Afios de permanencia: ;?
activo(Anos) | 1953-1958 | --- [1983-2019| ---

Alberto (Chacho) Ribalta Beltran naci¢ en Cienfuegos en el barrio de La Caridad. Hijo de
Alberto y Juliana (Celestina). Sus tios por parte materna se desempefiaron o tuvieron vinculos
con actividades musicales y artisticas, pues ademas de José, Herminio, conocido como “El
nifio”, fue uno de los fundadores del sexteto Los Naranjos.

Desde pequefio fue amigo de Rafael Lay, asistieron juntos a la primaria y ambos estudiaron
musica, aunque con distintos maestros. Bajo las ensefianzas de su madre recibio clases de
piano con Tomasita Oms y de Teoria y Solfeo con Francisco Oms, padre de Tomasita.

Formd parte del grupo de jovenes que en las noches se reunian para dar serenatas e inter-
cambiar inquietudes artisticas y musicales. Pertenecian también a este grupo: Rafael Lay, Eloy
Molina y su hermano Felo, Rafael Bacallao, Manolo Gémez, Froylan Guerrero y muchos mas.

Reemplaza a Roque en el piano en el afio 1943, ya que este habia adquirido el cargo de
Procurador PUblico. Lay confia en él a pesar de estar consciente de las limitaciones que tenia
por haber abandonado los estudios musicales afios atras. Sin embargo, por su constante su-
peracion logra aprenderse el repertorio de temas que tocaba la orquesta en ese momento, e
iniciar las actividades con la Aragdn en una funcion nocturna transmitida por Radio Tiempo de
Cienfuegos. Estuvo de forma transitoria reemplazando a Pepe Palma. Paso a ser funcionario
de la Cerveceria Hatuey en Manacas, La Villas. Por estas razones deja la mdsica y posterior-
mente se traslada a La Habana. Participa en las primeras grabaciones que hace la orquesta
con Sonovox, de los cuales conservaba doce discos de 78 rpm.
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Ficha biografica No. 14. GUIDO DE JESUS SARRIA RODRIGUEZ

Fecha de Nacimiento: 4 de enero de 1926 Fecha de Entrada: 1945

Fecha de Defuncion: --- Fecha de Salida: 1977
Instrumento: Tumbadora Otras labores: ---

Periodos en |1939-1952 | 7 |1959-1982| 19
activo(Anos) | 1953-1958 | 6 [1983-2019| ---

Anos de permanencia: 32

Guido de Jesus Sarria Rodriguez naci6 en Cienfuegos, Las Villas. Comienza en la or-
questa cuando esta incorpora la tumbadora en 1945, como su primer ejecutante. Desde
muy joven cantaba en el grupo cienfueguero Los Comandos, que tenia gran influencia
sonera. Trabaja también, en su tierra natal, con la orquesta Tipica Moderna de Luis
Rodriguez que interpretaba fundamentalmente danzones y boleros. Posteriormente pasa
al conjunto Jagua donde cantaba y tocaba la tumbadora. Antes de formar parte oficial-
mente de la Aragon, Guido hacia suplencias o participaba en algunas presentaciones con
la orquesta. En 1945, Lay le propone su paso definitivo a la agrupacion. En los inicios,
ademas de tocar la tumbadora, apoyaba en las voces, cantando sones y boleros, susti-
tuyendo a Eddy Garcia hasta la incorporacion de Pepe Olmo. En 1951 es reemplazado
temporalmente por Remigio Ordofiez en su instrumento. Se incorpora nuevamente a la
Aragon en 1953. Guido se separa en 1977 definitivamente de la orquesta y ocupa su
puesto Guillermo Garcia.

Una caracteristica singular de la tumbadora de la Aragon histdrica fue que Guido Sarria
tocaba con una sola tumbadora: “Siempre toqué una sola tumbadora porque tenia la
facultad de hacer con una lo que los demas hacian con dos o tres, por ejemplo en el
numero Si me faltara el camaval. (...) Lay siempre me dio la posibilidad de tocar con el
golpe y el gusto que yo queria”. (Casanella, Liliana; Alcantara, Marilyn. “Testimonios”.
Salsa Cubana. Revista de musica. Afio 4, no. 13. ISSN: 1024-946X, p. 19.)

Participa en grabaciones y en actuaciones en vivo, principalmente en los niimeros
Noche de farray Espiritu burfon. Mantiene su nexo afectivo con la orquesta.

Ficha biogréafica No. 15. RAFAEL GUERRERO

Fecha de Nacimiento: --- Fecha de Entrada: 1946
Fecha de Defuncion: ;? Fecha de Salida: 1947
Instrumento: Cantante Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 1 1959-1982| --- » .

. ~ Afos de permanencia: 1
activo(Anos) | 1953-1958 | --- [1983-2019| ---

Rafael Guerrero sustituy¢ a Nero Guada como cantante durante varios meses entre los
anos 1946-1947. No se conocen otros datos sobre su vida antes ni con posterioridad a su
estancia en la orquesta Aragon.
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Ficha biografica No. 16. EDUARDO (EDDY) GARCIA

Fecha de Nacimiento: --- Fecha de Entrada: 1947

Fecha de Defuncion: ;? Fecha de Salida: 1949
Instrumento: Cantante Otras labores: ---

Per_l' odos_en 19391952 | 2 |1959-1982) — Anos de permanencia: 2
activo(Anos) | 1953-1958 | --- [1983-2019| ---

Eduardo Garcia estuvo como cantante de la orquesta Aragon entre 1947 y 1949,
Toco, de forma ocasional, la tumbadora en la orquesta. Era cantante de trios.
Interpretd, fundamentalmente, boleros con la Aragén. No hemos podido obtener mas
datos de este cantante.

Ficha biografica No. 17. JOSE RAMON BELTRAN GUZMAN

Fecha de Nacimiento: 19 de marzo de 1923 | Fecha de Entrada: 1948

Fecha de Defuncion: --- Fecha de Salida:
Noviembre de 1985
Instrumento: Contrabajo Otras labores: ---

Pen’odos en 1939'1952 4 1959'1982 24
activo(Anos) | 1953-1958 | 6 [1983-2019| 3

José Ramon Beltran Guzman nacio en Cienfuegos, Las Villas. Reemplaza a Orestes
Aragon en el contrabajo en 1948. Sus inicios en la musica fueron como guitarrista de
un trio y posteriormente integro el septeto Los Melodiosos de Cienfuegos. No realiza
estudios académicos de musica, sin embargo Lay le ensefia la base tedrica fundamen-
tal del bajo. Compuso varios temas para la orquesta, algunos de ellos son: Tener que
decir, Hay que saber comenzar, Con su permiso déjenme cruzar, No me voy a molestar,
No tengo porque callarme, Hay que ser sinceroy Eso es la ley. En diciembre de 1971
al iniciar la primera gira por los paises africanos comienza a tocar el bajo eléctrico por
danarse el acustico. Afos atras Beltran ya habia estado tocando el bajo eléctrico en
las presentaciones que la orquesta hacia en el Hotel Habana Libre. Permanecio en
la agrupacion 37 afos. Se retird en noviembre de 1985 por no desear viajar mas,
aunque siguio sentimental y afectivamente vinculado a la orquesta. Fue reemplazado
por Orlando Pérez.

Afios de permanencia: 37
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Ficha biografica No. 18. REMIGIO ORDONEZ (R. DORTICOS)

Fecha de Nacimiento: --- Fecha de Entrada: 1951
Fecha de Defuncion: 1953 Fecha de Salida: 1953
Instrumento: Tumbadora Otras labores: ---

Periodos en |1939-1952 | 1 |1959-1982
activo(Anos) | 1953-1958 | 1 [1983-2019

Anos de permanencia: 2

Remigio Ordofez naci¢ en Cienfuegos, Las Villas. Su verdadero apellido es Ordofiez,
pero también fue conocido como Remigio Dorticds. Producto de la salida de Guido Sarria
integra la orquesta Aragon entre 1951 y 1953. En este Ultimo afo fallece de forma re-
pentina, por lo que Guido Sarria retoma la tumbadora de la orquesta. Es de destacar que
Ordofiez participa en las primeras grabaciones no comerciales de la Aragon realizadas
en los estudios de Sonovox (1952-1953). No asi en las grabaciones comerciales con la
RCA Victor (1953).

Ficha biografica No. 19. ROLANDO LOZANO

Fecha de Nacimiento: 27 de agosto de 1931 | Fecha de Entrada: 1952

Fecha de Defuncion: --- Fecha de Salida: 1954
Instrumento: Flauta Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... |1959-1982

Afos de permanencia: 2

activo(Anos) | 1953-1958 | 2 [1983-2019

Rolando Lozano nacié en Cienfuegos, Las Villas. Se inicia en la musica con su pa-
dre Lorenzo Lozano y conluye su formacion musical en la Academia de Musica de
Cienfuegos. Se integra a la orquesta Moderna como flautista. Ademas toca el clarinete
y el saxofdn en el grupo la Estrella de Cienfuegos y en la Banda Municipal. Forma parte
de la orquesta Aragon, de finales de 1952 hasta 1954, sustituyendo a Efrain Loyola en la
flauta. La abandona al aceptar la oferta de Ninén Mondéjar de marchar a México con la
orquesta América. Durante su estancia en México participd con esta orquesta en varias
peliculas. Se trasladd a Estados Unidos donde integro diversas orquestas en las ciudades
de Chicago y Los Angeles. Comparti6 escenario junto a misicos de la talla de Tito Puente
y Mongo Santamaria. Durante 1953 y 1954 grab¢ los primeros éxitos de la Aragon
como: £/ agua de Clavelito, Mambo inspiracidn, Mentiras criollas y Nunca.
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NUEVOS INTEGRANTES EN LA ETAPA DE ORO DE LA
ORQUESTA (1953-1958)

Ficha biografica No. 20. JOSE (PEPE) ANTONIO OLMO ALVAREZ

Fecha de Nacimiento: 28 de diciembre de 1934 gzcehgc‘t’u"bf:gf?g%

Fecha de Defuncion: 27 de septiembre de 2006 | Fecha de Salida: Enero de 1997
Instrumento: Cantante Otras labores: ---

Periodos en 19391952 | ... |1959-1982) 24 Afios de permanencia: 44
activo(Anos) | 1953-1958 | 5 [1983-2019| 15

Pepe Olmo nacié en el batey perteneciente al central Martha Abreu, de Cruces,
Cienfuegos, Las Villas. De familia de cantantes, se desempefia como carpintero. Siendo
cantante empirico se inicia como profesional con el conjunto Tropicana de Ranchuelo.
Luego pasé al grupo Remberto, la orquesta de Emiliano Gil y Hermanos Rafael y fue
probado por la orquesta Palay pero decide, el 5 de octubre de 1953, ingresar en la
orquesta Aragon.

La voz de Olmo caracterizd las primeras piezas comerciales de la Aragon grabadas para
la RCA Victor en 1953 y 1954. Sin duda contribuy6 al éxito de la orquesta y de los temas
Pare cochero, Nosotros, Noche azul, Baila Vicente, Linda, Cero codazos cero cabezazos,
Lo sé bieny muy particularmente la version que junto con la voz de Fernando Alvarez hizo
la orquesta del tema de Marcelino Guerra, A mi manera. Interpretaciones memorables
de Pepe Olmo son, los boleros Bonita de Luis Arcaraz, Ya no alumbra tu estrella, de
Miguelito Valdés, La gloria eres t de José Antonio Méndez, Si no vuelves de Humberto
Jauma. Un sello distintivo de numerosas piezas de la Aragon eran los solos de Pepe OImo
como sucede con Calculadora, de Rosendo Rosell, £/ Trago y Bombdn-cha ambos de
Richard Eguies, Suavecito de Ignacio Pifeiro, Noche de farra de Armando Medina D’Wolff,
entre otros famosos temas.

Segun las muchachas de la época de oro de la orquesta, a Olmos lo denominaron como
la voz dulce de la Aragon, ello se debia no solo su timbre al entonar los bien famosos bo-
leros de la orquesta, sino que junto a Lay y Bacallao lograrian el perfecto empaste de las
voces del por siempre unisono que caracterizaria segun Isaac Delgado al “coro Aragén”.

Se retira en enero de 1997. Fallece en La Habana, el 27 de septiembre de 2006. Cantd
con la orquesta Aragon a lo largo de 44 afos.

246



ANExo 11

Ficha biografica No. 21. EDUARDO (RICHARD) EGUES MARTINEZ

Fecha de Entrada:

Fecha de Nacimiento: 26 de octubre de 1926 5 de enero de 1954

Fecha de Defuncion: 1 de septiembre 2006 Fecha de Salida: Diciembre de 1984

Otras labores: Jardinero, tabaquero y

Instrumento: Flauta . .
afinador de pianos

Pen’odos en 1939-1952 1959-1982 24
activo(Afos) | 1953-1958 | 4 [1983-2019| 2

Anos de permanencia: 30

Richard Eglies naci¢ en Cruces, Cienfuegos, Las Villas. Su nombre es Eduardo, pero
desde pequeno le dicen Richard porque daba saltos imitando a Richard Talmadge, un
actor de cine. Realiza sus primeros estudios de musica con su padre, que era musico,
concertista de guitarra y director de la Banda Municipal de la provincia. En tiempos difi-
ciles Richard se desempefié como tabaquero y afinador de pianos.

Dominaba ocho instrumentos. Los platillos, que fue lo primero que toco en la Banda
Municipal de Ranchuelo; el flautin, el clarinete, el bajo, la trompeta, el piano, el saxofon,
Y, por supuesto, la flauta.

Toco en la Banda Municipal de Manicaragua, y a los 14 afios estuvo en la orquesta
Monterrey, ambas dirigidas por su padre. Posteriormente Se integra a la orquesta Jazz-
Band de los Hermanos Garcia. En una ocasion a una orquesta le faltd el violin y Richard
lo sustituyé haciendo los pasajes de este instrumento con el saxofon. Ademas, fue pia-
nista de la orquesta Ritmo y Alegria de Santa Clara. A mediados de la década de los
cuarenta es que Richard Eglies comienza a interpretar la flauta en la Banda Municipal de
Santa Clara, reconocida por su calidad profesional. Desde entonces se convirtio en su
instrumento favorito. Toco también con la Sinfonica de esta ciudad y en la de Camagtiey.

Su formacién musical lo llevd al criterio de que para ser flautista, “como Dios manda”,
habia que tener un conocimiento profundo del piano porque, segun explicd al periodista
Pedro de la Hoz, “Si eres compositor ese es el instrumento idoneo para armar las ideas”.
La ejecucion de la flauta segun Richard Eglies, requiere “una formacion musical muy
completa, saber integrar melodia, armonia y ritmo, y s6lo en el piano puedes hallar esos
tres elementos combinados a la maxima potencia”.

Las extraordinarias capacidades de Richard Eglies como compositor, arreglista e intér-
prete de la flauta charanguera, encontrd en la Aragon el espacio de realizacion buscado.
Sus relaciones con la orquesta comenzaron mucho antes de que la integrara definiti-
vamente. Durante la segunda mitad de la década de los cuarenta hacia sustituciones
temporales —entonces denominadas suplencias— cuando Efrain Loyola, por alguna
razén no podia actuar. Ello le permitio conocer las interioridades, las caracteristicas y
la evolucion de la Aragén. Integra definitivamente la orquesta, como su Flauta Mdgica,
el 5 de enero de 1954, tras la sorpresiva desercion de Rolando Lozano quien marcha a
México con la orquesta América.
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Ficha biografica No. 21. EDUARDO (RICHARD) EGUES MARTINEZ

En sus comienzos con la Aragdn toca la flauta de madera de cinco llaves, pasandose a
la flauta de metal o de sistema en la década del sesenta, aunque nunca se desprendio
por completo de la de madera. El objetivo que perseguia era lograr el equilibrio del sonido
para que este fuera semejante de una flauta a otra, tomaba en cuenta la posicion del
labio de aproximadamente 45° en la embocadura y trataba de que el sonido ya grabado
por la RCA Victor con la flauta de madera y el después logrado con la de sistema se
equiparara lo mas posible, solamente en las grabaciones se percata el publico oyente
de la respiracion.

Junto a Rafael Lay compuso e hizo la mayoria de los arreglos musicales de la época
de oro de la Aragdn y fue por poco tiempo su director, al morir Lay en 1982. Abandona
la agrupacion en 1984,

Participd en conciertos de musica sinfonica con la orquesta Popular de Conciertos
dirigida por Alfredo Diez Nieto. En 1981, antes de retirarse de la Aragon, grabd con
el sello Areito un disco con el acompafiamiento al piano de Esther Ferrer, con temas y
adaptaciones de su autoria y composiciones de Chaikovski, Beethoven y otros composi-
tores de musica clasica. Segun su hija Gladys, en su casa se acostumbraba a escuchar,
sobre todo a la hora del almuerzo a los grandes de la musica clasica. Al periodista Pedro
de la Hoz le confesé Richard Egiies: “Mi suefio dorado de adolescente era ser un gran
pianista de concierto, aplaudido en los teatros y autor de mis propias obras romanticas”.

Su primer gran éxito con la Aragon fue Picando de vicio, grabado el 10 de mayo de 1955
y mas tarde E/ bodeguero, el 5 de diciembre de ese mismo afio, pieza que le daria la vuelta
al mundo y hoy constituye un tema obligatorio de andlisis al decir del género chachacha.
Incursiond en otros géneros como: los danzones Cero penasy Gladys; el danzon-cha, Qué
viva el chachachd; los sones La muela, Maloja, El trago, La cantina, El cuini tiene bandera,
Aguardiente de canay El son merengue; 10s boleros Bella muriequita, Por esta adoracion
y Solo de ti; la guajira Guajira para ti; la guachipupa, £/ cerquilloy el chotis, Espariolita.
También estan Los sabrosonesy Bombon-cha. Se retir6 en diciembre de 1984 para con-
formar su propia orquesta, Los Ases del Ritmo, con la cual grab6 varios discos de larga
duracién. Su Ultima produccion en 1999, la realiza con LatinWorld y lleva por titulo
Richard Egties y sus amigos.

Le otorgan en 1981 la Medalla por la Cultura Nacional y en el 2002, el Premio Nacional
de Musica. Permanecié 30 afos en la orquesta Aragon.

Richard Eglies es reconocido nacional e internacionalmente, como la figura mas sig-
nificativa en la historia de las flautas charangueras cubanas. Orlando Valle, (Maraca)
resume el criterio de los mas importantes flautistas actuales: “El que quiera en Cuba ser
un buen flautista, tiene que partir obligatoriamente de lo que ha logrado Richard”.

EnInglaterra, se cred, en honor a este extraordinario flautista cubano, la marca Orpheus
musical instrument Richard Eglies: el Rey de la flauta cubana.
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Ficha biografica No. 22. CELSO VALDES SANTANDREU

Fecha de Nacimiento: 6 de abril de 1934 Fecha de Entrada: 5 de agosto de 1955

Fecha de Defuncion: --- Fecha de Salida: 2016
Instrumento: Violin Otras labores: ---
Periodos en |1939-1952 | ... |1959-1982| 23

Afos de permanencia: 61

activo(Anos) | 1953-1958 | 5 [1983-2019( 33

Celso Valdés Santandreu es el primer habanero en formar parte de la orquesta cienfue-
guera. Se crid en el popular barrio de Jesus Marfa. Sus estudios de violin los comenzd con
su padre Domingo Valdés, quien fue profesor también de su sobrino José Miguel Barbon
Valdés, violinista de la orquesta Melodias del 40 y al que se le conocia también como
Brindiis de Salas o El nifio prodigio. Se gradia en el Conservatorio Carlos Alberto Peyrellade.
Comenzo a trabajar en 1949 en varias orquestas de la capital, como La Atenas, la Stper
Colosal, la Ideal y la Gris. En 1953 fue invitado por Félix Reyna a tocar en la orquesta
Radiofonica de Arcario y sus Maravillas, quien en esos afios era el arreglista y compo-
sitor de este director de orquesta. Luego el violinista Armando Ortega perteneciente a la
Charanga de Arcafio, le solicita una suplencia y permanece varios afos con esta orquesta.
En 1952 participa en la fundacion de la orquesta Silver Star y en 1953 en la orquesta
Sensacion, que funda Rolando Valdés.

Graba con Arcafio para el sello Panart en 1953 y también con la orquesta Sensacion.
Participa en las audiciones que realizan la orquesta Sinfonica de La Habana y la de la CMQ,
dirigidas por Enrique Gonzalez Mantici. También acttia como violinista en la orquesta del
ICRT que dirigieron Mario Romeu, Rodrigo Prats, Adolfo Guzman y Rafael Somavilla; asi
como en la orquesta Sinfonica de Musica Popular dirigida por Alfredo Diez Nieto. En agosto
de 1955, siendo integrante de la orquesta Sensacion, decide formar parte de la orquesta
Aragon cuando la agrupacién firma el contrato para tocar todas las noches de martes a
sabado, media hora en el programa de la Cerveza Cristal de Radio Progreso. Se jubila en el
ano 2016, se mantuvo en la Orquesta 61 afos. Reemplazd a Orestes Varona como admi-
nistrador de la Aragon en 1981 hasta ser sustituido por Guillermo Garcia.
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Ficha biografica No. 23. PEDRO CELESTINO DEPESTRE GONZALEZ

Fecha de Entrada:

Fecha de Nacimiento: 19 de mayo de 1945 24 de febrero de 1958

Fecha de Defuncion: 9 de abril de 2001 Fecha de Salida: Noviembre de 1962
Instrumento: Violin Otras labores: ---

Periodos en |1939-1952 | ... [1959-1982| 4
activo(Anos) | 1953-1958 | ... |1983-2019

Pedro Celestino Depestre Gonzalez nacié en Cienfuegos, Las Villas. Hijo de Filiberto
Depestre Méndez, uno de los fundadores de la orquesta. Inicia sus estudios de violin a
los cinco afios de edad con Rafael Lay en Cienfuegos, hasta los nueve. Contintia a los
10 afios sus estudios en La Habana al obtener una beca en el Conservatorio Municipal,
hoy Amadeo Roldan. Para sostener sus estudios trabajé en el programa de television
Estrellas Infantiles de Chichi. Termina a los 12 afios el nivel medio y a los 13 ingresa
en la orquesta reemplazando a su padre, quien continud su carrera como director de
la orquesta Maravillas de Florida. Participa en numerosas giras que hace la Aragon a
Nueva York, Miami, Tampa, Cayo Hueso, New Jersey, California y Guatemala. Estuvo en
las principales grabaciones de la agrupacion, entre 1958 y 1962, con la RCA Victor y
Discuba.

Alos 17 afios se gradua de nivel superior en musica y se retira en noviembre de 1962,

para asumir la direccion de la orquesta Maravillas de Florida, en la que sustituye a su
padre. Logra calificar a la agrupacion con el grado A-I. Permanece en esta por 12 afios
y paralelamente se desempefid como concertino de la orquesta Sinfonica de Camag(iey.
Fue parte de la Comision Provincial que evaluaba las orquestas charangas en esa zona
del pais.
Pedro Depestre funda en 1971 la orquesta Tipica Juventud en Santiago de Cuba, donde
se traslada a vivir, esta llega a ser calificada también en la categoria A-I. Con esta or-
questa realiza varias giras a Alemania, Checoslovaquia, Moscu, Leningrado, Bulgaria y
México. Durante su residencia en Santiago de Cuba completa sus estudios de Armonia
y Direccion orquestal.

En 1984 pasa a La Habana como productor musical de la Egrem y un afio mas tarde
ingresa como integrante de los violines del Cabaret Tropicana. Fue también director y
orquestador.

En febrero de 1998 realiza una gira por Inglaterra con la orquesta del Cabaret Tropicana
y en marzo de 1999 asiste en Caracas al lanzamiento del disco Richard Egiies y sus
amigos, donde participa como violinista solista en el danzén Angoa. El 9 de abril del
2001, actuando en el escenario de la ciudad de Basilea, Suiza, fallece Pedro Depestre.

Anos de permanencia: 4
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NUEVOS INTEGRANTES EN EL PERIODO DE AUGE DE LA
ORQUESTA (1959-1982)

Ficha biografica No. 24. RAFAEL (FELO) BACALLAO HERNANDEZ

Fecha de Nacimiento: 9 de febrero de 1935 Fecha de Entrada: Enero de 1959

Fecha de Defuncion: 13 de mayo 2005 Fecha de Salida: 1993
Instrumento: Cantante-Bailarin Otras labores: Electricista
Periodos en |1939-1952 | ... [1959-1982| 23

. - Aos de permanencia: 34
activo(Anos) |1953-1958 | ... [1983-2019| 11 2

Rafael (Felo) Bacallao Herndndez nacid en Cienfuegos, Las Villas. Comienza su carrera
artistica como cantante de la orquesta de Efrain Loyola y haciendo suplencias en la or-
questa Aragon. Participa en las primeras grabaciones de los “Estilistas del chachacha”.
En uno de los viajes de la orquesta a La Habana, después de efectuar una grabacion
decide quedarse en la capital. Como conocia el repertorio de la orquesta de Fajardo y
sus Estrellas, fue integrado a ella ante la necesidad de un cantante. Entre 1953 y 1958
integrd esta orquesta. El nimero Caimitillo y maraidn, introducia un bolero cantado,
Cobarde; este fue interpretado en la orquesta de Fajardo por Felo Bacallao y en la or-
questa Aragon por Pepe Olmo. Los nexos, desde sus mas tempranos afos con la Aragon,
lo llevaron a retornar a ella, de forma definitiva en enero de 1959. Desde entonces la
Aragon completd sus voces que pasaron del dio Olmo-Lay al trio Olmo-Bacallao-Lay.
Su voz sintetizaba el elemento sonero que se completaba en la orquesta no solo desde
la base instrumental, sino desde el coro al unisono pero que a su vez estaba lleno de
matices en cuanto a variedad de timbres vocales y hacia que la orquesta se oyera cada
vez mas como la insuperable orquesta Aragon.

Contribuyd su voz por 34 afios al logro y consolidacion del bien llamado sonido Aragén.

El otro aspecto que aportd Rafael Bacallao a la imagen de la orquesta fue sus extraor-
dinarias actuaciones como bailarin. Los pasillos que ejecutaba eran fanaticamente segui-
dos por bailadores de toda Cuba e incluso, de otras partes del mundo. La extraordinaria
respuesta que daba con los pies y el cuerpo a lo que le marcaba Richard Egiies con la
flauta resultan verdaderamente antoldgicas en la historia musical cubana.

Compuso con Orlando Pérez los temas Qué le pasa a Bacallaoy Jugando a la pelota. Se
retira y se radica en Venezuela en 1993. Fallece el 13 de mayo del 2005.
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Ficha biografica No. 25 DAGOBERTO PASCUAL GONZALEZ PIEDRA

Fecha de Nacimiento: 17 de mayo de 1939 Fecha de Entrada:Enero de 1963

Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: 2014
Instrumento: Violin Otras labores: ---
Periodos en |1939-1952 | ... |1959-1982| 20

Anfos de permanencia: 51

activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019( 31

Dagoberto Pascual Gonzalez Piedra nacid en La Habana, el 17 de mayo de 1939. A
la edad de siete afios comienza sus estudios musicales en el Conservatorio Municipal
de Marianao, hoy Alejando Garcia Caturla. Con el profesor Joaquin del Rio estudio vio-
lin y Solfeo y Teoria con la profesora Elisa Luque. Entre 1964 y 1965 estudié Armonia y
Composicion con Alfredo Diez Nieto. Integré una orquesta de amigos del barrio llamada
Emocion y estuvo como musico de la orquesta de Fajardo y sus Estrellas. Ha impartido
clases en la Escuela Nacional de Arte y en la de Superacion Profesional Ignacio Cervantes.
Ha participado en grabaciones con las orquestas Ritmo y Melodia; Almendra, de Abelardo
Valdés; Supercolosal, Riviera, Modelo, Sensacion, Melodias del 40, Fajardo y sus Estrellas
y Estrellas Cubanas.

En enero de 1963 ingresa como violinista a la orquesta Aragon ocupando el puesto de
Pedro Celestino Depestre. Es compositor y arreglista; dentro de sus piezas dedicadas a
la orquesta Aragon se encuentran: Ahora si sabrosea; el bolero Arrepentirse; uno de los
sones que mas ha gustado dedicado a su hijo Lazaro Dagoberto, Aprende muchacho;
el chachachd Perdiste ahora; los sones Tus cicatrices no borards, Arregla tu vida Pepe,
Ya no queda mas, Para bailar a mi lo mismo me da, Para sentirme mejor y tiene ademéas
registrado con su hijo los temas Y sentia un nuevo amory Juanita la Omicuyeé. Llevd en la
Orquesta 51 afos.

Ficha biogréfica No. 26. ALEJANDRO TOMAS VALDES SOA

Fecha de Nacimiento: 13 de agosto de 1933 | Fecha de Entrada:1965

Fecha de Defuncion: 20 de marzo de 1997 Fecha de Salida: 20 de marzo de 1997

Instrumento: Violoncello Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 ... 11959-1982| 17 » )

. ~ Anos de permanencia: 32
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 15

Alejandro Toméas Valdés Soa naci6 en La Habana. Formé parte de la orquesta Sinfonica
de Matanzas durante dos afios, de ahi integro orquestas populares como la Charanga
Hudson, la orquesta Sensacion y la orquesta Revé. En 1965 se incorpora a la orquesta
Aragon tocando el violoncello.
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Ficha biografica No. 26. ALEJANDRO TOMAS VALDES SOA

Compositor y arreglista, fue el artifice principal del ritmo chaonda, aunque por modestia
declaraba que era creacion de todos los componentes de la orquesta. Registrd algunos
temas como: Qué onda con chaonda, Aprendiendo a bailar chaonda, Oye baila mi onda,
Festival de chaonday Oye sactidete, ademas de otros temas arreglados que no se graba-
ron. Fue un gran bailarin, y llegd a reemplazar a Rafael Bacallao en los espectaculos que
ofrecia en cada actuacion. Con la orquesta realizd exitosas giras nacionales e internacio-
nales. Murié el 20 de marzo de 1997 en activo. Su vacante no ha sido ocupada hasta el
momento. Estuvo 32 afos en la orquesta.

Ficha biografica No. 27. GUILLERMO GONZALO GARCIA VALDES

. Fecha de Entrada:
Fecha de Nacimiento: 10 de enero de 1935 26 de febrero de 1977
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Tumbadora Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... [1959-1982| 5 . .
. - Anos de permanencia: 42
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 37

Guillermo Gonzalo Garcia Valdés nacid el 10 de enero de 1935 en La Habana. Estudio
Teoria y Solfeo con el profesor Pedro Herndndez, clarinete con los profesores Rodolfo
Posada y Homero Betancourt y la caja con Fausto Garcia. Desde 1950 integré numerosos
grupos como la orquesta Charanga Godinez, Saratoga, Lira Matancera, Manolo Albo, or-
questa Jazz-Band de Rafael Godinez y 1a orquesta de Cheo Valladares. Acttio en escenarios
tales como: el Payret, Sooland, Teatro América, en el Gabaret Night and Day y el Bambu.
Formo parte de la banda de musica de la Marina de Guerra con la que viajo a Estados
Unidos y con la orquesta Riverside a Panama. Formo el grupo Los Batcha. En 1967 integra
la orquesta del ICRT. En 1971 viaja por varios paises como parte del espectaculo Ritmos
de Cuba. Fue a Perti con el conjunto Rumbavana con el espectaculo Son de Cuba. Actud
en el Cabaret Tropicana y estuvo acompariando a la orquesta de Pepé Delgado y a Frank
Dominguez.

Entra a la orquesta Aragon el 26 de febrero de 1977 sustituyendo a Guido Sarria en la
tumbadora. Graba junto a Rafael Somavilla, Adolfo Guzman, Félix Guerrero y otros. Fue
administrador de la orquesta desde 1987 hasta 1994. Es el autor del tema Caballero, mi
son. Lleva 42 afos en la Aragon y es miembro activo de la misma.
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Ficha biografica No. 28. RAFAEL FELIPE LAY BRAVO

Fecha de Nacimiento: 25 de septiembre de 1959 | Fecha de Entrada:1980

Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Violin Otras labores: ---
Periodos en |1939-1952 | ... |1959-1982( 2

Afos de permanencia: 39

activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 37

Rafael Felipe Lay Bravo nacié en La Habana. Hijo de Rafael Lay Apesteguia —creador
del sonido Aragdn y segundo director de la orquesta— y de Rosa Bravo. Lay Bravo
realizd estudios musicales en la Escuela Nacional de Arte; y afios después fue profesor
de violin de dicha institucion. Con motivo de los 35 afios de fundacion de la orquesta,
Rafaelito ofrecid un concierto especial en el teatro Amadeo Roldan. Ingresa oficialmente
en la Aragon en 1980. En 1984 reemplaza a Eduardo (Richard) Eglies y se convierte asi
en el cuarto director de la orquesta, hasta la fecha. Lay no solo se desempefia como ins-
trumentista, también hace coros, composiciones, arreglos y las mezclas cuando graban.
En la Ultima década la orquesta Sinfonica Nacional ha ofrecido dos conciertos con la or-
questa Aragon, esta bajo la direccion de Rafael Lay Bravo, en homenaje a la significacion
de la Charanga Eterna en la musica cubana. Un aspecto a destacar en Lay Bravo, es la
grabacion de discos compactos con nimeros que fueron famosos en la interpretacion de
la orquesta Aragon. Muchas de las piezas incluidas no habian sido grabadas comercial-
mente con anterioridad, por lo que en ellas resalta una sonoridad mas contemporanea;
estos son los casos de: Quien sabe sabe (CD 43215 90282), Chachachdranga (CD 5
022627 007120), entre otros. En su perfodo la orquesta ha continuado ampliando su
repertorio con notables arreglos, como tango-cha. De su autoria son las piezas: Mi son
en clavey Conservar el amor.

Ficha biografica No. 29. BLAS BERNABE EGUES MARTINEZ

Fecha de Nacimiento: 26 de noviembre de 1933 | Fecha de Entrada:1981

Fecha de Defuncion: 11 de noviembre de 2001 | Fecha de Salida: Diciembre 1984

Instrumento: Timbal Otras labores: ---

Periodos en |1939-1952 | ... |1959-1982| 2 Afios d -3
. - fios de permanencia:

activo(Anos) |1953-1958 | ... |1983-2019| 1 2

Blas Bernabé Egiies Martinez nacio en Santa Clara, Las Villas. Hermano de Richard
Eglies. Sustituyd a Orestes Varona en el timbal en 1981. Se retira en diciembre de 1984
para acompariar a su hermano en la orquesta que habia fundado.

Fue el primer timbalero de la orquesta de Los Van Van.
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LAS NUEVAS GENERACIONES (1983-2019)

Ficha biografica No. 30. RENE LORENTE GARCIA

Fecha de Nacimiento: 27 de noviembre de 1948 | Fecha de Entrada:1984

Fecha de Defuncion: --- Fecha de Salida: 1990
Instrumento: Flauta Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... |1959-1982

Anos de permanencia: 6

activo(Anos) | 1953-1958 | ... |1983-2019| 6

René Lorente Garcia nacié en Candelaria, Pinar del Rio. Cuando Richard Egiles se
retira de la orquesta en 1984, Lorente lo sustituye en la flauta. Con la Aragon graba
los sones: Oye perdiendo se ganay Siempre seremos. Permanecio en la orquesta seis
anos. En 1990 abandona la Aragdn, durante una gira por Venezuela. Con posteriori-
dad se traslada a Miami; alli cre¢ una orquesta con el nombre de Miami Aragén. Esto
Ultimo ha creado dificultades a la hora de precisar los andlisis de la verdadera orquesta
Aragdn cubana.

Ficha biografica No. 31. JULIO IZNAGA PINA

Fecha de Nacimiento: 12 de abril de 1950 Fecha de Entrada:1984
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: 9 de octubre de 1997
Instrumento: Timbal Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... |1959-1982| ... » .

. ~ Anos de permanencia: 13
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 13

Julio 1znaga Pina naci6 en Florida, CamagUey. Integrd en 1965 la orquesta Maravillas
de Florida, form¢ parte también del combo Creacion en Florida y del grupo Eusebio y su
Combo de Ciego de Avila. A partir de 1981 comienza a hacer suplencias en la Aragon,
pero entra oficialmente en 1984 sustituyendo a Blas Eguies. En 1997 asume la adminis-
tracion de la orquesta y el 9 de octubre de ese mismo afio, en el Festival de Charanga en
Palma Soriano, decide abandonarla.
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Ficha biografica No. 32. ORLANDO JESUS (LANDY) PEREZ MONTERO

Lo . Fecha de Entrada:
Fecha de Nacimiento: 7 de noviembre de 1959 12 de noviembre de 1985
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Piano Otras labores: ---
Periodos en |1939-1952 | ... [1959-1982] ... . .
. - Anos de permanencia: 34
activo(Anos) |1953-1958 | ... [1983-2019| 34

Orlando Jesus (Landy) Pérez Montero nacié en Los Palos, provincia de La Habana. De
1978 a 1980 estudia en el Instituto de Ciencias Agropecuarias (ISCAH). Estudi6 piano en
la escuela Ignacio Cervantes de 1984 a 1988. Pertenecié a varias orquestas de Los Palos
y La Habana, tales como la orquesta Venus, la orquesta de Estudiantes de Carlos Hudson,
entre otras. En los carnavales de Camagliey reemplaza a Palma en el piano y el 12 de no-
viembre de 1985 sustituye en el bajo a José Beltran. Pasa al piano definitivamente cuando
se retira Palma en 1987. Ha compuesto dos temas con la Aragon, ellos son: Conmigo no
y Con tremenda sabrosura, ademas de dos en compariia de Rafael Bacallao Qué le pasa a
Bacallaoy Jugando a la pelota. Ha tratado de seguir fielmente el legado de los musicos que
le antecedieron y que dieron su aporte al sello Aragon, sin embargo Landy ha creado su
estilo, basado en la fusion de todos esos elementos y tendria en esta nueva etapa la mision
principal de conservar ese piano a lo Aragon.

Ficha biografica No. 33. ROBERTO ESPINOSA RODRIGUEZ

Fecha de Nacimiento:1 de abril de 1964 Fecha de Entrada:6 de enero de 1988
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Contrabajo Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... [1959-1982]| ... . .

. - Anos de permanencia: 31
activo(Anos) |1953-1958 | ... [1983-2019|31

Roberto Espinosa Rodriguez nacié en La Habana. Realizd sus estudios musicales en
el Conservatorio de Musica Amadeo Roldan de 1974 a 1982 y se gradud en 1985 del
Instituto Superior de Arte en la especialidad de contrabajo. Formd parte de la orquesta
Revé y el 6 de enero de 1988 comienza en la orquesta Aragon. Ha tratado de mantener
el sustrato sonero que habia logrado en el contrabajo Joseito Beltran. Se encuentra en la
actualidad en la orquesta, en la que ha permanecido 31 afos.
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Ficha biografica No. 34. ERNESTO BACALLAO SERRANO

Fecha de Nacimiento:7 de noviembre de 1957 |Fecha de Entrada:Enero de 1988

Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: 2013
Instrumento: Cantante Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 ... 11959-1982

Afios de permanencia: 25

activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 25

Ernesto Bacallao Serrano nacio en La Habana el 7 de noviembre de 1957. Es hijo de
Rafael Bacallao, cantante y bailarin de la orquesta. Realiza sus estudios en el Instituto
Tecnoldgico de Tele-Comunicacion, especializandose en técnico de Audio. Se gradia en
1996 de la Escuela de Superacion Profesional Félix Varela, en canto. Trabajo en el ICRT en
la Empresa Construccion y Montaje. Ingresd en la orquesta Aragdn como sonidista y pasé a
cantante en 1993, inicialmente haciendo reemplazos. Sustituyd definitivamente a su padre
Rafael Bacallao. Formo parte de la Aragon durante 25 afios desde 1988 hasta 2013,

Ficha biogréafica No. 35. JUSTO EMILIO RUEDA

Fecha de Nacimiento: --- Fecha de Entrada:1989
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: 1995
Instrumento: Cantante Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 ... 11959-1982( ... » .

. ~ Anos de permanencia: 6
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 6

Justo Emilio Rueda se incorpora en la orquesta Aragon en 1989 como cantante, apo-
yando indistintamente en los coros. Compuso e interpretd con la Aragon el tema Murieca
negra. Se retird en 1995. Desde 1997 dirige el grupo musical Palosén en La Habana.

Ficha biogréfica No. 36. EDUARDO RAMON RUBIO PEREZ

Fecha de Nacimiento: 12 de agosto de 1960 | Fecha de Entrada: Agosto de 1990
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Flauta Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 ... 11959-1982( ... » X

. ~ Anos de permanencia: 29
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019 29

Eduardo Ramon Rubio Pérez nacio en La Habana. Comienza a los nueve arios sus es-
tudios musicales de flauta en el Conservatorio Municipal de Musica Guillermo Tomés, en
Guanabacoa, hasta la ensefianza secundaria. Posteriormente realiza sus estudios superio-
res de musica en el Conservatorio Provincial de Musica Amadeo Roldan.
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Ficha biografica No. 36. EDUARDO RAMON RUBIO PEREZ

Realiz6 su servicio social en la Sinfénica de Santiago de Cuba, ademas de ejercer como
profesor de flauta en el Conservatorio de Msica de esa ciudad. Posteriormente integrd la
agrupacion de Pedro Luis Ferrer durante 15 afos y, en agosto de 1990, ingresa en la or-
questa Aragon. Sustituye a Lorente en la flauta, con la meta, de alcanzar la forma magistral
interpretativa de Richard Eglies, pero se caracteriza por un estilo propio. Ha realizado por
29 afios giras nacionales e internacionales con la orquesta.

Ficha biografica No. 37. LAZARO DAGOBERTO GONZALEZ SIBORE

Fecha de Nacimiento: 9 de marzo de 1964 Fecha de Entrada: 28 de agosto de 1992
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Violin Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 ... 11959-1982| ... » X

. ~ Afos de permanencia: 27
activo(Anos) |1953-1958 | ... [1983-2019| 27

Lazaro Dagoberto Gonzélez Siboré nacié en La Habana. Hijo de Dagoberto Gonzalez
Piedra, violinista de la orquesta Aragon. Realiza sus estudios en la Escuela Nacional de
Arte y luego se gradua del Instituto Superior de Arte, donde se queda como profesor de
violin. Trabaja ademas en la Escuela de Superacion Profesional Ignacio Cervantes y en la
empresa Adolfo Guzman. Integra durante ocho afios el grupo de José Maria Vitier, inter-
pretando fundamentalmente muisica de jazz y de cine. Al disolverse el grupo, Lazaro le
confiesa a Vitier que se incorporaria a la orquesta que lo vio nacer y donde siempre quiso
estar, se referia a la orquesta Aragon.

Es arreglista y compositor, interpreta ademas el piano y el sintetizador. Ingresa en la
orquesta Aragon el 28 de agosto de 1992. Se incorpord en la cuerda de violines, enrique-
ciéndola. Su capacidad musical le permiti¢ sustituir en el gliiro a Francisco Arbolaez, quien
se habia retirado por enfermedad, en una gira por México. En 1997, y ante el retiro de Julio
Iznaga, estuvo tocando provisionalmente el timbal. En la actualidad es miembro activo de la
orquesta, en la que lleva 27 afos.

Ficha biografica No. 38. JOSE PALMA CUESTA

Fecha de Nacimiento: 24 de mayo de 1965 Fecha de Entrada: 1993

Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Giiro Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... |1959-1982

e —— Afios de permanencia: 26
activo(Anos) | 1953-1958 | ... |1983-2019| 26 !

José Palma Cuesta naci6 en La Habana. Hijo de José (Pepe) Palma Perelld. Sus estu-
dios los realiza en la Escuela de Superacion Ignacio Cervantes graduandose de percusion,
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Ficha biografica No. 38. JOSE PALMA CUESTA

en 1987. Ingresa en la orquesta en 1993, pero ya habia reemplazado en otras ocasiones a
Francisco Arbolaez por enfermedad, hasta que lo sustituye definitivamente cuando este se
retira. Es el actual gliirista de la orquesta y ha permanecido en ella 26 afios.

Ficha biografica No. 39. JUAN CARLOS VILLEGAS ALFONSO

Fecha de Nacimiento: 1ro de junio de 1966 Fecha de Entrada: 1995

Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Cantante Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... [1959-1982

LS —— Afios de permanencia: 24
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 24

Juan Carlos Villegas Alfonso naci¢ en Santa Clara. Se gradud de canto y actuacion en
la Escuela de Superacion Profesional de Villa Clara. De 1984 a 1995 integra la orquesta
Aliamén, del Centro de la Musica de Villa Clara. Participd en el programa Mi Salsa buscan-
do un sonero del Instituto Cubano de Radio y Television (ICRT). Comienza en la orquesta
Aragon en 1995 de cantante, por su timbre de sonero, y apoyando también en los coros.
Es miembro activo en la actualidad.

Ficha biografica No. 40. PEDRO CARDOSO MORE

Fecha de Nacimiento: 26 de noviembre de 1966 | Fecha de Entrada: 1995
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: 1997
Instrumento: Cantante Otras labores: ---

i 1939-1952 | ... [1959-1982]| ...
Per'l odosﬂen Anos de permanencia: 2
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 2

Pedro Cardoso Moré nacid en La Habana. Comienza sus estudios musicales en la Escuela
de Superacion Profesional Ignacio Cervantes en las especialidades de guitarra y canto, a
finales de la década del ochenta. En su etapa de servicio militar actudé como trovador y
gano premios provinciales y nacionales. Pertenecid a diferentes agrupaciones de aficio-
nados hasta incorporarse a la empresa artistica Adolfo Guzman; poco tiempo después
pasd a la Ignacio Pifieiro en un proyecto con el grupo musical Carlos Pugebla, llamado Los
Tradicionales. Ingreso a la orquesta en 1995 como cantante y como parte de ella participd
en varias giras internacionales. El 9 de octubre de 1997, durante una actuacion en Palma
Soriano se interrumpe definitivamente su vinculo con la orquesta.
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Ficha biografica No. 41. ARMANDO AMEZAGA VALERA

Fecha de Nacimiento: 26 de Enero 1939 Fecha de Entrada: 1997

Fecha de Defuncion: 9 de enero 2019 Fecha de Salida: 2019

Instrumento: Bailarin-Percusion menor Otras labores: ---

Periodos en | 1939-1952 | ... [1959-1982] ...
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019( 22

Afos de permanencia: 22

Armando Amézaga Valera cursd sus estudios en la Facultad Obrero Campesina Julio
Antonio Mella y posteriormente paso un curso de impresor y Serigrafia, de 1960 a 1968.
Trabaja en el Inder hasta 1997, afo en el que comienza en la orquesta Aragon como can-
tante y bailarin, tratando de ocupar el espacio de Rafael Bacallao. Fue miembro activo de la
orquesta hasta su muerte. Cumplié 22 afios de permanencia en la misma.

Ficha biografica No. 42. INOCENTE ARCADIO ALVAREZ PAGAN

Fecha de Nacimiento: 28 de diciembre de 1966 | Fecha de Entrada: 1 de mayo de 1998
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: 2002
Instrumento: Pailas Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 ... 11959-1982( ... » X

NPT Afios de permanencia: 4
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 4

Inocente Arcadio Alvarez Pagan nacié en el reparto Cuatro Caminos del Cotorro, Ciudad
de La Habana. Se gradda en percusion y se desempefia en orquestas como la de los
Hermanos Izquierdo y la Banda Meteoro. Ingresa en la orquesta Aragén el 1ro de mayo de
1998 para ocupar el puesto de Julio Iznaga. En el 2002 abandond la orquesta en una gira
y su lugar lo ocupd Horacio Rodriguez del Toro.

Ficha biografica No. 43. HORACIO RODRIGUEZ DEL TORO

Fecha de Nacimiento: 22 de noviembre de 1973 | Fecha de Entrada: Febrero de 2002

Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: 12 de Abril de 2016
Instrumento: Pailas Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 ... 11959-1982

Lo — Afios de permanencia: 14
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 14

Horacio Rodriguez del Toro comienza sus estudios de musica en el Conservatorio Guillermo
Tomas, de 1984 hasta 1988. Luego continua su ensefianza en el Conservatorio Amadeo
Roldan, donde se gradia como percusionista en 1992. Pertenecio a la Agrupacion de
Conciertos de 1991 a 1997, y a partir de este afo hasta el 2002 pertenece a la Empresa
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Ficha biografica No. 43. HORACIO RODRIGUEZ DEL TORO

Antonio Maria Romeu. Se incorpora en la orquesta Aragon en el afio 2002 tocando las
pailas hasta su salida en 2016. Estuvo 14 afios en la orquesta.

Ficha biografica No. 44. ERIC LABAUT LAY

Fecha de Nacimiento: 2 de abril de 1982 Fecha de Entrada: 2007
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Viola Otras labores: ---
Pen’odos en 1939-1952 ... 11959-1982| ... » .

. ~ Anos de permanencia: 12
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 12

Eric Labaut Lay, nacié en La Habana. Estudid en el Conservatorio Amadeo Roldan y pos-
teriormente se gradud como Licenciado en Violin en el 2009, del Instituto Superior de
Arte. Formd parte de la orquesta Sinfonica Nacional y del grupo Arts Longa. Se incorpora
a la orquesta Aragon en el 2007, después del fallecimiento de Alejandro Tomas Valdés.
Con Labaut Lay se introduce la viola, en sustitucion del violoncello, para lograr redondear
nuevamente la cuerda de violines. Ha permanecido en la orquesta 12 arios y se mantiene
activo en ella.

Ficha biografica No. 45. AINEL GONZALEZ ARJONA

Fecha de Nacimiento: 18 de septiembre de 1980 | Fecha de Entrada: 2013

Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: Violin Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... |1959-1982

Afos de permanencia: 6

activo(Anos) | 1953-1958 | ... |1983-2019| 6

Ainel Gonzalez Arjona nace en La Habana en 1980. Comienza sus estudios en la Escuela
Elemental de Musica Manuel Saumell de su ciudad natal (1987-1994), en la cual se gradia
en la especialidad de violin. En 1998 culmina sus estudios de Nivel Medio, en el mismo
instrumento, en el Conservatorio Amadeo Roldan. En el 2007 se gradua de Licenciatura en
Violin por la Universidad de las Artes.

Ha cursado estudios de postgrado en varios paises y a su vez ha formado parte de al-
gunas agrupaciones como: Trio Alternativo (2000); Grupo de Jazz Carlos Maza, (2001
hasta 2003); Conjunto de Musica Antigua Ars Longa (desde 2003) y la orquesta Termidor,
(desde 2008). Con estas agrupaciones ha grabado innumerables discos. Figura ademéas
como profesor del Conservatorio Amadeo Roldan.

Ha participado en importantes eventos internacionales en Francia, Austria, Suiza, Eslovenia,
Italia, Espafia, Colombia, Venezuela, México, Granada, Alemania y Ecuador, entre otros.
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Ficha biografica No. 45. AINEL GONZALEZ ARJONA

Premios y reconocimientos:

e Premio Cubadisco 2004 en las Categorias de Musica de Camara y Notas Discograficas
al CD Gaspar Femandes.

e (ancionero Musical de la Catedral de Oaxaca.

e Premio Especial Cubadisco 2005 CD Passio Domini Nostri Jesu Christ.

e Premio Cubadisco 2006 en las Categorias de Musica de Camara y Nota Musicoldgica
al CD Juan Gutiémez de Padilla. Mdsica de la Catedral de Puebla de los Angeles.

A partir del afo 2013 integra la orquesta Aragon y ha participado en giras nacionales e
internacionales.

Ficha biografica No. 46. SIXTO LLORENTE TERRY, EL INDIO

Fecha de Nacimiento: 1948 Fecha de Entrada: 2013
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: cantante Otras labores: ---
Periodos en 1939-1952 | ... |1959-1982| ... . .

. - Anos de permanencia: 6
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 6

Sixto Llorente Terry (El Indio) nacio en Cienfuegos. Sus primeros pasos en el mundo artistico
fueron en 1973 en la ciudad de Santa Clara. Por muchos afos formd parte de la orquesta
Aliamén y con ella graba los siguientes CD: Haciendo bailar al pueblo, Pa’ los malos ojos,
Aliamén en el pais de los islefios y Aliamén con sones, boleros, guaracha, con todo.

A partir del afio 1997 Llorente se integra a la orquesta Manolito Simonet y su Trabuco,
en La Habana. Participa con esta agrupacion en importantes grabaciones, tales como:
Marcando la distancia, Pa’ que baile Cuba, Se rompieron los termémetros, Locos por mi
Habana, Hablando en serio, Homenaje a Lill Martinezy Homenaje a Arsenio Rodriguez. Viaja
con esta orquesta a Europa, Asia, Suramérica y Estados Unidos.

Crea su orquesta Son del Indio en mayo del 2008, y con ella graba Lo que sucede con-
viene; el mismo estuvo nominado en el 2010 en el Cubadisco.

Como solista ha formado parte de varios albumes junto a afamados intérpretes y agru-
paciones como: Cuba le canta a Serrat, Las Nuevas Estrellas de Areito, y La rumba soy yo,
este Ultimo obtuvo el Premio Grammy Latino del afio 2001. En la tarima ha compartido con
Oscar D’ Ledn, José Alberto £/ Canarioy el grupo Niche.

Estuvo seleccionado para participar en la primera edicion del Festival Clave contra Clave
en el ario 2011, en Australia.

A partir del afo 2013 se desempefia como vocalista de la orquesta Aragon.
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Ficha biografica No. 47. NORBERTO ANDRES CONSUEGRA TERRY

Fecha de Nacimiento: 4 de abril de 1969 Fecha de Entrada: 9 de julio de 2016
Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...

Instrumento: pailas Otras labores: ---

TS Gl 19391952 | ... [1999-1982) .. Afios de permanencia: 3
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 3

Norberto Andrés Consuegra Terry, inicid sus primeros pasos artisticos en la escuela
de musica provincial de Santa Clara, en la especialidad de percusion; con los profesores
Tomds alias “el panga”, Rall Torres y el Peje. Posteriormente los contintia en el Centro
de Superacion de Artistas de Santa Clara. Como profesional comenzé como instructor
de arte en la Casa de la Cultura del municipio de Cruces en Cienfuegos e integra en la
misma provincia el grupo Trance. Forma parte también de la orquestas de Efrain Loyola, la
Charanga Cienfueguera, entre otras. Al trasladarse a La Habana integra las agrupaciones
de Andy Gola y Cole Cole y Tania Pantoja. A partir del afio 2016 integra como percusionista
la orquesta Aragon.

Ficha biografica No. 48. RAFAEL ANTONIO LAY SANCHEZ

Fecha de Nacimiento: 5 de diciembre de 1998. | Fecha de Entrada: 2017

Fecha de Defuncion: ... Fecha de Salida: ...
Instrumento: violin Otras labores: ---

TS Gl 19391952 | ... [1909-1982) .. Afios de permanencia: 2
activo(Anos) | 1953-1958 | ... [1983-2019| 2

Rafael Antonio Lay Sanchez, nieto de Rafael Lay Apesteguia e hijo de Rafael Lay Bravo nace
en La Habana el 5 de diciembre de 1998. Desde temprana edad comenzd su interés por la
musica principalmente con los instrumentos de percusion. A la edad de 8 afos ingresé en la
Escuela Elemental de Musica Paulita Concepcion como violinista, bajo la tutela de la maes-
tra Maria Verdecia. Durante su transcurso por esta institucion particip6 en varios proyectos
como en la Orquesta Sinfdnica Juvenil, Orquestas de Cdmaras, Coros y Charangas Juveniles.
Participo ademas en el concurso José White donde obtuvo premio en la Categoria de Musica
Clasica y Musica Cubana. En el 2010 integra el proyecto de misica contemporanea Travesias
con el cual realizd varios conciertos en La Habana, ademas de una gira por Suiza.

En el 2013 continud sus estudios musicales de Nivel Medio en el Conservatorio Amadeo
Roldan y se incorpora a la Orquesta Sinfonica y a la Orquesta de Camara de la Escuela,
en las que permaneci¢ hasta la culminacion de sus estudios. A la par de su formacion
académica comienza a asistir como invitado a disimiles conciertos, grabaciones y giras de
la orquesta Aragon hasta que concluye sus estudios en el Conservatorio en el afio 2017,
y pasa oficiaimente a formar parte de la plantilla de la orquesta Aragon como violinista,
compositor y arreglista. Compuso el tema “80” dedicado al aniversario de la orquesta.
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Ficha biografica No. 48. RAFAEL ANTONIO LAY SANCHEZ

Ha participado en algunos fonogramas acompafando a varios artistas como Chyla Lynn,
Anais Abreu, Enrique Lazaga, Musicos Urbanos, entre otros. Ha realizado varias giras a
paises como Colombia, Suiza, Canada, Francia, Congo Brazaville, Costa de Marfil, Senegal,
Guinea Conakry, Panama.
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Testimonio grafico (Los musicos

integrantes de la orquesta por
periodos)

1939, Los oCHO MUSICOS FUNDADORES DE LA ORQUESTA

Orestes Aragon Efrain Eulalio Loyola  José René Gonzdlez
Cantero Ferndndez Herndndez

Pablo Rormay Rufino Roque Nuariez  Julio Onelio Morejon
Torres
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# >

£ K

Filiberto Depestre Orestes Varona Varona
Meéndez

1940-1952. MUsICOS EN EL PERIODO
CIENFUEGUERO DE LA ORQUESTA

e i

Rafael Felipe Lay José (Pepe) Cristébal Guido de Jests Sarria
Apesteguia Palma Perell6 Rodriguez

Francisco (Panchito) José Ramdn Beltrdn Rolando Lozano
Arboldez Valdés Guzmdn
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1953-1958. NUEVOS INTEGRANTES
EN LA ETAPA DE ORO DE LA ORQUESTA

ERe /A

José (Pepe) Olmo Eduardo (Richard) Celso Valdés
Alvarez Egiies Martinez Santandreu

Pedro Celestino
Depestre Gonzdlez

1959-1982. NUEVOS INTEGRANTES EN EL PERiIODO DE AUGE
DE LA ORQUESTA

1

Rafael (Felo) Bacallao  Dagoberto Gonzdlez Alejandro Tomds
Herndandez Piedra Valdés
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Guillermo Gonzalo Garcia
Valdés

1983-2019. LA ORQUESTA SE REJUVENECE

Ldzaro Dagoberto Roberto Espinosa José Palma Cuesta
Gonzdlez Siboré Rodriguez (hijo de Pepe Palma)

A

A3

t
R|0700; Roland

Orlando Jestis Pérez Montero Horacio Rodri- Ernesto Bacallao Serrano
guez del Toro
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Juan Carlos Villegas Eduardo Ramén Rubio Eric Labaut Lay
Alfonso Pérez

4 Y Fi
Armando Amézaga Ainel Gonzdlez Arjona Sixto Llorente Terry,
El Indio

Norberto Andrés Rafael Antonio Lay Sdnchez
Conisuegra Terry
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Anexo Il
Presentaciones y giras
internacionales
de la orquesta Aragon

1956
8 de febrero: Primera gira al exterior, Panama. Actian en los carna-
vales durante seis dias.

1957
27 de febrero: Participan en los carnavales de Venezuela y se presentan
por primera vez en Estados Unidos.

1958

14 de junio: Se presentan de nuevo en Estados Unidos, en esta ocasion
en el Estadio de la Florida, Miami.

22 de noviembre: Actian en el Auditorium de Miami.

5 de diciembre: Viajan a Guatemala, pero debido a varios temblores de
tierra provocados por el volcan Iraz(, no pueden presentarse en publico.
Se presentan en Estados Unidos (California).

1959

29 de mayo: Actian en Nueva York, Estados Unidos.

4 de julio: Acttan en Miami, Florida, Estados Unidos.

22 de agosto: Reclamados por su popularidad vuelven a la ciudad de
Miami, Estados Unidos.

7 de noviembre: Viajan a Tampa, Florida, Estados Unidos.

1960
19 de febrero: Acttan en Nueva York con un gran éxito.
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7 de mayo: Se presentan en Miami y Tampa, Estados Unidos.

2 de julio: De nuevo actian en Miami y Tampa, Estados Unidos.

12 de agosto: Vuelven a presentarse en Nueva York, Estados Unidos.

1 de septiembre: Se presentan en Nueva York en el Palladium y los
dias 3y el 4 en los Angeles.

3 de diciembre: Se presentan de nuevo en Miami, Estados Unidos.

1965

12 de agosto: Con el espectaculo Music Hall se presentan en Francia,
en el teatro Olympia de Paris, Polonia, Bulgaria, Rumania, Hungria,
Republica Democratica de Alemania y la Unién Soviética.

1968
30 de agosto: Gira cuyo espectaculo llevé el nombre Sabor de Cuba
por la Unién Soviética, Hungria, Rumania y Bulgaria.

1970
6 de febrero: Gira con motivo de la invitacién para actuar en la ciudad
de Osaka, donde se celebré la Expo-70 de Japén.

1971-1972

24 de julio: Gira que dur6 hasta el mes de diciembre. Se presentaron
en Chile con el espectaculo Saludo Cubano.

Del 6 de diciembre de 1971 al 1 de febrero de 1972: Actdan en el
Libano, en Guinea, donde alternan con la famosa cantante Myriam
Makeba y son recibidos por el presidente Ahmed SekouTouré. En marzo
acttan en el Congo, Tanzania, Egipto y Mali.

En abril de 1972 efectGan varias actuaciones en Espana destacandose
la del exclusivo Salén J.J de Madrid.

24 y 25 de agosto de 1972: Actian en el Festival de Artes Creativas del
Caribe, Carifesta, en Georgetown, Guyana.

1973

15 de febrero: Participan en el espectaculo Voces de Cuba que se
presenta en Panama, por invitaciéon de la Comisién Organizadora de
los Juegos Bolivarianos.

Marzo y Abril: Se presentan en los paises africanos de Guinea, Sierra
Leona y Mali. Termina la gira en Madrid, Espana, con gran éxito.

18 de julio: Esta gira se continu6é en los meses de agosto, octubre y
noviembre; formando parte del espectaculo Saludo Cubano. Actuaron
en la Unién Soviética, Rumania, Bulgaria, Republica Democratica de
Alemania, Checoslovaquia y Polonia.
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1976
26 de febrero: Actian en los carnavales de Panamd y en el hotel
Holliday.

1977

3 de mayo: Actian en Venezuela después de 20 afos de ausencia. Entre
otros lugares actian en el Poliedro donde se retinen méas de diez mil
personas, el 21 de mayo. Segin Héctor Ulloque, el periddico El Nacio-
nal, catalogé la orquesta como “la mejor orquesta del momento y el
mejor conjunto del mundo en su estilo”. Se presentan en television y
en centros nocturnos. Con posterioridad viajan a Colombia --su primera
visita a ese pais--, Panama y Costa Rica.

18 de septiembre: Gira que se extiende hasta noviembre y es la tercera
vez que visitan los paises africanos, Guinea —en una de sus presenta-
ciones, en el estadio 28 de septiembre de Conakry, actian ante 8 mil
estudiantes-, Guinea Bissau, Mali, Benin --donde son felicitados por el
presidente del pais Kerékou-- Congo (Brazzaville) y Angola. Ese mismo
afno retornan a Africa donde estrenan el ritmo chaonda.

1978

Mayo y junio: Actdan en México. Alli participan en el Segundo Festival
Popular de Oposicion, en los canales de television, donde rompen re-
cord de llamadas. Se presentan en el Teatro Blanquita y extienden sus
actuaciones a la ciudad de Veracruz.

29 de septiembre: Se trasladan a Venezuela y actdan en Caracas, Va-
lencia, Barquisimeto y Maracay. Con posterioridad viajan a Republica
Dominicana.

28 de diciembre: Se produce la tan esperada reapariciéon de la Aragén
en Estados Unidos, se presentan en el Avery Fisher Hall del Lincoln
Center de Nueva York y en Casa de las Américas de esta misma ciudad,
creando uno de los acontecimientos mds importantes en los origenes
de la musica salsa.

1979

19 al 28 de febrero: Actian en Veracruz, México.

26 de junio: Participan en el viaje del buque Vietnam Heroico a San
Juan de Puerto Rico donde se efectuaron los Juegos Panamericanos.
Actuaron en el Morro y en el show del mediodia de la televisiéon Boricua.
El 11 en la Villa Olimpica y el 12 en la Universidad.

18 de diciembre: ActGan en Lisboa (Portugal), Roma (Italia) y Dakar
(Senegal). Con posterioridad se presentan en Costa de Marfil y en
Guinea.
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1980

Septiembre y octubre: Actian de nuevo en México, primero en la ca-
pital y con posterioridad en Veracruz, Ayotla, Mérida, Cancin, Motul,
Villahermosa y Campeche.

1981
Enero: Gira por las Antillas Menores, Martinica y Guadalupe.
Abril: Visita de nuevo México.

1982

Marzo: Se presentan en México.

Julio: Actian en Venezuela. Andy Montanés y Oscar D’Leén participan
en las interpretaciones de la Orquesta.

Diciembre: Retornan a México.

1983

Julio: Actian en la Casa de las Américas de Nueva York, en VillageGate,
en la Misién Cubana en la Organizacion de Naciones Unidas (ONU), en
el Centro Martin Luther King y en el teatro Beacon. Con posterioridad
se presentan en la ciudad de Montreal, Canada.

Septiembre: Efectdan el cuarto viaje a Francia. Luego se trasladan al
Congo y a Zaire.

Diciembre: Actian en Nicaragua.

1984

19 de enero: Gira que se extiende hasta el mes de abril y cubre sus
presentaciones en Finlandia, Unién Soviética, Republica Democratica
Alemana, Checoslovaquia, Bulgaria y Yugoslavia. Con posterioridad
se presentan en Espana (Cordoba y Sevilla). Retornan a Finlandia
donde actian en Helsinki y en Turkos, participando en el Festival
de Invierno.

Mayo: Nueva presentacion en Francia.

Septiembre y octubre: Nueva presentaciéon en México.

1985

Enero: Efecttian su quinto viaje a Africa. Se presentan en Benin, Mali,
Burkina-Faso y Costa de Marfil. Contintian por Europa, primero en Roma,
Italia y luego en Francia.

Marzo: Retornan a México.

1986
Diciembre: Actian en México.
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1987
Enero: Regresan a México a solicitud de su publico.

1988

Julio: En la Republica Dominicana actGan en el Festival de Merengue.
Septiembre: Por sexta vez la Orquesta actiia en paises africanos: Sierra
Leona, Guinea, Nigeria, Ghana, Benin, Togo, Senegal y Costa de Marfil.
Diciembre: Segunda visita a Colombia (actian en la Feria de Cali). Con
anterioridad, el 1" de noviembre, se habian presentado en Nicaragua.

1990

20 de julio: Después de nueve afios de ausencia se presentan en Vene-
zuela. Actian en el Aula Magna de la Universidad Central (26 y 29 de
julio). Actian en varias ciudades del interior del pais: Puerto La Cruz,
Cumand, Margarita, Barquisimeto y Maracaibo.

1991

5 al 19 de febrero: Participan en los carnavales de Tenerife.

24 y 26 de abril: Realizan su tercera presentaciéon en Colombia. Con
posterioridad se trasladan a Venezuela el 10 de mayo donde actian en
la Universidad Central de Venezuela, en la Universidad Simén Bolivar,
en el hotel Eurobuilding, en el estudio Mata de Coco y en el Féorum
de la Ciudad de Valencia, entre otros lugares. También lo hacen en
Isla Margarita.

26 al 29 de noviembre: Participan en el Primer Festival Boleros de
América, en la Isla de San Andrés, Colombia. También actian en Bo-
gota, el 5 de diciembre. Se presentan en Cartagena y posteriormente
en Barranquilla.

1992

19 al 21 de marzo: Actian en Venezuela.

12 de noviembre: Retornan a México y se presentan en el Auditorio de
la Universidad Auténoma de Puebla, en el Salén Tropicana de México
y en el Salén Senorial Hamburgo de la Zona Rosa.

16 de diciembre: Actdan en Bogota.

26 de diciembre: Actiian en Reptblica Dominicana, entre otros lugares
en el Hotel Sheraton, en los clubes Arroyo Hondo y Quinto Centenario.

1993

Marzo: Actian en Venezuela.

3 al 7 de abril: Actian en Martinica en la inauguracion del nuevo Palacio
de los Deportes de Villa de Trinité.
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1994
Febrero: Actian de nuevo a Venezuela.

1995

Febrero a Diciembre: Se presentan en Venezuela. Siguen a Nueva York
(18 y 19 de septiembre) y luego se trasladan a Colombia donde conti-
nuan hasta el mes de febrero de 1996.

1997

24 de abril: Retornan a Colombia, donde permanecen hasta los primeros
dias del mes de mayo.

Mayo hasta el 2 de julio: ActGan en Europa. En Paris se presentan en
Disneyland Paris, con posterioridad viajan a Espafna, Alemania, Suiza,
Bélgica, Holanda e Italia. Terminan la gira en Inglaterra.

12 al 25 de septiembre: Actdan en Estados Unidos en el Latin Quarter
de Broadway, en el Chibcha, en el Queens Plaza, en la ONU, el Hos-
tos Comm. College, en el S.O.B.S y en la Casa de las Américas. Con
posterioridad viajan a Puerto Rico.

1998

Julio y agosto: Efectian una extensa gira por Europa. Actian en Francia,
Italia, Portugal, Espana, Bélgica y Alemania. Son invitados a actuar en la
programacion artistica con motivo del Campeonato Mundial de Futbol.
Del 21 al 22 de septiembre: Se presentan de nuevo en Colombia, donde
actian por primera vez en Medellin.

29 de octubre: Se trasladan de nuevo a Europa para presentarse en
el Festival La Fiesta del Sur, en Marsella. Con posterioridad actian en
Amsterdam, Bruselas, Angers, Estrasburgo, Toulouse y Lyon. Contintian
viaje por otras ciudades europeas hasta su retorno a Paris y de alli
regresan a La Habana.

1999

20 de mayo: Nueva gira por Europa. Su primera estancia es en Londres,
Inglaterra. Después continian a Holanda y los paises escandinavos
(Suecia, Finlandia y Dinamarca).

1 de julio: Visitan primero Montreal, Canadd, para participar en el
Festival de Jazz y el dia 3 actian en el Festival del Lincoln Center de
Nueva York, Estados Unidos.

16 de julio al 14 de agosto: Actiian en varios festivales de Europa: Festival
Thonon de Francia, Paleo festival de Suiza, Festival de Jazz de Antibes,
en Nuremberg. En agosto la orquesta se presenta en Kassel, Alemania,
posteriormente en Jena, en Viena y en el Crest Jazz Festival de Francia.
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24 de septiembre: Actiian en Barcelona, Espana, y con posterioridad en
varias ciudades francesas.

10 al 30 de noviembre: Actian en Estados Unidos, en el marco de sus
60 anos de creada.

2000

Se presentan en Senegal, Cabo Verde, Inglaterra, Francia, Grecia,
Alemania, Bélgica, Costa de Marfil, Austria, Italia, Estados Unidos,
Canad4, Jap6n, Libano, Holanda.

2001
Actian en México, Turquia, Grecia, Suiza, Francia, Venezuela, Bélgica,
Congo Brazzaville, Congo Kinshasa, Gabén, Estados Unidos.

2002
De nuevo en Venezuela, Francia, Suiza, Alemania, México, Grecia, Estados
Unidos, Canadd, Colombia, Espafia, Inglaterra, Escocia, Holanda, Panama.

2003
Regresan a Venezuela, Francia, Suiza, Alemania, México, Grecia, Estados
Unidos, Canadd, Colombia, Espafia, Inglaterra, Escocia, Holanda, Panama.

2004
Comienzan la gira por Venezuela, Francia, Finlandia, Suecia, Noruega,
Colombia, Panam4d, Grecia, Italia, Republica Dominicana, Senegal.

2005
Se presentan en Venezuela, Congo Brazzaville, Francia, Panama.

2006
De nuevo en Senegal, Republica Dominicana, Costa de Marfil, Guinea
Conakry, México, Colombia, Francia, Italia, Finlandia, Suiza.

2007
Actian en Panama4, Portugal, Martinica, Guadalupe, Grecia, Colombia, Ménaco.

2008
Se presentan en Colombia, México, Venezuela, Bolivia.

2009

Comienzan la gira por Venezuela, Inglaterra, Francia, Senegal, Suiza,
Holanda, Suecia, Austria, Alemania, Colombia.
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2010
Actian en México, Estados Unidos, Colombia, Francia, Senegal

2011
Parten hacia Venezuela, Colombia, Estados Unidos.

2012

17 de febrero: presentacién en un club de Barranquilla, Colombia.

18 de julio: actuacion en el Teatro Metropolitano de Medellin, Colombia.
10 de agosto: actuacion en el festival de salsa PDVSA, Plaza de Caracas,
Venezuela.

11 de agosto: actuaciéon en el festival de salsa PDVSA, Plaza de Mara-
caibo, Venezuela.

24 y 25 de agosto: concierto en el teatro Jorge Eliecer Gaitan, Colombia.
30 de agosto: concierto en la discoteca Palmahia, Barranquilla, Colombia.
31 de agosto: concierto en el Contry Club de Barranquilla, Colombia.
Iro de septiembre: Concierto en el Contry Club de San Fernando, Car-
tagena, Colombia.

7 de octubre: actuacion en el Festival de Santa Lucia, Monterrey, México.
19 de octubre: dos conciertos en el Arts Garage, Delray Beach, Miami,
Estados Unidos.

20 de octubre: presentacién en el Copley Place Hotel, Boston, Estados
Unidos.

22 de octubre: concierto en el B.B King Blues Club and Grill, New York,
Estados Unidos.

24 de octubre: concierto en The Howard Theatre, Washington, Estados
Unidos.

25 de octubre: presentacion en el Anthology, San Diego, Estados Unidos.
26 de octubre: concierto en el Stevens Steak and Seafood House, los
Angeles, Estados Unidos.

28 de octubre: concierto en el Hard Rock Café, Las Vegas, Estados Unidos.
30 y 31 de octubre: concierto en el Jazz Alley, Seattle, Estados Unidos.
Ire de noviembre: concierto en el Crystal Ball room, Portland, Estados
Unidos.

4 de noviembre: concierto en el Palace on Fine ArtsTheatre, en el Jazz
Festival de San Francisco, Estados Unidos.

5 de noviembre: concierto en el Kuumbwa Jazz Center, Santa Cruz, San
Francisco, Estados Unidos.

2013
20 de abril: Club San Fernando, Cali, Colombia.
Del 21 al 26 de abril: Barranquilla y Bogota, Colombia.
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16 de mayo: Miami y Tampa, Estados Unidos.

17 y 18 de mayo: actuaciéon en el Millenium Dance, Tampa, Estados
Unidos.

19 de mayo: concierto en Tampa, Estados Unidos.

21 de julio: Festival Nuits dAfrique, Montreal, Canada.

12 de noviembre: concierto en la plaza de Bogota, Colombia.

Fin de afo: Guinea Conakry.

2014

Abril: gira por Estados Unidos, el dia 8 en la Sala Delray Beach, el 9 en
la Sala Delray Beach, el 10, 11 y 12 en Lake Wales, el 13 en New York,
Teatro Universidad Brooklyn, el 15 en el stadium twins Minneapolis
(invitacion), el 16 y el 17 en el Club Dakota, el 18 en Chicago Teatro,
el 19 en Los Angeles Baile, el 20 en San Francisco Teatro, el 21, 22 y
23 en el Seattle club Alley y el 25 y el 26 en Miami Galeria Cuba 8.
Mayo: gira por México, el dia 11 en el Festival de Puebla.

Junio: el dia 4 en el Festival de Sant Louis, Senegal, el 5 en Dakar
evento centro cultural francés, el 6 en el Festival Magazine, Marruecos.
Julio: el 19 en el Festival Juan Les Pins, el 24 en Bélgica Discoteca, el
26 en el Festival Latino Americando, Milan, Italia, y el 29 en Grimaud.
Septiembre: Actuacién el dia 6 en el Medejazz, Colombia.

2015

En mayo parten hacia Colombia, donde se presentan el dia 23 en el
Teatro Amira de la Rosa, Barranquilla, y los dias 29 y 30 en el Teatro
Jorge Eliecer Gaytan, Bogota.

En el mes de julio viajan a Africa y participan en el Festival Fespam
Stadium, Congo Brazaville, el dia 18 y el 19 realizan un recorrido por
Kinshaza donde realizan un concierto al Presidente Dennis Sessou.
Octubre: viajan a México, en Mérida dia 19 Parque Santa Ana, el 20 en
el Parque Centro, el 21 de nuevo en el Parque Santa Ana y el 25 en el
Monumento a la Bandera.

Noviembre: Cancun, México, el dia 13 en Chetumal, el 14 en Valladolid,
el 15 en Chetumal y el 16 de vuelta a Cancun.

2016

En marzo viajan a Africa, el 11 se presentan en Costa de Marfil, Hotel
Ivoire y el 13 en el Palacio de la Cultura Abiyan.

Mayo: Del 6 al 28 realizan una gira por Venezuela, efectiian 9 conciertos:
Maracay — Valencia — Barquisimeto.

Junio: parten hacia Colombia: el 23 actian en Cali, Teatro Jorge Issac, el
24 en Bogota, Downtown, el 25 en Medellin en el Gran Salén Plaza, el
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26 en Manizales en el Teatro, el 1de julio en Barranquilla en la Discoteca
Trucupey y el 2 en Cartagena, en el Parque La Marina. El 23 de este
dltimo mes, participan en el Festival Nuit de Afrique Montreal, Canada.
Septiembre: el 26 concierto por la paz (sabana del Yari). La macarena
Colombia.

Octubre: viajan a Mérida-México para el Festival Fic-maya, los dias 21
en el Parque Santa Ana y 22 en el Parque Centro.

Noviembre: parten hacia Venezuela para la Feria de la musica, el 18
actian en el teatro Teresa Carrefo, Caracas.

2017

Mayo: el 13, Concierto en el Teatro Leman Center New York (con la
Broadway). Reconocimiento de la Asamblea “Orgullo Hispano”. El 19
realizan un concierto en el Hotel “Camayenne”, Guinea.

Julio: el 28 actuan en el Country club Barranquilla, Colombia y el 29
en el Teatro Eliecer Gaytan, Bogota.

Septiembre: el dia 1 actian en la plaza Bolivar, Bogot4, el 2 en el Hotel
Augusta, el 7 en el Festival de la Luna, Isla San Andrés y el 9 en el
Festival Medejazz, Medellin.

Diciembre: el 31 en el Hotel King Fade, Dakar.

2018

Enero: el dia 5 en el Gran Teatro Dakar y en el Club Just 4 you (Dakar),
el dia 6 en Diamond Place (Guinea) Conakry.

Abril: el 27 y 28 en el Hotel L Amitie Bamako, Mali.

Mayo: el 19 en el evento Africa en América, Panama.

Noviembre: el 2 en Abiyan, Cote de Ivoire.

2019

Junio: gira por Colombia, el 6 en el Teatro Jorge Isaac, Cali, el 7 en
Bogota Teatro Colsubsidio, el 8 en Medellin Teatro Metropolitano, el 9
en Bucaramanga Teatro Santander.

Septiembre: el 7 participan en el Festival de Mompox (Orden Honor al
Mérito). El 30, extrenan la pieza “80 aniversario”.

Noviembre: el dia 2 participa en el Festival de la Salsa, Parque Bogota.
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Testimonio grafico
(Presentaciones y giras
internacionales)

STERFIELD

millo mas fino def -

1. La Aragdn en su primera gira
internacional, Panama, 1956.

2. En la URSS durante la gira del Music Hall de Cuba, 1965.
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3. Actuacion junto a Omara Portuondo en Osaka, Japén, por la
Expo’70.

4. En la Fontana de Trevl, durante una escala, Roma, Italia, 1972.
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e L T T T T

RMEN SALINAS CHACHITA HILDA AGUIRR
MARIA LUISA LANDIN ORQUESTA ARAGONPCEcus: PEPE AREVALO Ysus nuLatos
HNOS GOMEZ BOROLAS TANIA LIBERTAD FAM RIACATAN

AR P PARRTREC R X TR P

5. Durante la presentacion de la Orquesta en el teatro Blanquita de
Ciudad México.

Colombie, 1977 i : | - ‘E‘ ;

6. Actuacion en la Media Torta, Bogotd, Colombia, 1977.
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o T = AuB s les années 70

7. Actuacion en la que aparece bailando Bacallao, con el presi-
dente de Benin, Matew Kereku, en el Palacio del Pueblo, 1977.

8. La Aragdn junto a Rafaela Carrd en su Programa de la Radio Tele-
vision Italiana (RAI), en el contexto del Festival de Roma, Italia, 1985.
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Jueves 18 y Viernes 19 de Septiembre
Después de 35 anos sin tocar en USA

ORQUESTA ARAGON

“La madre del Son Cubano”

Sabado 20
JOSE BELLO Y SU ORQUESTA

Domingo 21
RIKARENA
RESERVE AL: 718-429-9033
Qg-os ROOSEVELT AVE.,JACKSON HEIGHTS N.Y. 11372)

9. De nuevo en Nueva York, 18 y 19 de septiembre de 1997.
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La légende de ce groupe
né en 1939 a dépassé

les frontiéres de Cuba
depuis plusieurs décennies
et se prépare a attaquer
le troisieme millénaire.

trente ans de citer le premier groupe

cubain qui lui vient a l'esprit. Neuf fois
sur dix, un nom s'impose : Aragon !
L'Orquesta Aragon est une légende en Afrique
ol la cote d'amour de la musique cubaine, qui
engendra la rumba congolaise dans les années
60, ne fléchit pas d'un pouce. La réputation de
cette charanga (type d'orchestre apparu a la

D emandez 2 un Africain 4gé d'au-moins

10. La Aragén en

Orquesta Aragon Cuba

Les poétes du cha-cha-cha

fin des années 20, avec violons, flte, piano,
basse, percussions et voix) court partout A tra-
vers le monde des Antilles (elle y a inspiré le
groupe Malavoi), 2 la Guyane, du Japon aux
Etats-Unis et de I'Amérique latine 2 'Europe.
Lorchestre fut fondé en 1939 par le contre-
bassiste Orestes Aragon 2 Cienfuegos, aujour-
d'hui troisigme ville de Cuba aprés La Havane
et Santiago, située au centre de lile.
L'Orquesta Aragon fait d'abord la navette
entre Cienfuegos et la Havane tous les
dimanches pour enregistrer une émission a
la radio. En 1955, le groupe finit par s'installer
dans la capitale, provoquant quelques grince-
ments de dents chez d'autres charangas voyant
d'un trés mauvais eeil larrivée de cette troupe
rivale soutenue par le chanteur Benny Moré
et le violoniste Enrique Jorrin, l'inventeur

la prensa francesa,

du cha-cha-cha. Griice 2 Rafael
Lay Apeztegula, qui prend la succes-
sion d'Orestes Aragon en 1948, 1'Or-
questa atteint bientdt une notoriété
internationale.

Son sous la pluie
Quand en 1982, Apeztegula meurt des
suites d'un accident de voiture, clest
la consternation nationale a Cuba.
Refusant de laisser la flamme s'‘étein-
dre, son fils Rafael Lay Junior reprend
alors le flambeau, perpétuant l'esprit
fidvreux de cette vibrante institution du
son. En février demier, 2 La Havane, le
groupe achevait la réalisation de son
nouvel album (qui sortira en juin pro-
chain chez Lusafrica/BMG, ndr) 2
Egrem, le studio mythique pour ses
productions et ses séances d’enregis-
trement qui auraient fait s’ arracher les
cheveux 2 tout producteur venu du
capitalisme occidental. L'Orquesta a
donc enregistré dans des locaux
Vvétustes régulierement plongés dans le
noir pour cause de pluie et animés par
une série de pannes, mauvais réglages
du matériel... Mais le groupe tient 2
ce studio. « Nous le connaissons bien.
Ici, nous sommes siirs de notre son, et
nous avons confiance dans l'équipe »,
affirme Raphael Lay Junior installé dans
le couloir a cdté du fldtiste Eduardo Rubio qui
répéte sa partition. « Nous y avons enregistré
nos standards et des chansons beaucoup
lus anciennes que nous avons retravaillées »,
poursuit Raphael. «La perspective d'une
tournée en France nous incite aussi
a travailler de nouvelles compositions.
Ce projet nous permet de nous ouvrir vers
Uextérieur et de ne pas nous restreindre seule-
ment & la demande ou au goit cubain. »
Avec plus de sept cents themes inscrits 2 son
répertoire et ses nouvelles compositions,
I'Orquesta Aragon peut attaquer sans crainte
le monde du troisiéme millénaire.

Laure BERNARD et Patrick LABESSE
Photo Youri LENQUETTE

n°1 - Mars/Avril 98 WORLD - 51

marzo-abril de 1998.
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12. Foto junto a la Primera Dama de Guinea, 2006.
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4. Actuacién en Bolivia en julio del 2008. En la foto aparecen los
aragones junto al presidente Evo Morales y al musico Andy Montariez.
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B
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15. La Aragén en Bolivia en julio del 2008 junto al presidente Fvo Morales.

ok

&

®

16. Foto tormada en la casa de descanso del presidente César Gaviria y
donde se encuentra invitado el presidente de Espana, Felipe Gonzdlez,
Cartagena de Indias, Colombia.
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Il y a quarante oni, elle
r

voulait partir sur id lune
Aujourd hui, la Orquesta
Aragon redescend sur ferr
bour feter ses smxaate =
ans. Un morceau el
cha-cha-cha qu '
se lif comme UN |
roma

ancois-Xavier Gomez

18. La Aragon en Francia.
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o G G 7 ‘
Ciudad de Panamd e c =
Brycaentl ‘ z
°0
ALCALDIA DE PANAMA = -
feo' % 1’5 -
g‘ N, » : e
) |

&

19. Cartel de una presentacion de la orquesta en Panamd
en mayo de 20I8.

290



Anexo IV
Premios, distinciones y
reconocimientos

1955

Obtiene el trofeo y diploma de la Asociacién de Criticos de Radio y
Television (ACRYT) como la orquesta mas popular y destacada.
Recibe el premio CARTV.

Recibe el trofeo del diario El Avance Criollo.

1956

Se le otorga el Honor al Mérito del Club Patriético de Oriente, como la
orquesta mas popular.

Recibe el trofeo del Club Buenavista de Marianao y el de la Sociedad
Minerva de Cienfuegos.

De nuevo se le otorga el trofeo de la revista El Avance Criollo, como la
orquesta mas destacada del afo.

Trofeo por la orquesta mas destacada del afio, de la CARTV.

1957

Se le otorga el diploma y trofeo del Premio CARTV.

Recibe diploma y trofeo de la UCIRD, como la orquesta mas destacada
del ano.

El circuito CMQ le otorga el trofeo por su éxito en el programa radial
Fiesta en el aire.

1958
De nuevo obtiene trofeo y diploma de la UCIRD como la mejor actuaciéon
del afio y como la charanga mas destacada.
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1959

Se le otorga el Diploma de Honor Rita Montaner por ser la orquesta
mas destacada del ano.

El Colegio Sagrado Corazén le otorga el diploma al mérito.

1960

Se le otorga su primer Disco de Oro, de la RCA Victor, con el nombre
Premio Discuba, por la pieza Caminito de Guarena, que habia batido
record de venta en disco de 45 rpm.

Recibe el diploma de la revista de la farandula Show, por constituir la
orquesta mas destacada de ese afio.

Se le otorga el trofeo Palma de Plata del peridédico Revolucion.

1965

Se le otorga la distincion de Honor del Conservatorio de Chaikovsky
de Moscu.

Obtiene certificado por su extraordinario trabajo en el Music Hall de Cuba.

1967

27 de febrero: El Consejo Nacional de Cultura organiza un concierto
en homenaje a la orquesta Aragén. Las palabras de presentacién es-
tuvieron a cargo del musicélogo Odilio Urfé y se celebr6 en el Palacio
de Bellas Artes.

1968

Segundo concierto organizado por el Consejo Nacional de Cultura, bajo
el nombre de Exitos de la Aragén. Este se celebré en el teatro Amadeo
Roldan y las palabras de presentacion también estuvieron a cargo de
QOdilio Urfé.

1970

Se le otorga el certificado de reconocimiento por su participaciéon en
el evento Expo-70 de Japoén.

Se le entrega placa de reconocimiento por su actuacién en el Festival
de Varadero.

1971

La ciudad de Cienfuegos le otorga un diploma por cumplirse el 31
aniversario de su fundacion.

Trofeo otorgado en Chile por su actuacion.

Reconocimiento otorgado por el presidente SekouTouré a nombre del
pueblo de Guinea.
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Reconocimiento por su actuaciéon en el Congo.
Reconocimiento por su actuaciéon en Egipto.

1973
Se le otorga un reconocimiento por su trabajo en Sierra Leona.

1974

Reciben una placa por el 35 aniversario de la orquesta otorgada por el
Sindicato de Artes y Espectaculos. El Consejo Nacional de Cultura de
Cienfuegos le entrega un trofeo en reconocimiento a su popularidad
sostenida durante mas de tres décadas.

Reciben un trofeo entregado por la ciudad de Santa Cruz del Norte.

1975
Reciben la distinciéon Primer Congreso del Partido Comunista, concedida
por el Centro Moncadista.

1978
Como resultado de sus giras por Africa la orquesta Aragén recibe diplomas
del presidente Luis Cabral, de Guinea Bissau y Agosthino Neto, de Angola.

1979

El Instituto Cubano de Radio y Television (ICRT) le confiere un reco-
nocimiento por su 40 aniversario. Se le dedica una actuacion especial
en el Festival Adolfo Guzman.

Trofeo Aniversario 40 otorgado por el Ministerio de Cultura.

1980

La marca mexicana MUSART le concede a la orquesta Aragén su Disco
de Plata, por su 40 aniversario y por sus sistematicos éxitos.

La Asociacién de Locutores y el Sindicato de Musica de México le
otorgan sendos diplomas especiales.

1981

En el Festival de Musica Cubana Adolfo Guzman del ICRT se le dedica
una noche de gala.

Obtiene el Girasol de la Popularidad, por ser la orquesta tipica preferida,
segln encuesta de la revista Opina.

1982
Obtiene el Girasol de la Popularidad, de la revista Opina por resultar,
segln encuesta, la charanga preferida en Cuba.
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Se le otorga la medalla Raul Gémez Garcia.

Distincién por la Cultura Nacional por el Ministerio de Cultura.

Se le concede la Orden Félix Varela, de primer grado, la mas alta
distinciéon que otorga el Consejo de Estado de la Republica de Cuba.

1983

Se le rinde tributo a Rafael Lay en el Festival Nacional de Musica
Cubana Benny Moré (Cienfuegos) y en el Festival Internacional de
Varadero.

1985
Ocupan el tercer lugar en la encuesta nacional de la revista Opina.

1986
Ocupan el segundo lugar de las charangas en la encuesta nacional de
la revista Opina.

1987
La provincia de Las Tunas le otorga la Medalla de Plata Vicente Garcia.

1988
La Primera Dama de la Republica de Guinea le otorga un diploma
especial.

1989

El gobierno de la provincia de Cienfuegos le otorga la distincién Ca-
maré6n de Cristal.

Declarada Huésped llustre de la ciudad de Camagiiey.

1990
Disco de Oro concedido en Costa de Marfil por el éxito de sus graba-
ciones.

1991
Gran Premio EGREM~ 91.

1995
Reciben el 27 de enero de 1995 un reconocimiento del Instituto Cubano
de la Musica.

1999
La Unesco le otorga el premio Pablo Picasso.
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El Consejo de Ciudad del estado de Nueva York decide declarar La
semana de la Aragén y le entrega a cada musico de la orquesta un
diploma de reconocimiento.

Fueron incluidos en el Hall de la Fama de la Salsa en Nueva York.

La orquesta fue elegida como la agrupaciéon de mas trascendencia en
la musica cubana del siglo xX, segin la encuesta que realiz6 la revista
Salsa Cubana.

2002
Nominaciéon al Grammy.

2003

Nominaciéon al Grammy.

Tambor africano les otorga un Reconocimiento.

Reconocimiento del Consejo Legislativo del Estado de Aragua por sus
65 anos (Venezuela).

2004

Reconocimiento de la Fundaciéon Cultural Municipal “Juan Antonio
Segrestaa” (Venezuela).

Reconocimiento de la Alcaldia del Municipio de Puerto Cabello (Venezuela).
Reconocimiento de la Aviaciéon Militar (Venezuela).

Reconocimiento del Instituto Nacional de Cooperacién Educativa (Ve-
nezuela).

El Hotel Nacional de Cuba les otorga la condicién de Huésped Ilustre.

2006
Reconocimiento de la Agencia Cubana de Derecho de Autor Musical.

2008
Reconocimiento del Salén Rosado de la Tropical Benny Moré como
fundador del Salén Stadium Tropical en el ano 1954.

2009

Diploma de Honor del VI Festival Internacional Danzén Habana en
ocasion del 70 Aniversario de la Fundacién de la Orquesta.

La Asamblea Popular del Poder Popular en Cienfuegos le otorga el
Escudo de la ciudad.

Mencién de Honor de la Gobernacién del Valle del Cauca (Colombia).
Declarados como Visitantes Ilustres en Santiago de Cali (Colombia).
Diploma de Reconocimiento del Centro Provincial de la Musica Ignacio
Pifieiro.
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2011
Reconocimiento del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Cultura.
En Estados Unidos les realizan el documental Caminando Aragon.

2013
El Hotel Nacional de Cuba le hace extensiva la distincién otorgada por
sus valiosos aportes a la cultura cubana.

2014

Premio 50 Aniversario de la EGREM.

La Direccién Provincial de Cultura de La Habana, le otorga el Recono-
cimiento Carnaval de La Habana.

Reconocimiento de la Asamblea Municipal del Poder Popular y de la
Direcciéon Municipal de Cultura de Marianao, La Habana.

La Direccién Municipal de Cultura del Cerro, le otorga el Tulipdn de
ese municipio.

La Biblioteca Nacional de Cuba José Marti, le entrega la Medalla con-
memorativa.

Distincion Espejo de Paciencia por la Direccién Provincial de Cultura
de Camagiiey y la Réplica del Escudo de esta provincia, otorgado por
la Asamblea Provincial del Poder Popular.

Reconocimiento por su aporte a la cultura cubana, entregado por el
Instituto Cubano de la Musica de La Habana.

Reconocimiento por el 75 aniversario de la Orquesta y su contribucién
a la cultura del pais, en teatro Lazaro Pena, La Habana.
Reconocimiento de la Direccion Provincial de Cultura de La Habana.
La Empresa Ignacio Pifieiro de La Habana, le otorga un Diploma de
Reconocimiento.

El Centro de Investigacion y Desarrollo de la Misica Cubana (CIDMUQ),
le hace entrega de un Diploma de Reconocimiento por su aporte a la
cultura musical.

2015

Reconocimiento Fiesta de la musica Charanga “Ivan Bichko”.

Medalla de Reconocimiento del municipio de Remedios, Villa Clara.
Reconocimiento del Festival Maya en Mérida, México.

Reconocimiento del Festival del Caribe en Chetumal, México.
Reconocimiento del Festival Benny Moré, en Cienfuegos.

Premio “Fidelidad” otorgado por el 85 aniversario del Hotel Nacional.
Bandera Cubana entregada por el Ministro de Cultura por la realizacién
de la Multimedia Orquesta Aragon.

Reconocimiento a la Orquesta, por parte del municipio de Jiguani, Granma.
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Reconocimiento a la orquesta, por parte del municipio de Campechuela
(entrega del escudo), Granma.

2016

Entrega de la Bandera Cubana por el Ministerio de Cultura de Cuba.
Nominacién Premio Cubadisco por CD Aragoneando (Musica Tradicional
Bailable).

Réplica del machete de “Maximo Gémez”.

Nominacién a los Premios Lucas, video clip “Nadie sabe lo que tiene”.

2017

Reconocimiento de la Universidad de Cienfuegos en el teatro Tomas
Terry, por la realizaciéon de la Tesis de Maestria: “La orquesta Aragoén:
expresion del ritmo, la imaginacion y la realidad cubanos”. Autora: Lic.
Alegna Jacomino Ruiz; tutor: Dr. C. Eduardo Torres-Cuevas.
Reconocimiento de la Asamblea New York “Orgullo Hispano”, José Serrano.
Reconocimiento de Radio Progreso por su participacion en el programa
“Alegrias de Sobremesa”.

Distincién Perla de Cienfuegos.

2018

Reconocimiento de la Universidad de La Habana por Tesis de Docto-
rado: “La orquesta Aragén de 1939-1982. Su lugar en la Historia Social
de la Musica Cubana”. Autora: MSc. Alegna Jacomino Ruiz, Tutor: Dr.
C. Eduardo Torres-Cuevas, Casa de la FEU.

Obsequio por parte del Presidente de Mali, IBK.

2019
Premio cubadisco DVD Aragén con Michel Herrera.
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Testimonio grafico
(Premios, distinciones y
reconocimientos)

1. Buenavista Social Club, por constituir 2. Reconocimiento de la radio
la orquesta mds popular del ario, 29 de UCTRD de 1958. Mejor Orques-
enero de 1956. ta Tipica.

298



ANEXO IV

United States
of Amer

Congressional Record

PROCEEDINGS AND DEBATES OF THE [().5*? CoNGRESS, FIRST SESSION

House of Representatives

Tribute to the “Orquesta Aragon”

HON. JOSE E. SERRANO
OF NEW YORK

Saturday, September 13, 1997

Mr. Speaker, T ise 1o pay tribute to one of the
most famous orchestras of Cuban music of all imes--
the “Omycsn Arsgén” from Cua, *Orest
Aragén” will perform on September 13 at a special
cventat Hostos Community Colleg n my South Bron
congressional district.

Thousands of people are expected to attend and
enjoy the music of this world famous orchestra,
this event, Andy Montafiez, one of Puerto Rico’s most
will
The success of this event is a symbol of the close
relationship that exists between the people of these two
Caribbean slands, the South Bronx community and
beyond
“Orquesta Aragon” was founded in 1939 by bass

player Orestes Aragdn. In 1945, violin player Rafael
Lay became the director of the orchestra at the age of

. During the 40s and 505, it became the best orches-
‘danz6n”, and “cha-cha-chd” in

Asapublication in Cuba simply deseribed i
ranga bands were divided into two groups: in one
was Aragén and, in the other, were all the rest.”

That was the time when all radio stations in
Havana carried Aragon music. This fact, and the

signing of a recording contract with RCA-Victor, assured
the orchestra tremendous international success.

The orchestra went on tour and gained the hearts of
fans in Europe, the Far East and the Americas. It has
performed on famous stages worldwide, including the
Tehaikovsky Conservatory in Moscow and the Lincoln
Center's Avery Fisher Hall. One of the com)
created by Richard E; 1 Bodeguer
recorded by Nat King Cole and other fmous mus

With the passing away of Rafael Lay, th orchesira’s
baton was passed on to Richard Egiies, and most recently
10 Lay’s son, Rafael Lay, Jr

‘Throughout ts 58 years of playing great Afro-Cuban
nusic, “Orquesta Aragén” has recorded over 700 tunes
and recorded dozens of LP’s and CD's. It has also
received numerous honors, including the Egrem’s Grand
Prize for breaking record sales with its golden anniversary
recording, “50 Afios de Oro.”

‘The orchestra continues to be acclaimed internation-
ally. In 1992, it enjoyed great success at the Carnival in
Barranquilla, Colombia.

Mr. Speaker, it is with great pleasure that I ask my
colleaguesto joinme in recognizing the exceptional talnt
of the “Orquesta Aragn™ and in wishing its members
continued success.

3. Mejor LP Céjale el gusto a
Cuba, orquesta Aragoén, 1959.

4. Tributo a la orquesta Aragén de la House
of Representatives, 13 de septiembre de 1997.

Congressional Record

ial
event HosiosCommnity College ey Sath Broet
congressional distric.

Thousands of people are expected 1 attend and
enjoy the music of this world famous orchestra. AU
this event, Andy Montanez, one of Puerto Rico’s most

1
procesoias Anp pesaTes or e J05"® coxcrsss mstsmssion |
House of Representatives
Tribute to the “Orquesta Aragén”
HON. JOSE E. SERRANO
OF NEW YORK
Saturday, September 13, 1997
theOnqesa A m Cuba. “Orquesia e orchestr wentontour and gained the esms o

Tehaikovsky Conservatory in Moscow andthe
Center's Avery Fisher Hall. o-< ofthe compositons
created by Richard Egtes, was soon
et o King Colo s e i

ventis a symbol of the close
relationship that exists between the people o these two.

The success of this e

bean islands,

of Rafael Lay, the orchesta’s
pasiedon o Richard Egtes, and most recedy
toLay's son, Rafacl Lay, Jr

baton was

60" was founded in 1930 by bass
n. In 1945, violn player Rafael

ector of the orchestra at th age of

ame the best orches-

“danzén’, and “cha-cha-<hi” in

15, During the 40 S0 b

o “son
Cuba
As apublicationin Cuba simply described

‘mambo”,

music, “Orquesta Aragon” has ecorded over 700 tunes.
nd reconid doens of LP's g CD's. I b
receincd numerous honors, ncluding the Egren’s Grand.
Prize for breakin rcord saes with s olden naiversary
recording, “S0 Alos de

‘The orchestra continues o be acclaimed intermation
. In o, uwwmumm-
Barrange

was Aragon and,in the other, were all the rest”
Thatwasthe time when all radiostations in
Havana carried Aragén music. This fact, and 0

i

collaguestojoinme

mm: “Orquesta Aragdn™ unlﬂu
inuod scess.

5. Reconocimiento del Congreso de Nueva YorRk, 13 de septiembre de 1997.

299



LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

he
Grsterrsessioness Lesiirn Insie
Hesll of Fevrsse

Firss Fnruel Gnduction
and
Slswesrel Cerermorny

1999

6. Cartel de la presentacion del Hall de 7. Medalla que acredita la nomi-
la Fama de la Musica Latina en 1999.  nacion al 44th Grammy, 2002.

| GRAMMY

|| \NOMINE}

|/

/

8. Medalla que acredita la nominacion 9. Otorgamiento de la Perla del
al 45th Grammy, 2003. Sur, Cienfuegos, 2003.
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FEBRUARY 23,2003 * 8 ET/PT » CBS.

March, 2003

Dear GRAMMY Nominee:

It is my personal pleasure to congratulate you on your nomination for the 2003
GRAMMY Awards.  The recognition of your peers within the music industry is a
significant and meaningful honor that entitles you to proudly wear the title of
“GRAMMY Nominee” as you join a select and prestigious group who share that
achievement.

I am pleased to enclose your Certificate, your nominee medallion (if you were unable to
attend the Nominee Reception), and appropriate photos for those who did attend the
Reception.

The Recording Academy salutes you for your accomplishment and looks forward to your

participation in the fine work and missions that embody our organization.

Warm regards,

Neil Portnow
President

THE RECORDING ACADEMY" 3402 Pico Boulevard  Santa Monica, CA 90405 310.392.3777  www.grammy.com

10. Certificado que acredita la 45 nominacién al Grammy, 2003.
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‘ VI Festival Caribeiio del Son
: FESTISON

A laz
®rguesta A

13. Reciben la medalla Picasso,

UNESCO, en la fecha en que declaran

12. Reconocimiento en Reptblica a Cienfuegos Patrimonio Cultural de
Dominicana, octubre 2004. la Humanidad, 2005.
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e A -
J o SINDICATO NACIONAL
msu’ d AC\D AWM DETRABAJADORES DE LA CULTURA

EL SECRETARIADO NACIONAL
DELS.N.T.

. AGENGCIA CUBANA DE DERECHO
AUTOR MusIiCAL |

DADO ENjLA CIUDAD DE LA HABANA,

’ ALOS 15 DIAS DEL MES DE ABRIL DEL 2!
. ; o 2

i

13. Reconocimiento en Cuba, abril 14. Reconocimiento del SNTC, Cuba,
2006. agosto 2011.

.(\ .
]

C U

15. Homenaje a la Orquesta en 16.Reconocimiento Gitana Tropical,
Cienfuegos, otorgado por la Sociedad Dir. de Cultura de Ciudad de La
Minerva. Habana.
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17. Reconocimiento de la Academia de Artes y Cien-
cias de la Grabacion, EE.UU.
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Anexo V
Discografia basica
de la orquesta Aragon

DISCOGRAFIA EN DISCOS DE 45 RPM

La discografia de la orquesta Aragén tiene una significacion desta-
cada para estudiar el amplio complejo histérico-cultural de la nacién y
del pueblo cubanos. De igual forma, es imprescindible su conocimiento
para entender la repercusién mundial de la afamada orquesta cubana.
Desde 1953, y durante tres décadas, la Orquesta se mantuvo en los
primeros lugares del hit parade y de la preferencia musical cubana.
Ninguna otra agrupacion alcanzé una difusién mundial como la Aragon.
Marcé con su sello a los misicos de New York y de otras ciudades de
los Estados Unidos; sus interpretaciones fueron herencia cultural, de
padres a hijos a nietos, en América Latina; en Africa, el nombre de
Cuba, en lo musical, es Aragén, debido a la difusién de sus discos. Sus
grabaciones expresan el contexto cultural y musical de Cuba durante
décadas de incesante creacion.

El valor mas trascendente de estas grabaciones es su condicién de
constituir una coleccién de documentos histéricos. Su atributo mas dura-
dero es el de recoger el ritmo, la sonoridad, la diversidad, el modo de ser
y decir, que, segin el publico oyente o bailador, recogia lo mas variado
de una cubania en movimiento. El acontecer, cambiante y sonoro, de tres
cuartos de siglo, queda para comprender épocas trascendentes de la his-
toria cubana: la década de oro de la musica cubana, la de los cincuenta
del siglo pasado, en la cual, pese a olvidos intencionales, la Aragén fue
el grupo artistico mas gustado y oido, convirtiéndose en la “joya de la
corona musical cubana”, la década de los sesenta, de constante busqueda
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musical en medio de una compleja revoluciéon social que trastocé vidas y
destinos; y la década de los setenta, en la cual la Orquesta se convierte,
con su ritmo y sonoridad, en una de las mas permanentes y auténticas
expresiones de los valores musicales cubanos. Estos discos son patrimonio
monumental de un pueblo de buenos y extraordinarios musicos.

En el mundo, la conservaciéon patrimonial de los discos, comenzd
en 1899 con la creacion de los archivos sonoros en Viena. Desde en-
tonces se han creado numerosos archivos sonoros, en particular, el de
la Biblioteca Publica de New York y el de la Biblioteca del Congreso
de Estados Unidos. El desarrollo de fondos sonoros en las bibliotecas
publicas, privadas o especializadas es, actualmente, un proceso en
amplio desarrollo tecnoldgico y se concibe como reservorio cultural e
histérico, base de todo desarrollo y de toda comprension de la identidad
de un pais y de su pertenencia al complejo cultural mundial. En este
empeno se inscribe la Biblioteca Nacional de Cuba José Marti.

En 1952, la orquesta cienfueguera, con el apoyo de la Casa Virgi-
lio de Cruces, decide hacer sus primeras grabaciones. En octubre de
ese afio, se trasladan a La Habana y graban, en placas de 78 rpm,
sus primeros discos en los Estudios Sonovox, sito en las calles Monte
y Esteves. Por los titulos, parece que estas grabaciones también se
efectuaron durante los primeros meses de 1953. Las mismas, pagadas
por los musicos, tenfan como finalidad la de ser distribuidas para dar
a conocer la Orquesta a través de emisoras de radio y en victrolas.! No
tenian caracter comercial, solo de promocién. No se conoce el niimero
real de grabaciones que la Aragén hizo en estos estudios y las fuentes
ofrecen diversas cifras. En las que nos mostr6 Rafael Lay Bravo los
nombres aparecen manuscritos y, a veces, con rectificaciones. Alberto
Ribalta, quien fue pianista de la Aragén en esas grabaciones, le mostré
a Héctor Ulloque doce discos; en uno de ellos no pudo identificarse las
piezas. En la Tabla 1 que presentamos a continuacién hemos transcrito
la relacion de los discos de Sonovox que publica Héctor Ulloque.

Tabla 1. Discos promocionales de 78 rpm con Estudios Sonovox

Discos |Piezas Género Autor

1 Madruga Danzon Enrique Jorrin
Claro de Luna Danzon Enrique Jorrin

» Isabelita Danzon Antonio Sanchez Reyes
Fraternidad estudiantil Danzon Antonio Sanchez Reyes

1 Se generaliz6 la forma de victrola por ser su creadora la firma RCA Victor.
El uso popular simplificé la palabra suprimiendo la c, vitrola.
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Discos |Piezas Género Autor
3 Laura Danzon Orlando Lopez
Claro de Luna Danzon Enrique Jorrin
Jovenes pequerios Danzon José A. Diaz
4 - y
Laura Danzon Orlando Lopez
5 Ateneo de Alava Danzon Enrique Jorrin
Los chicos buenos de los sitios | Danzon Israel Lopez, Cachao
6 Club Danzon Enrique Jorrin
Tres lindas cubanas Danzon Antonio Maria Romeu
7 Los tres amigos Danzon Enrique Jorrin
TUy yo Danzon Osvaldo Farrés
8 El agua de Clavelito Danzén Miguel Alfonso Pozo
Negro de sociedad Danzon Arturo R. Ojea
9 Angoa Sport Club Danzon Félix Reina
El alardoso Danzon Enrique Jorrin
10 Yo sé que nunca Bolero Guty Cadenas
La engariadora Chachacha Enrique Jorrin
11 Jovenes del 50 Danzon Antonio Sanchez Reyes
No se pudo identificar

Fuente: Héctor Ulloque German: Orquesta Aragén, Editorial NOMOS S.A., Co-
lombia, 2004.

Participaron en las grabaciones anteriores, bajo la direcciéon de
Rafael Lay Apesteguia, Filiberto Depestre, que junto con Lay eran los
violines; Rolando Lozano como flauta; Alberto Ribalta, en el piano; Fran-
cisco Arbolaez, giiiro; Orestes Varona, pailas; José Beltran, contrabajo;
y Remigio Ordénez, tumbadora. Como puede observarse, la mayoria
de esas piezas eran danzones; solo se incluye un bolero, Yo sé que
nunca (cuyo nombre es Nunca); y el primer chachachd, que acababa
de estrenar la orquesta América en 1953, La engariadora. El autor mas
interpretado es Enrique Jorrin con ocho piezas; ninguno de los nimeros
pertenece a la autoria de alguno de los musicos de la Orquesta. De
todos estos titulos, la Aragén llevo a sus discos comerciales con la RCA
Victor Tres lindas cubanas, El agua de Clavelito y Nunca.

La discografia comercial de la orquesta Aragén se inicia el 2 de
junio de 1953 cuando graba, para la RCA Victor, El agua de Clavelito y
Mambo inspiracién. Desde entonces hasta 1961, la Aragén seria artista
exclusiva de esta firma discografica. Sus primeras grabaciones apare-
cen, inicialmente, en placas de 78 rpm y, con posterioridad, en las de
45 rpm. Los discos “sencillos” de la Aragén de 78 rpm, comienzan su
cédigo con el nimero 23 y los de 45 rpm, realizados por la RCA Victor,
con el de 51, mientras los de la Egrem-Areito con el nimero 45.
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La relaciéon de discos de 45 rpm de la orquesta Aragén, que a
continuacion reproducimos en la Tabla 2, se debe a distintas fuentes.
No siempre hemos podido precisar la fecha de grabacion. En lo refe-
rente a los discos de 78 rpm, ha resultado imposible recuperar todas las
referencias necesarias para ser incluidos en la presente enumeracion.

Tabla 2. Discos de 45 rpm con RCA Victor

Fecha |Titulo Autor Arreglista |Género |Disco |Pieza
1. Elagua de Miguel . E3XW-
9619532 clavelito Alfonso Pozo Rafael Lay | Danzon 51-6038 P17
2. Mambo E3XW-
inspiracidn Rafael Lay Rafael Lay | Mambo 1178
3. Tres lindas Guillermo .
871953 |cubanas’® Castillo Rafael Lay | Danzon £1-6071
4. Mentiras criollas Félix Rafael Lay |Son ESXW-
' Chapottin 1476
5. Mambo . , E3XW-
5 51053 15e sacional Felix Molina | Rafael Lay |Mambo — |--- 1483
6. Nunca Guty Cadenas | Rafael Lay | Bolero E%Z\/'
7. Qué bien , E4XW-
061064 estamos Rafael Lay Rafael Lay | Chachachd |--- 4249
8. Vida, te adoro | Rafael Lay Rafael Lay | Chachachd |--- igi\é\/'
Marcelino Guaracha- E4AXW-
061054 9. Pare, cochero Guerra Rafael Lay cha 51-6446 |4251
0 Roberto . E4AXW-
10. Baila, Vicente Nodarse Rafael Lay | Chachacha 4950
11. Cero codazos Enrique , E4AXW-
* | Rafael Lay . Chachacha
7491954 |Cer0 cabezazos Jorrin 51-6582 Eg)?\z/lv
12. Lo sé bien Rafael Lay Rafael Lay | Chachacha 5665
13. Los tamalitos | José A. Mambo E4XW-
7.19-1954 de Olga Fajardo Ratael Lay chachachd 51-6583 5666
o . Justo Rafacl Lay | BOEO ’ E4XW-
14. Cuatro vidas Carreras AaeTLaY | chachaché 5667
) Tony Bolero F2ZW-
90-3.1055 15. Linda Menéndez Rafael Lay Chachacha 516680 1115
16. Mambo del Tony Rafael La Mambo F2zW-
beso Menéndez V' | chachaché 1116

2 La fecha de grabaciéon de este primer disco estd tomada de la que ofrece
la RCA Victor en el LD Original de Cienfuegos, FSP 293.

3 Se grabd por segunda vez el 15 de abril de 1957. Es notable la diferencia
entre ambas versiones.
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Fecha |Titulo Autor Arreglista |Género |Disco |Pieza
17. Nosotros Pedro Junco |Rafael Lay |Bolero fg?
29-3-1955 p 51-6702
) Ramon . F27B-
18. Desconsiderada Cabrera Rafael Lay | Chachacha 1578
19. Noche azul Emesto Rafael Lay | Chachacha Foz\W-
10-5-1955 Lecuona 51-6718 (S0l
- ) .. |Richard Richard Chachachd i F2ZB-
20. Picando de vicio Eqlies Eqlies achacha 6412
21. Cuatro Rafael ) F2ZW-
11-51955 [2€rsonas Hernandez Rafacl Lay | Chachachd 51-6736 325
22. Mi abuelito José Carbd | Richard Chachaché F2ZW-
chachacha Menéndez Eqglies 3096
23. Mira a ver . . , F2ZW-
quién e Victor Marin | Rafael Lay | Chachacha 3020
6-7-1955 Rafael . 51-6772
24. Cachita Hernandez B. Elcuhg d Chachacha gég\év-
San Cristobal | -2
25, Los fantasmas | Rosendo Ruiz | Rafael Lay | Chachacha Eiﬂv_
20-9-1955 51-6822
26. Silencio Rafael Rafael Lay | Bolero-cha Fez -
’ Hernandez 6415
27. Elorganillero | Agustin Lara | Rafael Lay | Chachacha gié\(l)v-
10-10-1955 51-6384 F27\/-
28. No me molesto | Jorge Zamora | Rafael Lay | Chachacha 6431
29, Los tifiosos 8 ;?g;is E'Cuh;g d Chachachéd ;gi\év
5-12-1955 Y g 51-6856 oy -
30. jAy, Jose! Nico Jiménez |Rafael Lay |Chachacha 7047
31. El bodeguero Ephard Ephard Chachaché ggg\év
5-12-1955 gues gues 51-6857
32. Serior juez Jorge Zamora | Rafael Lay | Chachacha Egig\l
Marcelino FO7W-
33. Amimanera | Guerra, Rafael Lay |Bolero - 7969
Dic. 1955 (Rapindey)
, Humberto Richard F2ZW-
34. Sino vuelves Jauma Eqiles Bolero - 2970
Frank Pérez- | .. i
35. El maletero A. Ldpez E'Cuh:g d Samba-cha|--- EZ\:V
1955 Martin 9
36. Yotengouna | Juanito o F2ZW-
mufieca Tremble Rafael Lay | Chachacha 7999
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Fecha |Titulo Autor Arreglista |Género |Disco |Pieza
f;r' rg\éva/ven de mi Nico Saquito Elcuhssrd Chachacha g;z XV'
30-3-1956 g 51-6958 =
38. Mi amor ideal | Rafael Lay Rafael Lay | Chachacha 3317
39. Calculadora Rosendo Richard Chachacha G2z W-
Rosell Eqglies 3354
5-4-19%6 Rafael Lay-  |Richard S1-691 [Go7w-
40. Sabrosona Richard Eqiies | Eqiies Chachacha 3353
41. Esperanza Ramon Rafael Lay | Chachacha G2ZW-
30-3-1956 Cabrera 51-6969 221
42. No te vuelvas | Ernesto Rafael Lav | Chachacha G2ZW-
loco Duarte y 3316
43. Suavecito lgiggﬁg Rafael Lay | Chachacha ggg\/'
24-7-1956 51-7051 CO7W-
44. A gozar la vida |Victor Marin | Rafael Lay | Chachacha 6287
45, Galloy galina | PeAO ANz | RiChard oy g . (322N
2471956 Mesa Eglies 6285
o i U i On- ZW-
46, Bombon-cha | Richard Egues | Richard Bombon- | G2
' -Rafael Ortiz_ | Egiies cha 6286
Richard Richard Guaracha- G2ZW-
47. Eltrago . . :
2181956 48. Hoy quiero e e ;rc])?ero 517074 gg/v
am'an‘e mas Charles Abreu | Rafael Lay chachachd 6333
49. Macuto Edgardo Losa |Rafael Lay |Chachacha Sgég\/
27-8-1956 : : 51-7083
50. Por esta Richard Richard Bolero- G2ZW-
adoracion Eglies Egies chachacha 6332
51. Chachacha Orestes Varona , G2ZW-
25-10- | naviderio -Rafael Lay RafaelLay | Chachacha 517114 |24
1956 52. Esono lo . . , G2ZW-
aquanto vo Félix Molina | Rafael Lay | Chachacha 443
Orestes Varona Guacha- G2ZW-
o540 |23 Guacha-rumba Rafael Lay Rafael Lay rumba 617115 7440
1956 54. Muchachita Rosendo Richard Chachacha G2ZW-
del bar Rosell Egiles 7442
55. Guasabeando . . Richard Rocking- H2ZW-
9911957 el rock and roll Senén Suarez Eqglies cha 51-7183 1135
o ) . Richard Rocking- |~ H2ZW-
56. Quiero ver Ramon Paz Eqlies cha 1136
57. El dia de Joseito Richard Bolero- H2ZW-
2941957 marfiana Sggr;?[r;dez E?Cuhzsrd chachachd 517191 I1_|12327W
58. Asi son, bonco Fernandez Eqlles Guaguanco 1138
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Fecha |Titulo Autor Arreglista |Género |Disco |Pieza
o Nelson Richard , H27B-
21-31957 59. Qué rico tilin Navarro Eqiies Chachacha |--- 2067
60. Te doy Rosendo Richard , H27B-
calabazas Rosell Egiies Chachacha - 2974
. .| Richard , H27B-
91-34957 |01 Arroz con palito | Bertha Valdes Eqiies Chachacha |--- 9970
62. la . H27B
radioactividad Jorge Zamora | Rafael Lay | Chachacha |--- 9071
63. No puedes Luis Martinez , H27B-
21-3-1957 | dejarme Grifion, Lili Rafael Lay | Chachacha |- 2972
Sergio de Guaracha- H2ZB-
64. Paran pan pan Karlo Rafael Lay son 9973
65. Chachachd en | Salvador , H27B-
o1-3-1957 |/ playa Veneito Rafael Lay | Chachacha |--- 2068
Richard Richard , H2ZB-
66. Los sabrosones Foies Egiles Chachacha |--- 9069
. Richard Richard , H2ZW-
S 67. La cantina Eqiles Eqiies Chachacha o 9026
68. Quien sabe, Rosendo Richard Guaracha- H2ZW
sabe Rosell Egiles chachacha 2927
69. Ven morena | Ramon Paz R|c“hard Chachacha HoZ8-
1 Eqglies rumba 2975
5-4-1957 - - 45-1014
70. Tres lindas Guillermo Rafael Lav | Montuno H2ZB-
cubanas Castillo y 2978
71. Lo s8 todbo, Frank , H2ZB-
5 4105712 dids Dominguez Rafael Lay | Chachacha 2976
72. Con . , H27B-
ranquilidad Pepé Delgado |Rafael Lay |Afro-chd |- 077
y , , , Son- H2ZW-
73. Espiritu burion | Miguel Jorrin -
ST José Antonio e 3212?/\/
74. La gloria eres tu Méndez Rafael Lay |Bolero - 5914
75. Mala suerte Daniel Santos E('quh:;d Bolero ggg\/ ’
_ Bolero- 517270 To7w-
76. En un tris Odilia Moreno | Rafael Lay chachacha 3823
) , Mario Ruiz H2ZW-
77. ¢Por qué llorar? Armengol Rafael Lay |Bolero 3804
- Angel Sacar- 51-7291
78. Carita de angel | Nelson Rafael Lay Eﬁ;i?é ohd gggg\/
Navarro
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Fecha |Titulo Autor Arreglista |Género |Disco |Pieza
Armando .
79. Noche de farra | Medina Rafael Lay Chac?aoha g;zglv ’
30-7-1957 D' Wolff “Montuno 54737
80. Ritmo de ’ . Son H2ZW-
aztcar Victor Marin | Rafael Lay montuno 5916
81. En la capital Eosendo Richard Chachacha HazW-
16-8-1957 osel Eguhes 15 517351 ﬁggs\/
. ichar olero- -
82. Culpable soy | Ramon Paz Eqlies chachaché 6332
, ) Richard Richard H2ZW-
83. Asi es mejor Egiies Eqiies Bolero 7969
22 0- Rafael Lay- | Rafael Lay 51-7356
1957 4 - : _
5342; é/lcltgachacha o Richard Richard Chachacha ;IS%N
Eglies Eglies
Orestes .
8b. Chaleco Varona- E'thsrd ﬁ%nm o Hgg’
16-8-1957 Richard Egies | =2 uno - 1517375
86. Elenfermero | Néstor Mili | Rafael Lay | Chachaché gggg\l
. - . . H27B-
og10- |87-Alldvaeso Félix Molina | Rafael Lay | Chachaché 2086
1957 Ramdn , H2ZB-
88. Explotadora Cabrera Rafael Lay | Chachacha 7987
89. Te sequiré Carmelina ) H2ZW-
2840-  |esperando Pondo Rafael Lay | Chachacha 17380 2978
1957 %0 C tas | Alvaro Dal Richard Chachachd ' H2ZW-
. Cosas, cositas | Alvaro Dalmar Eqiles achacha 7088
91. Cuando tu ” . , H2ZB-
11057 bajas la mirada Félix Molina | Rafael Lay | Chachacha 7082
92 Ocho horas José Slater | Richard Chachacha H2ZB-
i Badam Egiles 7983
I Bajurel y Tony | Richard , H2ZB-
1057 93. Muriequita Moro Eqiies Chachacha 7984
, , H27B-
94. Lio-le-le Tony Moro Rafael Lay | Chachacha 7085
, Richard Richard . H2ZW-
1591 |9 Maloa Egiles Eqiles Danzén 517383 17977
1957 96. Como en esta H2ZW-
navigad 7975
. Rafael Richard H2ZW-
1511 |97 Amor ciego Herndndez | Eqges Bolero 51.7305 274
1957 98. Que suene la . . Montuno H2ZW-
flauta Victor Marin | Ratagl Lay chachacha 7976
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Fecha |Titulo Autor Arreglista |Género |Disco |Pieza
99. Los pescadores | Pio Leyva- Richard Son- H2ZW-
22-11- de Varadero Juan Arrondo_| Egiies montuno 7978
1957 100. Ya no tienes |, . , , H2ZW-
corazon Lino Frias Rafael Lay |Bolero-cha 7979
.y Bolero- H2ZW
9911 101. Lo decidio Charles Abreu | Rafael Lay chachacha 0 7980
1957 L Los Cuates |0y, |Guaracha- ST-7398 [o7w-
102. H limpiabotas Castilla alael Lay chachachd 7981
. Cadenas- , J27W-
05 103. Clavelitos Valverde Rafael Lay |Chachachd|--- 4669
.. | Oswaldo Richard Bol J27W-
104. No puedo vivir Albuguerque | Eqiies olero - 4670
105. Veny ven Gomez Richard Cuplé-ché J2zZW-
96-6-1958 Retama Eqlies 51-7463 14871
106. El baile Maria Aurora Rafael Lav | Son J27W-
suavito Gomez y 4672
107. Mi J. Alvarez-T. | Richard Chachacha J27Z\W-
5.9-1958 escapulario Bernal E?Cuheasrd -MOrUN0 |y 424 j;g\jlv _
o , ,
108. jQué calor! | July Mendoza Eqlies Chachacha 4735
109. Le dje a una | Virgilio Richard Bolero- CUH-
i rosa Gonzalez Eques chachachd |, 1. [115
110. Sepdrala José Ramodn | Severino Chachacha CUH-
también Sanchez Ramos 116
Richard Richard . CUH-
111. La muela Eqlies Eqlles Chachacha 451007 13
- 112. Ah, qué S Miren | Rafael L Chotis-ch i CUH-
farila, sefor evero Miron | Rafael Lay otis-cha 17
113. Ya no alumbra| Miguelito CUH-
tu estrella Valdés Rafael Lay | Bolero 4514098 135
i . g | GlDErORUZ oo Chachacha| ™" CUH-
114. Tiembla tierra Pérez afael Lay _condo 136
Richard Richard . CUH-
115. Cero penas Eqties Eqiies Danzon 451058 139
. 116. Oye, me oy | pe. s petaado | HCHM Chachaché ’ CUH-
para la luna epe Lelgado Egiles achacha 149
. Camilloni- Richard , CUH-
117. Aladino Farias Eqlles Chachacha 165
- o Lynes-Guthrie- 45-107 i
7.78' Quiéreme Vers. Cast: Rafael Lay |Bolero-cha CUH
Siempre Ben Molar 180
119. Inutil sacrificio| Jorge Borrego R|qhard Bolero-cha CUH-
Egiies 451084 179
i . |A.Rand-V. E. Rafael L Rock-ché i CUH-
120. Solamente U Ben Molar afael Lay ock-cha 199
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Fecha |Titulo Autor Arreglista |Género |Disco |Pieza
121. Caminito de | . . Richard CUH-
i quarena Bilo Frometa Eqiies Charanga | 191 200
122, Heristemi | Francisco Richard Bolero CUH-
corazon Olivera Eqglies 240
123, Mario, Nick | Rafael Lay ‘b CUH-
i y Humberto Apesteguia Rafael Lay | Danzon-cha 451048 1138
124, Alma impura | Arturo Alonso |Rafael Lay | Bolero fgg )
, . Richard CUH
- 125. Odio y rencor | Ramon Paz Eqlies Bolero 164
Demetno Richard 45-1097 CUH
- Ortiz-Zulema Eqies o
de Merkin g
126. Almendra Abelgrdlto Danzén CUH-
i Valdes 451098 152
127. Caimitillo y | Rosendo Richard CUH-
maranon Rosell Eqgiles 243
128. Kilimanjaro | Mario Recio | Rafael Lay gggﬁgsgga ggg '
; 129 Nome |Virgilio Rl | g | |CU
persigas Gonzalez Eglies 270
130. Yo no bailo Richard CUH-
_ con Juana DR Egiles Plena 451109 265
131. Lareina Richard , CUH-
jsabel Electo Rosell Eqiies Danzon 268
... |José Claro Richard . CUH-
= 132. Lafruta jaja Fumero Eqiies Chachacha s511a3 398
133. Te seguiré | Carmelina oy CUH-
i esperando Poldo Rafael Lay | Bolero-cha 400
) Ritmo
134. Yonomelo | Enrique .
_ robé vigilante Bonne Rafael Lay | guason 45-1125
135. Tremendo | Inocente Richard Charanga-
punto Iznaga Egiies cha
136. El jardinero | Roberto Richard Y CUH-
i adel amor Nodarse Eglies Samba-cha 459147 446
137. Mi Rafael Lay Rafael La Charleston- CUH-
charleston-chd Apesteguia V' | cha 448
138. No me vengas| Rene Richard oy CUH-
con cuento compay | Hernandez Eqies Samba-cha 451155 509
i 129, Glads Richard Richard Danzén-chd ' CUH-
- iy Egiies Egties 510
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Fecha |Titulo Autor Arreglista |Género |Disco |Pieza
i 140. Que tenga | Eridiana Richard oy
sabor Mancebo Eqgiles Samba-cha
CUH-
Manuel . |45-1161
= 141. Lajamaicana | Montero Rafael Lay Chachacha 519
Ojeda

Recordemos aqui que con la creacién de la Egrem en 1964, la cual
continta el sello Areito, esta hereda todas las grabaciones hechas por
las diferentes firmas discograficas que hasta ese momento existieron en
Cuba. La extensa coleccién del repertorio musical cubano que atesora la
Egrem incluye numerosas grabaciones de la Aragon en placas de 45 rpm.
En la Tabla 3 ofrecemos una relaciéon de estos discos.

Tabla 3. Discos de 45 rpm con Egrem-Areito

Fecha |Titulo Autor Arreglista | Género Disco
142. Eljardinero del | Roberto Richard o
amor Nodarse Eglies Samba-cha
143. Mi charleston-chd | Rafael Lay Rafael Lay Chgrleston-
cha Epa-
144. El paso de Richard Guaracha- [1013
Encarnacion Pedro Aranzola Egies cha
145. Chachachd de ) . Richard ,
a5 doce Terina Martin Eolies Chachacha
146. No eres Rafael Lay ,
comprensible Apesteguia Rafael Lay | Bolero-cha _Ezg;%ng
147. Arrimate pa'cd | Juanito Marquez | Rafael Lay Jarana
148. Nuestras penas | Andrés Castillo | Rafael Lay Mozan-cha Egrem
149. Caserita villarefia Em|I|9 Brizuela R|ghard Guaracha |-2606
Ponciano Eqgties
, , .| Richard ,
150. En casa de Tomads | Antonio Martin Eqiles Mozan-cha
151. Cachita Rafagl Rphard Chachacha |Epa-
Hemandez Eglies 6228
152, Guajira guanta- Joseito
namera (versos de José Fernand Montuno
Vart) ernandez
153. Tus alas rotas andad Garcia Rafael Lay Bolero Epa-
Céceres Egre-
154. Voy a hablar con Richard s
10 papé Arturo Alonso Eqiies Guajira-chd | 6282
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Fecha |Titulo Autor Arreglista | Género | Disco
155. Quiero que me | Marfa Luz Richard
, . i Epa-
Jjures Fernandez Eqgues Bolero ngem
156. Dile a mama Rigoberto Dita Dagot?erto Bolero-cha |-6286
Gonzalez
157. Amor por ti Dagoperto Bolero Arefto
Gonzélez
~. . — [Richard |
158. Espariolita Richard Eglies Eqies Chotis-cha | 6344
159. Yo bailo con Richard . .
Chana Rolando Vergara Eqies Shake-cha /E\Frgfo
160. Mamyblue H. Geraud Rafael Lay Shake-cha |6348
161. Fronteras de clase Jegus Orta Rafael Lay | Chachacha |Egrem-
Ruiz-Rafael Lay Areito-
Z?gia Juramento a Milagros Garcia | Rafael Lay | Chachachd | 6551
163. Cuba es una Tony Tafo Tony Tafo 4 | EQrem-
maravilla Lopez Lopez Mambo-cha Areito-
164. Para bailar a mi lo | Dagoberto Dagoberto Onda-son 6939
mismo me da Gonzalez Piedra | Gonzélez 545
165. Guajira con . "
tumbao Piloto y Vera Rafael Lay Guajira
166. El martes Juan Formell . Changiii | Areito-
(orquesta Reve) Epa-
167. Guajira Simalé | Pacho Alonso | Rafael Lay | Guajira 6132
168. Qué volo, qué Juan Formell
bolon (orquesta Revé) Changli
169. Todo comienza | Eugenio ,
ahora Fernandez Rafael Lay | Shake-chd |,
L . | Rafael Lay- Epa-
170. Requiem por mi Marisela Rafael Lay Bolero 6284
dolor .
Ramirez
o Rafael Lay . |imprenta
171. Sin envidia Apesteguia Rafael Lay Danzon-cha | ycional
de Cuba
172. El paso de Pedro Aranzola | Richard Guaracha- |INCO-
Encarnacion Mesa Egles cha 23A
y 023B
444-445
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Fecha |Titulo Autor Arreglista | Género Disco
Eridania Richard ,
173. Que tenga sabor Mancebo Eqiles Samba-cha
174. Muy junto al .
corazon Rafael Ortiz Rafael Lay Bolero LDS
175. Los problemas de | Pedro Aranzola | Richard Guaracha- |002B
Atilana Mesa Eqgues cha
176. Tropicana Alfredo Brito Rafael Lay Bolero-cha
, .| Alberto .
177. Repicando bata Hernéndez Rafael Lay | Mozan-cha
178. De la dpera al Julio César ,
chachachd Fonseca Rafael Lay Chachacha Emi-7-
. , . |Juanito EGF-935
179. Arrimate pa‘ca Marquez Rafael Lay Joropo
180, Micharteston-ché | "8 L&Y | potoey gy | Charleston-
Apestequia cha
José M.Janero-
181. Ala Olimpiada . . 45-2y
1966 Mundial de 12 FIDE Gian Carlo Rafael Lay Himno 451
Verma
182, Deliiah R ReedB. | potaellay | Chachachd
Mason
183. Un final Armando , | Polydor
inesperado Zequeira Rafael Lay Chachacha México
e Guajira- EPD-
184. Guajira Simalé Pacho Alonso | Rafael Lay ché- bolero | 1554
185. Portus intrigas | 1saac Fernandez | Rafael Lay Bolero

DiscoGRAFIA EN LP De 33 1/3 rRPM

Para inicios de la década del cincuenta del siglo pasado, la Columbia
Records comienza la produccién comercial del disco de microsurco de
12 pulgadas a 33 1/3 rpm, prensado en vinilo, el cual tenia un tiempo
promedio de grabacion de 20 minutos por cara. Estos discos, en los
cuales cabian varias piezas, por lo general seis por cada cara, pero
limitadas a ese tiempo de duracién, fueron los conocidos como Long
Play o Larga Duracion.

En 1955, la orquesta Aragén graba su primer disco de Larga Duracion
para la RCA Victor. Gran parte de los nimeros grabados en 78 rpm o en
45 rpm, fueron transferidos a LD; otros lo fueron a partir de los finales
de la década del sesenta y en las décadas porteriores. Algunos no han
sido altn transferidos a ese formato. Esos son los casos de Desconside-
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rada, Mira a ver quién es, Mi abuelito chachachd, A mi manera y Si no
vuelves, entre otros. En 1972, la RCA Victor de Nueva York, poseedora
de los master de las primeras piezas grabadas por la Aragén en discos
de 45 rpm o de 78 rpm, grab6 un disco con el nombre de Original de
Cienfuegos, donde incluye las doce primeras grabaciones de la orquesta
Aragén. En 1959, los representantes de la RCA Victor en Cuba crean los
sellos RCA Victor Cubano y la marca Discuba (Concesionaria General
Discos Cubanos S. A). En estas placas se hace constar: “Producto de
Discuba, Cuba”. A partir de esa fecha y hasta 1961, los discos de la Ara-
gbn aparecen, indistintamente, con los sellos RCA Victor y Discuba. Los
discos eran grabados en Cuba, impresos en Nueva York y distribuidos
por la RCA Victor en Estados Unidos, América Latina y otras partes del
mundo, mientras que Discuba lo hacia para nuestro pais. Cuando en
1961 se produjo la nacionalizacién de las empresas discograficas, entre
ellas Panart, Emi, Gema, Duarte y Discuba, las grabaciones musicales
pasaron a la Imprenta Nacional de Cuba, por lo que, durante cierto
tiempo, los discos hechos en la Isla llevaron el nombre de esa entidad.
Con el objetivo de distribuir estos discos en otras partes del mundo se
crea, en el propio 1961, la firma Cubartimpex, quien comercializa discos
de la Aragén con los sellos Palma y Areito hasta 1964. Surge entonces
la empresa Egrem que, entre otros sellos, tiene a Areito y para la cual
graba la Aragén los LD cubanos.

La complejidad que presenta el estudio de los LD de la orquesta
Aragén es notable. A partir de 1961, la RCA Victor de Nueva York con-
tinta produciendo y reproduciendo los LD de la Orquesta. Por su parte
la Imprenta Nacional, primero, y la Egrem después, con diversos sellos
como Palma y Areito, inicia una serie de grabaciones que contemplan
tanto la reimpresiéon de los discos anteriores de la Aragén, como la
impresion y edicién de las nuevas produciones de la Orquesta. Por otra
parte, con licencia de la RCA Victor, o sin ella, aparecen numerosas
casas editoriales de distintas partes del mundo que reproducen las
grabaciones de la orquesta Aragén. En otros casos, las nuevas graba-
ciones de la Orquesta son reproducidas por casas editoriales que no
tienen autorizacion de la Egrem ni de la RCA Victor. También se puede
comprobar la presencia de sellos “piratas” que, incluso, no presentan
ni clasificacion, ni ano de grabacién ni ningun otro tipo de elemento
clasificatorio. No menos importante resulta destacar la presencia de
orquestas que internacionalmente usurpaban el nombre de la Aragén.
Rafael Lay Apesteguia referia, hacia inicios de los afnos ochenta, la
existencia de por lo menos cuatro orquestas que llevaban ese nombre,
que usaban su repertorio y copiaban hasta su formato. A finales del
siglo pasado, surgié en Miami una orquesta que lleva por nombre La
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Aragén de Miami. En este trabajo se han estudiado por lo menos seis
casos donde era evidente que no se trataba de la original orquesta
Aragén. Esta situacion explica que tanto en formato LD como en CD
aparezcan, en grabaciones de la Orquesta, titulos elocuentes como los
de La auténtica orquesta Aragon, La inigualable orquesta Aragén o La
insuperable orquesta Aragon.

Al analizar las caracteristicas de los LD que aparecen en Cuba
o en distintas partes del mundo, a partir de 1961, se pueden observar
varios aspectos que hacen dificil un estudio de este tipo. Senalamos
algunos de ellos: los discos contenidos en los distintos albumes pue-
den haber sido grabados, con anterioridad, y reproducidos con cierta
periodicidad pero también ocurre que, una misma pieza, puede tener
nuevas grabaciones, lo que obliga al examen de cada una de ellas;
las caratulas de los LD varian, tanto en calidad como en funcién del
gusto del publico al que van dirigidos; la reproducciéon de caratulas
iguales no siempre incluye las mismas piezas; lo mismo sucede con
los titulos de los LD, dos titulos iguales pueden no corresponderse con
piezas del mismo album, dos titulos diferentes pueden tener el mismo
album; con bastante frecuencia, se cambia una, dos o tres piezas de
un LD y se reproduce con otro nombre o se combinan dos o tres
LD para producir un nuevo disco; son tipicos los errores tanto en el
nombre de las piezas, como en el de sus autores, lo cual trae como
consecuencia que muchas veces no se corresponda el autor real de
la pieza con el que aparece en los LD (un ejemplo muy comun es
el caso del nimero Tres lindas cubanas que aparece indistintamente
como de Antonio Maria Romeu o el de su verdadero autor Guillermo
Castillo, o como de la autoria de ambos); en especial, resulta cadtico el
acercarse a la definicion del ritmo de una pieza (esta puede aparecer
en un caso como mambo, en otro como chachachd, en otro como
bolero-cha, etc., por ejemplo: Los tamalitos de Olga); en muchos casos
no aparece la fecha de edicién; y, por ultimo, los hay con cédigo y
sin cédigo de barra, con y sin clasificacién; y otro tanto sucede con
el nombre de la casa editora.

Son numerosas las casas editoras y distribuidoras de discos de
la orquesta Aragén en el mundo. Sin embargo, pueden considerarse
como las casas madres de estos discos solo tres: RCA Victor, Discuba y
Egrem-Areito, para las cuales la Aragén grabd la mayoria de los discos
master. Un grupo importante de casas editoras son filiales de la RCA
Victor o casas que editaron con licencia de Discuba o de la Egrem, a
las que pertenece el copyright y la propiedad de los discos. Hay sellos
que parecen haber editado discos sin autorizacién de las casas propie-
tarias de los master.

319



LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

Debe especificarse que la relaciéon de los LD de la orquesta Aragén
que a continuacién ofrecemos, no es completa. Es posible que existan
otros LD grabados por otras marcas discograficas y en otros paises
distintos a los que aparecen en esta obra. Se han localizado 56 LD
que, por sus caracteristicas, consideramos la primera grabaciéon de los
mismos, teniendo en cuenta la fecha de grabacion, la casa editora y las
piezas musicales. En total incluimos 110 LD; en cada caso se coloca el
disco original, a partir de la fecha de grabacién y se incluyen las repro-
ducciones posteriores. Como se podra observar, no siempre las nuevas
ediciones son exactas a las primeras, variando desde las caratulas hasta
el cambio de algunos nimeros musicales o mezclando méas de un LD.
Durante cierto tiempo, las casas editoras no hacian constar el ano de
grabacion, por lo que no existe el dato; en estos casos hemos utilizado
la sigla S.F. (sin fecha) para senalarlo.

El primer Cuadro contiene las 42 casas editoriales que constan en
los LD estudiados. Resulta extraordinario observar la amplitud de las
casas que emitieron estos discos de la Orquesta.

Cuadro 1. Casas editoras y distribuidoras de discos de la Aragoén
Casa editora Numero de discos

RCAVICTOR: Las iniciales «<RCA» son las siglas de Radio Corporation
of America. En 1929 se fusiond con Victor Talking Machine Company,
que habia sido fundada en 1898. A partir de esta union asumid el
nombre de RCA VICTOR.

RCA VICTOR (Coleccionista) (USA)
RCA VICTOR Cubano (Cuba)

RCA VICTOR (Japon)

RCA VICTOR (México)

RCA (Venezuela) 1

20

AN = v

RCA CAMDEN (New Jersey. Estos discos llevan este nombre por
ser el lugar en que originalmente se fundd la Victor Talking Machine 1
Company, mas tarde RCA VICTOR)

RCA VICTOR (EE.UU. Grabacion DYNAFLEX. Este es un disco de

vinilo mas flexible, introducido por la RCA VICTOR a mediados de la 1
década del 60 y que fue utilizado hasta alrededor de 1980. )

Arcano Records (EE.UU)

Carifio (Venezuela) 8

320



ANEXO V

Casa editora

Nimero de discos

DISCUBA (Cuba)

1

Discos Fuentes INTERPLAY (Discos Fuentes es la empresa disco-
gréafica mas antiguo de Colombia, se fundd en Cartagena de Indias,
en 1934, y posteriormente se trasladd a Medellin. Inicialmente los
discos eran prensados en Estados Unidos y Argentina. )

COSTERNO (Medellin. Es un sello que se especializa en misica valle-
nata, pertenece a la empresa discografica Codiscos S.A, una de las
mas antiguas de Colombia).

MUSART-TREBOL (México)

MUSART (México. Es una empresa fundada en 1948, conocida
también como Discos MUSART. Cuenta con subsidiarias en Estados
Unidos -Balboa Records- y Venezuela -Panart)

TREBOL (México)

REAL (Medellin, Colombia)

EGREM (Cuba) (Empresa de Grabaciones y Ediciones Musicales, es
la Casa Discografica mds antigua de Cuba. Fundada en 1964)

Areito (EGREM) (Cuba)

Areito (CUBARTIMPEX) (Cuba)

Palma (CUBARTIMPEX) (Cuba)

Sello Teca (Canada)

BASF PRODUFON (Venezuela, con licencia de la EGREM)

Kelvinator Sales

Distribuidora musical del Caribe (Republica Dominicana)

CORDICA (Venezuela. Asociada a la RCA VICTOR)

Total

DICAP (Discoteca del Cantar Popular.Empresa discografica fundada
en 1967 por las Juventudes Comunistas de Chile, asociada a la
nueva cancion chilena. Su sede fue clausurada tras el golpe militar
del 11 de septiembre de 1973; pero continud funcionando, primero
en Paris y después en Madrid, hasta 1981. El sello fue retomado en
Chile en el afio 2006)
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Casa editora Nimero de discos

BARBARO (Nueva York, BARBARO Records era una filial del sello
discografico Fania Records. Este Ultimo surgid en Nueva York en
1964 y tomo su nombre de una cancion del cubano Reinaldo Bolario. 1
Fania Records se dedicaba principalmente a la difusion de la musica
latina. En la década de 1980 crean el sello Barbaro Records.)

Disco Stock Internacional (Francia) 1

LP Tropical (Colombia) (Discos Tropical. Discos Tropical fue una
empresa disquera colombiana fundada por Emilio Fortou Pereira en
la década de 1950. Se encargo, por mas de dos décadas, de la 4
promocion de la musica costefia. Posteriormente su archivo musical
fue vendido a Discos Fuentes.)

Fonocaribe / Sabor (Bogotd) 1

Fonomusic (Espafia) Compafiia discografica de Madrid. Sus ante-
cendentes surgen a partir de la compariia Sonoplay, luego Movieplay
y en 1983 es que se funda Fonomusic. La compaia discografica
fue adquirida mas tarde por la compariia Warner Music Spain.

EMCA (Republica Dominicana) Compafiia localizada en Santo
Domingo, Republica Dominicana, dedicada a actividades de publi- 1
cidad y de negocios.

ARTEX (Cuba) Sociedad mercantil cubana de promociones Artisticas
y Literarias, fundada el 4 de febrero de 1989, su objeto social se

centra en la promocién y comercializacion de variados productos y 3
servicios de la cultura cubana.

CARIBE RECORDS (Producciones ARTEX) Estudios de grabacion en 1
Barranquilla, Atlantico, Colombia.

COLOR TOP (Venezuela) 1
Formula Touza 1
PES 1
Pulara 1
MANOPLA (sello desconocido) 1
DINAFLEX (USA) 3

Nota: Algunos LD fueron editados por méas de una casa discogréfica, por lo que
se incluye el mismo disco en cada una de las que le corresponden.
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Este segundo Cuadro recoge los once paises en los que nos consta
fueron impresos discos de la Aragén.

Cuadro 2. Discos de la Aragén grabados o reproducidos por paises

Pais Nimero de discos
Estados Unidos 26
Cuba 40
Venezuela 13
México 10
12
Colombia [Hay uno sumado de la RCA
Victor CAMDEN (SONOLUX) (Colombia)]

Republica

- 3
Dominicana
Chile 1
Francia 1
Japon 1
Canada 1
Espana 1

A continuacién, hemos condensado en la Tabla 4, los datos de 56
LD localizados, ordenados cronolégicamente.

Tabla 4. Discos de Larga Duracion de la orquesta Aragoéon

ANO DE GRABACION: ;1954 6 1955?

I B e GoE) Clasificacion Grabacion

Play (EP) Discografica

1. Chachachd. Orquesta .

Aragén. No. 6 (25 cm) RCA Victor 75.276
Datos de las piezas

Lado 1

Titulo Autor Arreglista Género

Noche azul Ernesto Lecuona | Rafael Lay Chachacha

Nosotros Pedro Junco Rafael Lay Chachacha

Lado 2

Titulo Autor Arreglista Género

Picando de vicio Richard Eglies Richard Eglies Chachacha

Desconsiderada Ramon Cabrera | Rafael Lay Chachacha

Nota: Este extended Play se grabd en formato de 25 cm. Constituye una rareza disco-
gréfica. No obstante, como se puede observar en su imagen, existen, por lo menos, 5
discos mas con estas caracteristicas de la RCA Victor. Al parecer, fue una transicion

entre los discos de 45 rpm a los discos de 33 1/3 rpm.
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ANO DE GRABACION: 1955

Titulo del Extended Play |Casa . )
(EP) Discografica Clasificacion Grabacion
f\} a(g;i"gg’éfn )Of GUESIE 1RcAVictor WKL 3070 h‘g"g (F)iggﬁ’t@homc
Datos de las piezas
Lado 1
Titulo Autor Arreglista Género
Nosotros Pedro Junco Rafael Lay Bolero-cha
gaeg;;aggzzos, cero Rafael Lay Refael Lay Chachacha
Cuatro personas Rafael Hernandez | Rafael Lay Bolero-cha
Picando de vicio Richard Egiies Richard Eglies Chachacha
Lado 2
Titulo Autor Arreglista Género
Cachita EéfSZLHg:gigng Richard Eglies Chachacha
Los tamalitos de Olga LFJstaérdAOntonio Rafael Lay Chachacha
Cuatro vidas Justo Carreras Rafael Lay Bolero-cha
Noche azul Ernesto Lecuona | Rafael Lay Cancion-cha

Nota: Este Extended Play se grabd en formato de 25 cm
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1956

Titulo del Long Play C?sa - Clasificacion Grabacion
Discografica
3. Tnat Cuban chachachd | pop vieror | Lpu 1294
(5 reediciones)
Orquesta Aragon. Arcano Records
C/Zzohaché (1%64) (EE.UU) LP DKL 1-3057
Chachaché cubano (1967) | RCA Victor LPM 1294 New Orthophonic
El Chachacha cubano RCA Victor 100-0234 High Fidelity
(1987)
El Chachacha cubano (S.F.) | Carifio DBL 1-5008
El Chachacha cubano (S.F.) | México MKL 3100
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
El bodeguero Richard Eglies Richard Eglies Chachacha
Silencio Rafael Hernandez |Rafael Lay Bolero-cha
Serior juez Jorge Zamora Rafael Lay Chachacha
Los fantasmas Rosendo Ruiz Rafael Lay Chachacha
Su]%\gd& Rafael La
Sabrosona Aicherd Eqtes | Richard Egies | CTeChechd
Calculadora Rosendo Rosell | Richard Egiles Chachacha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Al vaivén de mi carreta | Nico Saquito Rafael Lay Chachacha
Los tifiosos Orestes Varona [ Richard Eglies Chachacha
No me molesto Jorge Zamora Rafael Lay Chachacha
Yo tengo una murieca |Juanito Tremble | Richard Egiles Chachacha
El organillero Agustin Lara Rafael Lay Chachacha
Ay, José Nico Jiménez Rafael Lay Chachacha

Nota: Este es, en realidad, el primer LD o LP de la Aragon. Las cinco ediciones poste-
riores contienen similares piezas, excepto £/ Chachacha cubano (MKL 3100) que cuenta
solo con 8 de las 12 piezas:
Cara A: El Bodeguero, Silencio, El Organilleroy Calculadora
Cara B: No me molesto, Sefior Juez, Yo tengo una muriecay Sabrosona.
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1957
Titulo del Long Play Casa Discografica |Clasificacion |Grabacion
RCA Victor (Grabado
(45 Zg dﬁ?(?rqég)f Havana en La Habana, impre- | LPM 1468
S0 en USA)
El Corazon de la Habana
(1969) FSP-136
. RCA Camden
El Corazon de la Habana.
Orquesta Aragon (1976) (SONOLUX) HCL1-0030 I New Orthophonic
(Colombia) High Fidelity
El corazdn de la Habana RCA Victor, CORDICA
(1978) (Venezuela) LPVS 1695
chcJ)r aon de I Habana | e o, RCA Victor | DBL 1-5007
El Corazon de la Habana RCA Victor LPC-448
(S.F)
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Qué rico tilin Nelson Navarro Richard Egiies Chachacha
Pa-Ran-Pan-Pan Sergio de Karlo Rafael Lay Guaracha-cha
Tres lindas cubanas | Guillermo Castillo | Rafael Lay Montuno-cha
Chachachd en la playa | S. Veneito Rafael Lay Chachacha
Te doy calabazas Rosendo Rosell Richard Egiies Samba-cha
Con tranquilidad Pepé Delgado Richard Egiies Afro-cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Ven morena Ramon Paz Richard Eglies Chachacha Rumba
Los sabrosones Richard Eglies Richard Eglies Chachacha
Lo sé todo. Adids Frank Dominguez | Rafael Lay Chachacha
Arroz con palitos Bertha Valdés Richard Eglies Chachacha
La radioactividad Jorge Zamora Rafael Lay Chachacha
No puedes dejarme éﬂ;gé'\r/]lartmez Rafael Lay Chachacha
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1958

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
5. Maracas. bondd v conda RCA Victor (Grabado
. L g0y cong en La Habana, impre- | LPM 1609
(2 reediciones)
S0 en USA)
Recorded in Cuba(1958) | Hor VIClr FPM-135  |MNew Orthophonic
International High Fidelity
. Carifio (Venezuela) y i
Orquesta Aragon (1965) DINAFLEX (USA) DBL 1-5006
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Espiritu burion Miguel Jorrin Richard Eglies Son montuno
. , José Antonio

La gloria eres ti Méndez Rafael Lay Bolero
Ritmo de aziicar Victor Marin Rafael Lay Son-montuno

Armando Medina Chachacha-
Noche de farra D'Wolff Rafael Lay montuno
Chaleco Orestes Varona Richard Eglies Son-montuno
En la capital Rosendo Rosell Richard Eglies Chachacha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Culpable soy Ramon Paz Richard Eglies Bolero- chachacha
El enfermero Néstor Mili Rafael Lay Chachacha
Quien sabe, sabe Rosendo Rosell Richard Eglies Guaracha-’

chachacha

Suavecito Ignacio Pirieiro Rafael Lay Chachacha
Bombon- cha Richard Egues- Richard Eglies Chachacha

Rafael Ortiz
No te vuelvas loco Ernesto Duarte Rafael Lay Chachacha

Nota: El disco que aparece como Recorded in Cuba (FPM-135) contiene las mismas
piezas que Maracas, bongo y conga. Todo indica que fue editado por la RCA Victor
International con el objetivo de que circulara en diversos paises. Ello explica el nombre
en inglés y que se suprimiera en la contraportada el primer parrafo del texto, que estaba

dirigido a un publico cubano.
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1959

Titulo del Long Play Casa Discografica |Clasificacion |Grabacion
6. Cdjale el gusto a Cuba )
con /aj Q(c,]ugsta Aragon gg&\u\ggtor Cubano LPD 502 .
(1 reedicion) New Orthophonic
Cdjale el gusto a Cuba con Discos Fuentes Fligh Fidelty
la Orquesta Aragon (1985) lNTERPL.AY PF6002
(Colombia)
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Le dije a una rosa Virgilio Gonzalez Rafael Lay Bolero-cha
El baile suavito Maria Aurora Gomez | Rafael Lay Son
Ven y ven GOmez Retama Richard Eglies Cuplé- cha
La muela Richard Eglies Richard Eglies Son-montuno
J. Alvarez- M.
Mi escapulario Tenorio Bernal-E. | Richard Egiies Chachacha
San Julian
Qué calor July Mendoza Richard Eglies Chachacha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Naranjo y Lucas Silvio Contreras Richard Eglies Danzon
Sepdrala también Jgse Ramon Rafael Lay Chachacha
Sénchez
Clavelitos Cadenas-Valverde | Richard Egiies Chachacha
No puedo vivir glivjrlgﬁerque Richard Eglies Bolero
Comelon Rafael Lay Rafael Lay Son
Ah, qué familia, sefior | Severo Miron Richard Eglies Chachacha

Nota: Este disco es el primero que aparece como de la RCA Victor Cubano y de la nueva
marca Discuba. En 1985, aparece, en Medellin, Colombia, bajo la firma Interplay, de
Discos Fuentes, un Long play con la misma cardatula y el mismo titulo del original de 1959
(RCA Victor, Discuba, LPD 502 ), que contiene 6 piezas de este disco y no incluye las
siguientes: Le dije a una rosa, Mi escapulario, Naranjo y Lucas, No puedo vivir, Comeldn y
Ah, qué familia, sefior. Estas piezas las sustituye por otras del LP Charangas y Pachangas
(Discuba, LP 555): Yo no bailo con Juana, Caminito de Guarena, Kilimanjaro, Yo no me lo
robé vigilante, Eso de ti e Injusticia de amor. El orden de las piezas también es diferente.
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1960
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
7. Mevoyparalaluna | pep victor Discuba | LPD 520
(2 reediciones)

COSTENO (Medellin- _ Estéreo
Me voy para la luna(S.F.) Colombia ) LDZ-20566

LP MUSART-TREBOL
Me voy para la luna (1962) (México) T-10578

Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
/%[/7 6; me voy para la Pepé Delgado Richard Eglies Chachacha
Tiembla tierra Guillermo Ruiz Pérez | Rafael Lay Congo-cha
Ya no tienes corazon | Lino Frias Rafael Lay Bolero-cha
Aladino R. Farias-J. Camillon | Richard Egiies Bolero-cha
Alma impura Arturo Alonso Richard Eglies Bolero
1a o alumbra tu Miguelito Valdés Rafael Lay Bolero
estrella
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
iy . G. Lynes-R. Guthrie-

Quiéreme siempre Vers. Ben Molar Rafael Lay Bolero
Odio y rencor Ramon Paz Richard Egties Chachacha
Los pescadores de Pio Leyva- P
Varadero Juan Arrondo Rafael Lay Cancion-cha
Inuitil sacrificio Jorge Borrego Richard Eglies Bolero-cha
Lo decidio Charles Abreu Rafael Lay Bolero-cha
El limpiabotas Cuates Castilla Rafael Lay Chachacha
Nota: EI LP del sello colombiano COSTENO (LD Z-20566) es una composicion de 4
piezas del original Me voy para la luna de RCA Victor -Discuba (LPD 520): Oye me voy
para la luna, Quiéreme siempre, El limpiabotas y Alma impura; de 4 piezas del LD Cdjele
el gusto a Cuba (LPD-502). Mi escapulario, Le dije a una rosa, Ven y veny Clavelitos; y
cuatro del LP Ja ja pachd (LPD-557): La fruta ja ja, Recuerdos de lpacarai, No quiero lioy
Portero suba y digale.
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LA ORQUESTA ARAGON:

UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1960

Titulo del Long Play Casa Discografica |Clasificacion |Grabacion
8. Charangas y pachangas | .

(2 reedic (SGn esi/ h g Discuba LPD 555

Charangas, chachachas y ngg{;gg;';icfg LPD 555 Estéreo
boleros (1961)

Habana)
Charangas y pachangas REAL (Medellin, LPR-6
(S.F) Colombia)
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Yo no bailo con Juana | (D. R.) Richard Eglies Charanga
Injusticia de amor Martin Rodriguez- Rafael Lay Bolero-cha
Rafael Lay

Caminito de Guarena | Billo Frometa Richard Eglies Charanga
Bella muriequita Richard Eglies Richard Eglies Chachacha

A un gran atleta Mario C. Insua Rafael Lay Charanga-cha
Salsita y carifio Félix Molina Rafael Lay Charanga
CaraB
Titulo Autor Arreglista Género

YQ {70 me lo robe, Enrique Bonne Rafael Lay Charanga
vigilante
Sentimientos mios Orestes Varona Richard Eglies Bolero-cha
Tremendo punto Egﬁz?éegégzga_ Richard Egiies Charanga
Eso de ti Roberto Nodarse Richard Eglies Samba-cha
Kilimanjaro Mario Recio Richard Eglies Charanga
No me persigas Virgilio Gonzalez Richard Eglies Bolero-cha
Nota: En el disco Charangas, chachachds y boleros se sustituye Caminito de Guarena por
Recuerdos de Ipacaral’y aparece con la misma clasificacion que el primero (LPD 555).
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1960

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
205(32”2’973; gen :g)er Y@ |RcAVictor Cubano | LPD 515
Danzones de ayer y de hoy Discuba LPD 515 Estéreo
(1960)
Danzones de ayer y de hoy Egrem LPD 515
(S.F)

Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Almendra Abelardito Valdés | Richard Eglies Danzon
Isora club Coralia Lopez Richard Egties Danzdn
Zﬁzgffg/ona / Jacobo Rubalcaba | Rafael Lay Danzon
Boadas de oro Electo Rosell Rafael Lay Danzdn
Cero penas Richard Eglies Richard Eglies Danzon
Osirs Enrique Jorrin Rafael Lay Danzdn
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Angoa Felix Reina Félix Reina Danzon
Liceo del pilar Enrique Jorrin Enrique Jorrin Danzon
Union cienfueguera Enrique Jorrin Rafael Lay Danzon
AHﬂer%elyt/gky Rafael Lay Rafael Lay Danzon
Tres lindas cubanas | Guillermo Castillo | Rafael Lay Danzon
Qué bien estamos Rafael Lay Rafael Lay Danzon-cha

Nota: Este disco y el volimen II, aparecen indistintamente por las tres casas editoriales

que se sefialan en el texto, con la misma clasificacion.
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1961

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
10. Danzones de ayer y de '
oy (Vol. 2) RCA Victor Cubano  |LPD 532
Danzones de ayer y de hoy | . Estéreo
(Vol. 2) (1967) Discuba LPD 532
Danzones de ayer y de hoy
(Vol. 2) (SF) Egrem LPD 532
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Virgen de Regla Pablo O’Farrill Rafael Lay Danzon
La reina Isabel Electo Rosell Richard Eglies Danzon
La flauta mdgica Alfredo Brito Richard Eglies Danzon
Dulce melodia para ti | Pepé Delgado Rafael Lay Danzon
La Gioconda Juan Quevedo Danzén
El sentimental Armando Valdés Danzén
Torres
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Caimitillo y mararion | Rosendo Rosell Richard Eglies Danzon-cha
Avenida 486 Jose,Carbo Rafael Lay Danzon
Menéndez
Fefita José Urfé Richard Eglies Danzon
Jovenes del Danubio | Enrique Jorrin Enrique Jorrin Danzon
La chaucha Rosjendo Fuiz Danzon
Sudrez
Los tres amigos Enrique Jorrin Enrique Jorrin Danzon
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1961

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
11. Ja, ja, pacha RCA Victor Discuba | LPD 557 High Fidelity
Datos de las piezas

Lado 1

Titulo Autor Arreglista Género

La fruta ja ja José Claro Fumero | Richard Egiles Charanga-
pachanga

No quiero lio Eglalla Jimenez-Nifio Rafael Lay Son-montuno

Rivera

Te sequiré esperando | Carmelina Poldo Rafael Lay Chachacha

gggghacha de las Terina Martin Richard Eglies Chachacha

La criticona René Touzet Rafael Lay Pachanga

Gladys Richard Eglies Richard Eglies Danzon-cha

Lado 2

Titulo Autor Arreglista Género

Portero, suba y digale I[é\(/)érAmadon—E. Richard Eglies Charanga- cha

Solamente tti B Ra.m-A. Rand-— o el Lay Rock-cha

Vers.: Ben Molar

Solo de ti Richard Eglies Richard Eglies Bolero

Recuerdos de Ipacarai | Kilmer Richard Eglies Pachanga-cha

Heriste mi corazon Francisco Olivera | Richard Eglies Bolero-cha
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LA ORQUESTA ARAGON:

UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1961

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
12. Utimos &xtos de la. e 1o LPD 565
Aragon (2 reediciones)
Cdjale el gusto a Cuba con Estéreo
la Orquesta Aragdn, Vol.l| RCA Victor Cubano | LPD 561
(1961)
Chartestdn-chd (S F) fgﬁ';%RTlMPEX) LPA-1013
Datos de las piezas

Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
El paso de Encamacicon | Pedro Aranzola Richard Eglies Guaracha-cha
Tl no sabes de amor | Ricardo Diaz Rafael Lay Samba-cha
Sin envidia Rafael Lay Rafael Lay Danzdn-cha
Jardinero del amor Roberto Nodarse Richard Eglies Samba- cha
Espero tu carta Arturo Alonso Richard Eglies Bolero-cha
gggghacha de las Terina Martin Richard Eglies Chachacha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
El Cuini tiene bandera | Richard Eglies Richard Eglies Son-montuno
Mi charleston-cha Rafael Lay Rafael Lay Charleston-cha
Anor cieg y (Canta Rafael Hernandez | Richard Egiies Bolero
Femando Alvarez)
Mi gallo pinto Pepé Delgado Rafael Lay Danzon-cha
Bella perla del sur Antonio Menéndez | Rafael Lay Bolero-cha

. ) Montuno-
Que suene la flauta Victor Marin Rafael Lay chachaché

Nota: Este disco salié con caratulas diferentes en los tres LD. En Cdjale al gusto a Cuba
(LPD 561) y en Charleston-cha (LPA-1013) se sustituyen Amor ciegoy Bella perla del
sur, por La cancion de los nifios (autora: Tania Castellanos, arreglista: Rafael Lay, género:
chachachd) y Aleluya en navidad (autor: Vicente Rodriguez Piedra, género: chachachd)
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1961

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
13. Mosaicos tropicales RCA Victor cubano LPD-576
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Mosaico tropical no. 1 | --- Danzones
Le dije a una rosa Virgilio Gonzélez Rafael Lay Bolero-cha
, Richard Eglies - . . .
Naranjo y Lucas Silvio Contreras Richard Eglies Danzon
Clavelitos Cadenas - Valverde |Richard Egiles Chachacha
Version al castella-
Quiéreme siempre no: G.Lynés—R. |Rafael Lay Bolero-cha
Guthrie - Ben Molar
CaraB
Titulo Autor Arreglista Género
Mosaico tropical no.2 | ---
Yo no bailo con Juana |D.R.A Richard Eglies Charanga
Inocente Iznaga - ) .
Tremendo punto Richard Eqies Richard Eglies Charanga
Kilimanjaro Mario Recio Richard Eglies Charanga
Solamente ti A. Ram - Ben Rafael Lay Rock-cha
Molar
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LA ORQUESTA ARAGON:

UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1962
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
14. Cdjale el gusto a Cuba
con la Orquesta A(agén, Vol. Discuba LPD 565
3 (1962) (3 reediciones)
Aragon (S.F) Avreito (Egrem) PRD-079 Estéreo
Cha Aragén Cha (S.F.) F(?llJrgaARTIMPEX) LP-1003
Z]fogggjigdg s of Sello TECA TECA-001 REC
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Tropicana Alfredo Brito Rafael Lay Bolero-cha
i\ﬁaﬁ/}? r;blemas de Pedro Aranzola Richard Eglies Guaracha-cha
Adids, felicidad Ela O’Farrill Rafael Lay Chachacha
Muy junto al corazon | Rafael Ortiz Rafael Lay Bolero
Que tenga sabor Eridania Mancebo | Richard Egiles Samba-cha
A nadie mds Rafael Lay Rafael Lay Bolero-cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
La jamaicana (I\J/Iizguel Montero Rafael Lay Chachacha
Murieca de bacarat | Virgilio Gonzdlez Richard Eglies Bolero-cha
Canta o sentimental- | - Jentes- Urbano
Asi canta, corazén Gomgz Montiel-Luis | Rafael Lay Bolero
Garcia
Q’L‘I’Q%Vggg]ﬁ 7" |ens Hemndez | ichard Egies Samba-ché
Asi me pagas tu JesUs Diaz Richard Eglies Bolero-cha
Gladys Richard Eglies Richard Eglies Danzon-cha

Nota: Este album aparece editado con cuatro nombres distintos y por cuatro casas edito-
riales distintas, con sus respectivas clasificaciones.)
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: ;19647

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
PRD 076
. ) . (realizado con .
15. Exitos de siempre Areito (Egrem) grabaciones Estéreo
dearchivo)
Datos de las piezas
CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Tiembla tierra Gilberto Ruiz Pérez | Rafael Lay Chachacha
, > José Ramon . ,
Sepdrala también Sénchez , Severino Ramos Chachacha
Los pescadores de Juan Arrondo-Pio Richard Egies Son-montuno
Varadero Leyva
Tres lindas cubanas | Guillermo Castillo [ Rafael Lay Danzén
L Emilio Brizuela ) .
Caserita villareria Ponciano Richard Eglies Guaracha
Maricusa y las Angel Luis Lépez | Richard Eglies Guaracha
bermudas
CaraB
Titulo Autor Arreglista Género
Espiritu burion Miguel Jorrin Richard Eglies Son-montuno
, . José Antonio

La gloria eres tu Méndez Rafael Lay Bolero
Ritmo de azticar Victor Marin D.R Rafael Lay Son- montuno

Armando Medina Chachacha-
Noche de farra D'Wolf Rafael Lay montuno
Chaleco Orestes Varona Richard Egiies Son-montuno
La muela Richard Eglies Richard Egiies Chachacha
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LA ORQUESTA ARAGON:

UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1965

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
16. Aragdn (1 reedicion) Areito (Egrem) PRD -081

Estéreo
Aragon Egrem LD 3183

Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Calle 22 Rolando Vergara Richard Eglies Mozancha
Blanca Nigves- Rafael Ortiz Rafael La Bolero
Grandeza de alma -Francisco Olivera y
Arimate pa'ca Juanito Marquez Rafael Lay Joropo
No eres comprensible | Rafael Lay Rafael Lay Bolero-cha
Nuestras penas Andrés Castillo Rafael Lay Mozancha
Que viva el chachachéa | Richard Egiies Richard Egties Danzdn-cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Caserita villarenia Em|||gno Brizuela Richard Eglies Guaracha
Ponciano
Noche y dia Humberto Jauma | Rafael Lay Bolero
De la dp erg al Julio César Fonseca | Rafael Lay Chachacha
chachacha
Frente a la verdad Arturo Alonso Richard Eglies Bolero
Repicando bata Alberto H? mandez Rafael Lay Mozancha
Garmendia

Besitos con mozanchd |Francisco Olivera [ Richard Eglies Mozancha

Nota: El segundo disco,

con la clasificacion PRD -081, reproduce en colores la porta-

da del PRD — 079. Contiene las mismas piezas del LD 3183, excepto Amimate pa’cdy
Caserita villarenia. El orden de las piezas es diferente.
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1967
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
17. Aragon (2 reediciones) | Areito (Egrem) LD 3274
LPA 1069
Es la orquesta Aragon (S.F,) | Egrem (grfaizggﬂ:;ge
archivo)
] Basf Produfon 20-202
Orquesta Aragon (S.F.) (Venezuela) (Lic - Egrem)
Datos de las piezas
CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Este si no pasard Vicente Rodriguez | Rafael Lay Chachacha
Un beso de recuerdo | Juan Almeida Richard Eglies Bolero
Guajira con tumbao Piloto y Vera Rafael Lay Guajira-cha
Tener que decir José Beltran Rafael Lay Bolero
Ccomo yo la vi Pedro Ariosa Richard Eglies Bolero
Charlas del momento | Pedro Aranzola Richard Eglies Pa’ca
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Mire, don José Julio César Fonseca | Rafael Lay Mozancha
En el disco: Marta
L E. Oriol. En otras . .
Lo que sé de ti fuentes: Marfa Richard Eglies Bolero moruno
Elena Oriol
Un real de hielo Tony Tafo Tony Tafio Danzon
Sin mis besos Olga Rosado Richard Eglies Bolero-cha
T? autonzo para amar- Tony Tafo Tony Tafio Bolero
Sin tu permiso i
Baila Carola Alberto Gonzalez Richard Eglies Pa'ca

Llorens

Nota: El segundo disco (LPA 1069) reproduce las mismas piezas que el LD 3274, excep-
to que no contiene las piezas Te autorizo para amar-Sin tu permisoy Baila Carola. Incluye
ademas dos piezas que no aparecen en el primer disco: Besitos con mozanchay Nuestras
penas; el orden de las piezas es diferente. En el tercer disco (LP Basf Produfon 20-202),
con respecto al primero (LD 3274) se sustituyen las piezas Como yo la viy Sin mis besos
por Un final inesperado (Armando Zequeira) y Guajira Simalé (Pacho Alonso).
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1968

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
18. Orquesta Aragon Areito (Egrem) LDA 3318
(1 reedicion)
, Basf Produfon LA 20-191 (Lic
Orquesta Aragon (1971) (Venezuela) - Egrem)
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
C'est la vie, moncher Martha Jean Richard Eglies Pa cé-cha
Claude
Guajira para ti Richard Eglies Richard Eglies Guajira-cha
Di que no me quieres ya | Eugenio Fernandez | Rafael Lay Shake
Un final inesperado Armando Sequeira | Rafael Lay Chachacha
Tras un vacio Rafagl Lay-Marisela Rafael Lay Bolero-cha
Ramirez
Busca los lentes J. Valdes-Rolando Richard Eglies Mozancha
Vergara
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Delilah Reed-Mason Rafael Lay Chachacha
Guajira Simalé Pacho Alonso Rafael Lay Guajira-cha
No hables més asi | vael Lay-Marisela | o) Lay Bolero
Ramirez
Por tus intrigas Isaac Fernandez Rafael Lay Bolero
Lejos de mi Sergio Endrigo Rafael Lay Bolero
Si sabes bailar mi son |Pedro Aranzola Richard Eglies Son-cha
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ANO DE GRABACION: 1969
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
19. La época de oro de la
Orquesta Aragdn
(The Golden Era of the RCA Victor FPM-236
Aragon) (Vol 1) (1957-1958)
(4 reediciones)
La época de oro de la
Orquesta Aragon. (The ) i
Golden Ea of the Aragon) Kelvinator Sales FPM-236
(Vol 1). (1957-1958) (S.F.)
La época de oro de la Distribuidora musical
Orquesta Aragdn (Vol. 1). del Caribe (Rep. FPM-236
(1957 — 1958) (S.F.) Dominicana)
La época de oro de la (The
Golden Era of the Orquesta N
Aragdn). (Vol 1) (1957- CARINO (Venezuela) |DBL 1-5009
1958) (S.F)
La época de oro de la (The
Go/dqn Era of the Orquesta | RCA V|gtor‘ LPV- 7821
Aragon). (Vo 1). (1957- (Coleccionista)
1958) (S.F)
Datos de las piezas
CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Clavelitos Cadenas -Valverde |Richard Egiles Chachacha
. Osvaldo . .
No puedo vivir Albu,rquerque Richard Eglies Bolero
El baile suavito Mgna Aurora Rafael Lay Son
Gomez

Ven y ven Gémez Retama Richard Eglies Cuplé-cha
Ocho horas José Staler Badon | Richard Egties Chachacha
Cuando 1 bajas I e4iy \ofina Rafasl Lay Chachaché
miraaa
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Que suene la flauta | Victor Marin Rafael Lay Montuno-

’ chachacha
Amor clego (Canta Rafael Hernandez | Richard Eglies Bolero
Fernando Alvarez)
Maloja Richard Egiies Richard Eglies Danzdn
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Lio-le-le Tony Moro Rafael Lay Chachacha
Muriequita Barujel y Tony Moro | Richard Egiies Chachacha
Chachachd del satélite | Lay - Eglies Lay - Eglies Chachacha

Nota: La edicion de los voldmenes |y Il de La Epoca de Oro de la Orquesta Aragdn redne
24 piezas musicales que fueron grandes éxitos de la Orquesta durante los arios 1957

y 1958. Algunas de ellas solo habian sido grabadas en discos de 45 rpm o de 78 rpm.

La RCA Victor, poseedora de los master, explica la razon de estos discos que, cerca de
20 afos después, volvieron a ser éxitos en Estados Unidos y América Latina, entre otras
partes del mundo: “En sus esfuerzos por complacer a tantas peticiones, RCA se enorgu-
llece en presentar a sus mdiltiples amigos, este nuevo disco de larga duracion que se titula
La Epoca de Oro de la Orquesta Aragdn. Esta famosa orquesta cubana esté considerada
como la mejor intérprete de la charanga”.
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ANO DE GRABACION: 1969

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
20. La época de 0o de
a Onesta ;}’;}%‘JZ}HZZZ} RCA Victor LPVS — 1021
(Vol ll). (1957) (2 reediciones)
La época de oro de la
Oruesia Aragon ZZS o) | CORDICA (Venezuee) LPVS-1021 |-
(Vol ll). (1957) (S.F)
La época de oro de la
Gotdon £t hofragor) | CARIO DB 1-5010
(Vol ll). (1957) (S.F)

Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
El limpiabotas Cuates Castilla Rafael Lay Chachacha
Te sequiré esperando | Carmelina Poldo Rafael Lay Chachacha
Explotadora Ramoén Cabrera Rafael Lay Chachacha
El dia de mariana.
Canta. Joseito Joseito Fernandez | Richard Eglies Bolero-chachaché
Femandez
Cosas cositas Alvaro Dalmar Richard Eglies Chachacha
IL/gi a%:srgadores e igscaArrondo-Pm Richard Eglies Son-montuno
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Alld va eso Félix Molina Rafael Lay
Lo decidio Charles Abreu Rafael Lay Bolero-cha
gggsrgieando of rock Senén Suarez Richard Eglies Rock-cha
Quiero ver Ramon Paz Richard Eglies Rocking-cha
ﬂg;ggg gggg} diima: Joseito Fernandez | Richard Eglies Guaracha
Ya no tienes corazon | Lino Frias Rafael Lay Bolero-cha

Nota: Este disco contiene grabaciones hechas en Cuba durante el afio 1957. Presenta la
curiosidad de incluir piezas que solo fueron grabadas en 45 rpm o0 en 78 rpm. En particu-
lar, contiene los dos rockingcha que en ese afio grabd la Orquesta bajo la influencia del
rock and roll, pero combinado con el chachachd: Guasabeando el rock and rolly Quiero
ver. Las piezas Asi son boncdy El dia de manana tienen como cantante y autor al célebre

Joseito Fernandez, autor de la Guantanamera.
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ANO DE GRABACION: 1970

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
21. Orqugsta Aragon A.relto (Egrem) RCA LDA 3339
(2 reediciones) Victor (Japon)
MUSART México
) (Primer disco del i --
Orquesta Aragon (S.F.) Album Orquesta EDIC-60393
Aragén)
Orquesta Aragon (S.F) TOTAL
Datos de las piezas
Lado 1
Titulo Autor Arreglista Género
Guantanamera Joseito Fernandez Montuno
Aquellos ojos verdes Nilo Menendez- A. Cancion-cha
Utrera
Pare, cochero M. A. Banguela— Rafael Lay Guaracha
Marcelino Guerra
Quiéreme mucho Gonz,alo Foig-A. Tony Tafio Cancion-cha
Rodriguez
En casa de Tomds ﬁ/lr:?t?rio Lopez Richard Eglies Mozancha
Siboney Ernesto Lecuona | Tony Tafio Cancion
Lado 2
Titulo Autor Arreglista Género
El bodeguero Richard Eglies Richard Eglies Chachacha
Blue Lights of . . - L
Vokohama Kyohei Tsutsumi Tony Tafo Cancion
Ay, Mamd Inés Eliseo Grenet Pregon
Rafael
Cachita Hernandez-B. San  |Richard Egiles Chachacha
Cristobal
La comparsa Ernesto Lecuona Danza
El manisero Moisés Simons Pregon

anteriores.

Nota: Este disco fue grabado en el Japon. MUSART México saca un album donde reedita
en el Lado 1y 2 el disco de Areito (Egrem) y RCA Victor (Japon). Los lados 3, 4,5y 6
del dlbum de MUSART, estan compuesto por una seleccion de piezas de varios discos
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Datos de las piezas

Lado 3
Titulo Autor Arreglista Género
Mi son es un vacilon Julio César Fonseca | Rafael Lay Son
Hoy daria yo la vida D.R Rafael Lay Chachacha
El son del pariente Tony Tafio Tony Tafo Son
El tiburon de Guanabo | Uldarico Mora Ortiz ~ [Richard Egiies Son
Yo bailo con Chana Rolando Vergara Richard Eglies Shake-cha
Lado 4
Titulo Autor Arreglista Género
Tres estrellas y un lucero | René Casanova Richard Eglies Chachacha
Adids, golondrina Cgridad Garcia Rafael Lay Bolero

Céceres
Ahora si, sabrosea Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Shake-cha
lcv)éjrfaes lo-que ti quieres, Tony Tafo Tony Tafo Guachipupa
Espariolita Richard Eglies Richard Eglies Chotis-cha
Lado 5
Titulo Autor Arreglista Género
Cuba es una maravilla | Tony Tafio Lopez Tony Tafio Lopez Mambo
No me venga con cuento | René Hernandez Richard Eglies Samba-cha
Si sabes bailar mi son | Pedro Aranzola Mesa | Richard Eglies Son-cha
Este si no pasarad Vicente Rodriguez Vicente Rodriguez Chachacha
Charlas del momento Pedro Aranzola Mesa |Richard Egiies Pa' ca
Guajira Simalé Pacho Alonso Rafael Lay Guajira-cha
Lado 6
Titulo Autor Arreglista Género
Tropicana Alfredo Brito Rafael Lay Bolero-cha
Los problemas de Atilana | Pedro Aranzola Mesa | Richard Eglies Guaracha-cha
Que tenga sabor Eridania Mancebo Richard Eglies Samba-cha
Cest la vie, moncher Martha Jean-Claude |Richard Egiies Pa' ca-cha
Guajira con tumbao Piloto y Vera Rafael Lay Guajira-cha
Baila Carola Alberto Gonzalez Richard Eglies Pa' ca
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ANO DE GRABACION: 1971

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
22. Chachacha. Orquesta | RCA Victor (México)
Aragon. (3 reediciones) Disco Popular MKL 1130
g/’gﬁfﬁh%gg%) RCA Victor (México) | MILS-4316 | New Orthophonic

- . High Fidelity
Los grandes e)({tos dela RCA ]nternatlonal 1LS-7234
Orquesta Aragon (1983) (Mexico)
Z‘ggf&g@g Orquesta | aoa (Venezuela) | BMG-85060

Datos de las piezas

Lado 1
Titulo Autor Arreglista Género
Nosotros Pedro Junco Rafael Lay Bolero-cha
Cachita FB%.afSaaerl] l—éig?jgifz_ Richard Eglies Chachacha
Noche azul Ernesto Lecuona | Rafael Lay Cancion-cha
Silencio Rafael Hernandez | Rafael Lay Bolero-cha
Sabrosona Eg;aei Lay-Richard ESE?S' Lay-Richard 1 o hacha
Yo tengo una muiieca | Juanito Tremble Richard Eglies Chachacha
Lado 2
Titulo Autor Arreglista Género
Cuatro personas Rafael Hernandez | Rafael Lay Bolero-cha
Cuatro vidas Justo Carreras Rafael Lay Bolero-cha
El bodeguero Richard Eglies Richard Eglies Chachacha
Calculadora Rosendo Rosell Richard Eglies Chachacha
El organillero Agustin Lara Rafael Lay Chachacha
Los tamalitos de Olga | José Antonio Fajardo | Rafael Lay Chachacha

Nota: Este LP esta compuesto por 6 piezas del primer dico con el nombre Chachacha.
Orquesta Aragdn (MKL 3070 ) y 6 del posterior That Cuban chachacha (LPM 1294). La
cardtula presenta una bailarina con pafioleta y pollerin. El LP Orquesta Aragon. Chachacha
(MILS-4316) presenta la curiosidad de que la cardtula es la misma del LP Orquesta
Aragdn. Maracas, bongd y conga (LPM 1609), impreso en 1958 en La Habana, solo que
fueron tapadas las palabras “Maracas, bongd y conga” y en su lugar aparece de manera
separada “Cha / cha/ chd”. El LP editado en México por RCA International (ILS-7234)
presenta la caracteristica de sustituir las piezas Noche azul, Cuatro personasy Los tamali-
fos de Olga por Sefior Juez, Tres lindas cubanasy El maletero.

346




ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1971

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
23. Bailables de Cuba Avreito (Egrem) LDA-3372
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Sube un poquito mds | Tony Tafio Tony Tafo Guachipupa
Todo comienza ahora | Eugenio Fernandez | Rafael Lay Shake-cha
La edad y la mentira | Marcos Perdomo [ Richard Eglies Chachacha
ZZJ[; ; hablar con tu Arturo Alonso Richard Eglies Guajira-cha
o . Marisela Ramirez-
Réquiem por mi dolor Rafacl Lay Rafael Lay Bolero
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
El cerquilio Richard Eglies Richard Eglies Guachipupa
Lo ‘que me djo una l\llanq Luis Richard Eglies Guaracha
chica Hernandez
Tus alas rotas Cgrldad Garcia Rafael Lay Bolero
Céceres
Goza, Dora Mario Luis Forest | Richard Eglies Mozancha
Dile a mama Rigoberto Dita Dagoberto Gozalez Bolero-cha
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ANO DE GRABACION: 1971

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion

DICAP (Discoteca del

24. Saludo cubano (Chile) cantar popula)

DCP-26 LP-275

Datos de las piezas

CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Emiliana Interpreta:
Carlos Puebla y sus Carlos Puebla
tradicionales
Saludo cubano DR
Interpreta: Los Papines|
Tasca—te?sca Interpreta: Luis Abreu Guaguancd-cha
Los Papines
Delirio Interpreta: Ela Cesar Portillo de )
Calvo con la Orquesta Tony Tafo Bolero

. la Luz
Aragon
Sivas para Chile Chito Faro Rafael Lay
CaraB
Titulo Autor Arreglista Género
Qué linda es Cuba
Interpreta: todo el Eduardo Saborit Rafael Lay Cancidn-cha
elenco
Ahora te toca a ti mi-
nero Interpreta: Carlos | Carlos Puebla
Puebla
Yo vendo unos ojos
negros Interpreta: Ela  [Rolando Alarcon- | Bolero
Calvo con la Orquesta | Pablo Ara
Aragon
Pare cochero /rzz‘e/prez‘a, Margelmo Guerra Rafael Lay Guaracha
Orquesta Aragon (Rapindey)

Nota: En 1971 se presentd en Chile un espectaculo musical cubano que tuvo como in-
tegrantes a la orquesta Aragdn, la cantante Ela Calvo, los Papines y Carlos Puebla y sus
Tradicionales. Este disco, editado en Chile, presenta una seleccion de las interpretaciones
de los artistas cubanos durante su visita a ese pais. En algunos casos los nombres de las
piezas no son exactos. Por ejemplo, aparece Emiliana en lugar de Si no fuera por Emiliana,
Que linda es Cuba por Cuba, que linda es Cuba 'y Delirio por Tt, mi delirio (en realidad
esta Ultima pieza ha sido editada indistintamente con los dos nombres).

348



ANEXO V

ANO DE GRABACION: ;1971?
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
25. Cuba qué linda es Cuba Areito (Egrem) PRD-080
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Qué linaa es Cuba Interpreta: Eduardo Saborit Rafael Lay Cancion-cha
todo el elenco
Preg untarﬁe como estoy . Julio César Fonseca |Rafael Lay Guaracha
Interpreta: Orquesta Aragon
Si no fuera por Emiliana
Interpreta: Carlos Puebla y sus | Carlos Puebla
tradicionales
Fronteras de c/gzses Interpreta: | Jesus Orta Ruiz — Rafael Lay Chachacha
Orquesta Aragon Rafael Lay
Yo vendo unos ojos negros ,
Rolando Alarcon-
Interpreta: Ela Calvo con la Bolero
) Pablo Ara
Orquesta Aragon
Pare cochero Interpreta: Marcelino Guerra Rafael La Guaracha
Orquesta Aragon (Rapindey) y
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
T, mi delirio Interpreta: Ela César Portillo de .
, Tony Tafo Bolero

Calvo con la Orquesta Aragon | la Luz
Saludo cubano Interpreta: Los .

. Los Papines
Papines
De Cuba traigo un cantar
Interpreta: Carlos Puebla Carlos Puebla
Toma 0“7,”95“ Aragon . Enrique Jorrin Chachacha
Interpreta: Orquesta Aragon
Siboney Interpreta: EI? Calvo Ernesto Lecuona | Tony Tafio Cancion
con la Orquesta Aragén
Nota: Este disco contiene parte de las piezas interpretadas por el elenco cubano que
visitd Chile en 1971. Se le afiadieron varios nimeros de la orquesta Aragon: Preguintame
como estoy, Frontera de clases, el tema original de la Orquesta Aragony Siboney. Fueron
suprimidos Ahora te toca a ti mineroy Si vas para Chile. En el LP Saludo cubano, aparece
la pieza Qué linda es Cubay en este aparece con su nombre original, Cuba, que linda
es Cuba. Existe otro LP de un sello desconocido, al parecer es un disco pirata: Orquesta
Aragon. Otra vez. MANOPLA, LP — 1023.
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ANO DE GRABACION: 1972

Titulo del Long Play Casa Discografica |Clasificacion |Grabacion
26. Orquesta Aragon- Teatro
Amadeo Rolddn-Recital Avreito (Egrem) LDS 3436
(1 reedicion)
Orquesta Aragon (1975) SABOR LPCS -007
Datos de las piezas

CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Mi son es un vacilon | Julio César Fonseca | Rafael Lay Son
Hoy daria yo la vida D.R Rafael Lay Chachacha
El son del pariente Tony Tafio Tony Tafio Son
El tiburdn de Guanabo |Uldarico Mora Ortiz | Richard Eglies Son
Yo bailo con Chana Rolando Vergara Richard Eglies Shake-cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Tres estrellas y un René Casanova Richard Eglies Chachacha
lucero : i
Adids, golondrina andad Garcia Rafael Lay Bolero

Céceres
Ahora si, sabrosea Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Shake-cha
Que es o que i quie- Tony Tafio Tony Tafio Guachipupa
1es, nena
Espariolita Richard Eglies Richard Eglies Chotis-cha

Nota: Este disco se corresponde con el segundo disco del album, publicado en México
de MUSART (EDIC-60393). En este album se sustituye la pieza Hoy daria yo la vida por
Aprendiendo a bailar chaonda.
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ANO DE GRABACION: 1972

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
27. Aragon. Original de RCA Victor New York, FSP- 293
Cienfuegos (2 reediciones) | USA
La Original de Cienfuegos | ¢onica (venezuela) | LPVS -1613
(1976)
Orquesta Aragon (S.F.) Carifio DBL 1-5011
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Pare cochero l\llarpelmo Guerra, Rafael Lay Guaracha
Rapindey
Baila Vicente JesUs Guerra Rafael Lay Danzon-cha
Mambo del beso Tony Menéndez Rafael Lay Mambo-cha
Linda Tony Menéndez Rafael Lay Bolero-cha
Cero codazos y cero Rafael Lay Refael Lay Chachacha
cabezazos
Lo s€ bien Ratael Lay Rafael Lay Chachacha
Apesteguia
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
El agua de Clavelito Miguel A. Pozo Rafael Lay Danzon
Mambo inspiracion Ratael Lay Rafael Lay Danzon
Apestequia
Mambo sensacional | Félix Molina Rafael Lay Mambo
Nunca Guty Cadenas Rafael Lay Bolero-cha
Tres lindas cubanas | Guillermo Castillo | Rafael Lay Danzdn
Mentiras criollas Félix Chapottin Rafael Lay Son

Nota: La RCA Victor, retine en este dlbum las primeras piezas grabadas por la orquesta
Aragon entre 1953 y 1954, Estas grabaciones se hicieron en discos de 45 rpmy 78 rpm.

No habian sido grabadas con anterioridad, en disco de 33 1/3 rpm.
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ANO DE GRABACION: 1974

Titulo del Long Play Casa Discografica |Clasificacion |Grabacion
Posiblemente impreso No aparece
28. Orquesta Aragon mp clasificacion en
en Santo Domingo .
el disco
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Perddn Pedro Flores Rafael Lay Bolero
No lo puedo perder - - -
Un beso de recuerdo | Juan Almeida Richard Eglies Bolero
Nosotros Pedro Junco Rafael Lay Bolero
BeS/{os CO’? Francisco Olivera | Richard Egiies Mozan-cha
mozan-cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Sombras Luis Arcaraz Rafael Lay Bolero
La vida es un suefio | Arsenio Rodriguez | Rafael Lay Bolero
Felicidad - - -
Cuatro vidas Justo Carreras Rafael Lay Bolero-cha
Repicando Bata Alberto Hernandez | Rafael Lay Mozan-cha

Nota: Este disco es una presentacion en vivo de la orquesta Aragon. En octubre de 1978
lo consigui6 Celso Valdés. Es posible que se haya impreso en Santo Domingo.
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ANO DE GRABACION: 1976

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
29. Orquesta Aragon Areito (Egrem) LD-3600 Estéreo
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
::gig;/ntame como Julio César Fonseca | Rafael Lay Guaracha
Qué onda con Alejandro Tomas Algjandro Tomas Cha-onda
chaonda Valdés Valdés
; ) Milagros Garcia-
Ayer te dije te quiero Rafacl Lay Rafael Lay Bolero
Hay que saber José Beltran Rafael Lay Onda-son
comenzar Guzman
Sin clave y bongd no Pedro Aranzola Richard Eglies Son
hay son
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Ove, baila mi onda Alejapdro Tomas Alejapdro Tomas Cha-onda
Valdés Valdes
Frankin Bukaka-
Muanga Rafael Lay Rafael Lay Son
Para sentirme mejor | Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Bolero
Maricusa y las Angel Luis Lopez | Richard Eglies Guaracha
bermudas
No te enredes Arturo Alonso Richard Eglies Guaracha-cha
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ANO DE GRABACION: 1977

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
30. Aragon (1 reedicion) Areito (Egrem) LD 3705

Estéreo
Orquesta Aragon. Ritmo BARBARO (Nueva LP B-200
chaonda (S.F.) York)

Datos de las piezas

CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Temaj Orquesta Enrique Jorrin Enrique Jorrin Son
Aragon
Cuba es una maravilla | Tony Tafio Tony Tafo Son
Juego ¢;De qué? Julio César Fonseca | Rafael Lay Guaracha
g)‘;n;zzg frm/so deje- José Beltran Rafael Lay Onda-son
Chaonda con onda Rafael Lay Rafael Lay Cha-onda
Ni quiero tu amor Julio Ismelis Richard Eglies Bolero
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Vamos para Oriente Rodrigo Prats Rafael Lay Guaracha
Aprendiendo a bailar | Alejandro Tomas | Alejandro Tomas
chaonda Valdés Valdés Cha-onda
Espariolada D.R Rafael Lay Chachacha
,P;;af dga//ar lo mismo Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzdlez | Onda- son
Miescuela en el Frank Pérez Rafael Lay Chachacha
campo
Tuvo que ser asi Milagros Garcia Rafael Lay Bolero
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ANO DE GRABACION: 1978

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
31. 359 afios de la Orquesta Areito (Egrem) LD 3642 Estéreo
Aragon
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
El 'son del pariente Tony Tafo Tony Tafo Son
Si sabes bailar mi son | Pedro Aranzola Richard Eglies Son-cha
Cuba es una maravilla | Tony Tano Tony Tafo Son
Ove, baila mi onda Alejalndro Tomas Alejapdro Tomas Cha-onda
Valdes Valdés

Para bailar a mi lo Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez

, . . Onda-son
mismo me da Piedra Piedra
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Z?g;/ntame como Julio César Fonseca | Rafael Lay Guaracha
Con su permiso, déje- | José Bpltran Rafael Lay Onda-son
me cruzar Guzméan
Sin clave y bongd no Pedro Aranzola Richard Eglies Son
hay son
Mi son es un vacilon | Julio César Fonseca | Rafael Lay Son-vacilon
Sube un poquito mds | Tony Tafio Tony Tafio Guachipupa

Nota: Este disco tiene por titulo 39 arios de la Orquesta Aragdn. Al afio siguiente apare-
cen dos volliimenes con idéntica portada, pero en la cual aparece 40 afios de la Orquesta
Aragon. Los datos que aqui se ofrecen son de 39 afios de la Orquesta Aragon (LD 3642).
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ANO DE GRABACION: 1979
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
32. 40 arios de la Orquesta . .
Aragén (Vol 1) Areito (Egrem) LP PRD- 065 |Estéreo
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Presentacion Enrique Jorrin Enrique Jorrin Chachacha
Tres estrellas y un René Casanova Richard Eglies Chachacha
lucero
Tres lindas cubanas | Guillermo Castillo [ Rafael Lay Montuno- cha
Mi linda pequenia Ramon Lazo Padrén | Richard Egiies Bolero
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
El son del pariente Tony Tafo Tony Tafo Son
No me voy a disgustar Jose E%eltran Rafael Lay Son
Guzméan
Su majestad el danzon | Arturo Alonso Richard Eglies Danzon
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ANO DE GRABACION: 1979

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
33. 40 arios de la Orquesta Areito (Egrem) PRD- 066. CAS
Aragdn (Vol 1) C-066

_ Estéreo
40 aios de la Orquesta
Aragon (Album que contiene | BASF VENEZUELA  [LP 20235
Vol Iy Vol ll) (S.F)

Datos de las piezas

Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Presentacion Enrique Jorrin Enrique Jorrin Chachacha

Esto no es viejo, es de
ahora

Silvio Vergara

Silvio Vergara

Guaracha- son

Maricusa y las Angel Luis Lopez  [Richard Eguies Guaracha
bermuaas

Qué es lo que i quie- Tony Tario Tony Tafo Guachipupa
res, nena

Cara B

Titulo Autor Arreglista Género

Si sabes bailar mi son | Pedro Aranzola Richard Eglies Son-cha

El tiburon de Guanabo | Uldarico Mora Ortiz | Richard Eglies Son

Naranjo y Lucas Silvio Contreras Richard Eglies Danzon

No quiero lio Eulalia Jiménez- Rafael Lay Son-montuno

Nifio Rivera
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LA ORQUESTA ARAGON:

UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1981

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
34. Aragon (Vol. 1) (Los 42
anos de la Aragon) Avreito (Egrem) LD 3981
(1 reedicion) Estéreo
Orquesta Aragon (S.F.) TREBOL (MEXICO) | TI-70554
Datos de las piezas
CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Nostalgia Enrique C. Dicamo-
Canta: Elena Burke Juan Carlos Cobian Rafael Lay Bolero
Son al son César Portillo de Rafael La Son
Canta: Elena Burke la Luz y
V'solo ti y yo Ganta: Piloto y Vera Rafael Lay Chachacha
Omara Portuondo
Qué poco he sido para | , ,. .
ti Canta: Moraima Mllagros Garcia Rafael Lay Bolero
Granjas-Rafael Lay
Secada
CaraB
Titulo Autor Arreglista Género
Alvio Canta: Moraima. | ;o copog Rafael Lay Bolero
Secada
/FW ayer Canta: Argelia Nico Rojas Rafael Lay Bolero
ragoso
Y decidete, mi amor- , ,
Déjala que siga an- Jose Antonio
da/jv a0 que sig Méndez-Reinaldo | Rafael Lay Bolero-mambo-son
Canta: Argelia Fragoso Bolarios
Combinacion de bo-
leros (Don Nadle- Tu
te lo pierdes- Dime Combinacion de
qué quieres de mi- Tu | D.R Rafael Lay boleros
estabas ahi) Cantan:
Rafael Bacallao y José
A. Olmos
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1981

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
35. Aragon (Vol. 1)
(Los 42 anos de la Aragon) | Areito (Egrem) [D-3984
(1 reedicion) , _ Estéreo
Orquesta Aragon (42 afios
con la Orquesta Aragon) (México) TI-70554
(SF)
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Recuerdo de Rafael Lay-
N Richard Eglies-
antanio(Cero codazos, | . .
Richard Eglies-
cero cabezazos-
B} Pedro Junco-
Bombon cha-El
Ernesto Lecuona-
bodeguero-Nosotros-
. Rafael Lay-
Noche azul-Qué bien , ]
. Rafael Hernandez- | Rafael Lay Popurri
estamos-Silencio- .
, ; Rafael Hernandez-
Cuatro vidas-Le dije o .
Virgilio Gonzalez-
a una rosa-Chaleco-
Orestes Varona-
Cero penas-Yonome | .. .
PR .. | Richard Egues-
lo robé vigilante-Union )
, Enrique Bonne-
Cienfueguera) ) .
Enrigue Jorrin
Aprende, muchacho | Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Son
Un sdbado contigo Josefa Ledesma Rafael Lay Bolero-cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
No me voy a disgustar | José Beltran Rafael Lay Son
Su majestad el danzon | Arturo Alonso Richard Eglies Danzon
Eso no tiene remedio | Caridad Garcia Rafael Lay Son
Mi bajo con tumbao | Silvio Vergara Silvio Vergara Son

Nota: La pieza musical Cuatro vidas, por error aparece atribuida a Rafael Hernandez. Su

autor es Justo Carreras.
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABAGION: 1983
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
36. 16 éxitos. Orquesta
Aragon y Orquesta de Avreito, Trebol (México) | LP 70726
Enrique Jorrin
Datos de las piezas de la Aragon
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Guantanamera ngﬁz Eg?&%ﬂ&ez Guajira
Pare cochero Marcelino Guerra | Rafael Lay Guaracha
Quiéreme mucho Gonzalo Roig Rafael Lay Cancion-cha
Siboney Ernesto Lecuona Cancion
El bodeguero Richard Eglies Richard Eglies Cha-son
Ay mama Inés Eliseo Grenet Pregon
Cachita Rafael Hernandez | Richard Eglies Guaracha
Su majestad, el danzon | Arturo Alonso Richard Egties Danzon
Datos de las piezas de la Orquesta de Enrique Jorrin
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Cdjale bien el compas | Enrique Jorrin Enrique Jorrin Chachacha
Rico Vacilon gﬂiﬁggg Fuiz Enrique Jorrin Chachacha
Los marcianos gzse?/zgg Fuiz Enrique Jorrin Chachacha
Pelotero La bola Feliciano Garcia Enrique Jorrin Chachacha
Vereda Tropical Gonzalo Curiel Enrique Jorrin Bolero-cha
Ahora seremos felices | Rafael Hernandez | Enrique Jorrin Bolero-cha
El amor de mi bohio | Julio Brito Enrique Jorrin Son-montuno
La engafadora Enrique Jorrin Enrique Jorrin Chachacha
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1983

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
57, Grandss extos de g oo IL5-7234
Orquesta Aragon
Datos de las piezas
Cara A?
Titulo Autor Arreglista Género
Rafael
Cachita Hernandez-B. San | Richard Egiies Chachacha
Cristobal
El bodeguero Richard Eglies Richard Eglies Chachacha
Sr. Juez Jorge Zamora Rafael Lay Chachacha
Sabrosona Raf‘ael Lay-Richard Rgfael Lay-“ Chachaché
Eqglies Richard Eglies
Calculadora Rosendo Rosell Richard Eglies Chachacha
Yo tengo una murieca | Juanito Tremble Richard Eglies Chachacha
Cara B?
Titulo Autor Arreglista Género
Tres lindas cubanas | Guillermo Castillo [ Rafael Lay Montuno-cha
Nosotros Pedro Junco Rafael Lay Bolero-cha
El organillero Agustin Lara Rafael Lay Chachacha
Silencio Rafael Hernandez | Rafael Lay Bolero-cha
Cuatro vidas Justo Carreras Rafael Lay Bolero-cha
El maletero Frank Perez- A Rafael Lay Chachaché

Lopez
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1984
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
38. Orquesta Aragon de
Cuba (vol.l) Homenaje pds- | Areito (Egrem) PRD-097
tumo a Rafael Lay

Datos de las piezas

Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
A nadie mds Rafael Lay Rafael Lay Bolero-cha
No tengo por que José Beltran Rafael Lay Son
callarme
Aprende muchacho | Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Son
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Mi bajo con tumbao | Silvio Vergara Silvio Vergara Son
Perdiste ahora Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Son
Pare cochero Marcelino Guerra | Rafael Lay Guaracha
Nota: Este disco contiene las presentaciones en vivo de la orquesta Aragdn en Paris el 5
de junio de 1984,
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1984

Titulo del Long Play Casa Discografica |Clasificacion |Grabacion
39. Orquesta Aragon de
Cuba (Vol.ll) Trajo su flauta y | Areito (Egrem) PRD-098
su musica y Richard Eglies
Datos de las piezas
Face A
Titulo Autor Arreglista Género
Aguardiente de cafia | Richard Egiles Richard Eglies -
Guajira guantanamera | Joseito Fernandez - -
En el cachumbambé | D.R Richard Eglies -
Face B
Titulo Autor Arreglista Género
El son merengue Richard Eglies Richard Eglies
El bodeguero Richard Eglies Richard Eglies -
Cest la vie, moncher Martha Richard Eglies -
Jean-Claude
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1985
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
40. Maestro Laba Sosseh Disco Stock
con I'Orquesta Aragon . SA 3000-70 (IG
. Internacional
(Akoguin Theresa) . 210)
L (Francia)
(1 reedicion)
La Orquesta Aragon con LP Tropical i
Laba Sosseh (1986) (Colombia) LDE- 2887
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Akoguin Theresa Laba Sosseh Lay Bravo Son-montuno
Viva Africa DR Laba Sosseh Guajira-son
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Djarabi Laba Sosseh Lay Bravo Son- montuno
Setileneko (Pare D.R Lay Bravo Montuno
cochero)
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1986

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion

LP 4135
41. Aragon (1 reedicion) Areito (reallzqdo con

grabaciones de

archivo)

, Fonocaribe
Orquesta Aragon (S.F) (Colombia) LP LD-4135
Datos de las piezas
CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Pare, cochero M. A. Banguela— Rafael Lay Guaracha
Marcelino Guerra
Muy junto al corazon | Rafael Ortiz Rafael Lay Bolero
Esperanza Ramon Cabrera Rafael Lay Chachacha
La jamaicana (l\)/lizr;uel Montero Rafael Lay Chachacha
No hables mas asi Marisela Ramirez | Rafael Lay Bolero
El bodeguero Richard Eglies Richard Eglies Chachacha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
, Rafael Hernandez- |, . ,
Cachita B. San Cristbal Richard Eglies Chachacha
Que tenga sabor Eridania Mancebo  |Richard Egiles Samba-chd
Un real de hielo Tony Tafo Tony Tafo Danzon
Busca los lentes J. Valdes-Rolando Richard Eglies Mozancha
Vergara
o . Marisela Ramirez-

Réquiem por mi dolor Rafacl Lay Rafael Lay Bolero
No me venga con René Hernandez Richard Eglies Samba-cha
cuento, compay

Nota: Este disco aparece con diferentes portadas pero las piezas y la clasificacion es la

misma.
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1987

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
42 RecordandoaLay. | ety (Egrem) LD-4285
Orquesta Aragon
Recordando a Lay (1987) Fonomusic (Esparia) |84.2760
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género

Miguel Alfonso
Popurr de antario (El | Pozo- José A.
agua de Clavelito-Los | Fajardo- Richard
tamalitos de Olga-La | Eglies -Richard
cantina-£l trago-No | Egiles- Rafael
eres comprensible Lay-Victor Marin-
-Ritmo de azicar-Yo | Juanito Tremble-
tengo una murieca-El | Maria Aurora
baile suavito-No puedo | Gomez-Oswaldo

Rafael Lay Apesteguia

Danzon, Mambo
—chachacha,
Chachacha,
Guarachacha,
Bolero, cha-
son-montuno,
Chachacha, Son-
montuno, Bolero,

vivir-Suavecito) Alburquerque- Chachacha
lgnacio Pifeiro
Perdon-La vida es un | Pedro Flores- .
. . ] Rafael Lay Apesteguia |Bolero
suefio Arsenio Rodriguez
No tengo por qué José Beltran Rafael Lay Chachacha
callarme
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Agradecido soy Rafael Lay Bravo | Rafael Lay Bravo Son
Que pon/z‘o estaba el Yariez y Gomez Dagoberto Gonzalez [ Son
domingo
Perdiste ahora Dggoberto Gonzalez Dggoberto Gonzlez Son
Piedra Piedra
Cuando no hav razdn Lazaro Dagoberto | Lazaro Dagoberto Bolero-son
y Gonzalez Siboré Gonzdlez Siboré
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1987

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
43. Baila con Aragon Areito (Egrem) LD 4286 Estéreo
Datos de las piezas

Cara A

Titulo Autor Arreglista Género

Mi son en clave Rafael Lay Bravo Rafael Lay Bravo Son

Tus C/Qatnces o Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Bolero

borrards

Esaes la ley José Beltran Rafael Lay Bravo Son

Baila, muchacho Alejapdro Tomas AIeJa,ndro Tomas Cha-onda-son
Valdés Valdés

Cara B

Titulo Autor Arreglista Género

Nuestro encuentro

se ha quedado en mi | Tomas de Jesus Dagoberto Gonzalez | Bolero

memoria

Esto no es viejo, es de
ahora

Silvio Vergara

Silvio Vergara

Guaracha- son

Jorge Luis Herrera

Baila con la Aragon > Rafael Lay Bravo Chachacha
Gutiérrez

Festival del chaonda Alejap dro Tomas Alejap dro Tomas Cha-onda-son
Valdés Valdés

Arregla tu viaa, Pepe

Dagoberto Gonzalez

Dagoberto Gonzalez

Son
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1989
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
. < Egrem-Grabaciones
4. La Aragon: 50 anos &8 | gyien Repiiblica | LD 4609 Estéreo
oro (Vol l) L
Dominicana)
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
) Victor Marin )

Tango cha Herndndez Rafael Lay Bravo Tango-cha
Hay que ser sincero Jose Bpltran Rafael Lay Bravo Son-cha

Guzman
Caballero, mi son Gwlle;rmo Garcia Roberto Garcia Son

Valdés
Pena por tu ausencia | Arturo Alonso Dagoberto Gonzalez | Bolero
Oye, perdiendo se Reng Lorente Rafael Lay Bravo Son-cha
gana Garcia
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Yo te lo compro Carlos Pla Querol | Rafael Lay Bravo Son-cha
Vivirds en la memoria Felipe Lozaro- Rafael Lay Bravo Bolero-montuno

Alfredo Portela

Victor Marin
Conga son Hernandez Rafael Lay Bravo Conga-son
Con tremernda Orlando Peérez Orlando Pérez Montero | Son-cha
sabrosura Montero
Nota: Este (LP 4609) y el siguiente (LP 4610) conforman un solo dlbum.
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1989

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
- < Egrem-Grabaciones
45. La Aragon: 50 anos de | gyien Repiiblica | LD 4610
oro (Vol ll) (1 reedicion) -
Dominicana) )
Estéreo
Disco de Oro. 50 Aniversario .
de la Orquesta Aragon. (S.F.) Fgrem Areito LD 4610
Datos de las piezas
CaraA
Titulo Autor Arreglista Género
Temba V'Ctof Marin Rafael Lay Bravo Tango-cha
Hernandez
Siempre seremos René Lorente Garcia | Orlando Pérez Son-cha
Se fue linda paloma | Rodulfo Vaillant Rafael Lay Bravo Guaracha
Conservar el amor Rafael Lay Bravo Rafael Lay Bravo Son- cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Qué le pasa a Bacallao Rafael Bagallao— Orlando Pérez Son
Orlando Pérez
Ove. saclidete Alejandro Tomas | Alejandro Toméas Son
¥e Valdés Valdés
Vida, te adoro Rafael Lay Rafael Lay Bravo Bolero-cha
Apesteguia
Ya no queda mds Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Son- cha
Conmigo no Orlando Perez Orlando Pérez Montero | Son-cha

Montero

Nota: Existe otra impresion de un solo disco con el titulo de Disco de Oro. 50 Aniversario
de la Orquesta Aragdn (1989, Egrem Areito LD 4610) que reproduce el segundo disco de

este album.
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LA ORQUESTA ARAGON:

UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1989

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
46. Orquesta Aragon ARTEX C-037 Estéreo
Datos de las piezas

Cara A

Titulo Autor Arreglista Género

Conservar el amor Rafael Lay Bravo Rafael Lay Bravo Son-cha

Hay que ser sincero | José Beltran Rafael Lay Bravo Son-cha

Siempre seremos René Lorente Garcia | Orlando Pérez Son-cha

Ya no me queda mds | Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Son-cha

Cara B

Titulo Autor Arreglista Género

Tango cha Victor Marin Rafael Lay Bravo Tango-cha

Vivirds en la memoria Felipe Lozano- Rafael Lay Bravo Bolero-montuno
Alfredo Portela

Qué le pasa a Bacallao Ratacl Bagallao— Orlando Pérez Son
Orlando Pérez

Conmigo no Orlando Pérez Orlando Pérez Montero | Son-cha
Montero

Ove saclidete Algjandro Tomas Algjandro Tomas Son

¥ Valdés Valdés
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1990

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion

47. Disco de Oro:

50 aniversario de la

Orquesta Aragdn (1990) (2| F9™ LP 9001

reediciones)

Disco de Oro: 50 aniversa-

rio de la Orquesta Aragon | CARIBE REC LP CA 9001

(1990)

Disco de Oro: 50 aniversa-

rio de la Orquesta Aragon 8/%8;;2; LP 102-35177

(1990)

Datos de las piezas

Cara A

Titulo Autor Arreglista Género

Caballero, mi son Gunlgrmo Garcia Roberto Garcia Son
Valdés

Pena por tu ausencia | Arturo Alonso Dagoberto Gonzalez | Bolero

Oye, perdiendo se Reng Lorente Rafael Lay Bravo Son-cha

gana Garcia

Yo te lo compro Carlos Pla Querol | Rafael Lay Bravo Son-cha

Cara B

Titulo Autor Arreglista Género
Victor Marin

Conga son Hernandez Rafael Lay Bravo Conga-son

Temba V'Ctof Marin Rafael Lay Bravo Tango-cha
Hernandez

Se fue linda paloma | Rodulfo Vaillant Rafael Lay Bravo Guaracha

Conmigo no Orianido Peraz Orlando Pérez Montero | Son-cha
Montero

Nota: En el caso del disco LP 102-35177, las piezas aparecen en un orden distinto.

371



LA ORQUESTA ARAGON:

UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1990

Titulo del Long Play

Casa Discografica

Clasificacion

Grabacion

48. Album de oro: 50

Aragon (Vol )

aniversario de la Orquesta

ARTEX)

CARIBE RECORDS
(Producciones

LP A-9002

Datos de las piezas

Cara A

Titulo

Autor

Arreglista

Género

Tema Orquesta Aragon

Enrique Jorrin

Enrique Jorrin

Chachacha

Recuerdos de antario

Rafael Lay
Apesteqguia

Rafael Lay Apesteguia

Vivirds en la memoria

Felipe Lozano-
Alfredo Portela

Rafael Lay Bravo

Bolero-montuno

§ Victor Marin ,
Tango cha Herndndez Rafael Lay Bravo Tango-cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Recuerdos de antario Il Ratael Lay Rafael Lay Apesteguia

Apesteguia

Tiemblas Tite Curet Alonso | Rafael Lay Apesteguia | Bolero
Qué es el amor, vida | Fernando Mulens | Rafael Lay Apesteguia | Bolero

Pare cochero

Marcelino Guerra,
Rapindey

Rafael Lay Apesteguia
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ANEXO V

ANO DE GRABACION: 1990

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion

49. Album de oro: CARIBE RECORDS

50 aniversario de la (Produccion ARTEX) [LP A-90-03

Orquesta Aragdn (Vol 1) Canada

Datos de las piezas

Cara A

Titulo Autor Arreglista Género

Con tremenda Orlando Perez Orlando Pérez Montero | Son-cha

sabrosura Montero

Ove saclidete Alejandro Tomas Algjandro Tomas Son

4 Valdés Valdés

Ya no queda mas Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Son-cha

Conservar el amor Rafael Lay Bravo Rafael Lay Bravo Son-cha

Cara B

Titulo Autor Arreglista Género

Qué le pasa a Bacallao Ratacl Baqallao— Orlando Pérez Son
Orlando Pérez

Vida te adoro Ratael Lay Rafael Lay Bravo Bolero-cha
Apesteqguia

Hay que ser sincero Jose E?eltran Rafael Lay Bravo Son-cha
Guzméan

Siempre seremos Reng Lorente Orlando Pérez Son-cha
Garcia
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

ANO DE GRABACION: 1991

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
50. Orquesta Aragon.
50 aﬁgs‘ de oro /gon/e el FONOCA.RlBE ARS 170056  |---
sello! (Colombia)
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Caballero mi son Guillermo Garcia Roberto Garcia Son
Qué le pasa a Bacallao Ratac] Bagallao- Orlando Pérez Son
Orlando Pérez
Temba Victor Marin Rafael Lay Bravo Tango-son
Se fue linda paloma | Rodulfo Vaillant Rafael Lay Bravo Guaracha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Oye, saciidets Alejapdro Tomas Aleja,ndro Tomas Son
’ Valdés Valdés
Conga son Victor Marin Rafael Lay Bravo Conga-son
Hay que ser sincero | José Beltran Rafael Lay Bravo Son- cha
Conservar el amor Rafael Lay Bravo | Rafael Lay Bravo Son-cha
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ANEXO V

DISCO SIN PRECISION DEL ANO DE GRABACION

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
51. Clavelitos RCA Internacional LP 901 006
Datos de las piezas

Cara A

Titulo Autor Arreglista Género

Clavelitos Cadenas -Valverde |Richard Egiies Chachacha

. Osvaldo , .
No puedo vivir Alburquerque Richard Eglies Bolero
El baile suavito lVIlana Aurora Rafael Lay Son
Gomez

Ven y ven GOmez Retama Richard Eglies Cuplé-cha

Ocho horas José Staler Badon | Richard Egiies Chachacha

anndo tu bajas la Félix Molina Rafael Lay Chachacha

mirada

Cara B

Titulo Autor Arreglista Género

’ ) .| Montuno-

Que suene la flauta | Victor Marin Rafael Lay Apesteguia ,
chachacha

Amor ciego Rafael Hernandez | Richard Egiies Bolero

Maloja Richard Eglies Richard Eglies Danzon

Lio-le-le Tony Moro Rafael Lay Apesteguia | Chachacha

Muriequita Barujel y Tony Moro | Richard Egiies Chachacha

Chachachd el satélite | Lay - Eglies Lay - Eglies Chachacha
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

DISCO SIN PRECISION DEL ANO DE GRABACION
Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
52 A baar La Guajira de Formula Touza LP 801
Salon
Datos de las piezas

Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Guajira Guantanamera | Joseito Fernandez | Guajira Chachacha
Goza Dora Mario Luis Forest | Richard Eglies Mozancha
Guajira con tumbao | Piloto y Vera Rafael Lay Guajira-cha
Baila Carola Alberto Gonzalez Richard Eglies Pa’ca

Llorens
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Guajira para ti Richard Eglies Richard Eglies Guajira-cha
Busca los lentes J. Valdes-Rolando Richard Eglies Mozancha

Vergara
Guajira Simalé Pacho Alonso Rafael Lay Guajira-cha
Mi ritmo cadencioso | Juan Siboré Dagoberto Gonzalez | Chachacha
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ANEXO V

DISCO SIN PRECISION DEL ANO DE GRABACION

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
53. Lo mejor de la Orquesta | FONOCARIBE i
Aragon (Vol 1) (Colombia) LP-170047
Datos de las piezas
Cara A?
Titulo Autor Arreglista Género
Aprende muchacho | Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Son
Pare cochero Marcelino Guerra- Rafael Lay Guaracha
M. A. Banguela
Cachita Rafael Hernandez | Richard Egiies Rumba
Caimitillo y maranién | Rosendo Rosell Richard Eglies Cha-son
El limpiabotas Los Cuates Castilla |Rafael Lay Son
Cara B?
Titulo Autor Arreglista Género
El agua de Clavelito | Miguel Alfonso Pozo | Rafael Lay Son
Tres lindas cubanas | Guillermo Castillo [ Rafael Lay Son
El cerquillo Richard Eglies Richard Eglies Son- rumba
Chaleco Orestes Varona Richard Eglies Son-cha
El bodeguero Richard Eglies Richard Eglies Cha-son
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LA ORQUESTA ARAGON: UNA HISTORIA VIVA PARA LA MEMORIA NECESARIA

DISCO SIN PRECISION DEL ANO DE GRABACION

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
54. Lo nuevo de la Orquesta
Aragén (Vol 1) PES PES-3592
Datos de las piezas
Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
|. Polizzi-Natali N.
Tomero Rafael Lay
Romano
Hay que saber José Bpltran Rafael Lay Onda-son
comenzar Guzman
Que onda con Algjandro Tomas Algjandro Tomas Cha-onda
chaonda Valdés Valdés
; ) Milagros Garcia-
Ayer te dije te quiero Rafacl Lay Rafael Lay Bolero
Sin clave y bongo no Pedro Aranzola Richard Eglies Son
hay son
Preguntame como Julio César Fonseca | Rafael Lay Guaracha
estoy
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Guayaba verde J. Carpio Rafael Lay Porro
Frankin Bukaka-
Muanga Rafael Lay Rafael Lay Son
Para sentirme mejor | Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzalez | Bolero
Ove baila mi onda Alejapdro Tomas AIeJalndro Tomas Cha-onda
Valdés Valdés
Maricusa y las Angel Luis Lépez | Richard Eglies Guaracha
bermudas
No te enredes Arturo Alonso Richard Eglies Guaracha-cha

Nota: Segun la contraportada este disco se corresponde con el LD-3318 de la Egrem,
grabado en La Habana, Cuba; pero no se corresponde con las piezas que aprecen en ese
LD, como puede comprobarse.
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DISCO SIN PRECISION DEL ANO DE GRABACION

Titulo del Long Play Casa Discografica | Clasificacion | Grabacion
55. Orquesta Aragon RCA Victor LPVS- 1684 Stereo
Datos de las piezas

Cara A

Titulo Autor Arreglista Género

Nosotros Pedro Junco Rafael Lay Bolero-cha

Espiritu burfon Miguel Jorrin Richard Eglies Son-montuno

, . José Antonio

La gloria eres tu Mendez Rafael Lay Bolero

Ritmo de azicar Victor Marin Rafael Lay Son-montuno

Parampampan Sergio de Karlo Rafael Lay Guaracha-cha

Amor ciego Rafael Herndndez | Richard Egiies Bolero

Cara B

Titulo Autor Arreglista Género

Serior Juez Jorge Zamora Rafael Lay Chachacha

Los fantasmas FRosendo Ruiz Rafael Lay Chachacha

Quevedo
Al vaivén de mi carreta | Nico Saquito Rafael Lay Chachacha
El baile suavito Mgna Aurora Rafael Lay Son
Gomez

Que suene la flauta | Victor Marin Rafael Lay Montuno—l
chachaché

Ven morena Ramon Paz Richard Eglies Chachacha-rumba
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DISCO SIN PRECISION DEL ANO DE GRABACION
Titulo del Long Play Casa Discografica |Clasificacion |Grabacion
56. La original y tnica
Orquesta Aragon. Sabora | Pulara LP-500
tropico!

Datos de las piezas

Cara A
Titulo Autor Arreglista Género
Solo un pensamiento | Dagoberto Gonzalez | Dagoberto Gonzélez | Bolero
Gladys Richard Eglies Richard Eglies Danzon-cha
Dile a mama Rigoberto Dita Dagoberto Gonzalez | Bolero-cha
Todo comienza ahora | Eugenio Fernandez | Rafael Lay Shake-cha
A nadie mds Rafael Lay Rafael Lay Bolero-cha
Cara B
Titulo Autor Arreglista Género
Bajo aquel flamboyan | Pedro Aranzola Richard Eglies Cancidn-bolero
Sube un poquito mds | Tony Tafo Tony Tafno Guachipupa
En casa de Tomds @Eﬁtmo Lopez Richard Eglies Mozancha
Final inesperado Eugenio Fernandez | Rafael Lay Shake- cha
Negro es negro DR Richard Eglies Cancion-blue
Nota: Existen varios discos que hemos localizado que por las piezas musicales y la falta de
datos mas precisos parecen ser de orquestas que imitaban o usurpaban el nombre de la
Aragon. Entre ellos se encuentra: 15 éxitos. Los Aragon (contiene temas como: Extrarios en
la noche, Amor indiio, Atldntico, La vaca vigja, Tema de Tracy, entre otros, de los cuales el
Unico que ha interpretado la orquesta Aragon es Guantanamera).
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DISCOGRAFIA EN CASSETTES COMERCIALES

1976
CSC-08. Fiesta del Cha cha cha (Con las orquestas Aragon -
Jorrin - América). RCA, CAMDEN, hecho en México.

1989
C-037. Orquesta Aragon (50 Aniversario de la Aragon). Areito,
Egrem, estéreo.

1991
CA-065. Cha cha cha. Fiesta cubana. ARTEX, hecho en Canada,
estéreo.

CAS-063 Orquesta Aragon. La insuperable.
ARTEX- Egrem (Cuba).

1992
C-4761. Auténtica Orquesta Aragon. Egrem, Areito, estéreo.
Contiene:

Nota: Es posible que existan otros cassettes de la Aragdén pero

por el corto tiempo de predominio de este tipo de soportes y por la
fragilidad de ellos es de los que menos grabaciones se conservan.
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DISCOGRAFIA EN DISCOS COMPACTOS (CD) COMERCIALES

Entre 1989 y 1995, las versiones analdgicas de la Aragén se trans-
forman en digital y comienzan a aparecer en el mercado mundial los
Discos Compactos (CD) de la época de oro de la Aragén. El éxito es
inmediato. La Aragén ha entrado en la era digital. Sus nimeros clasi-
cos son asumidos como nuevos. Jévenes pertenecientes a una nueva
generacion, cautivos de las nuevas tecnologias, hacen de la Aragén algo
propio, en Estados Unidos, América Latina, Europa, Asia y Africa. La
marca discografica Discuba, sello creado en Cuba en 1959, con sede
actual en Estados Unidos, asociada, por entonces, con la RCA Victor, se
apresura a llevar los analégicos LD a digital (CD) y a comercializarlos.
Estas nuevas ediciones ampliaron atin mas el espectro musical aragonista
aumentando sus adeptos en la era digital. En 1987 se funda la BMG
(Bertelsmann Music Group). Esta asociaciéon de empresas vinculadas con
el universo de las grabaciones, las reproducciones y la comercializacion
musicales pronto se convirtio6 en una de las mayores transnacionales
del mundo del disco. Entre sus principales asociados estaban las BMG
de diversos paises como Alemania, Japén, Canad4, Italia, Inglaterra,
Bélgica, Venezuela, Colombia y Chile. A este grupo entraron la RCA
Victor Group y la RCA Victor Records (ambas con sede en New York)
y poseedoras de los master y de los derechos de reproduccion de los
discos de la Aragén grabados entre 1953 y 1961. Es decir, los de la
época de oro de la misica cubana y, en particular, de la Orquesta.
En el 2005, el grupo BMG se fusiona con la Sony Music Entertainment
para constituir una de las mayores asociaciones mundiales relacionadas
con la nueva era del disco, la era digital. El sentido comercial de estas
empresas, las hizo fijar la vista en la ya mundialmente famosa orquesta
Aragén. Valoraron su vigencia, su importancia histérico-cultural y, sobre
todo, los posibles resultados comerciales. Sin embargo, el éxito mundial
de la Aragdn le trajo sus inconvenientes. Surgieron en varios paises
orquestas que, tratando de imitar a la auténtica Aragén y copiando
sus nimeros, incluso grabaron discos con el nombre de la afamada
instituciéon musical cubana. Un estudio de la discografia de la orquesta
Aragén tiene que pasar por un depurado proceso de limpieza de todo
aquello que le es espurio.

Un catdlogo, aproximado, de la discografia nacional e internacional
en CD de la orquesta Aragén se ofrece a continuacion.
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1989

1. Danzones de ayer y de hoy, vol Il

Discuba. CDC- 532. P y C 1989. Distribuidora: Casino Record, New
York. Se corresponde con el analégico de igual nombre (LPD-535, Stereo),
que aparecio tanto con el sello Discuba como con el de RCA Victor.

2. Album de Oro. 50 Aniversario de la Orquesta Aragoén
FONOCARIBE. Colombia CDF 11.0009.

3. Orquesta Aragon - 20 Exitos

Mediterraneo (USA) MCD-10002.

Nota: Existe otro disco del sello Sabor, CDS-1001 que aparece con
este mismo titulo pero le agrega Serie 20 Exitos y que contiene las
mismas piezas que este, solo que cambiando cuatro de ellas: Aquellos
gjos verdes, En casa de Tomds, Los tamalitos de Olga y El cerquillo
por Cachita, Sube un poquito mds, Lo que me dijo una chica y Tus
alas rotas. No hemos escuchado este disco, pero llama la atenciéon que
aparezca dos veces la pieza Cachita. Es un error colocar el nombre de
Gozadora en lugar de Goza Dora.

4. Orquesta Aragén - Vol. 2 - 20 Exitos
Mediterraneo (USA) MCD- 10017.

1990

5. Danzones de ayer y de hoy

Discuba. CDC- 515. P y C 1900. Distribuidora: Casino Record, New
York. Se corresponde con el analdgico de igual nombre (LPD-515. Stereo),
que aparecio tanto con el sello Discuba como con el de RCA Victor.

6. That Cuban Chachacha

P y C 1990 BMG Music. Marca Registrada: RCA Corp. Made in USA.
Originally realeased in 1956 (Recorded in Havana Cuba, 1955-1956).
Se corresponde con el analdgico de igual nombre (LPM-1294. Registro
legal 2446-2).

Manufactured and Distributed by BMG Music, New York. Este disco
estd dedicado a la memoria de Orestes Varona y Rafael Lay.

Nota: La portada es la misma que el analdgico de 1956 a la que
se le anaden algunos detalles. Los nimeros son los mismos sin mo-
dificaciones o nuevas inclusiones. La contraportada en inglés. Tiene
cédigo de barra.
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7. Cojale el gusto a Cuba

Discuba. DCD-502 Discuba Records Distributors, New York. (S. F).
No posee cédigo de barra.

Nota: Se corresponde portada y nimeros con el analégico de igual
titulo, vol. 1, clasificacion: LPD 502. Este disco aparece, indistintamente,
como de Discuba o como de RCA Victor (1959).

8. Me voy para la luna

Discuba. DCD-520. P y C 1990. Distribuidora: Casino Records, New
York. No posee coédigo de barra.

Nota: Portada y nimeros musicales se corresponden con el LPD-520
de Discuba.

9. Ja ja pacha

Discuba. DCD-557. P y C 1990. Distribuidora: Casino Records, New
York. No posee coédigo de barra.

Nota: Tiene la misma portada que el analdgico de igual nombre. El
disco original es de once piezas.

10. Charangas y pachangas

Discuba. CDC-555. C y P 1990. Distributed: Casino Records, New York.

Nota: Se corresponden portada y nimeros musicales con el analégico
de igual nombre que originalmente aparecid, indistintamente, con los
sellos Discuba y RCA Victor (LPD-555. Alta Fidelidad). El original tiene
dos portadas diferentes. La que se reproduce aqui es la de Discuba.

11. Ultimos éxitos de la Aragon

Discuba. DCD-565. C y P 1990. Distributed: Casino, New York.

Nota: Se corresponde con el analégico LPD-565 de Dicuba y el LPD-
561 de la RCA Victor (Alta Fidelidad).

12. Grandes éxitos de Cuba. “Desde Cuba con ritmo”

Fonomusic. CD-1057. P 1990. Depdsito Legal: M-25304-1990. Sin cédigo
de barra. Fabricado en Espafa por Ibermemory. Es una produccién
Egrem-Areito para FONOMUSIC S. A.

13. Mosaicos tropicales
Discuba DCD-576.

14. “Desde Cuba con ritmo”. Vols. 1y 2

Fonomusic. CD-3038. P 1990. Depésito Legal: M-25307-1990. Sin codi-
go de barra. Fabricado en Espana por Ibermemory. Es una produccién
Egrem-Areito para FONOMUSIC S. A.

Nota: En este disco se integran dos LP que conforman un solo album.
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15. Orquesta Aragoén: 50 arnos

SALSA CENTER CD-30463 (Francia).

Nota: Este disco fue impreso en Francia, contiene nueve piezas del
LD original y las cinco restantes (Para bailar a mi lo mismo me da, Si
sabes bailar mi son, Baila Carola, Qué onda con chaonda y Aprende
muchacho) estan tomadas de otros discos.

16. Epoca de Oro de la Orquesta Aragoén
RCA-BMG, CDM- 3061 (México).

17. Charangas y pachangas

Discuba. CDC-555. C y P 1990. Distributed: Casino Records, New York.

--LPR-6 Medellin, Colombia.

Nota: Se corresponden portada y nimeros musicales con el analégico
de igual nombre que originalmente aparecio, indistintamente, con los
sellos Discuba y RCA Victor (LPD-555. Alta Fidelidad). El original tiene
dos portadas diferentes. La que se reproduce aqui es la de Discuba.

1991

18. Ayer y hoy

P. 1991. Bajo licencia de Artex, La Habana, Cuba. Made in Canada.
Este CD contiene dos LP, pero por el nimero de piezas, ambos LP no
se reproducen integramente. No tiene cédigo de barra.

19. Sabor a mi
IMI 1076.

1992

20. The Heart of Havana. Vol. 1

P y C 1992 BMG Music.INT 3204. Originally released in 1958 (Re-
corded in Havana Cuba, 1956-1957). Manufactured and Distributed by
BMG Music, New York .

Nota: Este CD no se corresponde con el analdgico que lleva ese
nombre. Se corresponde con el LPM-1609 (Registro legal: 3204-2) que
lleva por titulo Maracas, bongé y conga. Utiliza, sin embargo, la portada
del analdgico The Heart of Havana. Ademéas de las doce piezas del
original, se anaden, aprovechando las posibilidades del CD, dos piezas
mas, La Cantina y Gua-cha-rumba. En esta Gltima, el cantante es Joseito
Fernandez, el famoso autor de La Guantanamera. Estas dos ultimas
piezas solo habian sido grabadas en discos de 45 rpm.
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Por otra parte, al presentar a los miembros de la Orquesta en esa época,
se cometen varios errores: incluyen a Fernando Alvarez como cantante,
que no participa en estas grabaciones, aunque cantd, ocasionalmente
y grabé con la Orquesta; se escribe Filiberto de Pestre, en lugar de
Depestre; no se incluye al violinista Celso Valdés y, sin embargo, se
incluye a Dagoberto Gonzdlez, que aun no integraba la Orquesta.

21. Orquesta Aragoén

GOLD CD Habanacan. HABCD-2461 (Canada).

Nota: Este album compuesto originalmente de dos discos editados
por Egrem-Areito (LD 4609 y LD 4610) presenta la misma portada e
idénticas obras.

22, La cubanisima Orquesta Aragon
Egrem CD 0015.

23. Orquesta Aragoén. La cubanisima

TAKE OFF Co. (Jap6n) TKF-CD 18.

Nota: Este disco, compuesto por piezas de éxito de la Orquesta Aragon,
presenta una curiosidad. En él se incluye la pieza Tremenda moral de
Inocente Iznaga, conocido como “El jilguero de Cienfuegos”, y Richard
Egilies, que reproduce la forma tipica en que cantaba “El jilguero” en
muchas de sus piezas. Es la primera vez que aparece grabada en un CD.

1993

24. The Heart of Havana. Vol. 2

P y C 1993 BMG Music.3488-2-RL.

Originally release in 1958 (Recorded in Havana Cuba, 1957-1958).
Manufactured and Distributed by BMG Music, New York.

Dedicado a Orestes Varona y a Rafael Lay.

Nota: Los nimeros que componen este disco estan tomados de varios
LP. Repite los mismos errores del volumen 1, solo que en este disco si
hay una cancién cantada por Fernando Alvarez, Amor ciego. La pieza
que aparece como El baile suavecito, es en realidad El baile suavito.

25. La sabrosona. Aragon
ARTEX-Egrem (Cuba) CD-077 (grabaciones remasterizadas en Canadad).

26. La sabrosona. Aragon

CD DISCMEDI BLAO (Espana) 217.
Nota: Iguales piezas del LP La sabrosona (ARTEX-Egrem, Cuba).
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27. Ritmo chaonda
BARBARO B 200 (Tomado del LP 3705, Egrem-Areito de 1977).

28. Joyas de Cuba. La cubanisima Orquesta Aragon
Compania Fonogréfica Internacional (México) CD- IMI- 1078.

29. Joyas de Cuba. Auténtica Orquesta Aragoén
Compania Fonografica Internacional (México) CD- IMI- D°LUX Na-
cional 3010.

30. Joyas de Cuba. Orquesta Aragén. Sabor a mi
Compania Fonogréafica Internacional (México) CD- IMI- D” LUX
Nacional 3012.

31. Orquesta Aragon. La insuperable

Iris Musique (Francia) CD VOGUE 674618.

Nota: Iguales piezas del LP Orquesta Aragén. La insuperable (Egrem,
Cuba, 1991)

32. Orquesta Aragon. La insuperable

Iris Musique (Francia) CD Sonido Son 3006 618 (IMP).

Nota: Iguales piezas del LP Orquesta Aragén. La insuperable (Egrem,
Cuba, 1991).

1994

33. Los Aragones en la Onda de la Alegria

DISCMEDI. DM-060 CD. DL: B.25-94. P y C Producido por RTV Co-
mercial S. A. (Cuba). Es una licencia de Valero/Aysa asociados para
Discmusic S. A., Barcelona, Espafia. Fondos Sonoros del Instituto Cubano
de Radio y Televisién. Grabaciones originales en vivo en el estudio no.
1 de Radio Progreso.

Nota: Este CD es un documento extraordinario. En él se puede es-
cuchar a la Aragén en sus presentaciones en vivo durante las décadas
del cincuenta y sesenta. Limitadas, por entonces, las grabaciones de los
discos a menos de cuatro minutos, en ellos no estan desplegadas todas
las potencialidades y las interpretaciones de sus musicos. En particular,
los boleros intercalados, como ocurre con Bonita de Luis Arcaraz, en
el danzon Osiris, y Te me olvidas, intercalado en el danzén Ateneo de
Alava (Esta pieza aparece, en numerosas ocasiones como Alaba, lo
cual constituye un error porque su referencia es al pueblo vasco de
Alava), interpretados por Pepe Olmo, las extraordinarias improvisaciones
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de Richard Egiies con su flauta “magica” son poco conocidos por los
que solo han escuchado las versiones en discos. En especial resultan
extraordinarias las interpretaciones de Negrito de Sociedad (Negro de
sociedad) y Al carnaval de Oriente por la magnifica sincronizacién de
todos los componentes de la Orquesta.

34. Muy junto al corazon
ARTEX, CD 093. Compilacién de boleros. (Grabado en Cuba e im-
preso en Canada).

35. Sabrosona

P. Orfe6n videovox. 25 CDA-11383. Grabado en México.

Nota: Este disco, grabado en México por los integrantes de la Or-
questa, en 1994, ofrece una nueva version de los nimeros clasicos de
la Orquesta, ahora bajo la direcciéon de Rafael Lay Bravo.

36. De nuevo orquesta Aragoén
Fonocaribe (Colombia) CDF 11.0021.

37. 20 éxitos de la Orquesta Aragon
CD Suaper 2034 (México).

1995

38. Los aragones entre amigos

DISCMEDI. DM-089 CD. DL: B.78-95. P y C Producido por RTV Co-
mercial S. A. Es una licencia de Valero/Aysa asociados para Discmusic
S. A., Barcelona, Espafa. Fondos Sonoros del Instituto Cubano de Ra-
dio y Television. Grabaciones originales en vivo en el estudio no. 1 de
Radio Progreso.

Nota: Este CD también constituye un documento extraordinario en
el que se pueden apreciar las amplias posibilidades interpretativas de
la orquesta Aragon. Aqui se disfruta de las versiones en vivo de la Or-
questa con grandes intérpretes de las mas variadas formas musicales
cubanas Las versiones de Noche Azul con el tenor Ramén Calzadilla,
de El mayor con Silvio Rodriguez o Aja vivi con el cuarteto Las D’Aida,
constituyen rarezas del tesoro musical cubano. Existe otra versién de
este disco en el cual se incluyen las piezas Ahora si sabroseao; Cha
Cuba, Rap-chd y Con solo una sonrisa (En estos tres nimeros la
Orquesta esta bajo la direccién de Rafael Lay Bravo). Estas sustituyen
a los nimeros 1 y 14 que son el tema original Orquesta Aragoén y al
namero 2, Sabrosona.
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39. Future
Candy 00001. Venezuela.

40. Aragones entre amigos

RTB Comercial y UNEAC CD RTB- 002.

Nota: Este disco es gemelo del anterior Los aragones entre amigos.
Se edit6é en conjunto con la RTB Comercial y la Unién de Escritores y
Artistas de Cuba.

41. Los inéditos “en vivo” de l'Orquesta Aragon. Acta 1

Coleccién de diamante no. 1. CD 9201. Hecho en Francia. No tiene
cédigo de barra.

Nota: Es un extrano CD. Contiene piezas que fueron interpretadas
ocasionalmente por la Orquesta. No se aclara, en la mayoria de los ca-
sos, el ritmo o género. La pieza Juan José, que en otros discos aparece
como autor el Nino Rivera, aqui aparece como de Andrés Hechavarria.
Esta pieza es de ambos autores.

42. Su majestad el danzon

Colecciéon Tributo. BISMUSIC. CD-135-136 101.

Nota: Este CD retne las piezas de los LD Danzones de ayer y de hoy
(LPD 515) de 1960 y Danzones de ayer y de hoy (Vol. 2) (LPD 532) de
1961. No se incluyeron tres del primero (Angoa, Tres lindas cubanas y
Qué bien estamos) ni tres del segundo (Dulce melodia para ti, La chati-
cha y Los tres amigos). Se incluyen cuatro danzones que aparecen en
otros discos de la década de los sesenta del siglo pasado (Su Majestad
el danzon, Un real de hielo, Dulce guayaba y Gladys).

43. Orquesta Aragon. La insuperable

Javelin (Francia) PSC CD-1001.

Nota: Iguales piezas del LP Orquesta Aragén. La insuperable (Egrem,
Cuba, 1991)

44. La Orquesta Aragon. Segunda generacion. South Beach

KUBANEY (USA, Nueva York), CD-415-2.

Nota: Este CD es idéntico en su contenido al grabado en Venezuela
con el nombre Future, clasificacion 000001, en 1994

45. Por siempre... Aragon

Egrem, CD-0119.

Nota: Este disco estd compuesto por seis piezas del LP That Cuban
chachachd (LPM-1294), cinco piezas del LP Ultimos éxitos de la Aragén
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(LPD 565), cuatro piezas del LP Charangas y pachangas (LPD 555).
Se afnade un nimero del LP Cojale el gusto a Cuba con la Orquesta
Aragon (LPD 502): El baile suavito (que en este disco aparece con el
nombre de El baile del Suavito) y del LP Me voy para la luna (LPD
520), Tiembla Tierra.

46. Orquesta Aragon. 14 éxitos
CD Fuentes (Colombia) D-16452.

47. Latin Gold Collection
Collector’s series. Sonodisc CDW 5275.

¢1995 o 1996?

48. La original Orquesta Aragon de Cuba

Sazén Music CD-1920

Nota: El titulo de este disco estd motivado por la existencia de
agrupaciones musicales que, en distintos paises, usurparon el nombre
de Aragoén.

49. La original Orquesta Aragon de Cuba
Serie 20 éxitos. Ritmo, CD Fonocaribe RCD-501

50. La Original Orquesta Aragon de Cuba

Serie 20 éxitos. Sabor, CDS — 1001.

Nota: La pieza Gozadora, se titula en realidad Goza, Dora, por lo
que se trata de un error en el propio disco.

51. La Original Orquesta Aragon de Cuba
Serie 20 éxitos. Volumen 2. Sabor
Fonocaribe, CDS - 1002

1996

52. Maestro Richard Egiies y la Orquesta Aragon.
Homenaje péstumo a Rafael Lay
ODEA- Timbo. C 1996. IHL 21 01 103. Made in France.

53. Orquesta Aragon. La insuperable

Saludos amigos CDCL 62106.

Nota: Iguales piezas del LP Orquesta Aragon. La insuperable (Egrem,
Cuba, 1991).
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54. Orquesta Aragon. La insuperable

Latino Collection (Italia) CDCL 62106

Nota: Iguales piezas del LP Orquesta Aragon. La insuperable (Egrem,
Cuba, 1991). En este disco no aparecen los ritmos.

55. La miisica de Iberoamérica. Orquesta Aragon (Cuba II)
F & G Editores (Espana)

56. Maestro Richard Egiies y la Orquesta Aragon: Aguardiente
de cana
TIMBO IHL 21(Made in France)

1997

57. Chachacharanga

TUMI Cuban Dance Class.CD 071.P y C TUMI 1997, Reino Unido (UK).

Nota: El titulo de la pieza Me quedé con la gorda aparece, por error, Como
“gorde”. Este CD es, también, con el sello Candela, clasificacion 4284752.

58. Chachacharanga
Candela, CD 4284752

59. Orquesta Aragon. La legende de Cuba
EDENWAYS. P y C 1997 EDENWAYS.1082-2.
EDE 550. Licensed by Egrem: Made in EEC.

60. Best of Orquesta Aragon

P y C Edenways CD EDE- 550 1101-2

Nota: El titulo correcto de la pieza no. 2 es Asi son bonco, pero en el
disco aparece Asi son bongo. Igualmente, la pieza no. 18 se titula Qué
rico tilin, pero en el disco aparece como Que rico tin tin. No aparece
el género o ritmo de las piezas.

61. Orquesta Aragén. Cuba es una maravilla
Misica del sol (Barcelona, Espana, con licencia de la Egrem, Cuba)
CD MSCD 7019

62. Orquesta Aragoén

CD MSCD- 7023

Nota: El titulo correcto de la pieza no. 5 es Para bailar a mi lo
mismo me da. Este CD es una copia exacta de Orquesta Aragoén. La
insuperable (CAS-063) de 1991.
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1998

63. Anos de oro. En vivo. Acta 2
Coleccion Diamante no. 12. CD 9212. C 1998. Hecho en Francia. No
tiene codigo de barra.

64. Quien sabe sabe

LUSAFRICA. C y P 1998. BM 640-7431 590282. Made in EU.BMG
France-RCA Victor.

Nota: Este album fue dirigido por el actual director de la Aragoén,
Rafael Lay Bravo. Grabado en los estudios Egrem, La Habana, Cuba,
entre febrero y marzo de 1998. La mezcla y ajustes en Studio Plus XXX,
Paris, Francia, en marzo de 1998. Es un interesante disco, con la sono-
ridad de la Orquesta y sus musicos de ese momento. Incluye niimeros
famosos de la agrupacion, que en su tiempo fueron grandes éxitos,
pero que no habian sido grabados comercialmente (EI Charlatdn, Los
carboncitos, Patricia, Cubita cubera y Si me faltara el carnaval) junto
con otros nuevos.

65. Orquesta Aragon. Los Aragones en la Onda de la Alegria, Vol I
DISMEDIC (Espana) y RTV Comercial (Cuba), RTV- Barbaro, CDB- 218
Nota: Las grabaciones en vivo efectuadas en los Estudios de Radio
Progreso, de este volumen, se corresponden con los afnos de 1960 a 1970.

66. Orquesta Aragoén

CD MCPS LM-82032

Nota: Este CD es idéntico a Orquesta Aragén. Cuba es una maravilla
CD MSCD-7019 solo que con portada diferente y firma discografica dife-
rente. Son obras grabadas en las décadas del 60 y 70 del siglo pasado
y reproducidas ya en otros CD.

1999

67. Orquesta Aragoén. La charanga eterna
Lusafrica 362112. C y P 1999. BMG France. BV 640. Tiene cédigo de barra.
Nota: Nominado al Premio Grammy.

68. Cuban originals. Orquesta Aragon

RCA- BMG-74321-69938-2. RCA Victor. (Original masters).

Nota: Este dlbum es una combinacién de piezas de los discos That
Cuban Chachachd y The Heart of Havana, vol. 1.
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69. Concierto en el Lincoln Center. De La Habana a Nueva
York

Egrem CD 00362

Nota: Recital, en vivo, de la Orquesta Aragén, Elena Burke y Los
Papines el 28 de diciembre de 1978 en el Avery Fisher Hall del Lincoln
Center de New York: “Para la Salsa de Nueva York, Cuba es una ex-
periencia definitiva, y la Aragén uno de sus puntos mas importantes”
(tomado de: Cesar Miguel Rondén, El libro de la Salsa). “Pocas veces
(se) ha conocido una emocién como aquella (Textos tomados del disco)”.

70. Richard Egiies. Grandes hits con la Orquesta Aragén
Egrem CD 0338 PiC Egrem 1999

71. Legends of the Century. Chachacha Orquesta Aragoén

CD Sony, RMK- 83149

Nota: Contiene siete piezas sacadas del LP That Cuban chachachd
de la RCA Victor (LPM 1294, 1956). Son innumerables los errores que
aparecen en las diferentes ediciones de las piezas musicales. En este
disco aparece como autor de Portero suba y digale Amador-E D Lous.
En realidad, son dos autores: L. C. Amadori-E. Levar.

72. Grandes éxitos. Orquesta Aragon
BMG-Ariola CD7432168654-2

73. Quien sabe, sabe

CD Suavecito. Caribe productions. CD 9558

Nota: El dlbum es idéntico al disco Quien sabe, sabe, CD 262.61-2
de Luséfrica.

74. Orquesta Aragon 1939 — 1999. 60 aniversario. Los reyes
del cha
Musica del sol MSCD - 7054
2001

75. Orquesta Aragon. En route
Luséfrica. Nominado Premio Grammy

76. La Original Orquesta Aragon de Cuba
Serie 30 éxitos 2 CD. Orfeon JCD 13844
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2002

77. Primeras grabaciones. 1953-1955

Tumbao Records, Espana

Nota: En realidad las quince piezas que aparecen en este CD cons-
tituyen una selecciéon de las primeras piezas de la Aragén. Nameros
fundamentales como El agua de Clavelito y Cuatro personas, entre
otras primeras grabaciones, no estan incluidos.

2006

78. Original de Cuba. Orquesta Aragon

Egrem tradicional. CD 0757. C y P 2006.

Nota: Esta obra estd compuesta por dos CD con una seleccién
de lo mejor de la orquesta Aragén entre 1952 y 1972. La seleccién
musical es de Joaquin Quintero Valdés; la produccién de Elsida
Gonzdlez y el escrito que sirve de base informativa de Gaspar
Marrero.

2007

79. The Heart of Havana

P 1957 RCA Victor. C 2007 Sony BMG Music

Entertainment. Se corresponde con el LPM-1468 (High Fidelity). CL 00316.

Fabrique en Uni6én Europea. 88697145552. LC 00316.

Nota: Este CD reproduce la misma portada que el analégico de 1957
asi como el texto de contraportada.

2008

80. Sonido de siempre
Colibri. CD-127. C y P (grabacién: Estudio no. 3 de Radio Progreso).
Nominado Premio Cubadisco (Musica Tradicional).

2009

81. The 70th aniversary album (1939-2009)
Lusafrica. Este album consta de 4 discos. (Sin fecha)

82. Orquesta Aragon

STAR. CD 101. Star records, Center Union City, N J. Sin P ni C ni
cédigo de barra. Made in Canada.
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83. The Lusafrica Years

84. Boleros romanticos

TM-1010

Este disco y el siguiente parecen discos piratas

Nota: En este CD se observan errores en los titulos, como el de
Tropicana que aqui aparece como Tropicana mujer sensual, De la
épera al chachachd que aqui aparece como Opera y chachachd y Dia
y Noche, que es en realidad Noche y dia.

85. Clavelitos. Orquesta Aragoén
TM- 1011

CD COMPARTIDOS CON OTRAS AGRUPACIONES

86. Con sabor a Cuba. Orquesta Aragon-Fajardo y sus es-
trellas (1990)
TH Rodven Records Inc. Cy P 1990.TH Rodven Records Inc. Miami, USA.
Director de la Orquesta Aragén: Rafael Lay Apesteguia
Director de Fajardo y sus estrellas: José Antonio Fajardo
Nota: Este disco se corresponde con el analégico de igual nombre.
Los nameros de la Aragén por cortesia de Discuba.

87. Yo tengo una muneca. Chachacha. Tito Puente- Pérez
Prado- Zabier Cugat- Machito- Orquesta Aragon (1993)
CD Saludos amigos, CD 62030.

88. Cuba y su misica. Orquesta Aragon- Sonora matancera.
Serie 30 éxitos. (1996)
Orfeén, Dos CD. JCD 11973.

89. Mano a mano. Orquesta Aragon. Orquesta América

Discos Fuentes. Colombia D 1653. Este disco fue originalmente graba-
do en Cuba con el titulo de Orquesta Aragéon. Mano a mano. Orquesta
Ameérica (Egrem, CD 0050).

90. Cuba sus mejores intérpretes. Orquesta Aragon- Celia
Cruz (1997)
Orfeon, CDA- 13005. 2 CD.
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91. El son de Cuba. Orquesta Aragon- Los guaracheros de
Oriente- El trio Matamoros (2000)
CD Cromos- Disonez, nimero 42. 3 CD.

92. Charangas de siempre. Orquestas Aragoén, América, Fa-
jardo y sus estrellas, Sensacion y Melodias del 40 (2006)
Egrem. Coleccion Tradicional. COL 0014 PiC Egrem 2006. 2 CD.
Nota: El disco no. 1 es de la Aragén, el no. 2 es de la orquesta
América; el no. 3 de Fajardo y sus estrellas, el no. 4 de la Orquesta
Sensacion y el no. 5 de la Orquesta Melodias del 40.

GRABACIONES DE LAS ACTUACIONES EN VIVO NO

COMERCIALES

Las presentaciones de la orquesta Aragén en radio, en television,
en bailes populares, en teatros o en otros lugares circunstanciales
conforman un verdadero tesoro musical. En estas actuaciones “en
vivo” la Orquesta podia realizar interpretaciones que ampliaban o
modificaban lo grabado en discos. En algunos casos, los musicos
podian realizar improvisaciones segin lo demandaba el publico que
los escuchaba; en otros, podian incluir nuevos elementos en sus in-
terpretaciones. Un aspecto que hizo inolvidables las presentaciones
en vivo de la Orquesta era la inclusién en un tema musical, ya fuera
un danzén, un son o un chachachd, de un bolero intercalado, por lo
general, en la voz de su cantante Pepe Olmo. De igual forma la parte
de la “descarga” podia durar varios minutos. No eran pocos los casos
en que las extraordinarias creaciones de Richard Eglies se asociaban
con los movimientos de los bailadores, particularmente con los de Felo
Bacallao, cantante y bailarin de la Orquesta. También fueron ocasion
para que el piano de Pepito Palma o las pailas de Orestes Varona se
destacaran por la forma en que introducian nuevos elementos en la
pieza en cuestion, lo cual le permitia al publico disfrutar del fino y
profesional modo en que tocaban sus instrumentos estos aragones
destacados. Los solos del violin de Lay eran verdaderas ejecuciones
magistrales de su instrumento.

Las cualidades de la Aragén para acompafiar a un buen nimero
de musicos, de diferentes caracteristicas y géneros, nos lleva a incluir
piezas que pueden servir de referencia para valorar esta dimension de
la Orquesta. Aqui hemos escogido aquellos nimeros musicales que, no
grabados comercialmente, puedan acercar al oyente a aspectos ausentes
en las grabaciones comerciales. Se podra observar al escuchar estas
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piezas musicales que algunas muestran defectos de grabacion y, a la
vez, el paso del tiempo.

Resulta imposible recopilar todo lo que la Aragén ha hecho en
vivo durante ochenta afnos. Dispersas en distintas fuentes, emisoras
de radio, de television y coleccionistas particulares, se encuentran
algunas de las grabaciones en vivo de la Orquesta. Cuatro fuentes
resultan fundamentales, la fonoteca de Radio Progreso y las colec-
ciones personales de Fernando Agiiero, Rafael Lay Bravo y Manuel
Egilies. La primera tiene la ventaja de estar formada por los discos
que se grabaron durante la actuaciéon de la Aragén en sus progra-
mas en Radio Progreso desde la década de los 50 hasta la actua-
lidad. Radio Progreso ha sido siempre considerada por la Aragén
como su propia casa. De esa fonoteca ya hoy faltan importantes
grabaciones. La colecciéon de Fernando Agiiero puede considerarse
la mas completa de las colecciones de la orquesta Aragén; tam-
bién resulta amplia la colecciéon de Rafael Lay Bravo, asi como la
muy interesante y particular de Manuel Egiies, que se basa en la
de su padre Richard Egiies. A partir del 19 de abril de 1959, este
coleccionista se dedic6 a grabar a la Aragén en sus actuaciones en
radio, television, bailes populares y otras actuaciones. La coleccién
de Agilieros es un referente Ginico porque se caracteriza por tener
varias versiones de una misma pieza musical. En ella se comprueba
que raramente la Aragon se repetia a si misma. Las improvisaciones
de la flauta de Egiies, del piano de Palma, del violin de Lay o de
las pailas de Varona dan la sensacién de que en cada momento
el ambiente de los bailadores y oyentes estimulaba a los musicos
para establecer una relaciéon musical especifica y unica. Pueden
agregarse otras colecciones particulares, pues son muchos los que
han seguido la trayectoria de la Aragén. Entre estas se encuentra
la de uno de los autores de esta obra, Eduardo Torres-Cuevas. Con
anterioridad Gaspar Marrero y Héctor Ulloque, en sus respectivos
libros, han publicado relaciones de estas piezas en vivo. La que a
continuacion ofrecemos solo pretende dar una pdlida imagen del
mundo musical de la Aragén y su relaciéon con lo mejor de la mu-
sica cubana, con los acontecimientos de época, con los arreglos
hechos para las voces de destacados cantantes y, sobre todo, de
su extraordinaria relacion musical con su publico.

Para dar una idea de la magnitud del trabajo de la Aragén, con-
servado en las colecciones de sus interpretaciones en vivo, las hemos
clasificado —que como toda clasificaciéon es arbitraria— teniendo en
cuenta los nimeros de la Orquesta no grabados en su momento y
aquellos en que participa con otros cantantes.
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Interpretaciones no grabadas comercialmente por la or-
questa Aragon

A la olimpiada mundial (José M. Janero) 1966

Adiviname (Morales Lirna-arreglo Rafael Lay B.) Junio 1996

Aguardiente de cana (Richard Egiies-arr. y autor)

Al carnaval de Oriente (Rafael Cueto)

Al mundial de pelota (Rafael Velazquez Pantoja-arr. Rafael Lay) 1971

Alld va eso (Félix Molina-arr. Rafael Lay) 1959

Amar y vivir (Consuelo Veldzquez- arr. Orlando Pérez)

Amor de mis amores (Agustin Lara)

Amor6s se la comié (Richard Egties-arr. y autor)

Angel soriado (Angel Lores- arr. Richard Egiies) 1974

Ansiedad (Genaro Salinas)

Ateneo de Alava

Arrdncame la vida (Agustin Lara)

Baila, Lola

Bajo aquel flamboydn (Pedro Aranzola- arr. Richard Egiies) 1970

Barco camaronero (Enrique Jorrin)

Bésala y cdsate (Walfrido Guevara)

Bésame mucho (Consuelo Veldzquez)

Black Power (Luis Yanez- arr. Rafael Lay)

Borrachera

Caririo, ven (arr. Rafael Lay Bravo)

Carnaval de aziicar (Alejandro Tomas Valdés) 1970

Carnavales de Oriente (Rafael Cueto-arr. Rafael Lay)

Chachachd de los pescadores (Isabel Serpa-arr. Richard Eglies) 1957

Chan Li Po con Rolddn el Temerario (arr. Rafael Lay) 1963

Changd (Alejandro Tomas Valdés) Diciembre 1996

Central Constancia (Enrique Jorrin) Abril 9, 1959

C’est si bon (arr. Dagoberto Gonzalez y Lazaro Dagoberto Gonzalez)

Cielito lindo (arr. Alejandro Tomas Valdés)

Clara (Virgilio Gonzalez)

Cristina Diaz, reina del carnaval (arreglo de la letra del nimero
La reina Isabel, de Electo Rosell) 1966

Como ayer o mds-Apareciste ti1 (Concepcion Fernandez-arr. Rafael
Lay) 1971

Contigo aprendi (Armando Manzanero-arr. Rafael Lay) 1968

Contigo mi cielo ha de ser azul (Armando Castellanos-arr. Rafael
Lay) 1970

Corazon herido-Muy junto al corazén (Pepé Delgado-Rafael Ortiz)

Corazones en la luna (Cecilio Rivalta-arr. Richard Egiies) 1969

Coyudde cha (Alejandro Tomas Valdés) 1973
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Cuba, miisica y aziticar (arr. Rafael Lay) 1968

Cubita cubera (Rosendo Rosell-arr. Richard Egiies)

Cuco Progresito (Rafael Lay-Richard Egties-arr. Richard Egiies)

Dale contracandela (Leonel Limonta) Marzo 20, 1993

De nuevo estoy junto a ti (Rafael Lay)

Dicen que Isabel (Luis Rojas) 1969

Dulce guayaba (Juanito Marquez) 1965

El avance (Alejandro Tomas Valdés)

El charlatdn (Rafael Lay-arr y autor) 1974

El rococé (Lucas de la Guardia) 1974

El son merengue (Richard Eglies-arr. y autor)

El tiempo de mis hijos (Mis quince y los de mi hija) (Indio Nabori-
arr. Rafael Lay) 1974

En el cachumbambé (Rosendo Ruiz Quevedo-arr. Richard Egiies)

En mi estds (Dagoberto Gonzalez) 1968

En mi viejo San Juan (Noel Estrada-arr. Rafael Lay)

Erase una vez (Olga Rosado-arr. Richard Egiies) 1968

Esta tarde vi llover (Armando Manzanero-arr. Rafael Lay) 1967

Estibadores de Caibarién (José Manuel Pérez)

Eterno serd mi armor (instrumental) 1977

Fraternidad estudiantil (Enrique Jorrin)

Goza la vida (Rafael Lay)

Guayaba verde (Rafael Lay-arr. y autor) 1976

Hasta los cojos bailan el son (Pedro Aranzola-arr. Richard Egiies) 1972

Hay un Ilugar (Radl Gémez) 1968

Hazte el caso

Hoja seca (Dr. Roque Carbajo-Estanislao Servia-arr. Rafael Lay)

Hoy quiero amarte mds (Charles Abreu)

Inolvidable (Julio Gutiérrez-arr. Rafael Lay)

Jingle ario del centenario, 1968

Jugando a la pelota (Orlando Pérez-Luis Emilio Rios) Septiembre
11, 1990

Kikiriki (Rudy Calzado)

La bella cubana (José White-arr. Rafael Lay)

La saya de campana (Ovidio Pérez)

Lambada cubana (Tony Tano)

La matraca

Ldzaro y los torneros (Richard Egiies) 1976

Los barbudos y el pueblo (Parodia de Los fantasmas, de Rosendo
Ruiz Quevedo-arr. Richard Eglies) 1959

Los carboncitos (Armando Gutiérrez-arr. Rafael Lay) 1959

Los diez millones (Rodrigo Prats) 1970
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Los dos amigos (Pérez Chorot-José Ramén Sanchez) 1959
Los jovenes del ’50 (Dénde vas) (Enrique Jorrin)

Los mejores al festival (Santiago Barbén) 1973

Los zapateros (José Manuel Pérez- arr. Richard Egiies) 1963
Mammy Blue

Me quedé con la gorda (Pérez-Gonzalez)

Me vas a echar de menos (arr. Alejandro Tomas Valdés)
Meditacion (José Belén Puig)

Mensaje de felicidad (José Miguel Somoza)

Mi linda pequeria (Ramoén Lazo- arr. Richard Egiies) 1974
Mi ritmo cadencioso (Juan A. Saborit- arr. Dagoberto Gonzélez) 1970
Mi rival (Agustin Lara)

Microjet (Jorge Diaz- arr. Rafael Lay Bravo) junio 1996
Miroso al bate (Enrique Jorrin)

Negro de sociedad (Arturo R. Ojea- arr. Enrique Jorrin)
Negro es negro (arr. Richard Egiies) 1968

No quiero tiqui tiqui (Olga Rosado- arr. Richard Egiies) 1965
No sé, no sé (Tony Moro- arr. Rafael Lay)

Nuestra navidad (Severino Ramos)

Nuestros pescadores (Rafael Lay-Richard Egiies) 1973
Obsesion (Pedro Flores- arr. Dagoberto Gonzalez)
Osiris-Bonita (Enrrique Jorrin-Luis Alcaraz)

Panamericanos (Justo Emilio Rueda) julio 29, 1991

Patricia (Damaso Pérez Prado- arr. Richard Egiies) 1958
Pita, camién (Walfrido Guevara- arr. Rafael Lay)

Pompilio (Julio César Fonseca- arr. Rafael Lay)

Por eso hay cosas (Richard Egiies) 1968

Por esta adoracion (Richard Egiies)

Por qué metienes asi (Richard Egilies- arr. y autor) 1958
Por qué serd (arr. Alejandro Tomas Valdés)

Popurri, diciembre 1996

Punto de apoyo (Luis Chansuolme- arr.Richard Egiies) 1973
Qué camello (Jorge Diaz-Rafael Lay B.) diciembre 1996
Qué te ha dado la vida (Marcelino Guerra- arr. Richard Egiies) 1974
Quitate esa pintura (Emilio Camero- arr. Rafael Lay) 1971
Retira lo dicho (Julio César Fonseca) 1968

Rico sabor

Romance andaluz (arr. Rafael Lay) 1970

Sabes que te quiero (Alejandro Tomaés Valdés) 1968
Sdlvame (Lazaro Dagoberto Gonzélez) octubre 1996

Se la gané (Lay-Amézaga- arr. Rafael Lay B.)

Se te olvida (Alvaro Carrillo)
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Si me comprendieras (José Antonio Méndez)

Si me faltara el carnaval (Enrique Bonne) 1964

Si no fuera por Emiliana (Carlos Puebla)

Si vas para Chile (Chito Far6- arr. Rafael Lay) 1971

Solo un pensamiento (Dagoberto Gonzalez) 1969

Sombras (Contursi-Lomuto) 1966

Son dela loma (Miguel Matamoros-arr. Richard Egiies)
Stimate ami movimiento (Orlando Pérez-arr. Rafael Lay B.) junio 1996
Te enseriaré a querer (M. Pedroso-arr. Richard Egilies) 1956
Tema de la pelicula Vivir por vivir (arr. Rafael Lay) 1974
Tierra mala (arr. Rafael Lay B.) octubre 1996

Total (Ricardo Garcia Perdomo- arr. Orlando Pérez)

Treinta y dos (Richard Egiies) 1963

Triana (Laredo- arr. Richard Egiies)

Tu contestacion (Arturo Alonso-arr. Richard Egies)

Ta eres un caso (Rafael Lay B.-arr. autor) junio 1996

Ta, mi delirio (César Portillo de la Luz)

Un dia, un nirio (arr. Rafael Lay) 1974

Un rayo de sol (Alejandro Jaén-arr. Richard Egiies) 1970
Unién de Reyes (Antonio Sanchez-arr. Rafael Lay)

Veinte arios (Maria Teresa Vera- arr. Dagoberto Gonzalez)
Vidita, vidita (Inés Maria Figueroa-arr. Richard Egiies) 1967
Volaré (Doménico Modugno-Mitchel Parish-arr. Félix Reina) 1959
Y volveré (arr. Rafael Lay) 1971

Ya me sé tu piel (Ignacio Izcalay)

Yaiboy, octubre 1996

Yo soy aquel (Manuel Alejandro-arr. Richard Egiies) 1966

La orquesta Aragon con Orlando Vallejo

A finales de la década del cincuenta y comienzos de la de los
sesenta del siglo pasado, Radio Progreso en su estelar programa pa-
trocinado por la cerveza Cristal y, con posterioridad, mantenido por
la propia emisora, contrat6 al cantante Orlando Vallejo. Nacido en La
Habana el 30 de abril de 1923, Vallejo era ya un famoso y muy gustado
cantante de boleros que grababa para la firma discografica Panart. Su
estilo melodioso y suave lo hacia un intérprete que, a pesar de haber
grabado fundamentalmente con conjuntos como el de Senén Suérez
y el Casino, se adecuaba al suave sonido del bolero en los violines.
Richard Egiies se dedico a los arreglos de los nimeros en los cuales
se unieron la voz de Vallejo y la sonoridad Aragén. Egiies, ademas, in-
troducia elementos de la misica clasica en la ejecucion de la Orquesta.
Celso Valdés, violinista de la Aragén, nos ha manifestado que Richard
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hacia dos arreglos semanales para Orlando Vallejo con la Aragén. Como
la Aragén grababa para la RCA Victor y Vallejo para la Panart, nunca
se produjeron discos comerciales con esta unién. En la actualidad las
colecciones de Fernando Agiiero, Rafael Lay Bravo, Radio Progreso y
Manuel Egiies conservan una parte importante de esas interpretaciones.

Adiés, muchachos (Sanders-Verdani) bolero

Alma adentro (Tony Martin) bolero

Amarga risa (Pepé Delgado) bolero

Aquella melodia (Ricardo Fabregas) bolero

Asi pagards (D.R.) bolero

Como lo sofié Marti (Juan Arrondo) bolero

Convergencia (Marcelino Guerra-Bienvenido Julian Gutiérrez) bolero
Cuando ya no me quieras (Cuates Castilla) bolero
Déjame creer (René Touzet) bolero

Demuestra que me quieres (D.R.) bolero

El madrugador (José Ramoén Sanchez) guajira-chachacha
Ensonacion (Adolfo Guzméan) bolero

Extrana decisiéon (D.R.) bolero

Flechita de amor (D.R.) bolero

Junto a ti (Gregorio Corzo) bolero

La noche serena (José Ramoén Sanchez-Arr.: Richard Egiies)
Llenas toda mi vida (José Gonzalez) bolero

Mala yerba (Ramén Cabrera) bolero

Mi amor es tu delirio (R. Vidal-M. Montalvo) bolero

My Reverie (Embeleso de amor) (Larry Clinton) bolero
No importa, corazén (Humberto Jauma) bolero

No lo digas (Pepé Delgado) bolero

No vale la pena (Orlando de la Rosa) bolero

Por tu confesiéon (Terina Martin) bolero

Qué esperas (Luis Demetrio) bolero

Qué me importa (Mario Fernandez Porta) bolero

Que te burlaste de mi (D.R.) bolero

Romance (D.R.) bolero

Siete punales (Rafael de Paz)

Sombra verde (Luis Arcaraz) bolero

La Aragon con el cuarteto Las D' Aida
Ajd, vivi (Félix Reina) 1969

El jamaiquino (Nino Rivera)

Juan José (Nino Rivera- arr. Israel Lopez)
La vela (Juanito Marquez)
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Tabata Twchit (arr. Rafael Lay) 1969

La Aragén con Moraima Secada
Alivio

Te amaré

Qué poco he sido para ti

La Aragon con Barbarito Diez

Amar no es pecado (José Gonzalez)
Aquella boca (Eusebio Delfin)

Ausencia (Jaime Prats- arr. Richard Egiies)
Cuando te acuerdes de mi (anénimo)

El amor de mi bohio (Julio Brito- arr. Richard Egiies)
La guinda (Eusebio Delfin)

Ldgrimas negras (Miguel Matamoros)
Mirame mds (Enrique Hernandez)

Te odio (Félix B. Caignet)

Ven a mis brazos (arr. Richard Egiies)

La Aragoén con Luis Garcia
Amor a plenitud (Vals- arr. Rafael Lay)
Mi manera de ser-Al fin regresas (Luis Garcia- arr. Rafael Lay) 1963

La Aragén con Chavela Vargas ;
Angelitos negros (Andrés Eloy Blanco y Manuel Alvarez)
Quizds, quizds (Osvaldo Farrés)

La Aragon con Laba Sosseh
Atgomin Theresa (Laba Sosseh)
Djarabi

Viva Africa

La Aragon con Alberto Beltran
Aunque me cueste la vida (Luis Kalaff)
El negrito del batey (Medardo Guzman)

La Aragén con Annia Linares
Bésame mucho (Consuelo Velazquez- arr. Richard Egiies)
Por nuestra cobardia (José Antonio Méndez- arr. Dagoberto Gonzéalez)

La Aragén con Aurelio Reinoso
Bibelot de chocolate(Rosendo Ruiz Quevedo)
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La Aragon con Argelia Fragoso
Canta, muchachita (arr. Rafael Lay) 1968
Preciosa mia, 1969

La Aragon con Gloria Diaz
Carita de dngel (Angel Faca-Nelson Navarro- arr. Richard Egiies) 1956
Por qué llorar (Mario Ruiz Armengol- arr. Richard Egiies) 1953

La Aragon con Elena Burke

Carne nueva (arr. Rafael Lay Bravo)

Son al son (César Portillo de la Luz- arr. Richard Egiies)

Mi guajira de hoy-Guajira para ti ( Richard Egilies- arr. y autor)
Por Angela (Tania Castellanos- arr. Rafael Lay) 1971

Persistiré

La Aragon con Antonio Palacios
Cierro mis ojos (Manuel Alejandro- arr. Rafael Lay)

La Aragon con Argelio Garcia (Chaflan)
Cémo duele eso (Argelio Garcia- arr. Rafael Lay)

La Aragon con el cuarteto de los Hermanos Rigual
Corazén de melon (Carlos Rigual)

La Aragén con Fernando Alvarez
Dos gardenias (Isolina Carrillo)
Llanto de luna (Julio Gutiérrez)

La Aragon con Paulina Alvarez
Enamorados, 1965

Honda pena (Joaquin Mendivel) 1965
Las mirlas (J. M. Trespalacios) 1965

La Aragon con Omara Portuondo
La batea (Tony Tafo- arr. y autor)
Sakura (Chachacha- arr. Rafael Lay)

La orquesta Aragon con José Antonio Rivero
Mi leyland (Parodia de Alberto Luberta del nimero internacional
Delilah) 1969

La Aragoén con Laritza Bacallao
Mds alld (Kike Santander) julio 1997
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Pinocho, julio 1997
Popurri de chachachd (El maletero-Rico vacilén-Los marcianos-
Cero codazos, cero cabezazos-Chachachd del satélite) julio 1997

La Aragén con Miriam Lay
Me gusta (Miriam Lay- arr. Rafael Lay) 1974

La Aragon con Jorge Luis Herrera (Herrerita)
Mira que estoy bueno (Parodia de Jorge Luis Herrera)
Viajando en un avién (Jorge Luis Herrera)

La Aragén con Tony Moro
Muriequita (Tony Moro- arr. Richard Egiies)
Yolelé tamborera (Tony Moro)

La Aragon con Marta Justiniani
No tienen color (Tony Tano- arr. y autor)

La Aragon con Los Compadres
No quiero llanto (Lorenzo Hierrezuelo)

La Aragon con el dio de Mirta Medina y Raiil Gémez
Nada para mi triste puede ser (Ratl Gémez) 1971

La Aragon con el dao de Sindo y Maria Elena

Rosales (Caridad Garcia Caceres- arr. Rafael Lay) octubre 20, 1974

Un beso ardiente (Caridad Garcia Caceres- arr. Rafael Lay) oc-
tubre 20, 1974

La Aragén con Linda Mirabal
Romance del son (Richard Egiies- arr. y autor)

La Aragon con Maria Teresa Tolon

Soledad (Rodrigo Prats- arr. Dagoberto Gonzélez) noviembre 10, 1974

Tu consagraciéon (Caridad Garcia Caceres- arr. Rafael Lay) no-
viembre 10, 1974

La Aragon con Los Papines
Tasca tasca (Luis Abreu)

La Aragén con Aurora Basnuevo
Tt me llenas de mdsica (Maria Alvarez Rios)
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El chachachd de Estervina.

La Aragén con Ela Calvo

Vieja luna (Orlando de la Rosa-arr. Richard Egiies)
Yo vendo unos ojos negros (arr. Rafael Lay)

La Aragén con Caridad Cuervo
Yerbero moderno (Néstor Mili- arr. Orlando Pérez)

La Aragén con Luis Demetrio
Yo no sé qué tendrd (Luis Demetrio) 1959

La Aragon con el tenor Ramoén Calzadilla
Noche Azul (Ernesto Lecuona)

La Aragén con Luis Carbonell
Mamita quiero arroyar

La Aragon con Silvio Rodriguez
El mayor (Silvio Rodriguez)

La Aragon con José Antonio Méndez
Cemento, ladrillo y arena (José Antonio Méndez)
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Testimonio grafico
(Discografia de la
Orquesta Aragon)

PRIMERAS GRABACIONES DE LA ARAGON NO COMERCIALES,
CON LA EMPRESA SONOVOX (MUESTRA)

ESTUDIOS ¥ OFICH

o7 X g
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GRABACIONES COMERCIALES DE LA ARAGON EN DISCOS DE
LARGA DuURACION (LP)

usth wmacon DR N 6

* NOCHE AZUL * PICANDO DE VICIO é
* NOSOTROS * DESCONSIDERADA

Iyt

That

RESERVA

ORQUESTA  ,
ARAGON &

BONGO 5
Y CONGA ?
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SEEJALE EL CUSTO & Cusz

orquesta

* ARAGON ~

ERITOS DE SIEMPRE
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RAGON CHA_ARAGON CHA ARAGO

ARAGON

COJALE EL GUSTO

CUBA
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llllllIIIESTA
ARAGON

Vol.1 (1857-1858)

RGA COLECCIONISTA

LA EPOCA DE ORO DE LA (The Golden Era of the)

:OBUUESTA ARAGON

Vol. I (1957)

DROUESTA
ARAGON
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nesa AM‘“’N VICTOR ” .

Original de Lugtliwgms

RACON
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ESTEREO EEE

ORQUESTA ARAGON ORQUESTA ARAGON 53
DE CUBA DE CUBA

Y RICHARD EGUES TRAJO SU FLAUTA Y SU MUSICA
“OBRAS Y ARREGLOS™ A LA ORQUESTA ARAGON
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GRABACIONES DE LA ARAGON EN DISCOS COMPACTOS (CD)

fonemusic ressemsmemm——

ORQUESTA ARAGON
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VOL. 1y VOL. 2
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T T
asssmmms AYER Y HOY e

== ORQUESTA ARAGON

LIS P
ELLA nltil'llzn: uu5 LE DPEM CONSEJO » MUNECA NEGRA « PREPAREN

@ o

IZ » NENA OONTIGO NO VUELVO MAS » MI
BICICLETA ME LLEVA Y ME TRAE » SABOR A Mi » JUGANDO A LA
PELOTA © HOJA SECA * JUANITA LA AMICUYE
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THE HEART

lv_zm ORQUESTA ARAGON
OF HAVANA

JT L —
RICHARD EGUEs  RAFAEL LAY
Recorded in Havana, Cuba 1957-1958 3488-2-RL

ORQUESTA ARAGON : DOSO
"Los Aragones en la Onda de la Alegria" -

ol ) ARAGON

Fondos Sonoros del

SABROSONA
INstiTuTo CuBANo DE RADIO Y TELEVISION

-‘A PARAN PAN PAN
o RIVAL
% BODAS DE ORO / TOTAL
ALMENDRA

CUATRO PERSONAS

LOS TAMALITOS DE OLGA

LE DIJE A UNA ROSA

MENTIRAS CRIOLLAS

CUATRO VIDAS

NARANJO Y LUCAS

NOCHE AZUL

§  CAMINITO DE GUARENAS

4 SILENCIO

YO TENGO UNA MUNECA

. Silencio

.La Gloria Eres TQ CANADA

. Tropicana 1994

. Muy Junto al Corazén

. Ganta lo Sentimental-Asi Canta Corazon
. Persistiré

. Te Autorizo para Amar-Sin Tu Permiso

. Alma Impura

. Ya no Alumbra Tu Estrella
. Odio ¥y Rencor
.YSoloTay Yo

. Portero, Suba y Digale

. Te Sigo Esperando

. Que Sera el Amor-Vida

. Mariposa de Primavera

. Alivio

. Sahor a Mi 1,-.

. Hoja Seca m'*—'—n
. Mi Ayer v&l\‘@x
.LaBarca

-
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ORQUESTA ARAGON

"Los Aragones entre amigos"

FERNANDO ALVAREZ, ELENA BURKE, CUARTETO LAS D'AIDA,
ARGELIA FRAGOSO, JOSE ANTONIO MENDEZ, RAMON CALZADILLA,
LUIS CARBONELL, SILVIO RODRIGUEZ

Fondos Sonoros del INSTITUTO CusANO DE Rapio ¥ TELEVISION

LOS
INEDITOS

S EINAVIIWIOk
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DROUESTA

difagon

B4
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2 préfente:
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ORG 7
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Concierto en el

LT nco{n Ceﬁntev

ORQUESTA ARAGON
Rafae rector

ELENA BURKE

DE LA HABANA 4 NUEVA YORK

ORIGINAL
RECORDINGS

- OROUESTAVARAGON EN ROUTE

GUAJIRA GUANTANAMERA
EL BODEGUERO
‘TRES LINDAS CUBANAS
ESPIRITU BURLON
SABOR AMI
LE DIJE A UNA ROSA
LOS TAMALITOS DE OLGA
EL MALETERO
ALMENDRA
EL BAILE DEL SUAVITO
CAMINITO DE GUARENA
NARANJO Y LUCAS
PARE COCHERO
NOCHE AZUL
SABR A

ORF 13844
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ORQUESTA ARAGON

¥
Mambp Inspiracion PRiMERAS GRABACIONES 1953:1955
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— SERIE 3% L1301 2 CID’S

A R AG GN ATAANE CUBA Y SU MUSICA
: ORQUESTA ARAGON
FAJARD(’ | e SONO MATANCERA

N SABOR A GUBA"

ORQUESTA ARAGON
ORQUESTA AMERICA
FAJARDO Y SUS ESTRELLAS
ORQUESTA SENSACION
ORQUESTA MELODIAS DEL 40
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Anexo VI
Repertorio musical
de la orquesta Aragon

Como colofén, hemos reunido en la Tabla no. 5 de la presente
seccion, las piezas musicales interpretadas por la Orquesta a través
del tiempo, con toda la informacién que nos ha sido posible verificar.

Tabla 5. Repertorio de la Aragén

Ao Ao | Afo

No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | enCD Total
1 jQué calor! July Mendoza Chachacha | 1958 | 1959 | 1990 | 4
2 | ;Porqué llorar? Mario Ruiz Bolero 1957 | --- 1
Armengol
3 A bailar mi ngarp D. Gonzdlez Cha-onda — | 2001 5
chaonda Siboré
4 | Agozar la vida Victor Marin Chachacha | 1956 | --- | 2009 | 2
5 A la Olimpiada Jose M.Janero- Himno 19967 | - 1

Mundial de la FIDE | Gian Carlo Verma

Marcelino Guerra,

6 | Amimanera (Rapindey) Bolero 1955 | --- 1

7 | Anadie mas Rafael Lay Bolero-cha - | 1962 | 1996 | 7

8 | Aungran atleta Mario C. Insua ((:)rr]];ranga- --- | 1960 | 1990 | 6
Abre camino (32 )

9 - Danzén
fiaero con puya)

10 | Adids, felicidad Ela O'Farrill Chachacha —-- 1962 | T 4

11 | Adids, golondrina Caridad Garcia Bolero — 1972 | T | 3

Caceres

12 | Agradecido soy Rafael Lay Bravo | Son 1987 | 1990 | 2

13 |Aguardentede | piopord Eglies | - | 1984 | 1996 | 2
caha
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. . Ao | Afo | Afo
No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
14 | quetamila, oo mion  |SNOUSCNA/ g el 4959 | 1990 | 3
sefior Chachacha

15 |Anoraesouando | ooy pransola |- o | - | 2001 A
canto yo

16 |Anoas, Dagoberto Shake-chd | —- | 1972 | 1990 | 10
sabroseao Gonzalez Piedra

i o Son/

17 | Aja Vivi Felix Reina Chachacha - [ 1995 | 3
, Son

18 | Akoguin Theresa | Laba Sosseh Montuno 1985 | --- 2

19 |Alcamavalde | poeel Gueto Danzn o | | 1994 | 1

Oriente conga

pp |Almundialde g \esner - o | 1904 | 1
pelota
oy |Alvavendemi | gis saquito Ghachacha | 4956 | 1956 | 1900 | 12
carreta /Guajira son
22 | Aladino R. Farias-J Chachachd/ | .0 | 4960 | 1990 | 4
Camilloni Bolero-cha
23 | Aleluya en navidad \Fﬁ:ggrr‘;e Rodriguez | opochacha | - | 1961 | 1990 | 3
24 | Alivio Julio Cobo Bolero 1981 | 1990 | 4
25 | Alld va eso Félix Molina Chachacha | 1957 | 1969 | 1990 | 5
26 | Almaimpura Arturo Alonso Bolero SF | 1960 | 1990 | 6
27 | Almendra Abelardito Valdés {272 | s | 1960 | 1990 | 10
Danzon-cha
og |Almendra —Amor Abelardito Valdés — | Danzon — | 1999 | 1
dormido Pedro Aranzola — bolero)
29 | Amor ciego Rafael Hernandez Bolero/, 1957 | 1961 | 1990 | 14
Bolero-cha
30 Amor de mis Agustin Lara Bolero-cha --- 11997 | 2
amores
, Dagoberto
31 | Amor por ti Gonzalez Piedra Bolero SF -~ 11990 | 2
32 | Angoa Félix Reina Danzdn -- 11960 | 1990 | 5
33 |Aprende, Dagoberto son/ — 11981 | 1990 | 19
muchacho Gonzalez Son-cha
34 Aprendiendo a Algjandro Tomas Cha-onda — L1977 | 1903 | 4
bailar chaonda Valdés
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Aio

Aio

Aio

No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
Aquellos ojos Nilo Menéndez-A. | Cancidn-cha |
= verdes Utrera /Bolero-cha 1970 11930 | 7
Arregla tu vida, Dagoberto
36 Pepe Gonzilez Son 1987 | 1990 | 1
37 | Arepentirse Dagoberto Gonzalez | --- - [ 1995 | 1
38 | Amimate pa'cd Juanito Marquez | Joropo SF | 1965|1999 | 6
39 | Arroz con palito Bertha Valdés Chachacha | 1957 | 1957 | 1999 | 8
40 | Asi es mejor Richard Eglies Bolero 1957 | --- 1
41 | Asime pagas ti | Jesus Diaz Bolero-cha - | 1962 | --- 4
Py 199
42 | Asi son, bonco Joseito Fernandez .| 1957 | 1969 0 9
Guaguancd
1996
-cha
43 | Ateneo de Alaba  |D.R. Danzon-cha |  --- - 1994 | 1
44 | Menida 486 | 205¢ Carbo Danzon — | 1961 | 1990 | 5
Menéndez
45 | Ay, José fico Jiménez Chachacha | 1955 | 1956 | 1990 | 9
46 Ilé\l/Jl/ M?ma, Inés / Eliseo Grenet Pregon 1970 | 1990 | 7
lama Inés
47 Ayer te dije te Milagros Garcia- Bolero — |97 | 9
quiero Rafael Lay
48 | Baila Carola Alberto Gonzalez | p. 4 — | 1967 | 1990 | 18
Llorens
49 | Baila con la Aragon éorgg Luis Herrera Chachacha -- | 1987 | --- 1
utiérrez
50 | Baila, muchacho Alejalndro Tomas | Cha-onda 1987 | --- 1
Valdés son
51 | Baila, Vicente Roberto Nodarse Chachacha( 1954 |1 1972 | 1990 | 6
Danzon-cha
52 | Bailando sucu sucu Oriando Perez Sucu sucu --- | 2001 1
Montero
53 Bajo aqu’e/ Pedro Aranzola SF 1
flamboydn
54 | Bella mufiequita | Richard Egiies Chachacha -~ [ 1960 | 1990 | 8
55 | Bella perla del sur | Antonio Menéndez | Bolero-cha --- | 1961 [ 1990 | 3
Besitos con . . ,
56 mozancha Francisco Olivera | Mozancha 1965 | 1990 | 7
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. . Ao | Afo | Afo
No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
Blanca Nieves- Rafael Ortiz
57 | Grandeza de alma : . Bolero 1965 | 1990 | 3
) -Francisco Olivera
(peqaq/tos)
5g | BleLigisof 1y onei Toutsumi | Cancion — | 1970 | 1990 | 4
Yokohama
59 | Boaas de oro Electo Rosell Danzon 1960 | 1990 | 6
60 Bodas de oro Electo Rosell -R.G. Danzén — | 1994 | 1
— Total Perdomo
) , Richard Eglies- Bombon-cha
61 | Bombdn-cha Rafael Ortiz /Chachacha 1956 | 1958 | 1990 | 13
62 | Bruca manigua Arsenio Rodriguez | Cha-conga --- 11999 | 2
63 | Busca los lentes | Rolando Vergara Mozanchd 1969 | 1990 | 17
Samba-cha
64 C'est la vie, Martha Jean Pa' céi-cha — | 1989 | 1990 | 7
moncher CIayde
65 | Caballero, mison | CUllermo Garcia g, — | 1989 | 1990 | 8
Valdés
Chachacha
) Rafael Hernandez - |/ Rumba /
66 | Cachita B. San Cristdbal Rumba-cha 1955 | 1955 | 1990 | 36
_ / Guaracha
g7 | Caimitiloy Rosendo Rosell | PANZONCa | gt 1 4061 | 1990 | 11
mararion / cha-son
68 | Calculadora Rosendo Rosell Chachacha | 1956 | 1956 | 1990 | 21
69 | Calle 22 Rolando Vergara | Mozancha _ 1965 | 1990 | 7
70 Caminito de Billo Frometa Charanga S.F | 1960 | 1990 | 14
Guarena
71 | Campeonatode | s janeirg | {1995 | 1
esgrima
Canta lo senti- Y. Fuentes- Urbano
72 | mental-Asi canta, | Gdmez Montiel- Bolero 1962 | 1990 | 6
corazon Luis Garcia
L Angel Sacar- Bolero-
R Cta de angel Nelson Navarro chachacha | 1907 | | 1990 2
74 | Caserita vitareia | EMMO B2Vl oacha | SF | 1965 | 1990 | 18
Ponciano
75 Cemento, ladrllo y | José Antonio Son-cha ~ l1995 | 2
arena Méndez
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: . Afo | Afio | Afo
No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
76 | Cero codazos, cero | Rafael Lay Chachachd | 1954 | 1955 | 1990 | 8

cabezazos Apestequia
77 | Cero penas Richard Eglies Danzon SF | 1960 | 1990 | 9
78 | Cha Cuba Rap-cha _ | 2001 | 2
79 gggghachade/as Terina Martin Chachacha --- | 1961 | 1990 | 8
80 | Chaonda con onda | Rafael Lay Cha-onda -—- | 1977 | 1990 | 4
g1 | Chachacha del | o £ s Chachachd | 1957 | 1969 | 1990 | 8

satélite
82 ggigham e118 | Savador Veneito | Chachacha | 1957 | 1957 | 1990 | 11

Chachacha Orestes Varona- ,

83 naviderio Rafael Lay Chachacha | 1956 - [ 1990 | 2
Orestes Varona- Son mon-

84 | Chaleco Richard Eglies / tuno / 1957 | 1958 | 1990 | 12
QOrestes Varona Chachacha
Pa’cé/Taca

85 Charlas del Pedro Aranzola /Guajiapacd | - 1967 | 1990 | 14
momento Mesa )
/Chachacha

86 | Clavelitos Cadenas-Valverde | C2CMaCNa/| yaqe | 4959 | 1990 | 26
Cuplé-cha

Combinacion

ade boleros (Don
g7 |Nade-Titelo |po Combinacion | | 4904 | 1990 | 4

pierdes- Dime qué de boleros

quieres de mi- Tu

estabas ahi)

88 | Comelon Rafael Lay Son -~ [ 1959 | 1990 | 3

gg |Comoenesia 1957 | — | 1990 | 3
navidad

90 | Como yo lavi Pedro Ariosa Bolero 1967 | 1990 | 4

Con los afios que
g1 |mequedan/Los | Gloriay Emilio Bolero-chd | - — 1994 | 2

arios que me Stefan

quedan
92 | Con solo una sonrisa | -~ - -~ | 2001 | 2
gg | COn supemiso, | Jose Beltrdn Ondason | -- | 1977 | 1990 | 6

déjeme cruzar Guzman
94 | Con tranquilidad | Pepé Delgado Afro-cha 1957 | 1957 | 1990 | 11
95 Con tremenda Orlando Pérez Son-cha — | 1989 | 1990 | 4

sabrosura Montero
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. . Ao | Afo | Afo
No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
96 | Conga son VlctotMann Conga son --- [ 1989 | 1990 | 8

Hernandez
97 | conmigo no Orlando Pérez 1,0 s | - | 1989 | 1990 | 10
Montero
98 | Conservar el amor | Rafael Lay Bravo | Son-cha 1989 | 1990 | 8
99 | Corazon Eduardo Sanchez | — | 2008 1
de Fuentes
100 | Cosas, cositas Alvaro Dalmar Chachacha | 1957 | 1969 | 1990 | 5
101 | Cuandonohay | Lazaro Dagoberto | oo | | 1987 | 1990 | 2
razon Gonzalez Siboré
10p | Cuando ti bajas ia | ey \tojing Chachachd | 1957 | 1969 | 1990 | 7
mirada
103 | Cuatro personas | Rafael Hernandez Chachachg/ 1955 | 1955 | 1990 | 8
Bolero-cha
104 | Cuatro vidas Justo Carreras Bolero- , 1954 | 1971 | 1990 | 17
chachacha
105 | Cuba cubita cubera | Rosendo Rosell Cha -—- [ 1998 | 3
flamenco

Cuba es una < Son/Mambo
106 maravila Tony Tafo Lopez Mambo-cha SF | 1977 11990 | 10
107 gzz: que Inda es | eq ardo Saborit | Cancién-chd| - | SF | 1990 | 2

, Bolero-
108 | Culpable soy Ramon Paz chachaché 1957 | 1958 | 1990 | 8
109 | Dale contracandela | Leonel Limonta Son-cha - 1997 | 2

De Cuba traigo un

cantar (lo interpreta

Carlos Puebla, no
1o |omaparte del oo piepla | - — | sF 1990 2

repertorio de la

Aragon, aunque
aparece en un
disco conjunto).
119 |Deladperaal —Julio César Chachachd | SF | 1965 | 1990 | 8
chachacha Fonseca
112 | Delilah R. Reed-B. Mason | Chachacha SF [1969 [ 1990 | 6
:1954
113 | Desconsiderada Ramoén Cabrera Chachacha | 1955 0 1990 | 4
19557

Di que no me Chashe /

114 q Eugenio Fernandez | Shake-cha/| --- | 1969 | 1990 | 8

quieres ya ,

Bolero-cha
115 | Dile a mama Rigoberto Dita Bolero-cha SF | 1971 11990 | 4
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Aio

Aio

Aio

No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
116 | Djarabi Laba Sosseh Son — 1985 | — | 2
. i montuno
117 | Dulce guayaba %aAnlgto Marquez Danzon-cha | --- -- 11993 | 6
118 Du/ce'melod/a Pepé Delgado Danzon --- | 1961 | 1990 | 4
para li
19 | £ agua de Clavelito | M9Vl Alfonso—\Danzon /1 yq5a- | 4q75 | 1990 | 7
Pozo Son
120 | £1 balle suavito | MAr@AUrOrA\Son/son 4960 | 4990 | 17
Gomez montuno
121 | £ bodeguero Richard Eglies g::_cs':;‘:ha/ 1955 | 1956 | 1990 | 41
El cadete .
122 constitucional Jacobo Rubalcaba | Danzon 1960 | 1990 | 7
) . . Guachipupa
123 | E cerquillo Richard Eglies Jsonrumba | T 1971 | 1990 | 11
, Rafael Lay
124 | El chariatan Apesteguia Guaracha - 11998 | 2
Son mon-
15 | ETCutens | picnard Egies | M0/ S 1| 1961 | 1900 | ©
bandera ranga-cha /
Guaracha
196 | £ diade manana/ | o rernandez B9 | 1957 | 1969 | 1990 | 7
Dia de manana chachacha
El enamorado (con
= Paulina Alvarez) B B - 1
128 | £l enfermero Néstor Millf Chachacha | 1957 | 1958 | 1990 | 7
129 ggf)frd’”e"’de’ Roberto Nodarse | Samba-chéd | SF | -- | 1990 | 7
El jardinero
130 de/amor,—M/, Roberto Nodarse- Samba-chd | SF ~ |1990] 2
charleston-cha Rafael Lay
(pegaditos)
Guaracha-
131 | B limpiabotas | Los Cuates Castilla | T8N/ | 4957 | 1960 | 1990 | 14
Chachacha
/son
132 | £l madrugador Jqse Ramon Guajira-chd | --- - | 1997 | 2
Sanchez
Frank Pérez-A. Samba-cha
133 | £l maletero Lépez Martin / Chachaché 1955 - 11990 | 7
134 | El manisero Moisés Simons Pregon - 1970 | 1990 | 7
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. . Ao | Afo | Afo
No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
135 | £l mayor Silvio Rodriguez Cancion _ 1995 | 2
136 | £/ organillero Agustin Lara Chachacha | 1955 | 1956 | 1990 | 14
Guaracha /
Guaracha-
137 g’;gsm"a‘g%n Kﬂeed;:”a”z"'a cha/ — | 1961 | 1900 | 13
Charanga-
cha
El paso de ;
138 Encamacion- Pedro Aranzola- ?gi;?ggﬂ:. SF — |1990 | 3
Chachachd de las | Terina Martin ) '
} cha
doce (pegaditos)
El refrdn se te José Antonio
1890 i Pinares i - | 2008 1
140 | £ sentimenta | AYmandoValdés —\po sy | 1961 | 1990 | 5
Torres
141 | £ son del pariente | Tony Tafio Lopez |20 — | 1972 | 1900 | 13
Son-cha
142 | £l son merengue | Richard Eglies - [ 1984 | 1996 | 2
143 | £ tburon de Uldérico Mora Ortiz | "/ — | 1972 | 1990 | 8
Guanabo son-chd
144 | F trago Richard Egiies S#:racm' 1956 | - | 1990 | 2
Ella quiere que le . Son/
145 den consejos Alfredo Martinez Son-cha 1991 5
146 | 1 casa de Tomds f\\ﬂr:ron”n'o Lopez | niozancha |~ | 1970 | 1990 | 9
En casa de Antonio Martin- . .
= Tomds-Cachita Rafael Hemandez Mozan-cha | S.F = | 1990 2
148 | E7€/  |RosendoRuizJr |- | 1984 | 1996 | 2
cachumbambé
149 | En la capital Rosendo Rosell Chachacha | 1957 | 1958 | 1990 | 10
150 En mi viejo San Rafael Hernandez | Bolero-cha - 11994 | 2
Juan
151 | £ un trs OdiiaMoreno | 2810 | 457 | . [1990 | 2
chachachd
152 | Frase una vez Olga Rosado - 11995 | 1
153 | Esa es la ley José Beltran Son --- 11987 | 1990 | 2
154 | Eso de ti Roberto Nodarse | Samba-cha 1960 | 1990 | 9
155 | Eso no lo aguanto yo | Félix Molina Chachacha | 1956 - 11990 | 2
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Aio

Aio

Aio

No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
156 Eso no tiene Caridad Garcia Son — 11981 | 1990 | &
remedio Caceres
157 | Espariolada D.R Chachacha _ 1977 | 1990 | 4
158 | Espariolita Richard Eglies Chotis-cha SF | 1972 | 1990 | 9
159 | Esperanza Ramon Cabrera Chachacha | 1956 | 1986 | 1990 | 7
160 | Espero tus cartas | Arturo Alonso Bolero-cha 1961 | 1990 | 7
Son-
161 | Espiritu burion Miguel Jorrin montuno/ | 1957 | 1958 | 1990 | 12
Chachacha
162 | Este sino pasard | Vicente Rodriguez | Chachacha -~ | 1967 | 1990 | 6
Esto no es vigjo, 6s | . . Guaracha
163 de ahora Silvio Vergara son 1987 | 1990 | 4
164 | Explotadora Ramon Cabrera Chachacha | 1957 | 1969 | 1990 | 5
165 | Fefita José Urfé Danzon -~ | 1961 | 1990 | 6
166 Festival del Alejandro Tomas | Cha-onda- — | 1987 | 1990 | 2
chaonda Valdés son
167 | Frente a la verdad | Arturo Alonso Bolero 1965 | 1990 | 4
Jesus Orta Ruiz-
168 | Fronteras de clase | Rafael Lay Chachacha SF SF | 1990 | 5
169 | Gallo y gallina ,F\)Aeedsf: Aranzold - oocnacha | 1956 | —- | 1990 | 2
170 | Gladys Richard Egtlies Danzon-cha | S.F | 1961 | 1990 | 11
171 | Goza, Dora Mario Luis Forest | Mozancha --- [ 1971 | 1990 | 7
172 | Grandeza de alma | --- _ SF 1
Guacha-
Orestes Varona- rumba /
173 | Guacha-rumba Rafael Lay / Rafael | Guaguanco | 1956 - 11990 | 7
Lay Apesteguia -cha/
Rumba-cha
; . Guajira-chd
174 | Guajira con tumbao | Piloto y Vera /Chachacha| 1967 | 1990 | 22
Guajia Joseito Fernandez / Guajira/
175 Guantanamera Ramon Espigul - J. Montuno SF SF {1990 | 9
Fernandez
176 | Guajira para ti Richard Egtlies Guajira-cha | ---_ [ 1969 | 1990 | 8
177 | Guajira Simalé | Pacho Alonso g(‘)’%‘rg“ha SF | 1969 | 1990 | 11
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178 | Guantanamera Joseito Fernandez | Montuno 1970 | 1990 | 7
Guasabeando el . , Rocking-cha
9\ ok and rol Senén Suarez /Rockcha | 1997 | 1969 | 1990 | 6
Hasta siempre
180 Comandante Carlos Puebla --- 12008 | 1
181 | Guayaba verde J. Carpio porro SF 1
182 Hay que saber Jose Beltran Onda son/ — L1976 | 1990 | 7
comenzar Guzman Son montuno
183 | Hay que ser sincero éose E%eltran Son-cha -~ [ 1989 | 1990 | 6
uzman
184 | Heriste mi corazin | Francisco Olvera |22/ | sF | 1961 | 1990 | 3
Bolero-cha
) ) Bolero - cha
185 | Hoja seca Roque Carbajo / Bolero - | 1991 8
186 | Hoy daria yo la vida | D. R Chachacha --- [ 1972 {1990 | 5
1g7 | MOy quiero amarte | oo joq pprey | BYETOCA/Y yase 4990 | 3
mas Chachacha
188 | Injusticia de amor Martin Rodriguez- Bolero-cha --- [ 1960 | 1990 | 7
Rafael Lay
e e Bolero-cha /
189 | Inditil sacrificio Jorge Borrego Chachacha SF | 1960 | 1990 | 5
190 | /sla del encanto Eugenio Hernandez | --- --- | 2008 | 1
191 | Isora club Coralia Lopez Danzon -~ [ 1960 | 1990 | 5
192 | Jardinero del amor | Roberto Nodarse | Samba-cha 1961 | 1990 | 7
193 | Jovenes del Enrique Jorrin | Danzén | 1961 | 1990 | 5
Danubio ~
194 | Juan José Nio Rivera | opachachd | — | -— | 1995 | &
(Andrés Echavarria)
Lazaro Gonzalez Son/
195 | Juanita la Omicuyé | - Dagoberto ) - 11991 | 5
) . Son-cha
Gonzdlez Piedra
. Julio César
; ?
196 | Juego ¢de que: Fonseca Guaracha 1977 1 1990 | 4
Jugando a la Rafael Bacallao- Son/
1 pelota Orlando Pérez son-cha B S|4
198 | Juramento a Cuba | Milagros Garcia Chachacha S.F - 11990 | 2
Chachacha
199 | Kilimanjaro Mario Recio pachanga / SF {1960 | 1990 | 11
Charanga
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No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
200 | La barca Roberto Cantoral | Bolero - [ 1994 | 3
201 élaﬁgesmaon de los Tania Castellanos | chachacha -~ 11990 | 3
202 | La cantina Richard Eglies Chachacha | 1957 | --- | 1990 | 4
203 | La casa en el aire | Rafael Escalona Paseo-cha -~ | 1994 | 2
204 | L chaiicha Rosendo Ruiz | a6 — | 1961 [ 1990 | 5
Sudrez
205 | La comparsa Ernesto Lecuona | Danza 1970 | 1990 | 7
206 | La criticona René Touzet Pachanga/ | | 4961 | 1990 | 7
Chachacha
op7 | L2 60adyla Marcos Perdomo | Chachachd | - | 1971 | 1990 | 3
mentira
208 | La fiesta de Aragon Oriando Ferez - | 2008 | 1
Montero
209 | La flauta mdgica | Alfredo Brito Danzon --- | 1961 [ 1990 | 5
Chachacha
/ Charanga
210 | La fruta ja jd José Claro Fumero | pachanga/ SF | 1961 | 1989 | 8
pachanga /
Montuno
211 | La Gioconda Juan Quevedo Danzon 1961 | 1990 | 7
. . José Antonio
212 | La gloria eres tu Méndez Bolero 1957 | 1958 | 1990 | 13
213 | La jamaicana g'izg‘;e' Montero | opochacha | SF | 1962 | 1990 | 11
214 | La matraca D.R Chachacha - 11994 | 1
Chachacha
215 | La muela Richard Eglies /Son SF | 1959 | 1990 | 12
montuno
216 | La radioactividad | Jorge Zamora Chachacha | 1957 | 1957 | 1990 | 9
217 | La reina Isabel Electo Rosell Danzon SF | 1961 | 1990 | 12
La vida es un . ]
218 suefo Arsenio Rodriguez | Bolero 1974 | 1990 | 2
219 | Lo djeaunarosa |Virglio Gonzdlez |22 | SF | 1959 | 1990 | 13
chachachd
220 | Lejos de mi Sergio Endrigo Bolero --- | 1969 | 1990 | 4
221 | Liceo del pilar Enrique Jorrin Danzon --- | 1960 | 1990 | 5
202 | Linda TonyMenéndez |26 | 1955 | 1972 | 1990 | 7
chachacha
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223 | Lio-le-le Tony Moro Chachacha | 1957 | 1969 | 1990 | 7
204 %Zasm fodami | joss Gonzdlez | Bolero o | - | 1098 | 1
295 | L0 decidid Charles Abreu 22870 | 1957 | 1960 | 1990 | 9
i - chachacha
29 | L0 que me djo una | Mario Luis Guaracha | —- | 1971 | 1990 | 6
chica Hernandez
En el disco: Marta
207 | Lo quesédeti | E OOl Enotras | Bolero- — | 1967 | 1990 | 5
fuentes: Maria montuno
Elena Oriol
228 | L0 que tiene el g.azarF’D' Gonzalez | _ | | 2008 1
iboré
299 | 10 56 bien Ratael Lay Chachachd | 1954 | 1972 | 1990 | 6
Apestequia
230 | Lo sé todo, adios | Frank Dominguez | Chachacha | 1957 | 1957 | 1990 | 9
231 | Los carboncitos Armando Gutiérrez |Swing -cha | --- -- 11998 | 4
p3p | Los diezmillones | ooy prats |- o | | 1995 | 1
se hardn
233 | L0s fantasmas | FOSMAORUZ | oy chacha | 1955 | 1956 | 1990 | 12
Quevedo
Son-
934 Los pescadores de | Pio Leyva-Juan mont.ulno/, 1957 | 1960 | 1990 | 11
Varadero Arrondo Cancion-cha
/Chachachd
935 La;prob/emas de |Pedro Aranzola Gugracha- sE | 1962 | 1990 | 8
Atilana Mesa cha
236 | Los sabrosones Richard Eglies Chachacha | 1957 | 1957 | 1990 | 11
, , . Mambo
237 g;s f’”a”ws de #Z.Saeré\omon"’ chachach4 /| 1954 | 1971 | 1990 | 15
g I Chachacha
238 | Los tifiosos Orestes Varona Chachachd | 1955 | 1956 | 1990 | 8
239 | Los tres amigos Enrique Jorrin Danzon --- [ 1961 | 1990 | 5
240 | Luna Juan Gabriel Bolero-cha - 11994 | 2
241 | Macuto Edgardo Losa Chachacha | 1956 | --- | 1990 | 2
242 | Mala fama Raael Lay Bravo - | __ | = 2001 2
Armando Amézaga
243 | Mala suerte Daniel Santos Bolero 1957 - [ 1990 | 2
244 | Maloja Richard Egies | 22" | 4957 | 1969 | 1990 | 8
Son montuno
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) Mambo
245 | Mambo del beso | Tony Menéndez ) 1955 | 1972 | 2002 | 5
chachacha
246 | Mambo inspiracicn | Rafee! L&y Danzon | 1953 | 1972 | — | 4
Apesteguia
pu7 | Mambo Félix Molina Mambo | 1953 | 1972 | — | 4
sensacional
Mamita quiero Recita Luis ,
248 | ol Carbonell Conga-chd | - T [19% )3
Mamy blue/ H. Geraud / H. Shake-cha/
24 Mamy y blue Gedrau Cancin-cha| ST | T | 1998 2
Maricusa y las s
250 bermudas Angel Luis Lopez | Guaracha 1961 | 1992 | 10
Mario, Nick y Rafael Lay Danzon-cha
= Humberto Apesteguia / Danzon SF | 1960 | 1390 | 6
o5 | Marbositade 1y ool Matamoros [0/ || | 1994 | 1
primavera Bolero-cha
253 | Me boté de guano | Arsenio Rodriguez | Son - 11998 | 2
254 | Me gusta \L’ECS'O”:M'”&“” Cancion-chd| —- | —- | 1993 | 1
055 Me quede con la O,rlando Pérezy Son-cha — 1997 | 2
gorda Lazaro D. Gonzalez
256 | Mentias croles | Félix Chapottin — [nor ' | 1953 [ 1972 | 1994 | 6
Mi abuelito José Carbo .
= chachachd Menéndez Chachacha | 1365 | — 1
258 | Mi amor ideal Rafael Lay Chachacha | 1956 | --- 1
259 | Mi ayer Nico Rojas Bolero --- [ 1981 | 1990 | 7
260 | M bajo con SivioVergara | Son | 1981 | 1990 | 6
tumbao
opy | Mrbicicleia me | oo Fabrs | Son | 001 | 2
lleva y me trae
Rafael La Charleston-
262 | Mi charleston-cha y ché/ SF | 1961 | 1990 | 13
Apesteguia .
Chachacha
e T8 [t
263 | Mi escapulario e | moruno / 1958 | 1959 | 1990 | 6
Tenorio Bernal-E. ,
., Chachacha
: San Julian
op4 | Miescueiaenel gy peres Chachachd | - | 1977 | 1993 | 3
campo
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265 | Mi gallo pinto Pepé Delgado Danzon-cha | --- | 1961 | 1990 | 6
266 | Mi linda pequeria -- 1979 _ 2
267 | Mi manera de ser | D.R./ Luis Garcia | Bolero - 11994 | 1
opg | M Altmo Juan Siboré Chachachd | - | SF | — | 1
Cadencioso
Mi rival (conocida
269 | también como M. T. lLara / Bolero-cha - | 1994 | 2
X Agustin Lara
Rival)
270 | Mi son en clave Rafael Lay Bravo | Son 1987 | --- 1
Mi son es un Julio César Son /:Son
271 o vacilon / --- | 1972 | 1992 | 17
vacilon Fonseca .
Son-cha
272 | Mira a ver quién es | Victor Marin Chachacha | 1955 | --- 1
273 | Mire, don José | 210 Cesar Mozanchd | -- | 1967 | 1992 | 11
Fonseca
274 | Mis pensamientos | Orestes Varona --- | 2009 | 1
275 nMooﬁa'CO tropical | ___ Danzones | - | 1961 | 1990 | 2
a7 | Mosarcoropicel | _ | 1961 | 1990 | 2
277 | Muanga Frankin Bukaka- | o — | 1976 | 1997 | 4
Rafael Lay
278 | Muchachita del bar | Rosendo Rosell Chachacha | 1956 -- -- 1
279 | Murieca de bacarat | Virgilio Gonzalez Bolero-cha _ 1962 | _ 4
280 | Murieca negra Justo Emilio Rueda | Son-cha _ _ 1991 | 7
281 | Muriequita Bajurel / Barujel Chachacha | 1957 | 1969 | --- 6
Muy junto al Rafael Ortiz /
282 corazon Rafael Montiel Ortiz Bolero SF | 1962 ] 1992 | 17
Silvio Contreras /
283 | Naranjo y Lucas Richard Eglies - Danzon --- [ 1959 | 1990 | 14
Silvio Contreras
284 | Negro de sociedad | Arturo R. Ogea Chachacha --- | 1994
285 | Negro es negro D.R SF | 1995
08 | Mena, Contigo o \jeve \arin Son-chd | - | —- | 1991 3
vuelvo mas
og7 |Moeres Rafacl Lay Bolero-chd | SF | 1965 | 2009 | 5
comprensible Apesteguia
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288 | No hables mds as | aeelLay- pqe — | 1969 | 1993 | 4
Marisela Ramirez
289 !\:(;)Iopuedoperder o |97 | 1
290 | No me molesto Jorge Zamora Chachacha | 1955 | 1956 | 1990 | 15
291 | No me persigas Virgilio Gonzalez Bolero-cha SF | 1960 | 1990 | 8
292 No me vengas con René Hernandez  [Samba-cha | S.F | 1962 | 1992 | 11
cuento compay
2gg | Vome voy a José Beltran Son — | 1981 [ 1990 | 4
disqustar
294 | No puedes dejame | o' |Chachachd | 1957 | 1967 | 2007 | 9
295 | No puedo vivir | 0SWad0 Bolero 1058 | 1959 | 1990 | 10
Albuquerque
Eulalia Jiménez-
L Nifio Rivera / Udalia | Son
296 | No quiero lio Jiménez -Andrés | montuno -~ | 1961 | 1990 | 9
Echevarria.
297 | No quiero llanto Lorenzo Hierrezuelo Son - 11999 | 1
montuno
298 | No quiero tu amor | Julio Ismelis Bolero --- | 1977 | 1993 | 3
299 | No te enredes Arturo Alonso Sﬁ:racha- 1976 | SF 3
300 | No te velvas loco Err?tgsm Duarte | nachacha | 1956 | 1958 | 1992 | 6
301 | V016190 porqué | ;.04 Beftran Son — | 1984 | 1996 | 3
callarme
o [ o
302 | Noche azul Ernesto Lecuona ) 1955 0 1994 | 13
cha/
, 19557
Bolero-cha
Armando Medina | Chachacha
303 | Noche de fara D'Wolf- montuno 1957 | 1958 | 1992 | 8
304 | Noche y Dia Humberto Jauma | Bolero --- | 1965 | --- 2
Bolero / ¢1954
305 | Nosotros Pedro Junco .| 1955 0 1989 | 20
Bolero-cha
19557
306 | Nostalgia Enrique C. Dicamo- | p . | 1981 [ 1990 | 3
Juan Carlos Cobian
307 | Nuestras penas Andrés Castillo Mozén-cha | SF | 1965|2009 | 5
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Nuestro encuentro
308 | se ha quedado en | Tomas de Jesus Bolero 1987 | --- 1
mi memoria
309 | Nunca GutyCadenas |28/ | 1953 [ 1972 | 2002 | 5
Bolero-cha
310 | Ocho horas Joseé Staler Badon | Chachacha | 1957 | 1969 | --- 6
311 | Odioyrencor | Ramon Paz Bolero/ 1 sE | 1960 | 1990 | 6
Chachacha
312 | Osiris Enrique Jorrin Danzgn/, --- | 1960 | 1990 | 7
Danzén-cha
313 | Oye sacudete | /\eiANdroTomas | 1990 | 1994 | 4
Valdés
314 | Oye, baila mi onda Cﬁ&”sdmomas Ché-onda | - |1976 | 1996 | 7
315 gy/‘fj’n’a””"y Paia 1 peng Delgado Chachaché | SF | 1960 | 1989 | 9
316 Oye, perdiendo se René Lorente Son-cha — | 1989 | 1990 | 7
gana Garqa :
317 | Oye, saciidete | \GIANIr0TOMAs g, — | 1989 | 1992 | 5
Valdés
g1g | F@ra bailaramilo | Dagoberto Onda-son | SF | 1977 | 1990 | 16
mismo me da Gonzalez Piedra
g1g | Fara sentime | Dagoberto Bolero | 1976 | 1997 | 6
mejor Gonzalez Piedra
Guaracha-
son/
320 | Paran pan pan Sergio de Karlo Guaracha- | 1957 | 1957 | 1990 | 17
cha/
Chachachd
Marcelino Guerra Danzon /
. Guaracha/
(Rapindey) / Chachachd
321 | Pare, cochero Marcelino 1954 | 1970 | 1989 | 47
/ Guaracha-
Guerra-M. A. )
cha/ Son
Bengala
montuno
L Damaso Pérez
322 | Patricia Prado Mambo cha | --- -—- 11998 | 3
303 | Fenaportu Arturo Alonso Bolero — | 1989 | 1990 | 7
ausencia
324 | Perdiste ahora | D290DETO. Son — | 1984 | 1996 | 3
Gonzalez Piedra
325 | Perddn Pedro Flores Bolero 1974 | --- 1
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Perdon-La vida es | Pedro Flores-
326 | 1 sueiio Arsenio Rodriguez Bolero A
327 | Persistiré Rubén Rodriguez | Bolero _ 11994 | 5
$1954
328 | Picando de vicio | Richard Egiies Chachacha | 1955 0 2002 | 4
19557
309 | Ponte pa estomi | Luis Herrera N =
compadre Gutiérrez
Bolero-
330 | Por esta adoracidn | Richard Egiies chachacha/| 1956 | --- | 1994 | 2
Chachacha
331 | Por tus intrigas Isaac Fernandez | Bolero SF | 1969 | 1993 | 4
Charanga-
33 | oo subay | L G Amador-E. | gy | 1960 | 1990 | 8
g Chachacha
Popurri de anta- | Miguel Alfonso Danzen
« ] Mambo
fio (El agua de Pozo - José A. .
) . ! -chachacha
Clavelito-Los ta- | Fajardo-Richard .
. AN Chachacha-
malitos de Olga-La | Eglies-Richard
, . Guarachacha
cantina-El trago-No | Egiies- Rafael Bolero
333 | eres comprensible | Lay-Victor Marin- . - | 1987 | --- 1
) ) . -cha Son
-Ritmo de azdcar- | Juanito Tremble
. montuno
Yo tengo una - Maria Aurora ,
N . ) Chachacha
murieca-El baile | Gomez-Oswaldo
; Son montu-
suavito-No puedo | Alburquerque-
- . A no -Bolero-
vivir-Suavecito) Ignacio Pifieiro . .
chachacha
Popurri no:
Tema Orquesta
Aragon/ El agua
de Clavelito/
Los tamalitos de
Olga/La cantina/
334 | El trago/No eres | --- -- SF 1
comprensible/
Ritmo de azicar/Yo
tengo una murie-
ca/El baile suavito/
No puedo vivir/
Suavecito.
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No.

Pieza

Autor

Género

Aio
de 45

Aio
enLP

Aio
en CD

Total

BEY

Popur de chacha-
chd (Bombon-cha,
El bodeguero;
Nosotros, Noche
azul; Qué bien
estamos; Silencio;
Cuatro vigas;

Le dije a una

rosa,; Chaleco;
Cero penas; Yo

no me lo robé
vigilante; Unidn
Cienfuequera)

1996

336

Popurri no. 2: Cero
€00azos cero cabe-
zazos/Bon bon
cha/El bodeguero/
Nosotros/Noche
Azul/Que bien
estamos/Silencio/
Cuatro vidas/A una
rosa/Chaleco/Cero
penas/Yo no me

lo robé vigilante/
Union cienfuegue-
ra/Tema Orquesta
Aragon.

337

Popurri de boleros

D.R

2009

338

Preguintame como
estoy

Julio César
Fonseca

Guaracha

1998

10

339

Prepara la libreta y
el ldpiz

Jesus Morales
Lima

Guaracha /
Chachacha

1991

340

Presentacion

341

Punto de apoyo

Juanito Torres

1995

342

Qué bien estamos

Rafael Lay
Apesteguia

Chachacha/
Danzén-cha

1990

343

Qué bonito estaba
el domingo

Yariez y Gomez

Son

344

Que camello, qué
salchicha

Jorge Diaz / Rafael
Lay Bravo

Son-cha

1999
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Aio

Aio

Aio

bezazos-Bombdn
cha-El bodeguero-
Nosotros

Junco-Ernesto
Lecuona-Rafael
Lay-

No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
345 %:ese/amor, Fernando Mulens | Bolero 1990 | --- 1
346 | QUeesloque i |q, 1q, Guachipupa | - | 1972 | 1997 | 8
quieres, nena
347 | Qué lepasaa Rafael Bacallao- | o — | 1989 | 1992 | 7
Bacallao Orlando Pérez
348 | Que linda es Cuba | Eduardo Saborit Cancion-cha| --- 1971 2
349 Que onda con Algjandro Tomas Cha-onda — L1976 | 1990 | &
chaonaa Valdés
350 Qué poco he sido - | Milagros Garcia Bolero — | 1981 | 1990 | 3
para ti Granjas-Rafael Lay
351 | Qué rico tilin Nelson Navarro Chachachd | 1957 | 1957 | 1997 | 9
352 | Qué serd del amor | Fernando Mulens | Bolero - [ 1994 | 2
353 | Que suene la flauta | Victor Marin Montuno | 4957 | 1961 | 1989 | 18
chachachd
Samba-cha
354 | Que tenga sabor | Eridiana Mancebo /788(z)nn-cha SF | 1962 | 1992 | 20
montuno
355 | Aue viva el Richard Egiles | Danzon-chd | - | 1965 | 1998 | 6
chachacha
356 | Quien L. de la Rocha Son 1999 | 1
357 | Quien sabe, sabe | Rosendo Rosell | GU&3CM 1 4g57 | 4958 | 1992 | 8
. chachacha
358 | Quigreme mucho | SO0 ROGA | oocion-cha|  —- | 1970 | 1990 | 10
Rodriguez
Lynes-Guthrie- Bolero-chd/
359 | Quiéreme siempre | Vers. Cast: Ben . SF | 1960 | 1989 | 6
Molar chachacha
360 | Quiero que me Maria Luz Bolero SFE | o | — | 1
jures Fernandez
361 | Quiero ver Ramon Paz Rocking-cha| 1957 | 1969 | --- 4
362 | Recreo estudiantil (}anta: Fernando Danzon - [ 1995 | 3
Alvarez
Recuerdo de Rafael Lay-Richard
antano(Cero co- | Eglies-Richard
363 dazos, cero ca- Eglies-Pedro Popuri — {1981 | 1990 | 7
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-Noche azul- Qué Rafael
bien estamos- ]
S Hernandez-Rafael
Silencio-Cuatro . A
. » Hernandez-Virgilio
vidas-Le dje a Gonzélez-Orestes
363 | una rosa-Chaleco- Varona-Richard Popurri 1981 | 1990 | 7
Cero penas-Yo ) ;
) Eglies-Enrique
no me lo robe. .
. - Bonne-Enrique
vigilante-Union Jorti
° orrin
Cienfueguera)
Recuerdos de Demetrio Ortiz- Chachacha
364 . Zulema de Merkin |/ Pachanga- | S.F | 1961 | 1990 | 5
Ipacarai X )
/Kilmer cha
365 | Recuerdos Il --- 1990 | --- 1
366 | Repicando bata | A0 HEMANASZ yyancha | SF | 1965 | 1998 | 7
Garmendia
g7 | Fequiempormi | Rafael Lay-  fgp0 SF | 1971 | — | 4
dolor Marisela Ramirez
Son mon-
368 | Ritmo de aziicar | Victor Marin tuno / 1957 | 1958 | 1989 | 12
Bolero-cha
, ‘ ) Bolero-cha /
369 | Sabor a mi Alvaro Carrillo Bolero -~ | 1991 | 8
. Chachacha
370 | Sabrosona Ratael Lay- Richard |, o o ocna- | 1956 | 1956 | 1990 | 28
Egties cha
371 | Sale de aqui gandio | --- -- - | SF | 1
372 | Salsita y carifio Félix Molina Charanga 1960 | 1990 | 7
Se fue linda )
373 paloma Rodulfo Vaillant Guaracha 1989 | 1991 | 9
. Rafael Lay (J.R)- | _
374 | Se lagano Armando Amézaga 1997 | 2
375 | Sentimientos mios | Orestes Varona Bolero-cha _ 1960 | 1990 | 6
376 | Serior juez Jorge Zamora Chachacha | 1955 | 1956 | 1990 | 18
José Ramon Chachacha
377 | Sepdrala también | Sanchez / José A. |/ Son SF | 1959 | 1990 | 11
Sanchez montuno
a7 | Setleneko (Fare | o Montuno | - | 1985 | - | 2
cochero)
379 Si me faltara l Enrique Bonne Samba-cha - 11998 | 2
carnaval
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No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
3g0 | o' e PUdEras | 1nacio villa - o | | 2009 1
querer
ggq | SImoterapor oo puepla |- N N
Emiliana
382 | Si no vuelves Humberto Jauma | Bolero 1955 1
383 Si sabes bailar mi | Pedro Aranzola Son-cha/ — | 1969 | 1990 | 20
son Mesa son
384 | Sin envidia Ratael Lay Danzn-cha | SF | 1961 | 1990 | 10
Apestequia
. Cancion /
385 | Siboney Emesto Lecuona | e aero | 0| 1970 1 1990 | 11
386 | Siempre seremos gg‘:;amre”te Son-chd | - | 1989|1992 | 6
Bolero /
387 | Silencio Rafael Hernandez | Chachachd/ | 1955 | 1956 | 1990 | 21
Bolero-cha
agg | S clave y bongd | Pedro Aranzola Son — L1976 | 1997 | 10
no hay son Mesa
389 | Sin mis besos Olga Rosado Bolero-cha --- [ 1967 | 1993 | 3
390 Sin rencor. Folklor Anénimo — | 2008 1
venezolano
A. Rand-V. E. Ben
391 | Solamente ty | MOl /B Ram-A o ha | SF | 1961 | 1990 | 5
Rand-Vers.: Ben
Molar
392 | Solo de ti Richard Eglies Bolero --- [ 1961 | 1990 | 2
Solo un Dagoberto
293 pensamiento Gonzélez SF |~ |
394 | Sombras Luis Arcaraz Bolero 1974 -- 1
395 | Son al son l(;efszr Portilode |y — | 1981 [ 1990 | 5
396 | Son de la loma Miguel Matamoros | Son - 11997 | 2
397 | Sonido de siempre | Rodolfo Arozarena | --- -- - |1 2008 | 1
398 | SUmaestad el | -y o Alonso Danzén ~ 1981 | 1990 | 5
danzon
399 | Su majestadla - | 1979 | 1996 | 3
Reina Isabel
400 | Suavecito \gnacio Pifieiro /Cg?)f]hacm 1956 | 1958 | 1992 | 10
401 fn‘;,t;e””p"q”’m Tony Tafio Guachipupa | - | 1971 | 1993 | 11
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ANEXO VI

. . Ao | Afo | Afo
No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
402 | Tabata Twitchit DR --- 11995 | 1
403 | Tango ché \}Q'Ctof'v'a”” Tangocha | — | 1989 | 1990 | 5

ernandez
404 | EAIOZOPAB |3 1o, Bolero - | 1967 | 1994 | 4
amar-Sin tu permiso
405 Te comiste el Rafael Lay Bravo | -- --- | 2008 | 1
mango
406 | Te conozco, Lult L?Zarf) D. Gonzalez | --- | 2008 | 1
Siboré
407 | Te doy calabazas | Rosendo Rosell /- Chachacha /) 407 1 4957 | 4989 | 14
Rosendo Ruiz Samba-cha

Te sequiré . Chachacha /

408 esperando Carmelina Pondo Bolero-chg | 1927 | 1961 11990 | 9

Tema de la ) ] Son /

409 Orquesta Aragén Enrique Jorrin Chachacha --- | 1977 | 1993 | 14
410 | Temba Victor Marin Tango-chd/\ | 4989 | 1989 | 10
Hernandez Tango-son
411 | Tener que decir | José Beltran Bolero --- [ 1967 | 1993 | 5
Chachacha
42 | Tiembla tiemra | GUlleMORUZ - jcongo/ 1 g el 4960 | 1990 | 6
Pérez Congo-cha /
Chachacha
413 | Tiemblas Tite Curet Alonso | Bolero 1990 | --- 1
414 ;‘f’]gfac"m’enza Eugenio Ferndndez | Shake-chd | SF | 1971 | 1997 | 5
415 | Tomero |. Polizzi-NataliN. | SF 1
Romano
416 /Z’IZZQ’W”’& Manuel Guerra  |Rumba-chd | -— | —- | 1994 | 2
, Rafael Lay- .
417 | Tras un vacio Marisela Ramirez Bolero-cha 1969 | 1993 | 2
418 | Tremenda mora | MOCSe 12080 - Charanga- |l yggp | g
Richard Eglies cha
Inocente Iznaga/ | Charanga-
419 |Tremendo punto | Inocente Iznaga- | cha / SF 1960 [ 1990 | 9
Richard Egies Charanga
420 Tres estrellas y un René Casanova Chachacha 1972 | --- 5
lucero
) ) Danzon /
. Guillermo Castillo
401 | T7es lindas / Antonio Maria | MO0/ 4g55 | 1957 | 1989 | 32
cubanas Montuno-
Romeu ,
chad / Son
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: . Afo | Afio | Afo
No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
422 | Triana morena D. Laredo Chachacha - | 1997 | 2
423 | Tropicana Julio Brito Bolero-cha SF | 1962 | 1994 | 8
424 | 11105065 piaro Diaz Samba-chd | - | 1961 | 1990 | 7
425 | T, miceiio | S POrtIOde ggery |19 | - | 3
426 | Tus alas rotas quidad Garcla Bolero SF | 1971|1993 | 3
Caceres
47 | Tus cicatices no | Dagoberto Bolero | 1987 | 1990 | 2
borrards Gonzalez
428 | Tuvo que serasi | Milagros Garcia Bolero --- | 1977 [ 1993 | 3
40g | Un beso de Juan Almeida | Bolero | 1967 | 1998 | 6
recuerdo
430 | Un final inesperado | Armando Zequeira | Chachacha SF | 1969 | 1993 | 7
431 | Un rayo de sol Alejandro Jean -~ 1199 | 1
) - Danzon /
432 | Un real de hielo Tony Tafio - . 1967 | 1989 | 21
Danzén-cha
433 | Un sdbado contigo | Josefa Ledesma | Bolero-cha --- | 1981 [ 1990 | 3
Una casita bella Germén Flsitas y
434 | para i/ La casa o -- - | 1994 | 2
bella Juan Bricefio
L ) . Danzon /
435 | Unidn cienfueguera | Enrique Jorrin Chachacha 1960 | 1990 | 9
436 gaf”"”’ aia Rodrigo Prats Guaracha --- | 1977 11993 | 5
riente
437 | Ven morena Ramon Paz / Rafael | Chachacha | 4957 | 1957 | 1989 | 17
Lay rumba
438 | Ven y ven GomezRetama | CUPIE-Cha /| yo5e | 1050 | 1990 | 15
Chachacha
Maria Inés Chachacha
439 | Vidita, vidita Figueroa-Richard -—- 11995 | 3
Eglies
440 | Vida, teadoro | FNeEl L&Y Chachachd/ | 1954 | 1989 | 1992 | 7
Apesteguia Bolero-cha
441 | Virgen de Regla Pablo O’Farrill Danzon --- | 1961 | 1989 | 6
442 | Viva Africa D.R Guajira son --- [ 1985 | --- 2
443 |//vnasgn/a Felipe Lozano- Bolero — | 1989 | 1990 | 5
memoria Alfredo Portela montuno
444 | Vivo en la calle 22 | Rolando Vergara | Mozancha --- 11998 | 1
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ANEXO VI

. . Ao | Afo | Afo
No. |Pieza Autor Género de45 | enLP | encD Total
ag5 | Vv ahabiarcon a6 pionsg | ChaChaCha) o el g0y | 4998 | 3
tu papa Guajira-cha
446 | XV Olimpiada de | ;06 jneirg o | - | 1995 |
ajedrez
Y decidete, mi José Antonio Bolero
447 | amor-Déjala que | Méndez-Reinaldo -~ 11981 | 1990 | 3
) - mambo son
siga andando Bolafos
44g | ¥ sentirun nuevo | Dagoberto Bolero-chd | - — 1997 | 9
amor Gonzalez
, . Chachacha
449 | Y solo tiy yo Piloto y Vera / Bolero -~ [ 1981 | 1990 | 5
450 | YA noalmbaty o eito Vaidés | Bolero SF | 1960 | 1990 | 5
estrella
451 | ano queda mas | DA9oPerto Son-chd | - | 1989 | 1992 | 6
Gonzalez
452 | Y210 tenes Lino Frias Bolero-chd | 1957 | 1960 | 1990 | 8
corazon
453 | Yaye boy Pap seck Guaracha --- | 1998
454 | Yo bailo con Chana | Rolando Vergara | Shake-cha SF | 1972 | SF
455 Yo no bailo con DR, Plena / sE | 1960 | 1990 | 14
Juana Charanga
Yo no me lo robé Ritmo
456 | . * | Enrique Bonne guason / SF | 1960 | 1990 | 11
vigilante ch
aranga
457 | Yo soy aquel Manuel Alejandro | Bolero-cha --- 11998 | 1
458 | Yo te lo compro Carlos Pla Querol | Son-cha 1989 | 1990 | 7
459 | Y0 tengo una Juanito Tremble | Chachaché | 1955 | 1956 | 1990 | 25
mufieca
Yo vendo unos ojos | Rolando Alarcon
460 nearos -Pablo Ara Bolero = 1971 - ]2
Zabata Twichi (la
461 | profesora de in- | ---
glés), version
Danzon
462 | Zapatero  montuno
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